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¥N S¥Z 

¥ncelikle, araĸtērmasēnē yaptēĵēm ñArte Povera Hareketinde Ķnsan. Doĵa. End¿stri Ķliĸkisi 

ve Nesnenin Kavramsal Boyutlarēò konulu tezin  T¿rkiyeôdeki akademik literat¿re katkē 

saĵlayamasēnē ve Arte Povera ¿zerine araĸtērma yapan arkadaĸlara yardēmcē olmasēnē 

temenni ederim. ¥zellikle, Arte Povera hareketi ¿zerinden insan, doĵa ve end¿stri 

baĵlamlarēnēn incelenmesine yºnelik kurulan tez araĸtērma metninin yazēm ve inceleme  

s¿recinde karĸēlaĸtēĵēm en ºnemli sorun, Arte Povera Hareketi hakkēnda ¿lkemizdeki 

kitap, dergi, katalog gibi yazēlē basēm  kaynaklarēnēn ve eleĸtiri metinlerinin ­ok y¿zeysel 

ve sēnērlē bilgide kaldēĵē bu nedenle yetersiz bir seviyede olmasēydē. Bu a­ēĵē bir derece 

kapatmak amacēyla yazmēĸ olduĵum tezin yaklaĸēk iki yēl s¿ren  araĸtērma s¿recinde 

yurtdēĸē kaynaklarēn incelenmesinde ve okunmasēnda  verimli bir ­alēĸma oluĸturulmaya 

­alēĸtēm. Diĵer taraftan, bu araĸtērma s¿reci, avangard sanat alanēnda etkin bir ºĵrenim 

dºnemi yaĸatmasē aynē zamanda Avrupa ve Amerikaôda avangard sanat hareketlerinin 

sosyolojik  iliĸkilerini daha derin bir bakēĸ a­ēsēyla incelememe vesile olduĵu i­in  ĸahsēm 

adēna mutluluk verici bir geliĸme ve deneyim oluĸturdu. Sanatta Yeterlilik tez s¿recinde 

yardēm ve desteklerinden dolayē danēĸmanēm Sayēn Do­. Onur KARAALĶOĴLUôna 

minnet ve saygēlarēmē sunar, aktarmēĸ olduĵu bilgi, deneyim ve eleĸtiriler i­in teĸekk¿r 

ederim. Ayrēca, Sakarya ¦niversitesi Sanat ve Tasarēm Fak¿ltesi Resim bºl¿m¿nde gºrev 

yapan t¿m akademisyen ºĵretim ¿yelerinin deĵerli bilgi paylaĸēmlarē i­in ĸ¿kranlarēmē 

sunarēm.  

Halil SEPETCĶ 

17/03/2025 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



i 

 

Ķ¢ĶNDEKĶLER 

KISALTMALAR    iii  

G¥RSEL LĶSTESĶ       iv 

¥ZET                                                                                                                               ix 

ABSTRACT x 

 

GĶRĶķ                                                                                                                                1 

1. B¥L¦M:SANAT SĶYASET ĶLĶķKĶSĶNDEN G¦NDELĶK YAķAM 

GER¢EKLĶĴĶNE ARTE POVERA HAREKETĶôNĶN YAPILANMA S¦RECĶ    8          

1.1.1960ôlē Yēllarda  Ķtalyaôda Avangard Sanat Ortamē éééééééééééé. 21 

       1.1.1. 1964 Yēlē 32. Venedik Bienali  Ve Amerikan Sanat Propagandasēééé.. 24 

       1.1.2. Ķtalyan Avangard Sanat Hareketi: Arte Poveraééééééééééé.  33 

1.2.  Avangard Sanat Baĵlamēnda Arte Povera Kavramēnēn A­ēlēmēééééééé. 39 

1.3.  G¿ndelik Yaĸamēn ¢apraz Ķliĸkilerinde Arte Povera Hareketiééééééé... 51 

1.4.  Yoksul Tiyatroônun Arte Povera Yapētlarēna  Etkileriééééééééééé 58 

1.5.  Arte Poveraônēn Neo Avangard Kimliĵi ve Pop Artôa Karĸētlēĵēééééééé 64 

1.6.  68 Kuĸaĵē ¥ĵrenci Eylemleri ve Arte Povera Hareketinin Siyasi Yºnelimlerié.. 73 

       1.6.1. Italyaôda 68 Kuĸaĵi Devrimci Ruhu Ve Sanat Kurumlarēnēn Ķĸgaliééé.. 75 

       1.6.2. Arte Povera Yapētlarēnda Siyasi Sºylemlerééééééééééééé 79 

2. B¥L¦M: 1967 VE 1972 YILLARI ARASI ARTE POVERA HAREKETiôNĶ 

YAPILANDIRAN ¥NEMLĶ SERGĶ ETKĶNLĶKLERĶ 93 

2.1. 1967-1972 Yēllarē Arasē Arte Povera Grup Sergi Kronolojisiéééééééé. 94 

       2.1.1.  Su, Toprak, Ateĸ, Ķmge Sergisi (Acqua, Terra, Fuoco, Immagine)ééé.. 96 

       2.1.2.  Ķmgenin Alanē  (Lo Spazio DellôĶmagenie)éééééééééééé. 104 

       3.1.3. 1967 Yēlē ñGºr¿nt¿n¿n Alanēò (Im Spazio) Sergisiééééééééé. 113 

       2.1.4. ¢aĵdaĸ Tutumlar Sergisi, (Contempôl'azione)éééééééééé. 118 

       2.1.5.  Mevcut Sanat Deposu (Deposito d'Arte Presente)ééééééééé.. 122 

       2.1.6. Sergiler Tiyatrosu (Teatro delle Mostre) Sergisiéééééééééé.. 124 

       2.1.7. Yoksul Sanat, Yoksul Tutumlar/Deneyimler Sergisiéééééééé... 129 

       2.1.8.  Kafandaki Yaĸa: Tutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿nde Sergisiéééééé. 138 

3. B¥L¦M: ARTE  POVERA YAPITLARINDA   ĶNSAN, DOĴA, END¦STRĶ 

ĶLĶķKĶSĶ  146 



ii  

 

3.1.  Ķnsan, Doĵa Ve End¿stri Iliĸkisi Baĵlaminda Arte Povera Yapētlari Ve Uygulama 

Yºntemleriééééééééééééééééééééééééééééé 146 

         3.1.1. Yaĸam Formu Olarak ñBedenò Ve ñDeneyimò ¦zerine Pratiklerééé. 150 

         3.1.2. Performatif Etkinlikler:  Tutumlar, Eylemler ve Teatral Gºsterileréé.. 186 

         3.1.3. Arte Povera Yapētlarēnda Doĵanēn Yeniden Keĸfi: Enerji, Madde  Oluĸum   

ve  S¿re­                                                                                                               210 

         3.1.4. Arte Povera Hareketinde End¿stri K¿lt¿r¿ ve T¿ketim Toplumu 

Eleĸtirisiéééééééééééééééééééééééééééé258 

4. B¥L¦M: TEZ ESER METNĶ VE UYGULAMA ¢ALIķMALARI 284 

4.1. End¿striyel Hafiza: Lewis Hineôin Izinde Maden Ķĸ­isi ¢ocuklar 284 

       4.1.1. Lewis Hine ve Ķĸ­i ¢ocuk Fotoĵraflarē 287 

       4.1.2. Uygulama ¢alēĸmalarē: End¿striyel Hafēza ve  Maden Ķĸ­isi ¢ocuklar 292 

 

SONU¢ 305 

KAYNAK¢A 309 

¥Z GE¢MĶķ 333 

                                     

 

 

 

 

 

 

 

 

 



iii  

 

KISALTMALAR  

ABD  

C                   

: Amerika Birleĸik Devletleri 

: Cilt 

CĶA   

CCF  

E.T.                  

: Central Ķntelligence Agency (Merkezi Ķstihbarat Teĸkilatē) 

: Congress for Cultural Freedom  

: Eriĸim Tarihi  

GAAG : The Guerilla Art Action Group (Gerailla Sanatē Eylem Grubu) 

ICA         : Instētute of Contempary Art (¢aĵdaĸ Sanat Enstit¿s¿) 

MOMA               : Museum of Modern Art Modern (Modern Sanat M¿zesi) 

PAV : Parco Arte Viventi (Yaĸam Sanat Parkē) 

pp. : Page Puan (Sayfa Numarasē) 

s. 

SSCB                    

: Sayfa 

: Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birliĵi 

T.¦.A.B. : Tuval ¦zerine Akrilik Boya 

T.¦.K.T. : Tuval ¦zerine Karĸēk Teknik 

T.¦.S.B. : Tuval ¦zerine Serigrafik Baskē 

USA 

USIA              

: United State America (Amerika Birleĸik Devletleri) 

: Amerika Birleĸik Devletleri   Bilgi Ajansē 

UTC : United Technologia Center (Birleĸmiĸ Teknoloji Merkezi) 

V. : Volume (Cilt) 

Yay. : Yayēn 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 



iv 

 

G¥RSEL LĶSTESĶ 

Gºrsel 1: Robert Rauschenberg, Buffola Ii, T.¦.K.T. 1963. ......................................... 28 

Gºrsel 2: Editoryal Karikat¿r, Observateur Dergisi, 1964. ........................................... 31 

Gºrsel 3: Germano Celant, Otoportre, Fotoĵraf, 2019. ................................................. 45 

Gºrsel 4: Pino Pascali,  Ponte, Performas Video Gºr¿nt¿s¿, 1965 ............................... 61 

Gºrsel 5: Yoksul Tiyatro Egzersizleri, 1979. ................................................................ 63 

Gºrsel 6: ¥ĵrenci Eylemleri, Trienal Ķĸgali,  Fotoĵraf, 1968.. ...................................... 77 

Gºrsel 7: Milano Trineali Ķĸgali, Fotoĵrafi, 1968.......................................................... 78 

Gºrsel 8: ¥ĵrenci Eylemlerinde Plazzo Sanat Binasinin Ķĸgali, 1968. ......................... 79 

Gºrsel 9: Mario Merz,  Giap Iglooôsu, Yerleĸtirme, 1967. ........................................... 80 

Gºrsel 10: Mario Merz, ñNe Yapmaliò Yerleĸtirme,  1969,. ........................................ 82 

Gºrsel 11: Mario Merz, Ne Yapmali Sergisiônden  Fotoĵraf,  1969. ............................ 84 

Gºrsel 12: Pino Pascali, ¥zg¿rl¿k Kuĸu, Heykel, 1965 ................................................ 86 

Gºrsel 13: Pino Pascali, Hoĸ­akal G¿zel Kēz, Enstalasyon, 1965. ............................... 87 

Gºrsel 14: Luciano Fabro, Faĸist Ķtalya, 1968. .............................................................. 89 

Gºrsel 15: Jannis Kounellis, Ķsimsiz (¥zg¿rl¿k Ya Da ¥l¿m), 1969. .......................... 90 

Gºrsel 16: Jannis Kounellis, Ķsimsiz,  Enstalasyon, Detay, Almanya, 1992. ................ 91 

Gºrsel 17: Jannis Kounellis, Ķsimsiz, Enstalasyon, Almanya, 1992. ............................ 91 

Gºrsel 18: M.Pistoletto,  Vietnam, 1965. ...................................................................... 92 

Gºrsel 19: M.Pistoletto, Sarē Pantolonlu Adam, 1964. ................................................. 98 

Gºrsel 20: Mario Ceroli, Ķki Seyirci, Alan Kurgu, 1967, Ķtalya .................................... 99 

Gºrsel 21: Pino Pascali, 32 Metrek¿p Deniz, Yerleĸtirme, 1967. ............................... 100 

Gºrsel 22: Pino Pascali, ñ1 Metre3 Toprakò Yerleĸtirme, 1966. ................................. 100 

Gºrsel 23: Jannis Kounellis, Papaĵan,1967 ................................................................ 101 

Gºrsel 24: Jannis Kounellis, Ateĸ Papatyasi, 1967 ..................................................... 101 

Gºrsel 25: Piero Gilardi, Rulo Doĵal Halēlar, Sanat­inin St¿dyosu, 1967 ................. 104 

Gºrsel 26: Ķmgenin Alani Sergi, Tricini Sarayē, Fotoĵraf, 1967. ................................ 106 

Gºrsel 27: Getulio Alviani, Aynasal Yorumlama, Enstalasyon, 1965. ....................... 108 

Gºrsel 28: Agostino Bonalumi, Yaĸanabilir Mavi, Enstalasyon,  1967. ..................... 109 

Gºrsel 29: Mario Ceroli, Y¿zleĸme, Enstalasyon, 1967. ............................................ 110 

Gºrsel 30: Michelengelo Pistelotto, Beĸ Kuyu, Gºr¿nt¿ Alani Sergisi, Ķtalya, 1967. 110 

Gºrsel 31: Lucio Fontana, Mekansal Siyah Bir Iĸik, Alan Kurgu, Ķtalya. 1966. ........ 111 



v 

 

Gºrsel 32: Luciano Fabro , K¿p¿n Ķ­inde, Yerleĸtirme, 1966 .................................... 112 

Gºrsel 33: Emilio Prini,  Hava ¢evresi, Yerleĸtirme, 1967. ....................................... 114 

Gºrsel 34: Lucio Fabro, Zemin Totoloji, Yerleĸtirme, 1967. ...................................... 115 

Gºrsel 35: Alighiero Boetti, Eternit, Enstalasyon, Ķm Spazio Sergisi, 1967. .............. 115 

Gºrsel 36: Pino Pascali  1m3 Toprak, 2m3 Toprak, Yerleĸtirme, 1967 ...................... 116 

Gºrsel 37: Jannis Kounellis, Kºm¿r, Metal Sa­ Malzeme,  Yerĸetirme, 1967 ........... 117 

Gºrsel 38: ¢aĵdaĸ Tutumlar Sergisi, Gian Enzo Sperone Galerisi, Torino, 1968 ...... 119 

Gºrsel 39: Giovanni Anselmo, Ķsimsiz, Yerleĸtirme, Ahĸap,  1967. .......................... 120 

Gºrsel 40: M.Pistoletto, Gezen Heykel Performansi, 1967......................................... 121 

Gºrsel 41: Alighiero Boetti, Tepe,  Yerleĸtirme, Torino, 1967. .................................. 121 

Gºrsel 42: Mevcut Sanat Deposu Sergisi, Fotoĵraf, 1967-1968 ................................. 123 

Gºrsel 43: Fabio Mauri, Ay, Alan Kurgu, Sergiler Tiyatrosu Sergisi, 1968.. ............. 125 

Gºrsel44: Yaĸayan Tiyatro, Tiyatrolar  Sergisi ........................................................... 125 

Gºrsel 45: Nanni Balestrini,  Sorbonne Duvarlari,  Sergi  Tiyatrolarē,1968 ............... 126 

Gºrsel 46: Emillio Prini, Standart, Yerleĸtirme, 1967................................................. 127 

Gºrsel 47: Laura Grisi'nin Fotoĵrafi. Zamanēn ¥l­¿lmesi, 1968 ................................ 128 

Gºrsel 48: Yoksul Sanat Yoksul Tutumlar Sergisi, Sergi Fotĵrafi, 1968 ................... 130 

Gºrsel 49: Arte Povera + Azioni Povere Sergi Fotoĵrafē, Amalfi, 1968. ................... 131 

Gºrsel 50: Yoksul Sanat + Yoksul Eylemler, Sergi Fotoĵrafē, Amalfi, 1968. ............ 132 

Gºrsel 51: Jan Dibbets, Suya Linea Bianca'yi (Beyaz ¢izgi) Kurarken. 1968 ........... 133 

Gºrsel 52: Yoksul Sanat + Yoksul Tutumlar Sergi Fotoĵrafē, 1968. .......................... 134 

Gºrsel 53: Gino Marotta, Ķtalyan Bah­esi, 1968. ........................................................ 135 

Gºrsel 54: Yoksul Sanat + Yoksul Tutumlar Sergi Fotoĵrafi, 1968. .......................... 136 

Gºrsel 55: A. Boetti, ķaman-ķovmen Performansi, 1968 ........................................... 137 

Gºrsel 56: Kafandakini Yaĸa Sergisinden Fotoĵraf, 1969. ......................................... 138 

Gºrsel 57: Tutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿nde Sergi Fotoĵrafi,  1969. .......................... 139 

Gºrsel 58: Lawrence Weiner:Tutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿nde, Bern 1969 ............... 140 

Gºrsel 59: Kafandakini Yaĸa Sergisinden Fotoĵraf,  1969 ......................................... 140 

Gºrsel 60: Micheal Heizer, Kaldirimi Par­alēdaēĵē ­alēĸma fotoĵrafē, 1969 ............... 141 

Gºrsel 61: Jannis Kounellis, Ķsimsiz, 1969 ................................................................. 142 

Gºrsel 62: Alighiero Boetti, Otoportrenin Yanēnda Taĸ Negatif Heykel, 1969. ......... 144 

Gºrsel 63: Giovanni Anselmo, ¢aliĸmaya Girmek, Performans, 1971. ...................... 158 



vi 

 

Gºrsel 64: Giovanni Anselmo, Saĵ Taraf (Lato Destro), 1969, .................................. 162 

Gºrsel 65: Gilberto Zorio, Nefret, Otoportre, Fotoĵraf, 1970). .................................. 165 

Gºrsel 66: Guiseppe Penone, Gºzleri Tersine ¢evirmek, Yerleĸtirme, 1970. ............ 167 

Gºrsel 67: Guiseppe Penone, Gºzleri Tersine ¢evirmek, Fotoĵraf Detay. ................. 167 

Gºrsel 68: Guiseppe Penone, Gºzler Kapali, 1969. .................................................... 170 

Gºrsel 69: Guiseppe Penone, Deriyi A­mak, Fotoĵraf Baski, 1970 ........................... 173 

Gºrsel 70: Guiseppe Penone, Deriyi A­mak, Kaĵit ¦zerine Sil¿syum Baski, 1970. . 174 

Gºrsel 71: Guiseppe Penone, Deriyi Suya ¢ēkarmak, 1971. ....................................... 177 

Gºrsel 72: Guiseppe Penone, Gºz Kapaklarē, 1978. ................................................... 178 

Gºrsel 73: Guiseppe Penone, O Nokta Dēĸēnda B¿y¿meye Devam Edecek, 1968 ..... 179 

Gºrsel 74: Guiseppe Penone, Ķki Deneyim (Biforcazione), 1987-1992. ..................... 180 

Gºrsel 75: Piero Manzoni, Yaĸayan Heykeller, Performans, 1961                              179 

Gºrsel 76: Emilio Prini, Aĵērlēklarē Ķtin, Performans, 1968                                         185 

Gºrsel 77: Emilio Prini, Sanat­ēnēn Sergi Ķ­in Hazērladēĵē Afiĸ, 1968 . ..................... 185 

Gºrsel 78: Jannis Kounellis, Otoportre, Fotoĵraf, 1982 .............................................. 189 

Gºrsel 79: Jannis Kounellis, Ķsimsiz, Fotoĵraf, 1969. ................................................. 189 

Gºrsel 80: R. Long, P. Icaro, F. Gozzano Arte Povera Etkinliĵinde  Futbol Oynarken 

Fotoĵraf,1968                                                                                              189 

Gºrsel 81: A.Marie Boetti, Carmine, Arte Povera  Etkinliĵinde Fotoĵraf, 1968         189  

Gºrsel 82: Lo Zoo Grubu Gºsterisi, 1968. .................................................................. 190 

Gºrsel 83: Lo Zoo Grubu, Eĵitimli Adam Adlē Tiyatro  Gºsterisi, Fotoĵraf, 1968.....191 

Gºrsel 84: M.Pistoletto, Aynalē Resimler, Ayna ¦zerine Baskē, 1966. ...................... 193 

Gºrsel 85: M.Pistoletto, Y¿r¿yen Heykel, Gºsteri, 1968............................................ 194 

Gºrsel 86: M. Pistoletto, Gezen D¿nya, Gºsteri, 2018. .............................................. 196 

Gºrsel 87: M. Pistoletto, Yargi Borozanlari, Fotoĵraf, 1968. ..................................... 196 

Gºrsel 88: Piper Pluriclupôde  Gºsteri Ve Toplanti, Fotoĵraf,  1968.......................... 197 

Gºrsel 89: Michelangelo Pistolettoônun Sonu Gºsterisi, Piper Pluriclup, 1969. ........ 198 

Gºrsel 90: J. Kounellis, Ķsimsiz,  Performans Gºsterisi, 1972. ................................... 199 

Gºrsel 91: J. Kounellis, Ķsimsiz,  Performans Gºsterisi, 1972. ................................... 201 

Gºrsel 92: J. Kounellis, Yerinde Ķcat Etmeli, Performans, 1973. ............................... 202 

Gºrsel 93: J. Kounellis, Ķsimsiz, Apollon Maskeli Gºsteri, 1972-1973. ..................... 203 

Gºrsel 94: J. Kounellis, Yerinde Keĸfetmek, Gºsteri, 1972 ....................................... 204 



vii  

 

Gºrsel 95: J. Kounellis, Ķsimsiz, Teatral Gºsteri, 1972, .............................................. 206 

Gºrsel 96: Gilbero Zorio, Mikrofonlar,  Yerleĸtirme, 1969. ....................................... 208 

Gºrsel 97: P. P.Calzolari, Filitre Ve T¿m Meleklere Hoĸgeldiniz, Enstalasyon......... 209 

Gºrsel 98: Giovanni Anselmo, Yemek Yiyen Heykel, 1968. ..................................... 218 

Gºrsel 99: Giovanni Anselmo, Ķsimsiz, Yerleĸtirme, 1969. ....................................... 219 

Gºrsel 100: Giovanni Anselmo, Yºn, Taĸ Blok Ve Pusula, 1968. ............................. 220 

Gºrsel 101: Giovanni Anselmo, Yurtdiĸina Dºn¿ĸ, 1984. ....................................... 222 

Gºrsel 102: Giovanni Anselmo, Tors, Deri, Demir ¢ubuk, 1968. .............................. 224 

Gºrsel 103: Giovanni Anselmo, Tors, 1968. ............................................................... 225 

Gºrsel 104: Giovanni Anselmo, Solunum, Yerleĸtirme, 1968. ................................... 226 

Gºrsel 105: Guiseppe Penone, Ķsimsiz, Aĵa­, 2007 .................................................... 228 

Gºrsel 106: Giuseppe Penone, Yapraklarin Nefesi, Yerleĸtirme, 1979 ...................... 230 

Gºrsel 107: Guiseppe Penone, Nefes, Piĸmiĸ Toprak, 1978. ...................................... 232 

Gºrsel 108: Guiseppe Penone, Gºlgeyi Solumak, Yerleĸtirme, 1969. ........................ 233 

Gºrsel 109: Gilberto Zorio, Ķsimsiz, Yerleĸtirme, 1978. ............................................. 236 

Gºrsel 110: Gilberto Zorio, Kurĸun II, Yerleĸtirme, 1968. ......................................... 237 

Gºrsel 111: Gilberto Zorio, Yēldēz, 1980. ................................................................... 238 

Gºrsel 112: Gilberto Zorio, Kelimeleri Arindirmakò Yerleĸtirme,  1979. .................. 239 

Gºrsel 113: Gilbero Zorio, G¿l, Mavi, Pembe, Yarim Eternit Silindir, 1967. ............ 242 

Gºrsel 114: Pier Paolo Calzolari, Ķsimsiz, Yerleĸtirme, 1989. .................................... 244 

Gºrsel 115: Pier P. Calzolari, Isimsiz, 1968. ............................................................... 244 

Gºrsel 116: Pier Paolo Calzolari, L¿tfen Sºyle, Yerleĸtirme, 1968. ........................... 246 

Gºrsel 117: Jannis Kounellis, Ķsimsiz, Yerleĸtirme, 1969........................................... 247 

Gºrsel 118: Jannis Konellis, Ķsimsiz,  Enstalasyon,  1969. ......................................... 249 

Gºrsel 119: Pino Pascali, 32m3 Deniz, Yerleĸtirme, Su Kabini, Boyali Su, 1967. .... 250 

Gºrsel 120: Piero Gilardi, Doĵal Halēlar, Yerleĸtirme, 1968. ..................................... 251 

Gºrsel 121: Piero Gilardi, Olasi Olmayan, Alan Kurgu, 1989. ................................... 253 

Gºrsel 122: Piero Gilardi, Labirent Antroposen, Alan Kurgu, 2018........................... 255 

Gºrsel 123: L. Fabro, ¢i­ekler Arasēnda T¿pten Yere, Yerleĸtirme, 1963-2001 ....... 256 

Gºrsel 124: Pino Pascali, Mavi Dul, Heykel,  1967. ................................................... 263 

Gºrsel 125: Pino Pascali, Doĵanēn Yeniden Ķnĸasē,  Yerleĸtirme, 1967. .................... 265 

Gºrsel 126: Pino Pascali,  Tarēm Aletleri Grubu,  Yerleĸtirme, 1968 ......................... 265 



viii  

 

Gºrsel 127: Marisa Merz, Yaĸayan Heykel, Enstalasyon, 1966. ................................ 266 

Gºrsel 128: Mario Merz,  Isimsiz, Iplik, Demir, ¢ivi, 1968 ....................................... 268 

Gºrsel 129: Michelengelo Pistoletto, Pa­avralarēn Ven¿s¿, Enstalasyon, 1967. ........ 268 

Gºrsel 130: Jannis Kounellis, Ķsimsiz, Alan Kurgu, 1992. ......................................... 271 

Gºrsel 131: Jannis Kounellis, Ķsimsiz, Kºm¿r Ve Metal Levha, Yerleĸtirme, 2012. . 272 

Gºrsel 132: Jannis Kounellis, Ķsmsiz, Yerleĸtirme, 1969. ........................................... 273 

Gºrsel 133: Jannis Kounellis, Ķsimsiz, Yerleĸtirme, 1996........................................... 274 

Gºrsel 134: Jannis Kounellis,  Isimsiz Adli ¢aliĸmadan Detay .................................. 275 

Gºrsel 135: Jannis Kounellis, Ķsimsiz,  Yerleĸtirme, 2012.......................................... 276 

Gºrsel 136: Jannis Kounellis, Ķsimsiz, Yerleĸtirme, 1969........................................... 277 

Gºrsel 137: Emilio Prini, T¿ketim Nesneleri, 1969. ................................................... 279 

Gºrsel 138: Emilio Prini, Lôusa (Usa To Use), K.¦.S.B.1969. .................................. 282 

Gºrsel 139: Lewis Hine, Iĸ­i ¢ocuk,  Fotoĵraf, 1911, ABD....................................... 287 

Gºrsel 140: Lewis Hine, Iĸ­i ¢ocuk,  Fotoĵraf, 1911, ABD....................................... 288 

Gºrsel 141: Lewis Hine, Iĸ­i ¢ocuk,  Fotoĵraf, 1912, ABD....................................... 290 

Gºrsel 142: Lewis Hine, Iĸ­i ¢ocuk,  Fotoĵraf, 1911, ABD....................................... 292 

Gºrsel 143: Lewis Hine, Iĸ­i ¢ocuk,  Fotoĵraf, 1911, ABD....................................... 294 

Gºrsel 144: Halil Sepetci, Eski Lokomotif,  Fotoĵraf, 2022, Karab¿k. ...................... 293 

Gºrsel 145: Halil Sepetci, Eski Lokomotif, Fotoĵraf, 2022, Karab¿k. ....................... 293 

Gºrsel 146: Halil Sepetci, Kara Tren Arĸivi, Yerleĸtirme, 2022, Karab¿k. ................ 294 

Gºrsel 147: Halil Sepetci, Raylar Arĸivi, Yerleĸtirme, 2022, Karab¿k. ..................... 295 

Gºrsel 148: Halil Sepetci, Raylar Arĸivi, Yerleĸtirme,  2022, Karab¿k. .................... 296 

Gºrsel 149: Halil Sepetci, Raylar Arĸivi, Yerleĸtirme,  2022, Karab¿k. .................... 297 

Gºrsel 150: Halil Sepetci, Demiryolu Arĸivi, Yerleĸtirme, 2022, Karab¿k ................ 298 

Gºrsel 151: Halil Sepetci, Demiryolu Arĸivi, Yerleĸtirme, 2022, Karab¿k ................ 299 

Gºrsel 152: Halil Sepetci, Demiryolu Arĸivi, Yerleĸtirme, 2022, Karab¿k ................ 299 

Gºrsel 153: Halil Sepetci, Demiryolu Arĸivi, Yerleĸtirme, 2022, Karab¿k ................ 300 

Gºrsel 154: Halil Sepetci, Demirci Ocaĵē Arĸivi, Yerleĸtirme,  2022, Karab¿k. ....... 300 

Gºrsel 155: Halil Sepetci, Demirci Ocaĵē Arĸivi, Yerleĸtirme,  2022, Karab¿k. ....... 301 

Gºrsel 156: Halil Sepetci, Demirci Ocaĵē Arĸivi, Yerleĸtirme, 2022, Karab¿k. ........ 302 

Gºrsel 157: Halil Sepetci, Demirci Ocaĵē Arĸivi, Yerleĸtirme, 2022, Karab¿k           303 

Gºrsel 158: Halil Sepetci, Kitschôe Bakēĸ, Yerleĸtirme, 2022, Karab¿k                      304 



ix 

 

 

¥ZET 

Baĸlēk: Arte Povera Hareketinde Ķnsan, Doĵa, Endistri Ķliĸkisi  ve Nesnenin  

             Kavramsal Boyutlarē 

Yazar: Halil SEPETCĶ  

Danēĸman: Do­. Onur KARAALĶOĴLU 

Kabul Tarihi: 17/03/2025                    Sayfa Sayēsē: x (ºn kēsēm) + 333 (ana  

                                         kēsēm)  
 

1967 yēlēnda Ķtalyan sanat eleĸtirmeni ve k¿ratºr Germano Celantôēn gen­ Ķtalyan sanat­ēlarēn avangard  

­alēĸmalarē hakkēnda yazdēĵē ñBir Gerilla Ķ­in Notlarò adlē  makalede ºne s¿r¿len Arte Povera (Yoksul 

Sanat) kavramē, 1962-1972 yēllarēnē kapsayan savaĸ sonrasē dºnemin en yenilik­i ve etkili avangard 

sanat hareketlerinden biri haline gelmiĸtir. Arte Povera, 1968'deki "Ķtalyan mucizesi" ekonomik 

patlamasē ve ardēndan gelen ºĵrenci ve iĸ­i isyanlarē baĵlamēnda, yalnēzca savaĸ sonrasē dºnemde resmin 

ºnceliĵine karĸē deĵil, aynē zamanda ortaya ­ēkan t¿ketim k¿lt¿r¿ne karĸē da isyan etme d¿rt¿s¿yle 

avangard sanatta farklē bir atēlēm yaratmēĸtēr. Sanat ve siyaset iliĸkisine baĵlē sosyolojik sorunlarēn 

yarattēĵē toplumsal olaylarēn i­inde kendini gºsteren Ķtalyan sanat­ēlar daha sonraki yēllarda Arte Povera 

hareketini g¿ndelik yaĸamēn dinamiklerine taĸēmēĸlardēr. Sanat­ēlarēn, sēnērsēz bir nesne kullanēmēna a­ēk 

hale gelen anlayēĸlarēyla,  demir, kºm¿r, saman yēĵēnlarē, kaĵēt par­alarē, ayna, taĸ, toprak gibi  g¿ndelik 

hayata dair malzemelere yapētlarēnda i­ten bir duyarlēlēk ve samimiyetle yer vermiĸlerdir. Diĵer taraftan 

doĵa ve insan iliĸkilerine deneyim odaklē performatif bir bakēĸ getiren Arte Povera sanat­ēlarē, 

ger­ekliĵin boyutlarēnē birebir gºzlemlemiĸ ve  aynē zamanda  her an karĸēlaĸēlabilir  olaĵan fiziksel 

durumlarēn s¿re­lerini izleyerek nesnenin oluĸumlarēna sanatsal bir i­erik kazanmēĸlardēr. Doĵa 

nesnelerinin yanēnda sanat­ēlarēn  end¿stri ¿retim nesnelerini ­eĸitli baĵlamlar i­inde yorumlama 

bi­imleri  hayatēn kendi ger­ekliĵine yºnelik etkin bir sanat anlayēĸēnē ortaya ­ēkarmēĸlardēr. G¿ndelik 

yaĸam ile sanatēn sēnērlarēnē ortadan kaldērma ama­lē  ilerleyen Arte Povera hareketi, uyguladēĵē 

yºntemler i­inde katalog, heykel, enstalasyon, ­izim, fotoĵraf, film ve performans dahil olmak ¿zere ­ok 

­eĸitli disiplinleri bir araya getirmiĸtir. Arte Povera hareketinde, insan, doĵa ve end¿stri iliĸkilerinden 

­ēkēĸ yapan uygulama yºntemleri  kendinden sonra gelecek olan ­aĵdaĸ sanat yºntemlerinin de yolunu 

a­mēĸtēr.   

AnahtarKelimeler:  Arte Povera, Avangard Sanat, Performatif Yapēt 
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The concept of Arte Povera (Poor Art), proposed in 1967 in an article titled ñNotes for a Guerrillaò 

written by Italian art critic and curator Germano Celant about the avant-garde works of young Italian 

artists, became one of the most innovative and influential avant-garde art movements of the post-war 

period spanning the years 1962-1972. In the context of the ñItalian Miracleò economic boom of 1968 

and the student and worker revolts that followed, Arte Povera created a different breakthrough in avant-

garde art with the impulse to rebel not only against the primacy of painting in the post-war period but 

also against the emerging consumer culture. Italian artists, who showed themselves in social events 

created by sociological problems related to the relationship between art and politics, later carried the 

Arte Povera movement to the dynamics of everyday life. With their understanding that became open to 

an unlimited use of objects, the artists included materials related to everyday life such as iron, coal, 

haystacks, pieces of paper, mirrors, stones and soil in their works with sincere sensitivity and sincerity. 

On the other hand, Arte Povera artists, who brought an experience-oriented performative perspective to 

the relations between nature and humans, observed the dimensions of reality firsthand and at the same 

time, by following the processes of ordinary physical situations that can be encountered at any moment, 

they gained an artistic content for the formation of the object. In addition to natural objects, the artists' 

interpretation of industrial production objects in various contexts revealed an effective artistic 

understanding directed at the reality of life itself. The Arte Povera movement, which progressed with the 

aim of eliminating the boundaries between daily life and art, brought together a wide range of disciplines 

including catalogue, sculpture, installation, drawing, photography, film and performance in the methods 

it applied. In the Arte Povera movement, the application methods that emerged from the relations 

between humans, nature and industry paved the way for the contemporary art methods that would come 

after it. 
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GĶRĶķ

Avangard sanat disiplini olarak ñYoksul Sanatò (Arte Povera) kavramē, ilk olarak, 

Germano Celant tarafēndan  1967 yēlēnda  Cenova'daki Bertesca Galerisi'ndeki 

d¿zenlenen ñArte Povera-Im Spazioò (Yoksul Sanat-D¿ĸ¿nce Alanē) sergisiyle ilan edilir. 

Arte Povera, Celant tarafēndan, 1960ôlē yēllarda birbirinden baĵēmsēz ­alēĸan Anselmo, 

Boetti, Calzolari, Fabro, Kounellis, Mario ve Marisa Merz, Paolini, Pascali, Penone, 

Pistoletto, Prini ve Zorio gibi gen­ Ķtalyan sanat­ēlarēn  bi­imci (formel ve infornel) 

anlayēĸtan farklē olarak g¿ndelik yaĸamdan ve doĵadan alēnmēĸ  nesneler  ile kamuya a­ēk 

alanlarda ger­ekleĸen sēradan eylemlerden, performanslardan ve kolektif gºsteri 

etkinliklerinden oluĸan performatif ºzelliklere sahip deneyime dayalē sanat 

uygulamalarēnē tanēmlamak i­in kullanēlan metaforik  bir terimle karĸēlēk bulur. Arte 

Poveraônēn temellerinin atēldēĵē ñIm Spazioò (D¿ĸ¿nce Alanē) sergisinden iki ay sonra  

Germano Celant, sanat­ēlarēn  doĵa nesnesinin,  end¿striyel malzemenin ve bedenin 

doĵrudan kullanēlmasē sonucu  eyleme ve s¿rece  de  vurgular yapan avangard sanat  

yapētlarēnē  ortak bir tanēmlamada birleĸtirmek i­in bu kēĸkērtēcē aynē zamanda merak 

uyandēran ñYoksul Sanatò terimine, Flash Art dergisinde yaynladēĵē  ñBir Gerilla Ķ­in 

Notlarò (1967) adlē makale yazēsēnda tekrar yer verir (Bakargiev, 1987). Bºylece, Arte 

Povera terimi, 1967 yēlēndan itibaren yeni bir avangard sanat hareketi  olarak, Germano 

Celant ve bir grup gen­ Ķtalyan sanat­ēnēn giriĸimleri sonucu yapēlanmaya baĸlar. 

1967 yēlēnda ñIm Spazioò (D¿ĸ¿nce Alanē) sergisiyle baĸlayan Arte Povera ilk aĸamada,   

i­inde bulunduĵu dºnemin siyasi ve sanatsal olaylarēnēn birbiriyle iliĸkili sosyolojik 

baĵlamlarē gºz ºn¿nde bulundurulduĵunda, 68 kuĸaĵē ºĵrenci eylemlerinin yaĸandēĵē  

­alkantēlē ve gerilimli bir s¿recin i­inden  doĵuĸ yaptēĵē gºr¿l¿r. Celantôēn ñBir Gerilla 

Ķ­in Notlarò makalesinden anlaĸēlacaĵē ¿zere, Arte Povera, Ķtalya'nēn siyasi olaylar 

sonrasē, eylemler, ayaklanmalar  ve protestolarla dramatik hale gelen sosyal yapēnēn 

ekonomik ve k¿lt¿rel krizlerle y¿zleĸtiĵi bir dºnemde, sistemi ve iktidarē eleĸtiren radikal 

sol gºr¿ĸlerle iliĸkili ideolojik bir savunma metniyle kendini gºsterir. Toplumsal a­ēdan 

yaĸanan bu sēkēntēlē s¿re­te, Arte Povera sanat­ēlarēnēn, insan, doĵa ve end¿stri  odaklē 

­alēĸmalarēndaki gerek sosyolojik gerek g¿ndelik yaĸam deneyimlerine dayalē yaklaĸēm 

bi­imleri ve farklē uygulama yºntemleri, dºnemin sanat eleĸtirmenleri ve d¿ĸ¿n¿rleri 

tarafēndan dikkat ­eker. Bu dºnemde, Arte Povera, sanatsal a­ēdan 
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uyguladēĵē yºntemlerle birlikte ºne s¿rd¿ĵ¿ d¿ĸ¿nce yaklaĸēmē, eleĸtirmenlerin 

yorumlarēnda yeni bir sanatsal yapēlanma bi­imi olarak deĵerlendirilir (Bakargiev, 1987 

ve Sergio, 2011). Arte Povera sanat­ēlarēnēn g¿ndelik yaĸam ve doĵa arasēnda deneyime 

dayalē belirli bir sentez saĵlayan ­alēĸmalarē, 1968 yēlē sonrasē d¿zenlenen  uluslararasē 

sergiler ve bienaller aracēlēĵēyla d¿nyaya tanētēlēr. Arte Povera sanat­ēlarēnēn,  g¿ndelik 

yaĸamēn ve doĵanēn i­inde her an karĸēlaĸēlabilen sēradan, ucuz ve basit gºr¿nen m¿tevazi 

nesnelerle deneyime dayalē olaylarē bir araya getiren yapētlarē, 1967 ile 1972 yēllarē arasē, 

sergi mekanlarēnda ve kamu alanlarēnda d¿zenledikleri  organizasyon i­inde ortak bir 

konsepte sunulur. Sanat­ēlarēn ilk dºnem grup sergilerinde yer alan Arte Povera 

yapētlarēnda, yaĸamēn, insanēn ve doĵanēn kendine ºzg¿ ger­ekliĵine getirilen g¿­l¿ ve 

derin bakēĸ  a­ēsē kendini a­ēk­a gºsterir. Farklē d¿ĸ¿nce yaklaĸēmlarē ve uygulama 

yºntemleriyle sanat pratiĵini yeniden hem yaĸamēn hem de doĵanēn bir keĸif meselesine 

taĸēyan Arte Povera hareketi, 1960 ve 1970ôli yēllarda Amerika ve Avrupaôda ortaya ­ēkan 

Neo Dada, Pop Art, Happening, Fluksus, Arazi Sanatē, Yeni Ger­ek­ilik, Sti¿asyonizm 

gibi diĵer avangard sanat hareketlerinin arasēnda yerini alēr.  

Toplumu eleĸtirisel bir bakēĸ a­ēsēyla deĵerlendiren Arte Povera yapētlarē diĵer taraftan 

bi­imci ve geleneksel sanat sēnērlarēnēn dēĸēna ­ēkan yeni yaklaĸēm ¿slubuyla, sēradan 

ger­ekliĵin b¿y¿leyici ve ĸaĸērtēcē i­eriĵini etkileyici bi­imde a­ēĵa vurur. Arte Povera 

sanat­ēlarē, bi­imci anlayēĸēn yarattēĵē  renk, doku, leke, fig¿r ile tuval y¿zeyinde 

geliĸtirilen modern sanat ¿sluplarēnēn (Soyut dēĸavurumcu sanat, Minimalizm, Renk 

Alanē, Pop Art,  Op Art vb.) yerine, toprak, odun kºm¿r¿, bitkiler, beden, hayvanlar gibi 

doĵal ve end¿stri malzemelerini kullanmaya yºnelik doĵrudan uygulamaya ge­en ve 

oluĸum, olay, s¿re­, eylem gibi unsurlarē da yapēt i­ine dahil ederek sanatsal ifadeyi daha 

deneyime dayalē performatif bir d¿zeye taĸēr. Ķster nesnel ister eyleme dºn¿k olsun, Arte 

Povera yapētlarēnēn i­eriĵinde, doĵanēn ham ger­ekliĵine ve g¿ndelik yaĸamēn izlerine 

dair mutlaka performatif d¿zeyde ifade bulan bir etkileĸim bi­imine rastlamak 

m¿mk¿nd¿r. 

Farklē yºntemler ¿zerinden ilerleyen Arte Povera sanat­ēlarēnēn, sēnēr tanēmayan ºzg¿r ve 

eleĸtirel yaklaĸēmlarē, temelde,  insan, doĵa ve end¿stri iliĸkileri arasēnda kurulan 

deneyimin ve s¿re­lerin var ettiĵi bir etkileĸim alanē i­inde yapēlanēr. Arte Povera 

yapētlarē ¿zerinden, insan, doĵa ve end¿stri ile kurulan bu etkileĸimde, fenomenolojinin 

derin sorgulamalarē yapēlērken aynē zamanda kolektif deneyimlerin ortaya ­ēkardēĵē 
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­alēĸmalar, ºnemli kavramsal a­ēlēmlarē izleyiciye gºzlemleme ve d¿ĸ¿nme  imkanē 

sunar.  

Performatif ve deneyim odaklē s¿re­lerin aĵērlēklē olduĵu Arte Povera yapētlarēnda genel 

a­ēdan, doĵa, end¿stri, insan iliĸkilerini daha minimal bir tutumla antropolojik boyutlarē 

gºz ºn¿nde bulunduran bir yorumlama bi­imine gidilmiĸtir. Sanata getirilen bu farklē 

yaklaĸēmla Arte Povera,  yorumladēĵē konularēn antropolojik boyutlarēna vurgular 

yaparken gºzden ka­ērdēĵēmēz ya da farkēnda olmadēĵēmēz basit ve sēradanlēĵē ilgi ­ekici 

hale getirerek insanēn  varoluĸ  sorununu belirli bir ger­eklik seviyesinde ele almēĸtēr.  

Arte Povera sanat­ēlarēnēn insanē, doĵayē ve end¿striyi yapētlarēnda yorumlama ¿slubu ve 

i­selleĸtirilen derin d¿ĸ¿nme bi­imleri, bireysel bir deneyimin ºtesinde g¿ndelik yaĸama 

dºn¿k olarak ilerler ve herkes i­in ge­erli kolektif deneyimleri ºn plana ­ēkarēr. Hayatēn 

basit ve sēradan kolektif  deneyimlerini yapēt ¿zerinden ifade eden Arte Povera yaklaĸēmē, 

yaĸam ve sanat arasēndaki sēnērlarēn ortadan kaldrmayē hedefleyen, bºylece; izleyiciyi ve 

sanat­ēyē ortak bir noktada birleĸtiren sanatsal uygulamalara yoĵunlaĸēr.  Yapētlarda 

gºr¿len  tasarēm g¿c¿n¿n olaĵan dēĸē bakēĸ a­ēsē ve sēnērlarē zorlayan basit dºn¿ĸ¿m 

ºzellikleri,  Arte Povera sanat­ēlarēna ait derin algēlama bi­iminin ve sanatsal 

duyarlēlēĵēn  ne kadar hassas bir ­izgide hareket ettiĵini a­ēk­a gºsterir. Dolayēsēyla, Arte 

Povera sanat­ēlarē,  insana yºnelik daha evrensel nitelikleri, g¿ndelik yaĸam ve doĵa 

arasēnda kurduĵu iletiĸimde yakalamaya ­alēĸēr ve bir deneyim meselesi olarak varoluĸun 

ger­ekliliĵini, en somut haliyle yapētlarēndaki ortaya koyar.    

Arte Povera sanat­ēlarē yapētlarēnda yaygēn ve ulaĸēlabilir geniĸ yelpazeli bir malzeme 

­eĸitliliĵi sahiptir. Herkesin kolaylēkla elde edebilecĵi m¿tevazi nesnelerin kullanēm 

nedenlerinin ­ēkēĸ noktasēnda ise,  toplumu daha demokratik, ºzg¿r ve eĸit bir seviyede 

temsil etme ­abasēndan kaynaklanan politik bir bakēĸ vardēr.  

12 Ķtalyan sanat­ēsēnēn her biri, binbir gece Masallarē'ndaki ¿nl¿ cinler gibi, bir t¿r 

metamorfik ­ēlgēnlēk ve aynē zamanda ñher ĸeye g¿c¿ yetmeò becerisi ile bu hareketi 

canlandērēr. Bir sandēĵē heykele, bir demir levhayē zarif bir goblene, isimsiz plastic bir 

par­ayē metafizik bir nesneye, tuzdan yapēlmēĸ bir y¿zeyi Helenistik oymalē kumaĸa ve 

sofistike bir ºvg¿ye, beyaz al­ē kalēplarēnēn bir kopyasēnē sanatēn anlamē ¿zerine Platonik 

bir d¿ĸ¿nceye, i­i kºm¿r dolu bir ­uvalē, bir iĸ­i bedenine, bir toprak par­asēnē veya akan 

dereyi arkaik d¿zeyde ince bir enerji mēknatēsēna dºn¿ĸt¿rebilmiĸlerdir. Birbirinden farklē 

temalara yºnelen sanat­ēlar, genellikle atēk malzeme olan basit ve kalitesiz nesnelerin 
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kullanēmēnda birleĸmiĸ ve bunlar ustaca bir dºn¿ĸ¿me ulaĸtērarak, sihirli  ve hayret verici 

aynē zamanda ĸaĸērtēcē etkilerle dikkat ­ekici yapētlar haline getirmiĸtir. Ķzleyiciye 

sunulan bu yapētlar, zengin bir ĸekilde anti-retorik formlar, sosyolojik fikirler ve s¿re­lere 

dayalē jestler i­ermektedir (Repetto, 2016). Arte Povera anlayēĸēyla birlikte gen­ Ķtalyan 

sanat­ēlar, bilinen sanat geleneklerinden ­ok uzak bir yaklaĸēmla  farklē bir sanat t¿r¿ne 

hayat vermiĸ: bir yandan ­alēĸmalarda kullanēlan performatif teknikler diĵer taraftan 

ger­ekliĵi farklē boyutlara taĸēyan ifade tarzlarēyla avangard sanat anlayēĸēnēn ilgi odaĵē 

olmuĸtur  

Arte Povera sanat­ēlarēnēn doĵa, nesne ve end¿striye yºnelik farklē d¿ĸ¿nme ve algēlama 

bi­imlerinin yanēnda kolektif bir boyuta uzanan sosyolojik baĵlamlar  avangard sanat 

ve  g¿ndelik yaĸam iliĸkisine dair g¿­l¿ bir sentezleme sunmuĸtur. Arte Povera 

sanat­ēlarēnēn  siyasetten, insan iliĸkilerine, doĵadan end¿striye kadar bir ­ok alanda 

yarattēĵē yeni yaklaĸēmlar, g¿n¿m¿z ­aĵdaĸ sanat anlayēĸēnēn geliĸmesinde de derin 

bir  etki bērakmēĸtēr. Bu baĵlamda;     

Araĸtērmanēn Konusu 

Tez araĸtērmasēna yºnelik yapēlan incelemeler ve edinilen bilgiler ēĸēĵēnda Arte Povera 

(Yoksul Sanat) yapētlarēnēn temel anlamda, insan, doĵa, end¿stri alanlarēyla iliĸkili olarak 

¿­ ortak alanda ilerlediĵi tespit edilmiĸtir. Diĵer taraftan, Arte Povera anlayēĸē, kapital 

sisteme ve t¿ketim k¿lt¿r¿ne karĸē merkeze ñinsanò olmanēn en doĵal haline dºn¿ĸ¿m¿ 

arayan bir yºntem getirmeye ­alēĸmēĸtēr. G¿ndelik yaĸam ve doĵanēn i­eriĵine inen Arte 

Povera anlayēĸē, insan deneyimlerini ºn plana ­ēkaran a­ēlēmla birlikte t¿m fiziksel ya da 

nesnel ger­ekliĵin koĸullarēnē ve sēradanlēĵēnē bir yapēta dºn¿ĸt¿ren yaklaĸēm bi­imleri 

avangard sanatta g¿­l¿ bir atēlēm yarattēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Dolayēsēyla, Arte Povera 

anlayēĸēnēn Ķtalyan sanat­ēlarēn insan kavramēnē merkeze alarak yorumladēklarē doĵa ve 

end¿strinin yaĸama yºnelik  ­ok katmanlē anlam iliĸkilerini bir deneyim meselesi olarak 

sunmuĸtur. Arte Povera eserlerinin i­eriĵinde bulunan insan deneyimleri, doĵa ve 

end¿stri nesnelerinin hangi baĵlamlarda kullanēldēĵēnē, g¿ndelik yaĸam ile 

kurduĵu iliĸkiler gºz ºn¿nde bulundurulmasē dikkate alarak, tez araĸtērma konusu, ñArte 

Povera Hareketinde Ķnsan, Doĵa, End¿stri Ķliĸkisi ve Nesnenin Kavramsal Boyutlarēò  

baĸlēĵē altēnda belirlenmiĸtir.  
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Araĸtērmanēn ¥nemi 

Arte Povera konusu hakkēnda ¿lkemizde akademik literat¿r i­erisinde yazēlē ve basēlē 

kaynaklarēn ­ok sēnērlē hatta yetersiz olmasē nedeniyle bu sanat disipline yºnelik kapsamlē 

bir tez araĸtērma ­alēĸmasēnēn yapēlmasē, sanat ve akademi alanēnda ºnemli bir a­ēĵē 

kapatacaĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Arte Povera Hareketiône yºnelik yayēn ve kaynak kitaplarēn 

¿lkemizdeki eksikliĵi ¿zerine oluĸan bu boĸlukta tezin araĸtērmalarēnda yararlanēlan 

Ķtalyan sanat eleĸtirmenlerinin gºr¿ĸleri aynē zamanda  1960ôlē yēllarda geliĸim gºsteren 

avangard sanat hareketlerinin akademik a­ēdan izlenmesi, anlaĸēlmasē ve  tartēĸēlmasēna 

yºnelik yapēlan eleĸtirilere de yardēmcē olmasē amacēyla oluĸturulmuĸtur. ¦lkemizin 

akademik eĵitim kurumlarēnda ñArte Povera Hareketiò ¿zerine yabancē yazēlē kaynaklarēn 

ve eleĸtiri yazēlarēn ­evirileri yapēlarak farklē eleĸtirmenlerin gºr¿ĸlerine ait bilgi ve 

d¿ĸ¿nce aktarēmlarēndan oluĸan tez ­alēĸmasē, avangard yapētlarēn analiz ve 

­ºz¿mlemelerinde daha doĵru bir  yaklaĸēmēn oluĸturulmasēna yardēmcē olacaktēr. Diĵer 

taraftan, ñArte Povera Hareketinde, Ķnsan, Doĵa, End¿stri Ķliĸkisi ve Nesnenin Kavramsal 

Boyutlarēò araĸtērma konusu, lisans ve lisans¿st¿ programlarēnda ºĵrenim gºren 

ºĵrencilerin Arte Povera hareketinin geliĸim s¿re­lerini izlemesi ve yapētlarēn i­eriklerini 

daha a­ēk bir d¿zeyde anlaĸēlmasēnē saĵlayacaktēr.      

Araĸtērmanēn Amacē 

Tez araĸtērma konusunun  ama­ ve hedefindeki ºncelik,  Arte Povera Hareketiônin ­ēkēĸ 

ve geliĸim s¿re­lerine etki eden sosyolojik olaylar ve yeni avangard sanat yaklaĸēmlarēnēn 

kapsamlē bi­imde araĸtērēlmasē ve incelenmesidir. Elde edilen bilgiler  sonucunda yapētlar 

hakkēnda doĵru analizlerin oluĸturulmasēnē ve geliĸtirilmesini saĵlamak ama­lē tez 

araĸtērlmasē ¿zerinde ­alēĸēlmēĸtēr. Tezin araĸtērēlmasēna yºnelik diĵer hedeflenen durum 

ise, Arte Povera yapētlarēnēn doĵru analizleri i­in uygun d¿ĸ¿nce ve kuramsal  

yºntemlerinin belirlenmesiyle bu avangard sanat yaklaĸēmēnēn t¿m boyutlarēyla 

deĵerlendirilmesidir. Arte Povera Hareketiônin yapēlanma s¿reci ve kronolojisi takip 

edilerek  eserlerin sahip olduĵu anlam i­erikleri, a­ēklayēcē ve anlaĸēlabilir bir anlatēmla 

aktarēlmasē tez araĸtērma konusunun amacēnē belirlemiĸtir.   

Araĸtērmanēn Yºntemi   
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Tez konusuna yºnelik araĸtērma yºnteminde bilimsel kaynaklarēn oluĸmasē i­in literat¿r 

tarama, arĸiv inceleme ve bilimsel veri toplama yºntemi ¿zerinden kitap, ansiklopedi, 

makale, s¿reli yayēnlar, gazete, dergi, yayēnlanmēĸ tez, katalog ve internet gibi 

kaynaklardan elde edilen bilgilerin bilimsel g¿venirliĵi teyit edilerek tezin kaynak­a 

kēsmē hazērlanmēĸtēr. Literat¿r tarama ve kaynak inceleme sonucu elde edilen veriler, tez 

araĸtērma konusunun kapsamēnda birleĸtirilmiĸ sonu­lar analiz edilerek yorumlanmēĸ 

ve  tez konusunun anlatēmēnē saĵlayan metin kēsmē oluĸturulmuĸtur. Tez konusunun 

anlatēmēnda bilimsel uygulama olarak ñanaliz ve yorumlamaò yºntemi kullanēlmēĸtēr. Tez 

araĸtērma konusu 1960 ve 1970ôli yēllarē kapsayan dºnemde ortaya ­ēkan  Arte Povera 

yapētlarēnēn incelenmesi ¿zerine sēnērlandērēlmēĸtēr. Tezin araĸtērēlma alanē, sanat ve 

siyaset iliĸkisinden g¿ndelik yaĸamēn pratiklerine kadar Arte Povera yapētlarēnda, insan, 

doĵa ve end¿stri iliĸkileri ¿zerine kurulmuĸ ve analiz edilmiĸtir. Bu baĵlamda, tez 

araĸtērma konusunun metin kēsmē dºrt (4) bºl¿mden oluĸmaktadēr. 

Birinci bºl¿mde, Arte Povera (Yoksul Sanat) kavramēnēn avangard sanat a­ēsēndan   ne 

ifade ettiĵi ve ne ama­la ortaya ­ēktēĵē, eleĸtirmen ve sanat­ē gºr¿ĸleri dikkate alēnarak 

elde edilen bilgiler doĵrultusunda yorumlanmēĸtēr. Avangard yaklaĸēm bi­iminin 

g¿ndelik yaĸam ve siyasetle olan a­ēlēmlarēndan bir ­ēkēĸ yaparak Arte Povera anlayēĸēna 

yapēlanmasēnē saĵlayan tarihsel s¿re­ ve etkileĸim alanlarē birinci bºl¿m¿n ana konusunu 

oluĸturulmuĸtur. Bu bºl¿mde, tarihsel bir bakēĸ a­ēsēyla, Arte Povera hareketinin 

ilanēndan ºnce  Ķtalyaôdaki avangard sanat hareketlerinin izlediĵi s¿re­ler ve arka planda 

geliĸen politik olaylar aktarēlmēĸtēr. Arte Poveraônēn Ķtalyaôda uluslararasē bienaller ile 

baĸlayan sansasyonel durumlarēn ve Amerikaônēn yarattēĵē ekonomik, siyasi ve k¿lt¿rel 

hegomanya ile baĸlayan sorunlar ve tartēĸmalar, araĸtērma konunun derinlemesine 

anlaĸēlabilmesi i­in ºzellikle vurgulanmēĸtēr. Bununla birlikte, Arte Povera sanat­ēlarēnēn 

siyasi ve politik yºnleri ile Pop sanatēn Amerika kapitalizmine yºnelmesi ve t¿ketim 

toplumuna muhalif tutumda olan bakēĸ a­ēlarē, sosyolojik baĵlamlar i­inde 

yorumlanmēĸtēr. 1960ôlē yēllarda oluĸan siyasi olaylarēn end¿striyel geliĸimlerin hem 

toplumuna hem de sanata yansēma bi­imleriyle iliĸkili eleĸtirileri dikkate alan  Arte 

Povera  sanat­ēlarēnēn  eserlerine y¿kledikleri politik yorumlarēn i­eriĵi a­ēklanmēĸtēr.  

Ķkinci bºl¿mde, Arte Povera Hareketinin oluĸum aĸamasē dikkate alēnarak,  d¿nya sanat 

piyasasēna a­ēlmasēnda ºnemli etkiler gºsteren sergi etkinlikleri kronolojik olarak 
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araĸtērēlmēĸ ve Arte Povera sanat­ēlarēnēn dºneme damga vuran 

sergilerinden  bahsedilmiĸtir.    

¦­¿nc¿ bºl¿mde, Arte Povera  sanat­ēlarēnēn eserlerindeki  uygulama yºntemleri ve 

yapētlarēn i­erikleri  analiz edilmiĸtir. Yapētlarē meydana getiren yºntemler, ñinsan, 

doĵa  teatral gºsteri ve end¿striò alanlarē olmak ¿zere  dºrt alt baĸlēkta incelenmiĸtir. Arte 

Povera yapētlarēnda, sanat­ēlarēn ñbedenò ¿zerinden yaĸama yºnelik deneyimleri yeniden 

nasēl keĸfettiĵi ve hangi temalara vurgu yapēldēĵē anlatēm i­inde a­ēklanmēĸtēr, Bununla 

birlikte, ikinci bºl¿mde, doĵa ve g¿ndelik yaĸam nesnelerinin ham bir ger­eklikle 

kullanēlmasēnēn arka planēndaki temsil bi­imleri Arte Povera yapētlarēndan ºrnekler 

verilerek anlatēm saĵlanmēĸtēr. Diĵer taraftan performatif yapētlarēn  teatral gºsterilerle 

sentezlenen etkinlikleri ve deneyime dayalē  uygulama bi­imleri  bu bºl¿mde 

aktarēlmēĸtēr. Dºrd¿nc¿ alt baĸlēkta ise, end¿stri ve t¿ketim toplumu konusuna iliĸkin Arte 

Povera sanat­ē eleĸtirileri ve ­alēĸmalarēndan bahsedilmiĸtir.   

Dºrd¿nc¿ bºl¿mde, tez araĸtērma konusuna iliĸkin uygulama ­alēĸmalarēna yer 

verilmiĸtir. Uygulama ­alēĸmalarē end¿stri mekanlarēn ve end¿stri nesnelerinin tarih 

s¿re­te insan ile trajik iliĸkilerini yorumlayan bir yaklaĸēmda ele alēnmēĸtēr. Bu baĵlamda, 

ñEnd¿striyel Hafēza: Lewis Hineôēn Ķzinde Maden Ķĸ­isi ¢ocuklarò baĸlēĵē altēnda, 

end¿striyel s¿recin politik ve sºm¿rgeye dayalē olumsuz durumlarē uygulama 

­alēĸmalarēnda ifade edilmiĸtir. Eser metni kapsamēnda, fotoĵraf­ē ve sosyolog Lewis 

Hineôēn  tarihi belge niteliĵi taĸēyan ñiĸ­i ve madenci ­ocuklarò ¿zerine araĸtērma yaptēĵē 

1910-1920 yēllarē arasēndaki dºnemde ­ektiĵi fotoĵraflar g¿n¿m¿z end¿stri kentlerinin 

kullanēma kapalē sanayi mekanlarēnda yeni bir g¿ncelleme ile sanatsal i­erikli sunumu 

yapēlmēĸtēr. 
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1. B¥L¦M: SANAT SĶYASET ĶLĶķKĶSĶNDEN G¦NDELĶK YAķAM 

GER¢EKLĶĴĶNE ARTE POVERA HAREKETĶôNĶN YAPILANMA 

S¦RECĶ  

20. y¿zyēlda modernitenin soyk¿t¿ĵ¿nden hareketle sanattaki b¿y¿k dºn¿ĸ¿mler 

¿zerinde duran France Farago, ñSanatò adlē kitabēnda   ñ20.y¿zyēlēn sanatēnda radikal bir 

yenilik varsa, bu yeniliĵi 20.y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda gºrmek gerekirò diye yazar (Farago, 

2006,s.13). Farago, sanat ¿zerine bu tarihsel yºnlendirmeyi yapmasēnēn nedeni,  Dada 

hareketiyle baĸlayan radikal s¿recin asēl etkilerini 1950 ve 1960ôlē yēllarda ortaya ­ēkan 

avangard sanat hareketlerinin yeni yaklaĸēm bi­imlerinde gºrmesidir. Farago, Ķkinci 

Ķkinci D¿nya Savaĸē sonrasē dºnemde, Dada hareketinden etkilenen avangard yapētlarēn, 

hazēr nesnelerden doĵa nesnelerine, siyasetten g¿ndelik yaĸam ger­ekliĵine uzanan 

b¿y¿k bir a­ēlēmla, sanatēn aktif olarak hayatēn i­inde uygulamaya ge­mesiyle bir devrim 

yaptēĵēna vurgu yapar. 20. y¿zyēlēn ilk yaraēsē, radikal bi­imde Avangard bir yaklaĸēmē 

ºne s¿ren Dada harketinin 1950 sonrasē dºneme yansēyan  etkileri, baĸta Neo Dada baĸta 

olmak ¿zere Fluksus, Yeni Ger­ek­ilik, Situasyonizm ve Arte Povera gibi yeni sanat 

uygulamalarēnēn altyapē hazērlēĵēnda ºnemli derecede katkēlar sunar. Bu dºnemde ortaya 

­ēkan Arte Povera, Dada hareketinin 1920 ve1930ôlu yēllarda  tetiklediĵi devrimci ruhuna 

uygun bir yaklaĸēmla, politik bir tutumda bulunurken yaĸamēn sēradanlēĵēna, doĵanēn ve 

g¿ndelik hayatēn ger­ekliĵine yºnelik yaptēĵē sanatsal dºn¿ĸ¿m, hi­ ĸ¿phesiz 1950 

sonrasē geliĸim gºsteren bir ­ok avangard sanat disiplininden de etkilenir.Arte Poveraônēn 

g¿ndelik yaĸam ger­ekliĵinden fenomenolojik d¿ĸ¿nceye, siyasetten end¿striyel 

yapēlanmaya kadar geniĸ bir alana uzanan anlayēĸ bi­imi, radikal bir baĸkaldērē ile 

kurumsallaĸtērēlan modern sanatēn bi­imsel ifade olanaklarēnē bir t¿r yapēbozumuna 

uĵratēr (Lista, 2006,s.11). 

Arte Povera, siyasetten yaĸamēn g¿ndelik ger­ekliĵine yºnelik yaptēĵē sanatsal 

dºn¿ĸ¿mde, yapētlarēn, sosyal hayatla daha iĸlevsel ve b¿t¿nleĸtirici hareket etmesini 

ama­lar ve teknik olarak, yapēta y¿klediĵi performatif etkilerle farklē bir a­ēlēm yaratmaya 

­alēĸēr. Nesne, insan ve yaĸam arasēndaki iletiĸim bi­imini en ilkel d¿zeyde tekrar 

yorumlayan sanat­ēlar, hayatēn i­indeki hemen hemen her durumu, olayē veya varoluĸ 

meselesini bir yapēta dºn¿ĸt¿rmek i­in ger­ekliĵin en dolaysēz haliyle bir oyuna girer.  
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Yaĸam ve sanat arasēndaki sēnērlarēn muĵlaklēĵē aynē zamanda t¿m estetik deĵerlerin yok 

edildiĵi Arte Povera yapētlarē, genel a­ēdan incelendiĵinde,  ger­eklik algēsē, imgeden 

nesnenin kendi ger­ekliĵine dºn¿ĸ¿m yaparken eser karĸēsēnda saĵlanan estetik deneyim 

ise yerini olayēn bizati yaĸanabilir deneyimlerine bērakēldēĵē gºr¿lmektedir. Bu baĵlamda, 

avangard sanat yaklaĸēmēnē, modernlik tarihindeki belirli ve kēsētlayēcē bir dºnem olarak 

deĵil de, var olan koĸullarēn imk©n verdiĵi her an ortaya ­ēkabilen dºn¿ĸt¿r¿c¿ bir g¿­ 

olarak d¿ĸ¿nmek m¿mk¿nd¿r (Yed¿c¿, 1999,s.74). Avrupa ve Amerika ile birlikte Uzak 

Asya coĵrafyasē sanatēnda meydana gelen avangard anlayēĸēn yarattēĵē deĵiĸim s¿reciyle 

eĸ zamanlē  ortaya ­ēkan Arte Povera, uygulama yºntemi olarak 1960ôlē yēllarda ºn plana 

­ēkan  nesne, olay, eylem, deneyim, end¿striyel malzeme ve kavramsal ifadelerden oluĸan  

t¿m ­aĵdaĸ yaklaĸēm bi­imlerini kendi i­inde kullanmēĸtēr (Lumley, 2001,s.24). Prof. 

Mehmet Yēlmaz ñModernizmden Postmodernizmeò kitabēnda sanatta  B¿y¿k Savaĸ 

sonrasē geliĸen dºnemi ĸºyle ºzetler: 

ñBenzer bir ĸekilde, 1960ôlē yēllarēn hemen ºncesinde, birbirinin peĸi sēra birden ­ok 

eĵilim ortaya ­ēkar ve aynē anda varlēk gºstermeye baĸladē. Bunlardan renkli y¿zey 

resmi ve ressamca soyutlama sonrasē denen eĵilimler 1950ôlerde halen ge­erli olan 

soyut dēĸavurumculuktan t¿redi; 1960ôlardaysa pop, op, minimalizm, kavramsal, 

­evresel, yoksul sanat, fluxsus ve oluĸum (happening) gibi adlar aslēnda, yine birden 

­ok eĵilim ya da akēm neredeyse aynē anda sahneye ­ēktē. Tabii, birinci grubun 

merkez ¿ss¿ Avrupa iken, ikinci grubun ki Amerikaôydē, ikinci gruptakiler birinci 

gruptakilerden beslendiler; modern ilkeleri hem kendi koĸullarēna uyarladēlar, hem 

de bilin­li ihlal ettiler -modernizmi s¿rd¿r¿r gibi yaparak baĸkalaĸtērdēlar. B¿t¿n 

bunlar, hem óyaĸamô ve ósanatô hem de óy¿ksekô ve óal­akô sanat arasēndaki sēnērēn 

alabildiĵince muĵlaklaĸmasēna yol a­ar. Bu, y¿ce estetiĵin de terk edilmesiydiò 

(Yēlmaz, 2013,s.266).  

20.y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda ger­ekleĸen avangard hareketin radikal giriĸimi  insan, yaĸam 

ve doĵa ¿zerine tekrar  sorgulamayē ºngºren  post yapēsalcē bakēĸ a­ēsēnē da derinden 

etkilemiĸtir (Artun, 2011,s.46). Avangard sanat, g¿ndelik hayat normlarēnē sanatsal olarak 

daha performatif anlatēmlara ­evirerek imgesel a­ēdan gºr¿nen ve bilinen anlamē bir 

taraftan yapē bozumuna uĵratērken diĵer taraftan ñger­eklikò algēsēnē yeni bakēĸ a­ēlarēyla 

yorumlamēĸtēr. Arte Poveraônēn avangard yaklaĸēm bi­imleri de benzer bir anlayēĸ 

­er­evesinde g¿ndelik yaĸamda yaĸanabilir etkin deneyim yollarēnēn olanaklarēnē bir 

yapēta taĸērken ñger­eklikò ¿zerine getirdiĵi sorgulamalar, kavram, madde, dil, yazē ve 
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eylem arasēndaki ñanlamò deĵiĸimlerini karĸēlaĸtērarak post yapēsalcē gºr¿ĸlere bir 

gºsterge sunmuĸtur. Bºylece, g¿ndelik hayatēn yapaylaĸan maskesini hem d¿ĸ¿nce 

boyutunda hem de yapētlarēndaki somut temsillerle indirmeye ­alēĸan Arte Povera  

sanat­ēlarē, uyguladēklarē performatif yºntemler ve hazēr nesnelerden oluĸan sunumlarla 

sanatē, kavramdan baĸlayan ve izleyiciyi kolektif deneyimlere yaklaĸtēran fenomenojik 

bakēĸa sahip bir yolda ilerlemiĸtir. Bu t¿r uygulama yºntemleriyle, insanēn ve toplumun 

yapay hale gelen ger­ekliĵini hem eleĸtirel hem de fenomenolojik bir dille sorgulamaya 

baĸlayan Arte Povera, i­ d¿nya ger­ekliliĵinin dēĸēnda  herkes i­in ge­erli olan 

ger­ekliĵin deneyim merkezli bir a­ēlēmēnē ger­ekleĸtirmiĸtir (Trini, 1969,s.2). Arthur C. 

Danto, ñSanatēn Sonundan Sonraò kitabēnda avangard sanatēn g¿ndelik yaĸamla iliĸkisi 

hakkēnda ĸunlarē yazar: ñAvangardēn hedefi, bizzat ger­eĵin sahip olduĵundan daha fazla 

bir anlam taĸēmayan, estetik nitelikleri g¿nbatēmlarēna ve kēyēya ­arpēp patlayan 

dalgalara, daĵlara ve ormanlara, ger­ek ­i­eklere ve g¿zel bedenlere benzer bir ilave 

ger­eklik yaratmak suretiyle ger­eklik ile sanat arasēndaki ayrēmē ­ºkermek olmuĸturò 

(Danto, 2020,s.99). Sarup ñModernizmden Postmodernizmeò (2010) adlē kitabēnda ise 

avangard sanat ve g¿ndelik yaĸamla iliĸkili olarak geliĸen ger­eklik algēna yºnelik  

ĸunlarē yazar:  

ñSanatēn kendisinin t¿m¿yle yaĸam pratiĵinden koparmasēna baĵlē olarak iki ĸey 

gºr¿lebilir: Sanatēn ger­ek yaĸam baĵlamlarēndan yavaĸ yavaĸ uzaklaĸmasē ile ºzel 

bir deneyim alanēnda, ki bu estetiktir, billurlaĸmasē. ķimdi tarihsel avangard hareket 

ile bu hareketin sanatēn ºzerkliĵine karĸē ­ēkēĸēna dºnelim. ¥zerk sanat yapētēnēn 

¿retimi genel olarak dahi bir bireyin edimi olarak gºr¿l¿r. Avangardôēn buna tepkisi 

bireysel yaratēĸ kategorisini olumsuzlamaktēr. (é) Avangard sanatla beraber bir 

ºzeleĸtiri dºnemi baĸlar. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, bundan bºyle 

avangardlarēn kendilerinden ºnce gelen sanat okullarēnē deĵil sanatē bir kurum olarak 

eleĸtirmeleridir. Avangardlar, hem sanat yapētēnēn dayandēĵē daĵētēm aygētēna hem 

de ºzerklik kavramēyla tanēmlanan burjuva toplumundaki sanatēn deĵerlerine karĸē 

­ēkarlar. Amacē sanatē yaĸam pratiĵiyle yeniden b¿t¿nleĸtirmek olan bu protesto, 

ºzerklik ile ortada hi­bir etkinin bulunmayēĸē arasēndaki baĵē a­ēk­a ortaya sererò 

(Sarup, 2010,s.200-201).   

Sarup (2010,s.200-201)ôde aktardēĵē bilgiye gºre 20.Y¿zyēl t¿m avangard sanat 

hareketlerinin amacē ve onun izlediĵi yºntemler, toplumsal sistemin getirdiĵi sorunlara 

karĸē Marksizm temelli siyasi bir d¿ĸ¿nce bi­imiyle tetiklenmiĸ ve modernizme ile 
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birlikte burjuvanēn kontrol¿ne girmiĸ olan otonom ve kurumsal  sanat anlayēĸēna karĸē  

gºstermiĸ olduĵu tepkisel  bir tutumla ºne ­ēkmēĸtēr. Avangard sanat, bu yºn¿yle  bi­imci 

ve estetik yaklaĸēmlarla ºzerk bir alana ­ekilen bºylece burjuvanēn hizmetinde toplumsal 

ger­eklikten koparēlan sanatē sorgulamēĸ, kendini ise hayatēn dinamikleri i­inde ­arpēk 

hale gelen iliĸkilerin odaĵēnda hissettirmeye ­alēĸmēĸtēr. Diĵer bir deyiĸle; avangard, 

toplumun ºzg¿rl¿ĵ¿ kēsētlayēcē, baskēcē ve insanē yok saymaya baĸlayan olumsuz 

yapēlarēna karĸē saldērēya ge­miĸtir. Ali Artunôun editºrl¿ĵ¿n¿ yaptēĵē ñSanat 

Manifestolarē, Avangard Sanat ve Direniĸò (2010) kitabēnda belirttiĵi gibi ilk olarak 19. 

y¿zyēlēn sonunda Avangard sanat manifestolarēyla baĸlayan ve sokak ­atēĸmalarēna kadar 

uzanan s¿re­te, sanat bir ­ok yerde siyasi bir eylem aracēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r  (Artun, 

2010,s.28).  Ali Artun, Avangardēn devrimci ruhu hakkēnda ĸu bilgileri aktarēr:   

ñAvangardēn devrimci ve ¿topyacē ruhu, kimi istisnalar dēĸēnda avangard 

sanat­ēlarēn  Marksizmôe ve zamanlarēndaki Marksist siyasal hareketlere duyduklarē 

b¿y¿k ilgiyi de a­ēklar. Fransaôda s¿rrealistler, Almanyaôda dadacēlar, Hollanda ve 

Bel­ikaôda Kobra Grubu arasēnda olduk­a fazla sayēda kom¿nist partisi ¿yesi 

bulunur. Aslēnda parti ¿yesi olmasalar da, 1917 Rus ve 1918 Alman devrimlerinin 

yarattēĵē k¿lt¿rel dalgaya kapēlmayan avangard sanat­ē yok gibidir. Bu durum 

onlarēn ºzerkliĵe olan baĵlēlēklarēnē zedelemez. ¢¿nk¿ onlara kendi devrimlerini 

ºrg¿tleme fērsatlarē sunar. ¥zerkliĵi tehdit eden Stalinist k¿lt¿r politikalarēna karĸē 

en erken ve en etkin hareketlerin baĸēnda s¿rrealizm gelir. Ve onlar bu muhalefeti 

Marksizmôe sahip ­ēkarak yaparlarò (Artun, 2010,s.22).  

Artun (2010)ôda ifade ettiĵi gibi avangard, Marksizim kºkenli sol ideolojik yapēnēn 

­evresinde yapēlanan kapitalizme ve toplumsal sorunlara karĸē ºrg¿tlenen sanat ve 

d¿ĸ¿nce  hareketini modernizmden ayērmak i­in kullanēlan bir kavramdēr. 

Adornoônēn gºr¿ĸlerinde ise  avangard sanat, toplumsal ger­ekliĵe iliĸkin ­eliĸkinin ve 

olumsuzlaĸmanēn karĸēna ge­miĸtir. Adornoônun gºz¿nde avangard sanat, kurulu b¿t¿n 

yanlēĸ uzlaĸmalarēyla birlikte var olanē elinin tersiyle iten radikal bir protesto olarak 

algēlanmēĸtēr. Adornoônun deyimiyle, avangard, ñnegative diyalektikò bir s¿re­ten ge­er 

ve modernizmle baĸlayan k¿lt¿r end¿strisi i­inde bireyin ve kitlenin bir t¿r 

olumsuzlanmasēnēn sanatta ki yanēmasēdēr (Adorno, 2016,s.28). Adornoôya gºre 

dēĸavurumcu ºzne yok edilemez; ­¿nk¿ kendisi rasyonel makineye yakalanmēĸ doĵanēn 

bir kalēntēsēdēr, sonu­ta ortaya ­ēkan bireyin topluma tam uyumunun imkansēzlēĵēyla 

daima bir direniĸ imkanēnēn varlēĵē anlamēna gelir. Adornoônun estetiĵinin asēl sorunu, 
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sanatēn aslēnda mantēksal ºnermelerle daha iyi ele alēnabilecek yavan bir kavramsallēĵa 

indirgenmesinden ziyade, umut ilkesinin kendi tarihsel konumu hakkēnda son derece ºz 

d¿ĸ¿n¿msel bir sanat aracēlēĵēyla a­ēĵa ­ēkmēĸtēr. Avangard, birey ve toplum arasēndaki 

deĵiĸken iliĸkiye karĸē dikkatlidir (Boucher, 2013,s.91). Adorno, savaĸ-sonrasē avangard 

ile John Cage ve Allan Kaprowôun baĸlattēĵē happeningôleri hakkēnda ĸºyle yazar: ñartēk 

siyaseten hi­bir yēkēcē i­erikleri olmadēĵēndan, ruh ­aĵērma seanslarēnē hatērlatan hizip­i 

bir niteliĵe b¿r¿nm¿ĸlerdir; herkes esrarengiz bir ĸeyin par­asē olduĵuna inanēr ama 

hi­bir ĸey olmaz, hi­bir ruh belirmez. Alt¿st etme g¿c¿ yoktur bu avangardēn. Bu 

d¿nyayla az ­ok barēĸēk olmakla kalmaz, onu karanlēk bi­imde aydēnlatērò (Adorno, 

2002,s.658ôden akt. Leslie, 2020,s.2). Lev Kreft avangard sanatēn tarihine ve  yaĸamēn 

i­indeki ger­ekliĵi merkez alan  atēlēmēnē ĸºyle ifade eder: 

ñTarihsel avangard, modernizmi ve ona ºzg¿ estetizmi (sanatēn ºzerkliĵi, sanat dini) 

hayattan kopuk olduĵu i­in eleĸtirir. Daha radikal manifestolarēnda sanatēn sonunu 

ilan eder, kendini anti-artôla ve anti-estetikle ºzdeĸleĸtirir. Uygarlēĵēn, h¿manizmin 

ve Avrupaônēn-Batēônēn ilerlemesi nin sonu gibi yorumlanan Birinci D¿nya 

Savaĸēôndan sonra, avangardēn ñYeniden Hayata!ò sloganēnda, tēpkē Rus 

avangardēnda, proleter sanat hareketlerinde, dada hareketinde olduĵu gibi, sanattan 

­ok siyaset vurgusu vardēr. ñYeniden hayatòa dºnmesi gereken, sanat kurumunca 

bi­imlendirilen ve ºzerkliĵi i­inde korunan sanat deĵildir. Sanatēn dºnmesi gereken 

hayat da, insanlarēn h©l© ilerlemeye, uygarlēĵa ve Avrupa ile Batēônēn k¿lt¿rel 

¿st¿nl¿ĵ¿ne inan­ beslediĵi hayat deĵildir. Avangard, kurumsallaĸmēĸ sanatē yok 

etme, hayatta devrim yapma derdindedirò (Kreft, 2008,s.37 ). 

Anti sanat yaklaĸēmēnda hareket eden avangard sanatēn, sosyal veya politik programla 

ayrēlmaz ĸekilde baĵlantēlē olduĵu ve siyasi bir zeminde ilerlediĵi, d¿ĸ¿n¿r ve sanat 

eleĸtirmenleri tarafēndan ortaya ­ēkarēlan gºr¿ĸlerde sēklēkla belirtilmiĸtir. Genel a­ēdan, 

avangard, g¿ndelik yaĸam ile sanat arasēnda  saĵladēĵē siyasi ve sosyolojik sentezlemenin 

bir sonucu olarak hayatēn sēradan bir par­asē olarak gºr¿lm¿ĸt¿r (Artun, 2011,s.58). 

Bºylece, siyasetten g¿ndelik yaĸamēn kendi ger­ekliĵine inen sanat, toplumun i­ 

dinamiklerinde varlēĵēnē gºstermiĸ ve hem toplum hem de k¿lt¿rel sistemin yozlaĸtērēcē 

ve baskēcē etkilerine  odaklē saldērgan, yēkēcē ve anarĸist bir anlayēĸta ilerlemiĸtir. Sanatēn 

g¿ndelik yaĸama a­ēlēmēnda 1960 sonrasē Avangard hareketleri olan, Neo Dada, Pop Art, 

Happening (Oluĸumlar), Eylemler (Action), Fluxus,  Kavramsal Sanat, Arazi sanatē, Yeni 

Ger­ek­ilik, Funk Grubu, Cobra Grubu, Beden sanatē, Performans sanatē, Guati grubu ve 
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Arte Povera (Yoksul sanat) gibi sanatsal uygulamalar, getirdiĵi radikal deĵiĸimlerle 

dºnemin avangard anlayēĸēnda etkin yapētlar ortaya koymuĸtur. 1950 sonrasē avangard 

sanat hareketlerinin ºnc¿leri arasēnda John Cage, Allan Kaprow, Robert Rauschenberg, 

Joseph Beuys, Yves Klien, Piero Manzoni, Yoko Ono, Nam June Paik ve Merce 

Cunningham gibi sanat­ēlarēn performatif yapētlarē, deneyime dºn¿k yorumlarē ve sanat 

¿zerine geliĸtirdikleri kavramsal d¿ĸ¿nceler neo avangard sanat disiplinlerinin 

uzantēlarēnē oluĸturarak yeni bir dºneme girilmiĸtir (Foster, 1996,s.122). 

G¿ndelik yaĸamē yapēlandēran ñk¿lt¿rel sistemò ile  siyasetin getirdiĵi sorunlarēn insan ve 

toplum ¿zerindeki olumsuz etkileri avangard sanata dair eleĸtirilerin ve tartēĸmalarēn odak 

noktasēnda olan en ºnemli konudur. Kreft (2008,s.37)ôde aktarēldēĵē gibi  ñYeniden 

Hayataò sloganēyla yeni bir oluĸuma giren  avangard sanat hareketleri, insan, toplum, 

k¿lt¿r ve sanat iliĸkisine siyasetin de ortak olduĵu yeni bir ger­eklik  penceresi a­mēĸtēr. 

Donald Kuspit ñSanatēn Sonuò adlē kitabēnda konu hakkēnda ĸunlarē yazar:  

ñAslēnda sērf eĸsiz ve daha y¿ksek bir deneyim gibi gºr¿nmesi ve herkesin talebine 

cevap vermemesi yani k¿lt¿rel eĵlence maĵazasēnda satēlēk olmamasē ve bu yºn¿yle 

paha bi­ilemez ve pazarlanabilirlik barēndērmayan bir ĸey olmasē nedeniyle y¿ksek 

sanat ifadesi, toplumsal ve politik a­ēdan sakēncalēdēr. Ortak bir deneyim deĵildir, bu 

nedenle demokratikte deĵildir; toplumsal a­ēdan koĸullanmēĸ, hatta k¿lt¿rel a­ēdan 

boyunduruk altēnda olan, kiĸiselliĵin dēĸēndaki bir yapēnēn tumturaklē, tuhaf bir etkisi 

sayēlan estetik deneyim, aslēnda bir kenara atēlmēĸtēr. Sanat­ē, ciddi bi­imde, 

toplumun g¿ndelik deĵerlerinin istekli temsilcisi haline gelir, kendi 

yabancēlaĸmasēnēn b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ kaybeder ve sonu­ta sanat hem estetik amacēnē hem 

de g¿c¿n¿ yitirerek toplumsal aidiyetin simgelerinden biri olan toplumsal 

b¿t¿nleĸmenin bir aracē halini alērò (Kuspit,2018,s.26-27). 

Donald Kuspit (2018:26-27)ôde aktardēĵē bilgiye gºre, avangard sanat, toplumsal 

b¿t¿nleĸmenin saĵlanmasēnē ama­lamēĸtēr. Yaĸamēn g¿ncelliĵi i­inde end¿strileĸme ile 

gelen t¿ketici toplum yapēsē ve ekonomik politikalarēn  sosyolojik sisteme kattēĵē 

sorunlara karĸē ya da onun belirlediĵi ve sunduĵu ĸeylerle siyasi bir iliĸki i­inde olmak 

avangard sanatēn izlediĵi yºn¿ belirlemiĸtir. Dolayēsēyla, avangard  sanat, ekonomik 

sistemin var ettiĵi k¿lt¿rel koĸullarla beraber siyasetin de aktif olarak i­inde yer almēĸtēr.  

Avangard sanat yaklaĸēmē, d¿nyayē anlaĸēlabilir kēlmak i­in kriz koĸullarēna i­eriden 

bakar ve onu bu d¿nyanēn kendini ifade ettiĵi yabancēlaĸmēĸ dilin kendisiyle betimler. 

Ama bu dili netleĸtirerek ve onu vir ifade bi­imi olarak teĸhir ederek onu yabancēlaĸtērēcē 
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ºzelliklerinden sēyērēr. Bºylece, abangard sanat ger­ekliĵin i­ y¿z¿n¿ anlamaya bir yol 

a­ar (Eco, 2021,s.312).    

Diane Crane, avangardē, estetik toplumsal i­erik, ¿retim ve daĵēlēm konularē dayanarak 

tanēmlamēĸtēr. Craneôye gºre  yapētlar  sahip olduklarē toplumsal i­eriĵe yºnelik 

yaklaĸēmlarēyla avangard olabileceĵini sºyler. Birincisi, ­alēĸmalarēnē eleĸtirisel olarak 

genel k¿lt¿rden farklē toplumsal ve politik deĵerlerinin bir par­asē yapēyorsa, ikincisi, 

y¿ksek k¿lt¿r ve pop¿ler k¿lt¿r arasēndaki baĵlantēyē yeniden tarif ediyorsa, ¿­¿nc¿s¿, 

sanatsal kurumlara karĸē eleĸtirel bir tavrē benimsiyorsa avangard ºzelliklere sahiptir 

(Crane, 1993,s.14-15). 

Renato Poggioli, ñAvangard Kuramò (1968) adlē kitabēnda avangard sanatē, sosyal 

davranēĸ ve ideolojik hareketlere odaklanarak yarattēĵē etkileri analitik olarak 

belirlemiĸtir. Poggioli, avangard hareketi ñazēnlēk toplumun kendinden daha b¿y¿k 

­aptaki topluma karĸē kendisini savunmasē ve topluma karĸē durmasēò olarak gºsterdiĵi 

tutuma vurgu yapmēĸtēr. Paggioliôye gºre avangard sanatēn politik ve radikal ºzellikleri 

aktivizm, antogonizm, nihilizm, agonizm olmak ¿zere  dºrt aĸamanēn i­inde oluĸmuĸtur 

(Paggiolini, 1968). Poggioliônin bakēĸ a­ēsēyla,  burjuva karĸē geliĸtirilen Avangard 

hareket,  diĵer  taraftan end¿strileĸmenin getirdiĵi sosyolojik sorunlar i­inde en ºnemli 

konular arasēnda gºr¿len bireyin topluma ve doĵaya  karĸē yabancēlaĸmasē, yalnēzlaĸmasē 

ve nesnelleĸmesi gibi psikolojik ­ºk¿nt¿ler, avangard sanat­ē yapētlarēnda dikkatle 

vurgulanmēĸtēr (Paggioli, 1968,s,56). 

Hal Foster, ñGer­eĵin Dºn¿ĸ¿: Y¿zyēlēn Sonunda Avangardò (1996) adlē kitabēnda 

g¿ndelik yaĸamēn ger­ekliĵine yºnelen sanatta,  ger­ek bedenlerin ve sosyal alanlarēn 

maddiliĵine dayanan sanat uygulamalarēna ve ger­ek deneyimlere dºn¿ĸ yapēldēĵēna 

tanēklēk edildiĵini  ºne s¿rd¿ĵ¿ gºr¿ĸleriyle avangard eĵilimlerin g¿n¿m¿zde de devam 

ettiĵini savunur. Foster,  ñGer­eĵin Dºn¿ĸ¿ò kitabēnda aktardēĵē bilgilere gºre, ­aĵdaĸ 

sanat,  tarihsel avangardēn yeni bir anlatēsēdēr. Foster, bu g¿ncel yaklaĸēmēn,  gelecekteki 

sanat ve teori, k¿lt¿r ve siyaset pratikleri i­in ne anlama gelmektedir? Sorusuyla a­ēklama 

getirmeye ­alēĸtēĵē durum,  ger­ekliĵin bir deneyim olarak sosyal yaĸam i­inde devamlē 

var olacaĵēnē ve bu baĵlamda sanatēnda avangard eĵilimlerle kendini hayatēn 

pratiklerinde performatif olarak s¿rekli  ifade ettiĵini savunmuĸtur (Foster, 1996). Foster 

ĸunlarē yazar:  
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ñ1960'tan beri sanat ve teorideki eleĸtirel modeller ¿zerine yaptēĵēm okumalarda 

neo-avangardēn minimalist soyaĵacēnē vurguladēm. Bu soyaĵacēndaki sanat­ēlar ve 

eleĸtirmenler ­oĵunlukla ger­ek­ilik ve ill¿zyonizme karĸē ĸ¿pheci kaldēlar. Bu 

ĸekilde soyutlamanēn diĵer ara­larla temsiline karĸē savaĸēnē s¿rd¿rd¿ler. Donald 

Judd gibi minimalistler, soyutlamada da, resimsel alanlarēnēn optik ill¿zyonizminde 

ger­ek­iliĵin izlerini gºrd¿ler ve eski idealist kompozisyon d¿zeninin bu son 

kalēntēlarēnē temizlediler; bu da onlarē resimden tamamen vazge­meye yºnlendiren 

bir coĸkuydu. ¥nemli bir ĸekilde, bu anti-ill¿zyonist duruĸ, kavramsal, kurum-

eleĸtirel, beden, performans, mekana ºzg¿, feminist ve sahiplenme sanatēyla 

ilgilenen bir­ok sanat­ē ve eleĸtirmen tarafēndan korundu. Ger­ek­ilik ve 

ill¿zyonizm 1970'lerde ve 1980'lerde ek ĸeyler ifade etse bile -ºrneĵin Hollywood 

sinemasēnēn sorunlu zevkleri veya kitle k¿lt¿r¿n¿n ideolojik yaltaklanmalarē- bunlar 

kºt¿ ĸeyler olarak kaldē. (é) Hi­bir ĸeyin ger­ek olmadēĵē ve ºznenin y¿zeysel 

olduĵu gelenekselci bir rejimden, ­oĵu ­aĵdaĸ sanat ger­ekliĵi travma bi­iminde ve 

ºzneyi kendi kimliĵinin toplumsal derinliĵinde sundu. O halde, gºsterenin ve 

simgesel olanēn y¿celtilmesinden sonra, bir yandan ger­ek olana, diĵer yandan da 

referansa bir dºn¿ĸe tanēk oluyoruz. Ve bu dºn¿ĸlerle birlikte farklē deĵiĸimler 

geliyorò (Foster, 1996,s.127-128).  

Avangard sanat yaklaĸēmlarēyla birlikte ortaya ­ēkan uygulama  yºntemleri izleyicinin 

aktif katēlēmēna yºneldiĵi ve yapēlan alan kurgular, performanslar ve gºsteriler sanatēn 

deneyim aĸamasēnē hayatēn deneyimi arasēnda olduk­a dikkatli iliĸkiler kurduĵu 

gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu deneyim iliĸkisinin ana nedeni, 20. y¿zyēlēn ilk ­eyreĵinden g¿n¿m¿ze 

kadar ge­en s¿re­te sanayileĸme, k¿reselleĸme ve modernist yapēlanmayla kopma 

noktasēna gelen toplum-sanat ve doĵa sanat arasēndaki iletiĸimin ger­ek deneyimlerle 

yeniden canlandērēlmasē i­in sanatsal bir reforma ihtiya­ duyulmasēndan kaynaklanmēĸtēr  

(Habermas,1994,s.29-31).  

Avangard sanat yapētēnēn amacē, estetik sorunlarēn ºtesinde sosyal ger­ek­i bir anlayĸta 

g¿ndelik yaĸamēn deneyimlerine inen ve karĸēlēklē kolektif iliĸkilerin odaĵēnda hareket 

eden farklē bir sanat yaklaĸmēnēn oluĸumunu saĵlamēĸtēr. Bu baĵlamda, Arte Povera 

sanat­ēsē, bireysel bir tutumu deĵil daha ­ok kolektif  iletiĸim ve deneyimi ºngºren bir 

anlayēĸ bi­imine yºneldiĵi a­ēk­a gºr¿lmektedir. Sanatta yaĸama dºn¿k bir ger­ekliĵe 

dºn¿ĸ¿n anlamē, ironik bi­imde sanatta sosyal ger­ekliĵin, sosyalist ger­ekliĵin, foto 

ger­ekliĵin, hiperger­ekliĵin, kapitalist ger­ekliĵin ºtesinde daha u­ bir ger­eklik 

uzantēsē olarak ortaya ­ēktēĵēnē sºylemek m¿mk¿nd¿r. Avangard sanatta  ñyeni sosyal 
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ger­eklikò olarak tanēmlanan eĵilimlerin hemen hemen hepsi, sosyal bir bilin­ 

duygusuyla yaĸamē t¿m katē ger­ekliĵi i­inde sunmaya ­alēĸmēĸtēr (Antmen, 2010, s.122).  

Avangard sanat hareketinin sunduĵu ñsosyal ger­eklikò ya da ñg¿ndelik yaĸam 

ger­ekliĵiò  belli bir bi­im ve estetik  anlayēĸē geliĸtirmemiĸtir. Genel a­ēdan Dada, 

Fluxsus, Arte Povera,  veya Sit¿asyonist bi­im diye bir ĸey yoktur. Avangard hareketin 

ayērt edici ºzelliklerinden biri gerek kendi dºneminin gerekse ge­miĸ dºnemlerin sanat 

teknikleri karĸēndaki ¿st¿nl¿ĵ¿ olmuĸtur (Kuspit, 2008,s.52). Avangard sanat hareketinde 

ki bu ¿st¿nl¿k, teknik a­ēdan geliĸtirilen bi­imlerin birbirini tarihsel ve estetik olarak 

izlemesinin yerine birbirinden apayrē olan uygulama ve yºntemlerle, eylemleri, s¿re­leri, 

olaylarē ve  eĸzamanlēlēĵē da i­ine alan performatif yapētlarda kendini gºstermiĸtir. 

Bºylece, g¿ndelik yaĸam ve doĵa ile deneyimsel iletiĸimin  ¿retttiĵi performatif yapētlar, 

avangard hareketin sanatsal a­ēdan ve yºntem olarak temel yaklaĸēm tarzēnē 

oluĸturmuĸtur.  

1960 sonrasē avangard, end¿stri k¿lt¿r¿, kapitalizmin yarattēĵē t¿ketim ve reklam sektºr¿, 

ekonomik buhran, m¿ze ve sanat galerilerinin kurumsallaĸmasē ve ºzerkleĸmesi, 

yºnetimin baskēcē ve sēnērlayēcē tutumlarē, duygu ve d¿ĸ¿nce ºzg¿rl¿ĵ¿n¿n ifade etme 

­abalarē, soĵuk savaĸ dºneminin getirdiĵi siyasi ­alkantēlar gibi yaĸamēn i­indeki 

sosyolojik ve k¿lt¿rel sistemin kolektif sorunlarē ¿zerine bir yapēlanmaya girdiĵi 

gºr¿lm¿ĸt¿r. Sanatta, eyleme ve kēĸkērtēcē tepkilerin var ettiĵi ĸok etkisi yaratan ve   

deneyime dayanan anlayēĸ ºn plana ­ēkarken nesnenin sanat­ē tarafēndan ¿retilmemiĸ ham 

bir ger­eklikle sunumu temel konuda  end¿stri ve doĵaya yºnelik metaforik bir gºnderme 

yapmanēn ve hayatē yeniden keĸfetmenin bir sonucu olarak ortaya ­ēkmēĸtēr (Artun, 

2011). Amerikalē sanat­ē Allan Kaprowôun deyimiyle: ñSanat  olmayan ĸeyler, sanat olan 

sanattan daha ­ok sanattērò (Kaprow, 1993,s.97). Kaprow, makalesinde, modern sanatē 

k¿­¿mseyici bir kinaye ile eleĸtirir ve yaĸam ile sanatēn bir rekabet i­inde olduĵunu 

belirtir. Sanat bir zamanlar yaĸamdan daha ¿st¿n gºr¿nd¿ĵ¿n¿ ama g¿n¿m¿zde yaĸam, 

sanattan daha ¿st¿n hale geldiĵini belirtir. Yaĸam a­ēk­a bu rekabeti kazanarak sanat 

yaĸama katēlmēĸ ya da yaĸam tarafēndan sºm¿rgeleĸtirilmiĸtir. Sanat, bu teslimiyet 

nedeniyle, m¿tevazileĸmiĸ ve kendinden kuĸku duymaya  baĸlamēĸtēr (Kuspit, 2018,s.77). 

Arte Povera hareketinin tarihini ve eserlerini anlatan ñSēfērdan Sonsuzaò adlē kitapta ĸu 

d¿ĸ¿nce belirtilir: 
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ñM¿zisyen John Cage bir rºportajēnda, "Sanat, kiĸinin yaĸamayē denediĵi bir t¿r 

deneysel koĸuldan gelir" der. Bu ifade, Arte Povera'nēn arkasēndaki fikirlerin ­oĵuna 

aracēlēk eden bir bilgi verdi. Grupla baĵlantēlē sanat­ēlar, aĵērlēklē olarak sanat ve 

yaĸam arasēndaki baĵlantē noktasēyla ilgilenirler. G¿nl¿k yaĸam deneyimlerimizin 

sanat yoluyla nasēl yorumlanabileceĵini ve geniĸletilebileceĵini s¿rekli olarak 

araĸtērdēlar ¢alēĸmalarēnēn ­oĵuna yºn veren ana fikir, doĵal organik d¿nya ile 

insanlēk arasēndaki baĵlarēn araĸtērēlmasēna yºnelik bir yºntemi geliĸiminden 

geliyordu. Bu yºntem ise genellikle doĵanēn temel g¿­lerine bakan ­alēĸmalar 

aracēlēĵēyla ger­ekleĸtirildi. Ger­ek­iliĵi yaĸamla baĵlantē kurmak i­in bir ara­ 

olarak kullanmanēn yanēnda, eserlere genellikle bir ĸiir ve sembolizm duygusu 

aĸēlandēò(Criticos, 2001,s.6).  

Bu t¿r fikirlerin temeli, 1900 sonrasē sanatēn kavramsal merkezinin sanat­ēnēn eylemine 

dºn¿ĸ¿m yapmasē ve nesnenin sanatsal stat¿s¿n¿n bir ¿rettime dayalē ºzelliklere deĵil, 

vurguya doĵru yºneltilmesinden oluĸmuĸtur. Elbette, bu vurgunun radikal sonu­larēnē ilk 

olarak 1912'den sonraki ­alēĸmalarēnda mekanik tekniklerin kullanēmē ve ñhazēr yapētò 

nesnelerin sanatsal geri dºn¿ĸ¿m¿yle zevk kuralēndan ka­ma giriĸimi i­erdiĵini 

a­ēklayan Marcel Duchamp'ēn gºr¿ĸlerinde gºr¿lm¿ĸt¿r. Duchamp, bir sanat­ēnēn se­tiĵi 

herhangi bir nesne sanat olabildiĵinde, sanatēn artēk doĵada estetik olmadēĵēnē, yani 

doĵrudan zevke ve beĵeniye dayalē algēsal ºzellikleriyle etkili olmadēĵēnē iddia etmiĸtir. 

Duchamp, 1961'de hazēr yapētē bir sanat formu olarak icat etmesi ¿zerine verdiĵi bir 

konferansta, ñbu 'Hazēr Yapētlarēn' se­imi asla estetik haz tarafēndan dikte edilmedi" diye 

a­ēklama yapmēĸtēr. Bu se­im, gºrsel ¿retime gºsterilen ilgisizlik tepkisiyle birlikte aynē 

zamanda iyi veya kºt¿ zevkin tamamen yokluĵuna dayanmēĸtēr. Duchamp,  bu deĵiĸimi, 

ñresmin fiziksel yºn¿nden uzaklaĸmaò ve ñresmi bir kez daha zihnin hizmetine sunmaò 

arzusu olarak belirtmiĸtir (Mattick, 2003, s.125). Bu giriĸimle, Duchamp, sanat tarhinde 

avangard yaklaĸēmē bir dºn¿m noktasēna getirir ve estetikte geri dºn¿ĸ¿m¿ olmayan bir 

kērēlma yaratēr. Duchamp, sanat eserleri ile g¿ndelik nesnenin  bi­im, estetik, tasarēm, 

iĸlev ve anlam arasēndaki iliĸkinin ­arpēklēĵēnē  sorgularken sanat eleĸtirisinin estetik 

yargēlarēna ve bi­imin ger­eklik algēsēna yeni boyut kazandērēr. Duchamp, ºne s¿rd¿ĵ¿  

g¿ndelik nesnelere yºnelik kavramsal bakēĸ a­ēsēyla yapētēn zihinsel olarak sanat olup ta 

fiziksel olarak sanat olmamasē bi­imindeki karmaĸēk kimliĵi ortadan kaldēran bir atēlēm 

yapar. Duchampôa gºre hazēr nesne, hem sanatsal olmasē hem olmamasē nedeniyle sabit 
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bir kimliĵi yoktur. Donald Kuspit ñSanatēn Sonuò adlē kitabēnda konu hakkēnda ĸu 

alēntēlarē yapar:  

ñHazēr nesnelerin ­ifte kimliĵi vardēr. Hazēr nesneler Duchampôēn ruhunun yaratēcē 

edinimin sonucu y¿ce sanat ĸaheserlerine dºn¿ĸen, toplumsal a­ēdan iĸlevsel 

¿r¿nlerdir. Ama g¿ndelik yaĸamdaki iĸlevselliklerini korumakta, yaratēcē bir gºz¿n 

bakēĸēyla ya da zihinde bir hazēr nesneye dºn¿ĸmektedirler. Kēsacasē bir taraftan 

eylemsiz bir madde olarak kalērken bir taraftan da estetik ozmoza sahiptirler. 

Olabildiĵince belirsiz, bir o kadarda tuhaftērlar; yani sanat olan ĸey ile olmayan 

arasēndaki farkē, ­oĵunlukla modern yaratēcēlēĵēn ºz¿ olarak gºr¿len farksēzlaĸtērma 

edinimiyle bulanēklaĸtērērlar. Eriĸildik­e eriĸilmez bir belirsizlik olan hazēr nesne 

estetik idealleĸtirmeyi engeller. (é) Duchamp ĸºyle diyordu: ónesnenin gºr¿n¿ĸ¿ 

hakkēnda dikkatli olmak zorundayēm. Yaklaĸtēĵēnēz ĸeye sanki bir estetik duygu 

beslemiyormuĸ gibi kayētsēz yaklaĸmak zorundasēnēz. Hazēr nesnelerin se­ilmesi her 

zaman gºrsel bir kayētsēzlēĵa, aynē zamanda iyi ya da kºt¿ zevkin tamamen yok 

olmasēna dayanērô(Kuspit, 2018,s.38-39). 

Dada sanat­ēlarēna gºre bir nesne, olay, eylem, kavram ya da s¿re­ baĸlē baĸēna bir sanat 

alanē i­inde d¿ĸ¿n¿lebilir. Bununla birlikte, performatif bir etkinlikle g¿ndelik durumlar 

bir ifadeye dºn¿ĸt¿r¿lerek yapēt kendi kendini var edebilir. Bºylece,  yapēt, bir sanat 

d¿ĸ¿ncesi olayēndan ­ēkarēlarak m¿ze, galeri, ºzel sanat kurumlarēnēn sēnērlayēcē ve kapalē 

­izgisinden dēĸēnda bērakēlēr ve ºzg¿r alan geniĸletilebilirdi. Germano Celant 

(1967,s.2)ôde belirttiĵi gibi Duchamp, sanat piyasasēnēn estetik ifadelerle belirlenen 

algēlama ve yapēlanma sistemiyle ilgilenmez. O sistemi tatmin etmekle uĵraĸmaz (Celant, 

1967,s.2). Jean Baudillard, Duchampôēn ñhazēr nesneò ile sanatta yarattēĵē etki 

estetiksizleĸme hakkēnda ĸunlarē sºyler:   

ñHazēr nesne olayē, ºznelliĵin askēya alēnmasēna iĸaret eder. Sanat eylemi, nesneyi 

bir sanat nesnesine dºn¿ĸt¿rmekten ibarettir.  O zaman sanat, neredeyse sadece b¿y¿ 

iĸlevi olur: Nesne bayalēĵyla, d¿nyanēn tamamēnē bir hazēr nesneye dºn¿ĸt¿ren bir 

hazēr nesneye aktarēlēr. Duchampôēn eylemi kendi baĸēna ­ok  k¿­¿kt¿r, ama  ondan 

itibaren d¿nyanēn b¿t¿n bayalēĵē, estetiĵe ge­er ve tersi bi­imde, estetiĵin tamamē 

bayaĵēlaĸēr.Bu bayaĵēlēk ve estetik alanlarē arasēnda bir yer deĵiĸtirme ger­ekleĸir, 

bud a geleneksel anlamda estetiĵi tam manasēyla sona erdirir. D¿nyanēn estetiĵe 

dºn¿ĸmesi, bir a­ēdan sanatēn da sonuna iĸaret eder. Bunun ardēndan yapēlan herĸey 

ge­miĸ sanat formlarēn diriltilmesi dahil hazēr nesneye dºn¿ĸ¿rò (Baudrillard, 

2021,s.87).  
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Sanat nesnesi, ñher t¿rl¿ k¿lt¿rel nesnenin kºkeninde ºzel olarak bulunan dikkatimizi 

­ekme ve bizi heyecanlandērma g¿c¿n¿ò yitirdiyse eĵer, bunun edeni, k¿lt¿r¿n ve onun 

par­asē olan sanatēn, sanat nesnesini bambaĸka ama­lara hizmet etmek ¿zere kullanan 

kaba saba ve yobaz kiĸilerin denetimine ge­miĸ olmasēdēr. Ķ­erdiĵi kamusallēkla, k¿lt¿r, 

devasa bir meĸrulaĸtērma iĸlem haline gelmeye adaydēr ve yanēbaĸēnda t¿ketilmeye hazēr 

ve s¿rekli tazelik ve yenilik arayēĸēnda bulunan bir ñk¿lt¿rel eĵlencelerò end¿strisi 

yaratmēĸtēr. M¿zelerin inanēlmayacak ºl­¿lerde ­oĵalmalarēnēn ve birer eĵlence merkezi 

d¿zeyine eriĸmelerinin nedeni tam da budur (Gēntz, 2010,s.81). Duchamp, hazēr nesnenin 

icadēyla, Dada tarzēnda sanat kurumunu sarsmēĸ, bizatihi ger­ekliĵin sanattaki algēsēnē alt 

¿st etmiĸtir. Estetiĵe ve bi­imsel ifadelere karĸē yapēlan bu darbe, Duchampôēn c¿retkar 

resim denemeleri dahil olmak ¿zere sanat tarihinin ­ºk¿ĸ¿n¿ hēzlandērēr. Atēk sanat realist 

mi, ekspresyonist mi, soyut, pop ya da minimal mi diye d¿ĸ¿nmenin veya sorgulamanēn 

ge­erliliĵini yok etmesine neden olmuĸtur. K¿lt¿re ve sanat kurumlarēna karĸē 

ger­ekleĸen bu meydan okuma, sanat ve ger­eklik arasēndaki t¿m birikimi bir sēfēr 

noktasēna indirmiĸtir. Bayaĵēlēĵē sanat stat¿s¿ne taĸēyan Duchamp, yeni bir sanat ­aĵē 

baĸlatmamēĸ, tam tersi, sanatē vasiyetesiz bērakarak, kendinden baĸka ºĵ¿tecek bir ĸeyi 

olmayan  zihinsel bir seviyeye ­ekmiĸtir (Baudillard, 2021,s.22-23).  

Duchampôēn sanatē zihinsel bir s¿rece taĸēmasē, 1967 yēlēnda ilan edilen Arte Poveraôya 

kadar yansēmēĸtēr. Arte Povera ¿zerine sanat uzmanē olan Chiristian Bakargiev vermiĸ 

olduĵu rºportajda, Arte Poveraôyē tam olarak zihinsel bir sanat hali olarak yorumlar ve 

kullanēĵē m¿tevazi nesneler ile s¿re­lere baĵlē enerji durumlarēnēn aslēnda t¿m sanat 

eserlerinin algēlanmasēnda ge­erli olabileceĵini ifade eder.  

(https://www.pinaultcollection.com E.T.10.01.2025). Ķtalyan sanat­ē Robert Filliou ise 

Duchamp ve ñhazēr nesneò ¿zerine ĸu yorumu yapar:  

ñDuchamp, bize her t¿rden nesneye ºzellikle iĸlevsel bir nesne gibi (ºrneĵin bir 

bisiklet tekerliĵi) sonra da taze yapēlmēĸ bir sanat nesnesi gibi bakmayē ºĵretmiĸti. 

Ancak, bu yalnēzca zengin beyazlarēn d¿nyasēnda doĵrudur. Afrikaôda bir silindir 

ĸapka pekala bir ta­ gibi kullanēlabilir. Gecekondu semtlerindeki eski bir araba bir 

ev iĸlevi gºrebilir. Fakat bundan da ºnemlisi, baĸka gezegenlerde, ºrneĵin ñakan bir 

derenin ĸērēltēsēò ne akan bir derenin ĸērēltēsē ne de bir m¿zik gibi algēlanēr, bekli de 

orada yaĸayanlarēn konuĸma dili olarak algēlanabilirò (Gēntz, 2010,s.40). 

1960 sonrasē, avangard sanatēn g¿ndelik yaĸamēn i­eriĵinde ilerlemesi, sanat  

kurumlarēnēn dēĸēnda ve sanat piyasasē sistemine karĸēt bir tutumu da beraberinde 

https://www.pinaultcollection.com/
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getirmiĸtir. Artēk sanat ve sanat­ē kavramlarē kurumsal bir stat¿den ve kimlikten 

kurtulmanēn eĸiĵinde sergi salonlarē ve m¿ze mekanlarēnēn dēĸēnda hareket ederek kendini 

daha ­ok sokaklarda, end¿stri mekanlarēnda, protestolarda, eylemlerde ya da doĵanēn 

bizzati i­inde performatif bir ifadeyle gºstermeye baĸlamēĸtēr. Sanat­ēlarēn bu tutumu 

hem sanat piyasasēnēn metalaĸan algēsēna hem de ºzerk bir alana sēkēĸmēĸ olan  bi­imci 

geleneklerle ilerleyen sanata karĸē kºkl¿  bir deĵiĸim yaratmanēn arzusu kaynaklēk 

etmiĸtir. Arthur C. Danto,  sistemin dēĸēndaki avangardēn bu muhahalif yaklaĸēmē 

hakkēnda ĸunu aktarēr:   

ñķirket fonlarēyla s¿bvanse edilen m¿zelere gelince, bunlarda stat¿konun 

muhafazakar aktºrleri olarak hareket ediyordu. ¥yleyse bir yandan da ósistemin 

dēĸēndaô ­alēĸan sanat­ēlarēn, kendilerini toplumsal deĵiĸimin hatta devrimin aktºr¿ 

olarak gºrmeleri anlamēna geliyordu. Devrim ise, artēk barikatlara yēĵēlmak, 

kaldērēm taĸlarēnē fērlatmak ve arabalarē ters ­evirmek olarak deĵil; yapēsºk¿m¿n 

baskēcē olduĵunu gºsterdikleri kurumlarē, pas ge­mek suretiyle kurumsal stat¿koyu, 

­ok­a yeĵlenen bir sºzc¿kle ifade etmek gerekirse óbozanô bi­imde sanat yapmak 

olarak tahayy¿l ediliyordu. Anlatē sonrasē ­aĵ, bitmez t¿kenmez sanatsal 

se­eneklerden oluĸan bir mºn¿ sunuyor ve sanat­ēnēn bunlarē arasēnda istediĵi kadar 

­oĵunu se­mesini hi­bir ĸekilde engellemiyor (Danto, 2020,s.180-185).    

Herkesin hayatēnda varolan ve her an karĸē karĸēya geldiĵi nesneleri, olaylarē ve durumlarē 

bir ifade aracē haline getiren Arte Povera sanat­ēsē, ilk aĸamada, 68 kuĸaĵēnēn siyasi 

etkileriyle, anarĸist bir tavērla hareket ederek, sosyolojik sistemin baskēcē yapēsēnē bir t¿r 

yēkēma uĵratmayē ve deĵiĸtirmeyi ama­lamēĸtēr. Dolayēsēyla, Arte Poveraônēn avangard 

yaklaĸēmē,  toplumun yozlaĸmasēna neden olduĵunu iddia ettiĵi  modernizm 

olumsuzlaĸan ilerleyiĸine karĸēt  politik bir gºr¿ĸ¿ de ºn plana ­ēkarmēĸtēr. Postyapēsalcē 

gºr¿ĸlerin, sol merkezli Marksist ideolojinin ve avangard yaklaĸēmlarēn odaĵēnda geliĸim 

gºsteren Arte Povera, bireyin ºzg¿rl¿k alanēnē modern bir yapaylēkla ve baskēcē bir 

sistemde deĵil daha  yaĸanabilir bir d¿zeye ulaĸtērma amacēyla hareket ederek kendi 

sanatsal tutumlarēnē ortaya koymuĸlardēr. Dantoôya gºre ñYapēsºk¿mc¿ ruh, kuramlarē 

sahtelik, iktidarē ise baskē baĵlamēnda gºrm¿ĸt¿r (Danto, 2020,s.181). Danto, 

ñSanatēndan Sonundan Sonraò adlē  kitabēndaki aktarēmda: ñBir kuramēn kabul¿nden 

kimin fayda saĵlamaya eĵilimli olduĵu ya da kimin baskē altēna alēndēĵē, standart soru 

haline geldiĵi i­in tam da bu sorular son derece doĵal bir ĸekilde modernizmin kendisine 

doĵru geniĸletiliyorduò diye yazar (Danto, 2020,s.182). Bu baĵlamda, Germano Celantôēn 
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ñBir Gerilla Ķ­in Notlarò (1967) makalesinden anlaĸēlacaĵē gibi, Arte Poveraônēn politik 

yaklaĸēmēnda, sosyal ve bireysel sorunlarēn hedefindeki modernizm ve kapitalizmin 

getirdiĵi sistem tartēĸmasē gittik­e derinleĸtirilmiĸtir (Baillot, 2013,s.22).  

1960ôlē yēllarda avangard sanat tartēĸmalarē ¿st noktalara gelir ve Ķtalya, bu tartēĸmalarēn 

merkezinde avangard sanatēn uluslararasē d¿zeyde bir t¿r savaĸ alanēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 

Siyasi, k¿lt¿rel ve ekonomik olarak gerilimli ve ­atēĸmalarla dolu bir s¿re­ten ge­en 

Ķtalya,  Amerika ve Avrupaôda biribiri ardēna ­ēkan avangard sanat gruplarēna d¿zenlenen 

uluslararasē bienaller ¿zerinden ev sahipliĵi yapmēĸtēr. 1960ôlē yēllarēn baĸēnda, siyasi ve 

ekonomik olarak Ķtalya, ñĶtalyan Mucizesiò adē altēnda yapmak istediĵi uluslararasē atēlēm 

i­in  Amerika ile kurduĵu yakēn iliĸkiler, Ķtalyan avangard sanatēnē g¿­l¿ bi­imde 

etkilemiĸtir. ¥zellikle, Venedik, Milano ve Roma ĸehirlerinde organize edilen  bienallerle 

Ķtalya, uluslararasē sanat merkezi haline gelmiĸtir (Bedarida, 2016:s.12). Bu dºnemde, 

Arte Povera, ABD Marshall Planē'nēn yardēmēyla Ķtalya'nēn savaĸ sonrasē ekonomik 

patlamasēna doĵrudan yanēt vermiĸtir. Amerikaônēn k¿l¿r politikalarē i­inde sanatē CIA 

aracēlēĵyla  bir propaganda amacē olarak kullanmasē Ķtalyaôda d¿zenlenen bienallerde ve 

sergi organizasyonlarēnda a­ēk­a gºr¿lm¿ĸt¿r (Tarbox, 2024). Bu a­ēdan, Arte Poveraônēn 

yapēlanma s¿recinde 1964 yēlēnda d¿zenlenen Venedik bienalindeki skandal geliĸme 

ºnemli bir yere sahiptir.   

1.1. 1960ôlē Yillarda  Ķtalyaôda Avangard Sanat Ortamē  

Ķkinci D¿nya Savaĸē sonrasē, Ķtalya, politika olarak geliĸtirdiĵi ñĶtalyan Mucizesiò ve 

ñYeni Ķtalyaò programēnē ekonomik geliĸmede,  end¿striyel b¿y¿mede ve uluslararasē 

k¿lt¿rel a­ēlēmda d¿nyaya karĸē  bir g¿­ gºsterisine dºn¿ĸt¿rmeye ­alēĸmēĸtēr. 1950ôli 

yēllarda Amerikaônēn Ķtalyan k¿lt¿r¿n¿n modernizm konusunda ilerlemesi ve tanētēmē i­in 

oluĸturduĵu ºnemli ortaklēk ve iĸbirliĵi, 1960ôlē yēllarda siyasi ve k¿lt¿rel kimlik 

a­ēsēndan tepkilere neden olmuĸtur (Bedarida, 2016,s.223).  

Rafaele Bedaridaônēn 1950 ve 1960ôlē yēllarda, Ķtalyaônēn Amerika Birleĸik Devletleri ile 

ger­ekleĸtirdiĵi politik ve ekonomik  programla birlikte, k¿lt¿r ve sanat alanēnda karĸēlēklē 

kurulan iliĸkilerin neden ve sonu­larēnē t¿m boyutlarēyla deĵerlendirdiĵi, ñĶthalat/Ķhracat: 

Amerika Birleĸik Devletleriônde ¢aĵdaĸ Ķtalyan Sanatēônēn Tanētēmē, 1935-1969ò (2016)  

adlē doktora tez ­alēĸmasēna genel a­ēdan bakēldēĵēnda, 1960ôlē yēllarda Ķtalyan sanat­ēlar, 

Amerikan politikalarēnē ve kapitalizmin yarattēĵē k¿lt¿rel hegemonyayē baskēn bi­imde 
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hissettiĵini belirtmiĸtir. Marshall yardēmē adē altēnda Amerikaônēn  Ķtalyaôya ekonomik 

destek ama­lē dēĸarēdan yapēlan bu m¿dahalesi ve kurulan yakēn diplomatik iliĸkiler, 

Ķtalyaôda k¿lt¿r ve sanat hayatēnē da derinden etkilemiĸtir. 1950'lerin ortalarēnda 

gelindiĵinde, Ķtalyan modernist sanatēnēn prestiji ve gºr¿n¿rl¿ĵ¿, Amerika Birleĸik 

Devletleri'nde d¿zenlenen bir dizi sergi nedeniyle artmēĸtēr (Bedarida, 2021,s.207).  

Ķtalyan sanat­ēlarēnēn Amerikaôda sergilerinin yanēnda Amerikalē sanat­ēlar i­in Ķtalyaôda 

Roma, Venedik, Milanoôda bulunan  bienal ve ºnemli sanat galerilerinde sergiler 

d¿zenlenir. Fakat,  olumlu ve olumsuz yºnleriyle, Amerika ve Ķtalya arasēnda  ger­ekleĸen 

k¿lt¿r ve  sanat iĸbirliĵi, ºnemli ­ekiĸme ve tartēĸmalara neden olur. 1960ôlē yēllarēn 

ortalarēnda Ķtalyaôda yaĸanan siyasi hareketliliĵin sokak eylemleri ve toplumsal 

ayaklanmalarla sonu­lanmasē diĵer taraftan  Amerikaônēn izlediĵi diplomatik ve k¿lt¿rel 

programlarēn  bir sanatē propaganda aracē haline getirmesi Ķtalyan sanat ortamēnē tam bir 

krize dºn¿ĸt¿r¿r. Ķtalyaônēn k¿lt¿r ve sanat ortamē, sanat eleĸtirmenlerin ifadesiyle, 

ñavangard sanatēn savaĸ alanēò haline gelir (Golan, 2021,s.58).  

Modern Ķtalyaônēn Roma, Torino, Milano, Bologna ve Venedik gibi ¿nl¿ tarihi 

ĸehirlerinde d¿zenlenen uluslararasē k¿lt¿r sanat festivalleri, Amerika ve Avrupaôda  

ortaya ­ēkan yeni neo avangard ¿sluplarē bir araya getirmiĸtir. Roma, Venedik, Milano ve 

Torinoôda organize edilen Bienal ve Trinealler, gºrsel sanatlardan sinema ve mimariye, 

edebiyattan end¿stri tasarēmlarēna aynē zamanda avangard sanat etkinliklerine kadar her 

alanda ¿retilen ­aĵdaĸ sanat ­alēĸmalarēna ev sahipliĵi yapmēĸtēr. Bununla birlikte, sanat 

bienallerine katēlan eleĸtirmenler, d¿ĸ¿n¿rler, yazarlar ve sanat­ēlar, t¿ketim toplumunun 

sorunlarēndan siyasete kadar uzanan  sanat eleĸtirileri ve tartēĸmalarē geniĸ bir k¿lt¿r 

yelpazesi i­inde t¿m boyutlarēyla incelenir ve yeni gºr¿ĸler farklē a­ēlardan tartēĸmaya 

a­ēlēr. Sanatsal alanda iki temel tartēĸma konusu ºn plana ­ēkar. Birinci eleĸtiri konusu 

i­inde, sanatēn daha geniĸ sosyal yaĸam ve k¿lt¿rel alanlar arasēndaki deneyim iliĸkisi ile 

iletiĸim meselesidir. ¢ok k¿lt¿rl¿l¿k yaklaĸēmlarēn sanatla nasēl bir araya getirilmesi 

gerektiĵini ºne s¿ren d¿ĸ¿ncelerle birlikte, coĵrafi ve k¿lt¿rel kēsētlamalarē aĸan  daha 

evrensel bir sanat dilinin oluĸmasē i­in izlenecek yollar ve yºntemler  hakkēnda gºr¿ĸler 

beyan edilir (Torres, 1965:s.332-334).  

1960ôlē yēllar Ķtalya, Amerikaônēn hem Avrupa hem de Sovyetler Birliĵiône karĸē 

y¿r¿tt¿ĵ¿ k¿lt¿r ve sanat politikalarēnēn yarattēĵē skandallarla dolu bir s¿re­te, Amerikan 

modernizmi ve avangard sanat yaklaĸēmlarē karĸēlēklē bir ­ekiĸme i­ine girmiĸtir. 
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20.y¿zyēlēn baĸēnda, F¿t¿rist, Dada ve S¿rrealist akēmlarla baĸlayan Modernizm ve 

avangard sanat arasēnda meydana gelen tartēĸmalar, sanat­ēlar arasē ideolojik yºnelimlerin 

­atēĸmasēyla daha politik bir ­izgiye taĸēnmēĸtēr. 1960ôlē yēllarda,  ºzellikle Arazi sanatē, 

Situasyonist hareket, Fluksus, Arte Povera gibi avangard sanat­ēlarēn tutumlarē, sanatē 

kapitalizmin yarattēĵē  kurumsal sistemin dēĸēna taĸēyarak yaĸamēn kendi ger­ekliĵiyle 

birleĸtirme  giriĸimleri ¿zerine ilerlerken Modernist yaklaĸēmlar daha ºzerk ve bireysel 

bir sanat anlayēĸēnē ºn plana ­ēkarmēĸtēr. 1960ôlē yēllarda Ķtalya ger­ekleĸen bienallerde 

¿st noktaya ­ēkan bu iki yaklaĸēm bi­iminde  bir tarafta, Amerikan modernizmi ile 

desteklenen soyut bi­imci anlayēĸlarēn uzantēsē Soyut Dēĸavurumcu Sanat, Op Art, 

Minimalizm ile liberal t¿ketici politikanēn ¿r¿n¿ Pop Art diĵer tarafta ise kurum dēĸē  

hareket eden ve yaĸam pratiĵinde var olmaya ­alēĸan avangard sanat­ēlar bienallerde karĸē 

karĸēya gelmiĸtir (Barilla, 1979, s.11).   

Bedarida (2016)ôa gºre, Amerikan destekli kurumlar ¿zerinden y¿r¿t¿len k¿lt¿r ve sanat 

politikalarēnēn t¿m baskēn ve ºtekileĸtirici tutumlarēna raĵmen avangard anlayēĸta ­alēĸan 

gen­ Ķtalyan sanat­ēlarēnēn Amerikan kapitalizmine karĸē gºsterdiĵi tutum, Arte Povera 

hareketinin oluĸmasēnda ºnemli bir yere sahiptir. Rafaele Bedarida (2016)ônēn analizinde, 

Arte Povera hareketini, hem Amerikan k¿lt¿r politikalarēnēn toplum yapēsēna yºnelik 

yarattēĵē ñherĸeyi kendine uyarlamaò ya da benzetme bi­imi olan  "Kokakolonizasyona" 

karĸē duran  tepkili bir tutumu hem de altmēĸlarēn sonundaki uluslararasē siyasi  

protestolarēn bir par­asē olarak deĵerlendirmiĸtir (Bedarida, 2016,s.22-30).  

Nicholas Cullinan (2008) ñFiatônamôdan Vietnamôaô: Arte Povera Politikalarēò adlē 

makalesinde belirttiĵi gibi, Arte Poveraônēn ­ēkēĸ noktasēnda, yaygēn bir Amerikan 

karĸētlēĵēna neden olan durumlar vardēr. Ķtalyaôda ºzellikle iki duruma karĸē duruĸ ºn 

plana ­ēkmēĸtēr.  Birincisi Pop Sanatēônēn y¿kseliĸine   saĵlayan Amerikanôēn sanat 

d¿nyasē ¿zerindeki politikalarē, Rauschenbergôin 1964 Venedik Bienalinde resim dalēnda 

b¿y¿k ºd¿l almasēyla doruk noktasēna ulaĸmēĸtēr. Buna eĸlik eden ikinci durum, Vietnam 

savaĸēna duyulan ºfkedir (Cullinan, 2008,s.13-14). Amerikan kapitalizmine ve onun 

yarattēĵē t¿ketim toplumuna aynē zamanda Vietnam Savaĸēôna karĸē sol ideoloji merkezli 

tavēr, avangard ­izgide ilerleyen gen­ Ķtalyan sanat­ēlarē tek bir cephede toplanmasēna 

neden olmuĸtur.  

Amerikaônēn Avrupa ve Sovyet Sosyalist Birliĵiône  k¿lt¿r ve sanat alanēnda daha baskēn 

olabilmek i­in politik bir programla ºrg¿tlenmesi ve sanat­ēyē bir  propaganda aracē 
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haline getirmesi Avrupaônēn en g¿­l¿ k¿lt¿r ĸehirlerinden biri olan Venedik  ¿zerinden 

ger­ekleĸmiĸtir. Gºvde gºsterisi dºn¿ĸen Amerikan propagandasēna dair yapēlan 

eleĸtirilerde, 1964 yēlēnda organize edilen ñ32 nci Uluslararasē Venedik Bienaliò d¿nya 

sanat merkezinin New York olduĵunun ilanē edilmesi ­aĵdaĸ sanat tarihi a­ēsēndan bir 

kērēlma noktasē oluĸturmuĸtur. Ķtalyan avangard sanatē, 1964 yēlēnda yaĸanan  bu kērēlma 

noktasēnēn eĸiĵinde Amerikan politikalarēna karĸē verdiĵi siyasi tepki, 1967 yēlēnda ilan 

edilen Arte Poveraônēn ­ēkēĸēna belirli bir zemin hazērlamēĸtēr (Pinkus, 2001,s.58).   

1.1.1. 1964 Yēlē 32. Venedik Bienali  Ve Amerikan Sanat Propagandasē 

Arte Poveraônēn ­ēkēĸēna zemin hazērlayan ve Ķtalyan avangard sanatēnda bir kērēlma 

noktasē getiren olaylardan biri, 1964 yēlēnda Venedikôte d¿zenlenen bienal ile 

ger­ekleĸmiĸtir. ¢ok ºnemli tartēĸmalara neden olan 32.Venedik Bienaliônde ñB¿y¿k 

Aslanò ºd¿l¿n¿n gen­ bir Amerikalē sanat­ēya verilmesi Avrupa sanat ­evresinde bir 

skandal olarak gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu durumun bir skandala dºn¿ĸmesinin nedeni ise,  Ķkinci 

D¿nya Savaĸē sonrasē siyasi, ekonomik ve k¿lt¿r politikalar a­ēsēndan Amerikaônēn bir 

super g¿­ olarak d¿nya sahnesine ­ēkma  s¿recinde  provakatif ama­lē geliĸen bir olay 

olmasēdan kaynaklanmēĸtēr (Bederida, 2016,s.22). 

1960 yēllarda Amerikan k¿lt¿r politikalarēnēn t¿m d¿nyaya kendini kabul ettirmek i­in 

bir operasyon alanē olarak kullandēĵē  Ķtalyaôda, siyasi ya da k¿lt¿rel olarak kendini hem 

Avrupa hem de ñDemir Perdeò ¿lkesi olarak adlandērdēĵē Sovyet Sosyalist Birliĵiône 

g¿­l¿ gºsterme ­abasēnda olan Amerikaônēn  CIA destekli ­alēĸan  uluslararasē sanat 

kurumlarē ve medya aracēlēĵēyla ñSoĵuk Savaĸò dºneminde b¿y¿k ­aplē  propaganda 

faaliyetlerine girmiĸtir (Levine, 2020). 1964 Uluslararasē Venedik  Bienaliônde 

Amerikaônēn istihbarat merkeziyle organize edilen ºd¿l skandalē, Amerikaônēn 

propaganda faaliyetlerinin  etkili g¿c¿n¿ Ķtalyaôda hissettirmiĸtir (Barthley, 2001:576). 

1964 Uluslararasē Venedik Bienali, Amerikaônēn izlediĵi baskēn k¿lt¿r programēna  

verilen tepkiler yºn¿nden ºnemlidir. 32. Venedik bienali, sanatsal bir karĸēlaĸmanēn ve 

k¿lt¿rel bir diyalogun dēĸēna ­ēkmēĸ, arka planda Amerikan propagandasēnēn CIAônēn da 

i­inde bulunduĵu Soĵuk Savaĸôa karĸē verdiĵi politik ama­lar iĸlemiĸtir (Velie, 2024).  

1960ôlē yēllarda, Amerikan h¿k¿meti m¿mk¿n olan  t¿m yollarla, kom¿nizmle m¿cadele 

etmek ve anti kom¿nist mesajlarē yaymak i­in b¿y¿k bir ­aba gºstermiĸtir (Kozloff, 

1973,s.45). Amerikan yanlēsē propagandayē yaymak i­in kurulan Amerika Birleĸik 
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Devletleri Bilgi Ajansē (USIA) tarafēndan yºnetilen kom¿nizmle m¿cadele ­alēĸmalarē, 

1964ôde Venedik Bienalini organize etmesi i­in Alice Denneyôi gºrevlendirir. Alice 

Denney, bienal i­in Yahudi m¿zesi m¿d¿r¿ Alan Solomon ile sanat t¿ccarlarē, Leo 

Castelli ve Ķleana Sonnabendôi k¿ratºr se­er. Bienalde Amerikaôyē temsil edecek olan 

sanat­ēlar, Robert Rauschenberg, Claes Oldenburg, Frank Stealla, Jim Dine ve John 

Chamberlain olarak belirlenir (Velie, 2024).  

¢aĵdaĸ sanat tarihinde devamlē olarak tekrarlanan ñD¿nya sanat merkezinin Parisôten 

New Yorkôa taĸēnmasēò ifadesinin arka planēndaki CĶA (Amerikan Ķstihbarat Mekezi)  

destekli Amerikan k¿lt¿r propagandasēnēn bir g¿­ gºsteri bi­imi olduĵu ve sanatē tek 

merkezli kapitalist bir sisteme taĸēdēĵē eleĸtirisi g¿n¿m¿zde bir ­ok d¿ĸ¿n¿r ve sanat­ēlar 

tarafēndan  tartēĸēlmaktadēr. ñD¿nya sanat merkezi Parisôten New Yorkôa taĸēndēò ifadesi, 

ilk olarak  1964 yēlēnda Ķtalyaônēn Uluslararasē Venedik Bienalinde  Robert 

Rauschenbergôe verilen ºd¿l sonrasē Amerikalē k¿ratºr Alan Solomon tarafēndan 

kullanēlēr. New York Yahudi M¿zesi K¿ratºr¿ Alan Solomon, ñb¿t¿n D¿nya, sanat 

merkezinin Parisôten New Yorkôa taĸēndēĵēnē Kabul ediyorò a­ēklamasēnē yapar 

(www.cardigallery.com E.T. 20.11.2024). Sanat tarih­i ve eleĸtirmen Norman Kleeblatt 

konu hakkēnda ĸunlarē yazar: 

ñAlan Solomon, Amerikan B¿y¿kel­iliĵi ile ­alēĸan ve Washingtonôdaki Dēĸiĸleri 

Bakanlēĵē ile pazarlēk yapan Solomon, ­aĵdaĸ Amerikan sanatēnēn sunumunu 

geniĸletmek i­in  Venedikôteki eski ABD konsolosluk binasēnē kullanēr.Bu binada, 

soyut dēĸavurumcu ve Pop sanat­ēlarēndan oluĸsan bir grup sanat­ē eserlerini 

sergileme imkanē saĵladē. Venedik Bienaliônde bir Amerikalē sanat­ēnēn ºd¿l¿ 

kazanmasē ama­landē ve Robert Raushenberg B¿y¿k ºd¿l¿ kazandē. Rauschenberg, 

b¿y¿k ºd¿lle Avrupaôda onurlandērēlan ilk Amerikalē sanat­ēydē. Bu durum, 

ger­ekten de bir dizi entrika ve siyaset yoluyla elde edilen  bazen de basēnda CIA 

m¿dahalesi olarak etiketlendi. Bu skandal a­ēk­a, Solomon i­in her ĸeyi t¿keten bir 

giriĸimdi. Yapēlan haberler ve eleĸtiriler  nedeniyle, Solomon, kurumsal yºnetimden 

uzaklaĸtē ve Yahudi m¿zesinden ayrēlmasēna yol a­tēò  (www.brooklynrail.org, 

E.T.22.11.2024).  

Diĵer taraftan, Amerikaônēn kendi dēĸēnda kalan sanat ve k¿lt¿rleri ºtekileĸtirici tutumu 

ve kºkl¿ bir k¿lt¿r ge­miĸine sahip olmamasē  D¿nya sanat merkezi olma politikasēnda 

ne kadar yetersiz bir alt yapēda hareket ettiĵi sanat ­evresinde  eleĸtirilir. Alan Solomon, 

1968 yēlēnda k¿ratºrl¿ĵ¿n¿ yaptēĵē  ñGen­ Ķtalyanlarò adlē sergisi i­in yazdēĵē metin 

http://www.cardigallery.com/
http://www.brooklynrail.org/
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yazēsēnda, Amerikalēlarēn Amerikan olmayan sanata karĸē ºnyargēlē tutumlarēndan 

kaynaklanan sorunu doĵrudan ele alēr. Solomon ĸunlarē yazar: ñGe­tiĵimiz beĸ veya on 

yēl boyunca, kademeli ve bilin­siz bir s¿re­le, biz Amerikalēlar d¿nya sanatēnē Amerikan 

standartlarēna ve Amerikan koĸullarēna gºre yargēlamaya alēĸtēk. (...) Giderek daha fazla 

kendimize dºnd¿k ve diĵer ¿lkelerin ­aĵdaĸ sanatēna daha az ilgi duymaya baĸladēkò  

itirafēnda bulunur (Solomon, 1968,s.5ôten akt. Bederida, 2016,s.204).  

32. Venedik Bienaliônden sonra Paris merkezli gºr¿len sanat merkezi New Yorkôa 

yºnelmesi,  modernist yaklaĸēmlarla ve avangard bir tutumda hareket eden  Batē sanat 

politikasēnēn ºn plandaki  durumu  ºnemli derecede geri plana ­ekilir. Parisôin ñD¿nya 

sanat merkeziò olma imajēnē, Amerika, y¿r¿tt¿ĵ¿ k¿lt¿rel propagandalar sonrasē politik 

bir hamle ile elinden alēr. Serge Guilbaut (2016)ôēn 1983 yēlēnda yayēnladēĵē ñNew York 

Modern Sanat D¿ĸ¿ncesini Nasēl ¢aldē, Soyut Dēĸavurumculuk, ¥zg¿rl¿k ve Soĵuk 

Savaĸò adlē kitabēnda, Amerikaônēn Federal Sanat Projesi ve Amerikan Ķstihbarat 

Merkeziôni bu proje i­in nasēl hareket ettiĵi konusu ele alēr ve  ñSoĵuk Savaĸò dºnemini 

kapsayan 1960ôlē yēllarda Avrupaônēn  Paris odaklē sanat merkezinin  hangi politik 

ama­larla New York merkezine taĸēndēĵēnē aĸama aĸama izlediĵi s¿re­lerle  yorumlar. 

(Guilbaut, 2016). Serge Guilbaut ĸu aktarēmē yapar:  

ñSoyut ekspresyonizmô Greenbergôin teorik stratejilerinin, New York galerileri ve 

Modern Sanat M¿zesi tarafēndan kurumlaĸtērēlmasē sayesinde, soyut ekspresyonizm, 

II. D¿nya Savaĸē ertesinde ABDônin Avrupaôya yaptēĵē k¿lt¿rel ­ēkarmanēn ve soĵuk 

savaĸ dºnemi k¿lt¿rel politikalarēnēn etkili bir silahē haline gelir. Bu modern sanat 

stili, ABDônin dalgalandērdēĵē enternasyonalizm, liberalizm, ºzg¿rl¿k bayraĵēnē 

simgeler. ñPartizyen avangardē y¿r¿rl¿kten kaldēran Greenberg, New Yorkôu d¿nya 

k¿lt¿r¿n¿n merkezine yerleĸtirir.ò (é) Soyut ekspresyonizmin ófilozofô 

sanat­ēlarēndan Barnett Newmanôin óModern Amerikan sanat­ēlarē olarak bir araya 

geldik, ­¿nk¿ ... d¿nyanēn k¿lt¿rel merkezi olmasē ¿mit edilen bir Amerikaôyē 

yeterince yansētacak bir sanatē kamuya sunma ihtiyacē duyuyoruzô sºzlerinden, 

anlaĸēlacaĵē ¿zerine  bu yeni óavangardô misyonun sanat­ēlar tarafēndan da tutulduĵu 

anlaĸēlmaktadēr (Guēlbaunt, 2016,s. 247).  

Amerikalē sanat­ēlar, 1950 ve 1960ôlē yēllarē arasē yoĵun olarak Ķtalyaôda d¿zenlenen 

uluslararasē sanat bienallerinde bir araya gelmiĸtir. Ķtalya ĸehirlerinde d¿zenlenen sanat 

bienalleri ve etkinlikleri, Mark Tobey,  Robert Rauschenberg, Jasper John, Jakson 

Pollock, William De Koning, Cy Twombly, Andy Warhol, Allan Kaprow, John Cage, 
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Kenneth Noland, Claes Oldeburg,  Robert Morris gibi Amerikalē modernist ve avangard 

sanat­ēlara ev sahipliĵi  yapar. ¥zellikle, Soyut dēĸavurumcu sanat ve  Pop Art ile ilgili 

Amerikalē sanat­ēlar Avrupa sanat ­evresinde adēnē g¿­l¿ bi­imde duyurmuĸtur. Ķtalya 

ĸehirlerinde d¿zenlenen sanat ve k¿lt¿r bienalleri ¿zerinden Amerikan sanat politikasē, 

Ķtalyan k¿lt¿r ve sanat d¿nyasēnēn  i­ine baskēn bi­imde girer. Amerikalē sanat­ēlarēn Op 

Art, Pop Art, Minimalist ve Soyut Dēĸavurumcu eserleri, Avrupaôda d¿zenlenen sergilerle 

birlikte medya ve basēn yayēn organlarēnda  daha ºn planda tutulur. Amerika, k¿lt¿r 

hegomanyasēnē o kadar baskēn hale getirirki 1958ôde B¿y¿k Venedik Bienaliônde 

Amerikalē sanat­ē Mark Tobeyôe baĸarē ºd¿l¿ verilir (Bedarida, 2016:s.223). Diĵer 

taraftan, asēl tartēĸmayē baĸlatan olay, 1964 yēlēnda yapēlan 32. Uluslararasē Venedik 

Bienaliônde Amerikalē sanat­ē Robert Rauschenbergôe verilen ñB¿y¿k Aslan ¥d¿l¿òn¿n 

yarattēĵē skandal durumdur.    

Yºnetmenliĵini Amei Wallachôēn yaptēĵē ñTaking Veniceò (Venedik Alēndē) adlē belgesel 

film, 1964 yēlēnda 32.Venedik Bienaliônde Rauschenbegôin aldēĵē ñAltēn Aslanò 

ºd¿l¿n¿n  arka planēnda ger­ekleĸen politik ve istihbarat kaynaklē olaylarē ele almēĸtēr. 

Belgesel film, Amerikan sanat ve k¿lt¿r politikalarēndaki hegomanyanēn CĶA tarafēndan 

nasēl desteklendiĵi ve organize edildiĵi ¿zerine geliĸir (Duron, 2024). Filmin yºnetmeni 

Wallach, ñBelgesel, Soĵuk Savaĸôē kazanmanēn ­ok ºnemli olduĵunu d¿ĸ¿nd¿ĵ¿nde, 

kazanmak i­in sanata ve silahlara yºnelen Amerikaônēn kendine dair duygusundan 

bahsetmenin bir yoluyduò diye yorumlamēĸtēr. Film, 1964 Venedik Bienaliônin dramatik 

ayrēntēlarēna odaklanērken, aynē zamanda t¿m bu ­ilenin gºr¿n¿rdeki aptallēĵēnē 

sunmuĸtur (Velie, 2024).  
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                                              Gºrsel 1: Robert Rauschenberg, Buffola, T.¦.K.T. 1963 

Kaynak: www..artnet.com/art-world/taking-venice-robert-rausche, E.T. 12/10/2023  

Amerikalē avangard sanat­ēlarēn ­alēĸmalarē ve yaklaĸēmlarē, Bienali organize eden ve 

sponsor olan ĸirketler tarafēndan tamamen bir Amerikan k¿lt¿r propagandasēna 

dºn¿ĸt¿r¿ld¿ĵ¿n¿ eleĸtiren belgesel film, Ķtalyaôda ki avangard sanat ortamēnēn bir k¿lt¿r 

savaĸē haline getirildiĵini a­ēk­a gºsterir (Maida, 2017).  Bu k¿lt¿r savaĸēnēn  ana 

ekseninde Amerikaôyē temsil eden Soyut dēĸavurumcu sanat ve Pop Artôēn propaganda 

ama­lē kullanēlarak t¿m Avrupa ¿zerinde kurduĵu hegemonya vardēr (Velie, 2024). Sanat 

tarih­i Desiree Maida, Artribune dergisinde yazdēĵē ñRobert Rauschenberg 1964 

Bienalini Kazandē: Bir Film Arka Planē Ortaya Koyuyorò adlē kºĸe yazēsēnda ĸu bilgileri 

aktarēr:  

ñAltmēĸlē yēllar, yalnēzca sosyopolitik a­ēdan deĵil, aynē zamanda sanatsal a­ēdan da 

ºzellikle ­alkantēlēydē. Bu on yēlēn Venedik Bienali'nin edisyonlarēnēn neredeyse 

tamamē, ºncelikle piyasa ile olan iliĸkinin eleĸtirisini ve ­ok sayēda sanat­ēyē 

etkinliĵe davet etme se­imini ama­layan tartēĸmalarla karakterize edildi. ¥zellikle 

1964 Bienali dºn¿m noktasē olarak kabul edilebilir: Yabancē sanat­ēya ayrēlan ºd¿l, 

Amerikan Pop Art'ēn Avrupa'daki kutsanmasēnē belirleyen Rauschenberg'e verildi. 

Ancak bu zafer, a­ēk­a anlaĸēlmayan olaylarē ima edecektir. Ķlk tartēĸma, 

Rauschenberg'in ABD pavyonunda sunduĵu eserlerin sayēsē, "sadece" dºrt, o 

zamanlar Altēn Aslan'ē kazanmak i­in ­ok k¿­¿k olduĵu d¿ĸ¿n¿len bir miktar 

nedeniyle ortaya ­ēktē. Zaferden hemen sonra, sanat­ēya adanmēĸ ve o zamanlar 

Venedik'teki Amerikan Konsolosluĵu'nda devam etmekte olan baĸka bir sergiden 

diĵer eserler sergiye eklendiò (Maida, 2017). 
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Rauschenbergôin ­alēĸmasē (Gºrsel 1), Amerikaôda ve d¿nyanēn herhangi bir yerin 

meydana gelen olaylarēn ve ¿nl¿ kiĸilerin imgelerinden  alēntēlarla doludur. Baĸkan 

Kennedyôden savaĸ u­aklarēna ve Atom bombalarēna kadar Amerikan pop¿ler k¿lt¿r¿n¿n 

bambaĸka imgeleri ilk bakēĸta heyecan verici bir karēĸēmēnē vermiĸtir. Siyaset, savaĸ ve 

reklam k¿lt¿r¿n¿n imgelerinden oluĸan bu Pop Art eser, en prestijli ºd¿l olan ñAltēn 

Aslanò ºd¿l¿n¿ kazanēr. Resim, her a­ēdan Amerikaôyē yansētēr ve suikast, bomba ve f¿ze 

gibi askeri fig¿rlerin aĸērē kēĸkērtēcē ve bayaĵē ifadesi olumsuz yºnde  eleĸtirilir (Levine, 

2020).   

1964 yēlēnda Rauschenberg Venedik Uluslararasē Bienalinde ĸaibeli bi­imde aldēĵē ñAltēn 

Aslanò b¿y¿k ºd¿l¿ Amerika i­in emsalsiz bir onur olarak gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu ºd¿l, aslēnda, 

pek ­ok Avrupalēôya k¿lt¿rel boyun eĵdirme s¿recinin tamamlandēĵēnē gºsteren bir 

sinyaldir. Rauschenbergôin serigrafi resmi, ºzellikle, Coco Cola ve benzeri Amerikan 

¿r¿nleri aracēlēĵē ile savaĸ, politika ve t¿ketim k¿lt¿r¿ imgeleriyle doyurulmuĸ yeni bir 

Amerikan Pop ­aĵēnē sembolize etmiĸtir. Dolayēsēyla, Amerikan toplumunun ve 

Amerikan liberalizmine olan inancēnēn kutsanmasēnē sembolize eden Rauschenbergôin bu 

­alēĸmasēnēn ºd¿l almasē Pop Artôēn hem Amerikaôda hem Avrupaôda zaferi olarak 

tanētēlmēĸtēr.  Sanat­ēnēn Pop Art imgelerinin kendine ºzg¿ dili, o zamanki Amerikan 

k¿lt¿r¿nden doĵrudan etkilenmiĸ ve eleĸtirmenler a­ēsēndan Amerikanlaĸtērēlmēĸ g¿­ ve 

etki ikonlarē i­in bir ara­ gºrevinde kullanēlmĸtēr. Bºylece, 32.Venedik Bienaliônde alēnan 

ºd¿l, Amerikaôyē bir k¿lt¿rel lider olarak yansētmēĸtēr. Bu durum, Ķtalyaôda bulunan sanat 

topluluklarēnda bir endiĸe ayaklanmasēna yol a­mēĸtēr (www.cardigallery.com 

E.T.10/06/2023). Romy Golan, ñGeriye Dºn¿ĸ Tutulma: 1960ôlēlarda Ķtalyan Sanatēnēn 

Politik Hayal G¿c¿ò adlē kitabēnda ĸu aktarēmē yapar:  

ñAmerikan Pop sanatē 1964 Venedik Bienali'ni ve Avrupa'yē kasēp kavurdu. Resim 

dalēndaki b¿y¿k ºd¿l¿n Robert Rauschenberg'in Combines'ēna tartēĸmalē bir ĸekilde 

verilmesi - resim ortamēndaki bir eser i­in bºyle bir ºd¿l¿n artēk ge­erli olmadēĵēnēn 

iĸareti - hayranlēktan ºfkeye kadar uzanan uluslararasē bir ilgiye yol a­tē. Alberto 

Boatto'nun 1964 Bienali hakkēndaki incelemesinde yazdēĵē gibi: "Bunun iyi bir 

Bienal olduĵu, sanatsal meselelerin ºtesine ge­en bir duruma ēĸēk tutmasēndan belli 

oluyorò (Golan, 2021,s.58).  

Venedik Bienaliônde Amerikalē k¿ratºrler ve vakēflar ¿zerinden oluĸturulan ĸaibeli 

durumlar, Ķtalyan sanat­ē ve eleĸtirmenlerle  organizasyonlarē d¿zenleyen  kurumlar 

arasēnda tartēĸma ve gerilimlere neden olmuĸtur. ¥d¿l¿n kazanma ĸartlarēnēn uygun olup 

http://www.cardigallery.com/
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olmamasēna yºnelik yapēlan tartēĸmalarda, ¿lkenin k¿lt¿rel temsilini  manip¿le etme 

yºn¿nde gºr¿ĸler bildirilerek son derece sert a­ēklamalar yapēlmēĸtēr. Rauschenbergôin 

aldēĵē ºd¿l, Ķtalyan eleĸtirmenlere gºre,  Amerikan sanat politikasēnēn Pop Artôē k¿resel 

­apta geniĸletme ve tanētma ­abasēnēn bir sonucu olarak, Avrupa k¿lt¿r¿ ¿zerinden 

organize ettiĵi bir oyundur (Wilford, 2008,s.125). Arka planda sinsice kurgulanmēĸ bu 

oyunda Rauschenberg ise sadece bir fig¿rd¿r. Ķtalyan ve Fransēz eleĸtirmenlerin gºz¿nde, 

ºd¿l alan Rauschenbergôin ñBuffolaò adlē ­alēĸmasēnēn (gºrsel 01)  eleĸtirisi ĸºyledir:  

ñRauschenbergôin Pop Art anlayēĸta kendine ºzg¿ dilinde kullandēĵē ve   benimsediĵi 

y¿kl¿ askeri ve siyasi imgelerin sembolizmden  o zamanki Fransēz eleĸtirmenleri 

dehĸete d¿ĸm¿ĸlerdi. Burada, Bienalôde her sanatsal eserin siyasallaĸtēĵēnē 

d¿ĸ¿nmek ºnemlidir. Savaĸ sonrasē, Avrupaôyē kasēp kavuran Amerikan k¿resel 

t¿keticiliĵi baĵlamēnda, y¿ksek k¿lt¿r¿n bile kapitalist etkilere yenik d¿ĸmediĵi 

gºr¿lmektedirò(www.cardigallery.com E.T.20/11/2024).  

Amerikalē sanat­ēya verilen ºd¿l bir ­ok eleĸtiriye gºre, CĶA destekliydi  ve  bir t¿r 

k¿lt¿rel baskēnlēĵē saĵlamak i­in yapēlan bir algē operasyonuydu. 1950ôli yēllardan 

itibaren, CIA, farklē ¿lkelerde sempozyumlar, sergiler ve k¿lt¿r dergileri ¿zerinden 

finanse ederek, Avrupa sahnesinde Amerikan kºkenli sanat­ēlarē ve eserlerini 

desteklemesiyle baĸlayan bu plan, kºkl¿ tarihi ge­miĸiyle ve zengin  k¿lt¿r ve sanat 

mirasēyla, D¿nyaônēn en g¿­l¿ gºr¿nen Ķtalyaônēn Venedik ĸehrinde organize edilen 32. 

bienalde stratejik olarak devreye girer. Pop Art t¿r¿n¿n zirveye ulaĸmasēna ºnc¿l¿k eden 

bir Amerikalē sanat­ēya verilen benzeri gºr¿lmemiĸ ºd¿l, II. D¿nya Savaĸē'nēn sonundan 

bu yana devam eden yavaĸ ama istikrarlē bir deĵiĸimi m¿h¿rler: New York, Paris'i 

k¿lt¿rel sanat merkezinin en ¿st sērasēndan resmen ­ēkarēr. Avrupa'daki eleĸtirel basēn, 

ºzellikle Fransa, hikayeyi bir skandal olarak yorumlar (Velie, 2024).  

http://www.cardigallery.com/
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Gºrsel 2: Editoryal Karikat¿r, Observateur Dergisi, 1964 

Kaynak: www. cardigallery.com/magazine/pop-art-in-transfer, E.T. 10/12/2024  

Fransaôda yayēnlanan Arts Dergisi ñVenedikôte Amerika, Paris Okuluônun sonunu ilan 

ediyor ve Avrupaôyē kolonileĸtrmek i­in Pop Artôē baĸlatēyor!ò baĸlēĵēnē kullanēr. 

ñObservateurò gazetesi ise Raushenbergôi bir Amerikan ikonu olan sanal kahraman 

superman kēyafetleri i­inde bir elinde aldēĵē ºd¿l abartēlē bir madalyon imgesiyle 

yansētēlēr. Fig¿r¿n diĵer elinde ise kazandēĵē para ­uvalē vardēr ve  D¿kler Sarayēônēn  

¿zerinden u­ar. Aĸk tanrēsē erosôun dolar iĸareti tasarēmlē oku s¿permanôē hedef alan   

karikat¿r¿n¿ (gºrsel 2) yayēnlayarak  hicivli bir eleĸtiri yapar (www.cardigallery.com 

E.T. 10/12/2024). Diĵer taraftan, Lucio Fontana, 1968 yēlēnda Domus dergisine verdiĵi 

rºportajda eleĸtirmen Tomasso Triniôye  Amerika sanat­ēlarē hakkēnda ĸunlarē sºyler:  

ñĶtalyan gen­lerden biri olan Manzoni, replikle, deneyimle ve kavramsal olanē 

performatife dºn¿ĸt¿ren yaklaĸēmēyla Amerikalēlarēn sahip olduĵu sanattan bir baĸka 

algēda iĸleri ve bug¿n yaptēklarē her ĸeye raĵmen hen¿z Manzoni'ye ulaĸmadēlar, 

anlēyor musun? Amerikalēlardan daha ¿st¿n genlere sahibiz, ama onlara nasēl deĵer 

vereceĵimizi bilmiyoruz, hepsi bu. Manzoni'nin ­izgisi bug¿n hen¿z ulaĸēlamamēĸ 

bir ĸeydir, ºyledir, gelecektir, y¿z yēl i­inde anlaĸēlacaktēr. (...) Pollock 1952 veya 

1953'te hareketi resme taĸēyan resimler yaptē fakat Biz, Pollock'tan ­ok daha uzun 

bir s¿re ºnce 1949'da resimleri deldik (www.luciofontana.net.com E.T.12/10/2024).  

http://www.cardigallery.com/
http://www.luciofontana.net.com/
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Fontanaônēn gen­ sanat­ē Piero Monzani hakkēnda Amerikalē avangard sanat­ēlardan ­ok 

daha ileri olduĵunu iddia eden bakēĸ a­ēsēnda, Arte Poveraônēn ilanēndan once Ķtalyaôda 

avangard anlamda yeni bir atēlēmēn yapēlacaĵēnēn ilk uyarēlarēnē gºrm¿ĸt¿r.    

ñGreenberg Estetiĵiò Soĵuk Savaĸ dºneminde ABDônin baĸta periĸan haldeki Avrupaôda 

olmak ¿zere, b¿t¿n d¿nyada ºrg¿tleyici k¿lt¿rel hegomanyanēn sanatsal ayaĵēnē 

oluĸturmuĸtur. Bu k¿lt¿rel politika, Soyut ekspresyonizmi, SSCBônin devlet sosyalist 

realizmine karĸē ABD liberalizminin resmi sanatē olarak ºrg¿tleyi ama­lamēĸtēr. 

Ger­ekten de Ķkinci D¿nya Savaĸē ertesinde Marshall yardēmlarēnēn yanē sēra Avrupa 

baĸkentlerine yapēlan sanat ­ēkartmasē inanēlmaz boyutlara ulaĸēr (Sardes, 2019).  

MOMAônēn da gºrevlendirdiĵi ve Amerikan k¿lt¿r diplomasisinin kendine mal ettiĵi 

modernizm sergileri, m¿ze m¿ze, galeri galeri sefere ­ēkar ve soyut ekspresyonist eserler 

koleksiyonlarē oluĸturulmuĸtur. Dēĸiĸleriônin finansal destekleriyle Avrupa ve Asya sanat 

merkezlerinde konferanslar verilmiĸtir (Antmen, 2014,s.247).  New York sanat ­evresini 

d¿nya sanat merkezine ­eviren Greenbergôin diktatºrl¿ĵ¿ne ve Amerikan k¿lt¿r 

hegomanyasēna karĸē ilk protestolar, Ķtalyan ve Parisli eleĸtirmenler tarafēndan 

ger­ekleĸir. 20.y¿zyēlēn ikinci yarēsēndan itibaren, k¿resel sistem tarafēndan yapētlarēnē 

semantikle ve semiyotikle iliĸkilendiren sanat­ēlar, k¿lt¿r hizmet korporasyonlarēn 

­alēĸanlarē durumuna getirilir ve bir anlamda ñproleterleĸtirenò bienal etkinlikleri, 

eleĸtirmenler tarafēndan  g¿venlikten yoksun  bir ortamēn paradigmatik yansēmalarē olarak 

deĵerlendirilmiĸtir (Artun, 2018,s.45).   

1964 Venedik Bienali B¿y¿k ¥d¿l¿'n¿n Robert Rauschenberg'e verilmesi, Ķtalyan 

sanat­ēlar tarafēndan k©rlē bir sanat piyasasē tarafēndan teĸvik edilen t¿ketici toplumunun 

eleĸtirel olmayan bir kutlamasē olduĵu gerek­esiyle kēnanan Amerikan Pop Art'ēn 

uluslararasē alanda tanēnmasēnē saĵlamēĸtēr. Ancak bu ideolojik muhalefetin ºtesinde, bazē 

Arte Povera sanat­ēlarē ­aĵdaĸ Amerikan sanat eĵilimlerine karĸē g¿­l¿ bir ilgi ve derin 

bir bilgi gºstermiĸtir. Amerika Birleĸik Devletleri, Ķtalyan sanat­ēlara eserlerini yeni bir 

izleyici kitlesine sunmalarē i­in ºnemli bir uluslararasē platform sunarken, Ķtalya da 

Amerikan sanat­ēlarēna Avrupa'daki eserlerine uluslararasē alanda daha geniĸ bir eriĸim 

saĵlamēĸtēr. Bu, Atlantik'in iki yakasē arasēnda benzeri gºr¿lmemiĸ bir sanatsal alēĸveriĸe 

yol a­mēĸ ve Ķtalyan sanat­ēlar ile  Amerikan sanat­ēlarēn akademik alanda h©l© tam olarak 

incelenmeyi bekleyen s¿rd¿r¿lebilir bir diyaloĵa girmelerine yol a­mēĸtēr (Bedarida, 

2023).  
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1.1.2. Ķtalyan Avangard Sanat Hareketi: Arte Povera 

1960ôlē yēllarda, Ķtalyan avangard sanat­ēlarēnēn devamlē olarak vurguladēĵē ve a­ēlēm 

yaptēĵē durum, end¿stri, doĵa ve g¿ndelik yaĸam  belirli bir paradigmanēn yansēmasē deĵil 

sentagmanēn birleĸenini vermektir. Yapētlarda, birbirinden baĵēmsēz hatta ilgilisiz olaylar 

ve nesneler farklē uygulamalarēn i­eriĵinde bir araya getirilir, yorumlanēr ve 

deneyimlenir. Diĵer taraftan Ķtalyan sanat­ēlar, g¿ndelik yaĸama ve doĵaya ait olan 

hemen hemen her ĸeyi sanatēn bir par­asē olarak algēlarken deneyimi topluma yºnelik 

iĸlevsel bir meseleye dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. ¢aĵdaĸ Ķtalyan sanatēndaki bu t¿r  geliĸimler 

Germano Celant ile birlikte 1967 yēlēnda  ñArte Poveraò  adē altēnda yeni bir yºntem 

­er­evesinde programlanmēĸtēr (Sergio, 2011,s.2). Siyasi deĵeri baĸlangē­ta Celant'ē o 

zamanēn tipik ateĸli tonlarēnda, sanatsal ­alēĸmayē d¿nyanēn daha geniĸ bir dºn¿ĸ¿m 

s¿recine yerleĸtirmeyi a­ēk­a tasarlayan bir "gerilla" stratejisinden bahsetmeye iten zayēf 

ĸiirsel seferberlik, ñger­eklikò ve onun ñg¿­ iliĸkileriò arasēnda geliĸmiĸtir (Chiodi, 

2017).  

Arte Poveraônēn ­ēkēĸēnē saĵlayan Ķtalyan sanat eleĸtirmeni ve k¿ratºr Germano Celantôēn, 

1967 yēlēnda yayēnladēĵē ñ Bir Gerilla Ķ­in Notlarò makalesinde ºnemle vurguladēĵē konu,  

giderek pop¿lerleĸen k¿lt¿rel sistem ve onun yarattēĵē t¿ketim toplum yapēsēndaki 

yozlaĸmanēn ve ­arpēk iliĸkilerin sanat­ēyē nasēl bir ara­ haline getirmesi olmuĸtur. 

Celant, makalesinde sanat piyasasēndan bir iĵrenme algēsē oluĸturmuĸ ve sistemi uyum 

saĵlayan burjuvaônēn taleplerini yerine getirmeye ­alēĸan sanat­ēyē ñsoytarēò veya 

ñĸarlatanò olmakla su­lamēĸtēr. Modernleĸmeyle ve end¿stri atēlēmēyla  kurulan kapitalist  

sistemin zenginleĸtirici ve yozlaĸtērēcē yºnlerini eleĸtirirken sistemin dēĸēnda hareket 

edebilen ve yaĸamla iletiĸim i­inde bir sanat yaklaĸēmēnēn ismini ºnerir: ñArte Poveraò 

(Celant, 1967,s.2). Eleĸtirmen ve sanat tarih­i Roberto Minnucci, Arte Poveraônēn 

­ēkēĸēna yºnelik ĸunlarē yazar:  

ñKelimenin tam anlamēyla ñYoksul sanatô olan Arte Povera terimi, gen­ sanat 

eleĸtirmeni Germano Celant tarafēndan Eyl¿l 1967ôde Cenovaôdaki Galleria La 

Bertescaôda d¿zenlenen Arte Povera ï Im Spazio sergisi vesilesiyle ortaya atēldē. 

Celant, sergi kataloĵu i­in yazdēĵē  makalesinde, ñalēp gºt¿rme, ortadan kaldērma, 

ĸeyleri en aza indirme, iĸaretleri yoksullaĸtērēp onlarē arketiplerine indirgemeò ile 

ilgili yeni bir sanat t¿r¿ sundu. ñyoksulò sēfatē, Polonyalē yºnetmen Jerzy 

Grotowskiônin, oyuncularēn performansēnē ve izleyiciyle etkileĸimlerini vurgulamak 
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i­in kost¿mler ve maskeler gibi gereksiz unsurlarēn kaldērēldēĵē deneysel bir 

laboratuvar olarak tasarlanan ñyoksul tiyatrosuô kavramēndan ºd¿n­ alēndēò 

(Minnucci, 2017,s.9). 

Arte Povera, Ķtalyaônēn farklē kentlerinde birbirinden baĵēmsēz ­alēĸan ve sanatta yeni bir 

a­ēlēm getirmek isteyen bir grup gen­ Ķtalyan sanat­ēnēn yaĸam, doĵa ve end¿stri odaklē 

avangard ­izgide ilerleyen iĸlerinden oluĸmuĸtur. Cenovalē k¿ratºr ve sanat tarih­i 

Germano Celant tarafēndan 1967 yēlēnda ñIm Spazioò (D¿ĸ¿nme Alanē) adlē sergiyle bir 

araya getirilen sanat­ēlar, yayēnlanan ñBir Gerilla Ķ­in Notlarò adlē manifesto nitelikli 

makalesinde kullandēĵē ñYoksul Sanatò (Arte Povera) terimiyle ­alēĸmalar ortak bir 

anlayēĸta anlam bulur. Gen­ kuĸak Ķtalyan sanat­ēlarēnēn avangard ­alēĸmalarē ñYoksul 

Sanatò (Arte Povera) adē altēnda, yaĸam ve doĵa ile kurduĵu deneyime yºnelik 

baĵlamlarda  ilerleyerek yapēlanmaya baĸlar. Yaĸam ve sanat arasēndaki sēnērlarē ortadan 

kaldērmaya yºnelik yapētlarēnda  geliĸtirdikleri uygulama yºntemleriyle farklē bir anlatēm 

bi­imini izleyiciye sunar (Bakargiev, 2005,s.12).    

Ķtalyan sanat­ēlar, 1960ôlē yēllarēn sonlarēnda end¿stri ve k¿lt¿r kurumlarēna karĸē 

­ēkmakla kalmayēp, sanatēn bireysel bir ifade olarak var olmasēnēn etik bir neden olup 

olmadēĵēnē da soruĸturmaya baĸlamēĸtē. D¿ĸ¿nsel ve tasarēmdan ka­ēnarak, doĵanēn, 

yaĸamēn ve davranēĸlarēn temellerine ulaĸmayē hedefleyen bu sanat­ēlar, sanat nesnesi 

yerine yaĸam koĸullarēna verdikleri ºnemle yalnēzca ger­ek olanē duyumsamak, bilmek 

ve ortaya koymak istemiĸlerdir. Germano Celant, olagelen sanat pazarēndan ve kurulu 

g¿­ dengelerinden baĵēmsēz bir sanatē savunmuĸtur (Atakan, 2008,s.40).  Bu baĵlamda, 

Arte Povera, 1960'larēn sonlarēndaki 'B¿y¿k Reddetme'nin tamamen karakteristik bir 

fenomeniydi. 1960ôlē yēllarēn sonlarēna doĵru Ķtalyaôda siyasetten k¿lt¿rel politikalara, 

ekonomik krizlerden 68 kuĸaĵēnēn ºnc¿l¿k ettiĵi ºĵrenci ayaklanmalara kadar ñSoĵuk 

Savaĸò dºneminde meydana gelen geliĸmelerin gerilimler ve ­atēĸmalarla dolu s¿recinde, 

K¿ratºr Germano Celantôēn kēĸkērtēcē bi­imde ifade ettiĵi ñanarĸistò bir sºylemle  ­ēkēĸ 

yapmēĸtēr: ñGerilla Savaĸē ­oktan baĸladēò (Celant, 1967,s.3). 

Dºnemin 68 kuĸaĵē politik ruhuna uygun olarak, Germano  Celantôēn ñBir Gerilla Ķ­in 

Notlarò (1967) adlē  sanat manifestosu ¿zerinden yapēlan bu  sºylem, herkesi sisteme karĸē 

bir gerilla gibi savaĸmaya davet ederek dºnemin siyasi devrimci bir ruhun  yankēlarēyla 

halka ve sanat­ēlara seslenmiĸtir. Celant, kapitalist  sistemi ve kendini ºzerk bir alana 

kēsētlamaēĸ sanatē anlayēĸēnē eleĸtiren makalesinde  sanatē tam olarak yaĸam 

deneyimlerinin  i­ine ­eker ve sanat­ēyē sistem dēĸē hareket etmesini savunan bir 
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eylemciye dºn¿ĸmesi i­in ­aĵrēda bulunur. Celantôēn bu tavrēnēn nedeni ise, 1960ôlē 

yēllarda hem siyasi hem de k¿lt¿rel alanda bir ­atēĸma alanēna dºn¿ĸm¿ĸ Ķtalyaônēn i­inde 

bulunduĵu travmatik durumdur (Baillot, 2013,s.14). Walter Benjamine gºre, ­atēĸmayē 

estetikleĸtirmeye giriĸen b¿t¿n ­abalar aynē sonucu verir: ñSavaĸò (Benjamin, 

1992,s.234ôden akt. Artun, 2018,s.35). Celantôēn bir gerilla savaĸ­ēsēna dºn¿ĸt¿rd¿ĵ¿ 

sanat­ē, Jerzy Grotowskiônin ñYoksul Tiyatroò yaklaĸēmēnda belirttiĵi gibi eyleme dºn¿k 

davranan bir icracēdēr. Grotowski ĸunlarē yazar:    

ñSavaĸ­ē terimini kullandēĵēmda, bunu Castanedaôya atfedebilirsiniz, oysa b¿t¿n 

kutsal metinler savaĸ­ēdan bahseder. Bunu Hindu geleneĵinde de bulursunuz, Afrika 

geleneĵinde de. Kendi ºl¿ml¿l¿ĵ¿n¿n bilincinde olandēr o. Cesetlerle karĸēlaĸmak 

gerekirse, cesetlerle karĸēlaĸēr, ama ºld¿rmek gerekmiyorsa ºld¿rmez. Yeni D¿nya 

Kēzēlderilileri arasēnda denir ki, iki savaĸ arasēnda, savaĸ­ēnēn bir gen­ kēz gibi 

m¿ĸfik bir kalbi vardēr. Bilgiyi fethetmek i­in savaĸēr, ­¿nk¿ hayatēn nabzē b¿y¿k 

yoĵunluk anlarēnda, b¿y¿k tehlike anlarēnda daha g¿­l¿ ve daha belirgin hale gelir. 

Tehlike ve rastlantē yan yanadēr. Tehlikeyle y¿zleĸmeyen kiĸinin sēnēfē olamaz. 

Meydan okuma zamanlarēnda, insan d¿rt¿leri ritim kazanēr. Rit¿el b¿y¿k bir 

yoĵunluk zamanēdēr: kēĸkērtēlmēĸ bir yoĵunluk; yaĸam, bºyle anlarda baĸtan aĸaĵē 

ritimdir. Ķcracē, beden d¿rt¿leri ile ĸarkē arasēnda baĵlantē kurmanēn yolunu bilir. 

(Yaĸamēn akēĸē bi­imlerde dile getirilebilir.) Tanēklar o zaman yoĵunluk hali i­ine 

girerler, ­¿nk¿, kendi deyimleriyle, bir mevcudiyet hissederler. Ve bu da tanēk ile bu 

ĸey arasēnda bir kºpr¿ olan Ķcracē sayesindedir. Bu anlamda, Ķcracē, kºpr¿ler kuran 

biridirò (Brook, 2009,s.58).    

68 kuĸaĵēnēn iktidara ya da egemen g¿­lere karĸē devrimci ve m¿cadeleci tutumu 

anarĸizmin kºk saldēĵē savaĸ­ē bir ruha sahiptir. Brook (2009,s.58)ôde aktardēĵē bilgide, 

Grotowski, 1960ôlē yēllarēn gen­ kuĸaĵēna mensup bir yºnetmen olarak sanat ve savaĸ­ē 

arasēndaki iliĸkiyi kurar. Germano Celant benzer bir yaklaĸēmla, Arte Povera sanat­ēsē 

ñbir gerilla olur, savaĸ yerini se­mek, hareketliliĵin avantajlarēna sahip olmak, ĸaĸērtmak 

ve vurmak isterò diye yazar (Celant, 1967,s.1) ¥zsellik ve otantiklik talebiyle, Arte 

Povera (Jerzy Grotowski tarafēndan t¿retilen ñYoksul Tiyatroò, m¿nzevi ve ºzsel 

kavramdan t¿retilmiĸtir. Bu nedenle Yoksul kavramē, ñolasēlēkla, olayla, tarih dēĸē olanla, 

ĸimdiki zamanla meĸgulò olan bir sanatsal yaklaĸēmē ºngºr¿r. Kategorileri ve etiketleri 

reddeder ve ñinsan d¿nyasēnēn tanēmlanmasēnē ama­layan, bi­imlendirici ve 

kompozisyonel, sistem karĸētē ºzg¿rleĸmelereò yºnelir; bu ºzg¿rleĸmelerde, ñinsan artēk 
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araĸtērmanēn dayanak noktasē ve odak noktasēdēr, ara­ ve enstr¿man deĵildirò (Chiodi, 

2020,s.2.).  

Celant, ilk sºylemlerinde, Arte Povera'nēn sanattan ­ok, "sistem"e karĸē bir "gerilla 

savaĸē" bi­imi olduĵunu iddia etmiĸtir (Celant 1967,s.3). Sermayeyle ilgili sorunun, 

bireyleri (ºzellikle sanat­ēlarē) daha sonra deli gºmleĵi gibi giyecekleri kimlikler 

edinmeye zorlamasē olduĵunu sºylemiĸtir. Baĸka bir metafor kullanmak gerekirse, 

sanat­ēlar, sonlarē gelene kadar belirli bir rol¿ oynamaya mahkumdular. Celant, 

makalesinde (1967), bunu kabul etmektense, sanat­ēlarēn belirlenmiĸ kimlikleri 

reddederek direnmeleri ve gerilla savaĸ­ēlarēna daha ­ok benzemeleri gerektiĵini 

savunmuĸtur. Celantôēn yazēsēnda gerillanēn, ñsavaĸ yerlerini se­ebilmeò yeteneĵine sahip 

olduĵunu, ñĸaĸērtēp vurabildiĵiniò, ñhareketliliĵin saĵladēĵēò belirgin avantajlarē 

kullanmasē gerektiĵini belirtmiĸtir. Bu savaĸtaki temel taktik, ­evrelerine baĵlē olarak 

zayēf sanatsal materyallerin bilin­li bir ĸekilde benimsenmesiydi. Bu, yoksullukla bilin­li 

bir ºzdeĸleĸmeydi, ancak aynē zamanda Celantôēn Ķtalyaôsēnēn hen¿z Avrupaônēn diĵer 

bºlgelerinin, hatta Birleĸik Devletler. Gerilla savaĸēnēn ­oktan baĸladēĵēnē ileri s¿rd¿ 

(Celant 1967,s.3). Celant'ēn 1967'de Arte Povera ile kastettiĵi ĸey, ilk olarak baskēn 

k¿lt¿re karĸē kullanēlabilecek bir dizi k¿lt¿rel taktikti (Williams, 2006,s.199-200).  

1950 sonrasē modernleĸme s¿recindeki Ķtalya, Marshall yardēmlarēyla baĸlayan 

ekonomik, siyasi, askeri ve k¿lt¿rel alanda Amerika ile kurduĵu diplomatik iliĸkinin 

zamanla sosyal  gerilimlere ve bunalēma yol a­masē ºzellikle sol ideolojinse sahip gen­ 

kesimin tepkilerine neden olmuĸtur. Amerikan politikalarēnēn ekonomik ve k¿lt¿rel 

a­ēdan yarattēĵē hegemonyanēn  olumsuz etkileriyle baĸlayan bu savaĸta, Celant (1967),  

yozlaĸmēĸ sisteme  uyan  deĵil onu yēkmaya ­alēĸan  avangard sanat­ēnēn halk i­inde 

iktidara karĸē direniĸine katēlēmēnē, bir gerilla savaĸēna benzetir. Celant i­in  sanat­ē, 

g¿ndelik yaĸam ger­ekliĵinin alanēnda bir eylemci gerilla gibi devreye girmeli, sisteme 

muhalif  m¿cadele i­inde kendini hissettirmelidir (Celant, 1967,s.2). Arte Poveraônēn 

kurucu sanat­ēlarēndan Michelengelo Pistoletto, yaptēĵē rºportajda  1967-68ôli yēllarēnda 

Arte Poveraôyē  ĸºyle anlatēr:  

ñ¢ok sayēda anē, ­ok sayēda tartēĸma hatērlēyorum. O anda gerilla savaĸēndan, var 

olan gerginliklerden bahsediyorduk. Germano'nun duruĸu zaman zaman, belirli 

durumlarda ­ok sert olabiliyordu ve 'gerilla' terimini kullanēyordu. Militan bir tavēr 

benimsedi. (é) Arte Povera ortaya ­ēktēĵēnda, t¿ketici sistemine -¿st¿nl¿k kazanan 

Amerikan sistemine- yanēt verme giriĸimleri yapēlēyordu. Sanatē radikal hale 
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getirme, ºze ulaĸma ihtiyacē hissediliyordu: Arte Povera'nēn asēl meselesi buydu. 

Gereksiz olanēn reddi anlamēnda 'zavallē' sanat. Hepimiz o zamanēn ĸok edici, ezici 

politikalarēna kapēlmēĸtēkò( www.riennale.org E.T. 26/10/2024).  

Christov  Bakargievôin ñArte Poveraò (2005)  kitabēnda detaylē a­ēlardan belirttiĵi gibi 

Arte Povera Hareketiônin 1967 yēlēnda ilanēndan ºnce 1950 ve 1960ôlē yēllarda Ķtalyaôda 

yaĸayan ve yeni bir giriĸim yapmak isteyen  gen­ kuĸak sanat­ēlarēn radikal ve sēradēĸē 

yapētlarē, ilk aĸamada,  kentsel yaĸam, end¿stri ve siyaset iliĸkileri i­inde toplumun 

k¿lt¿rel yapēsēnē ve sosyal yaĸamē eleĸtiriye tutan politik yaklaĸēmlarda kendini gºsterir. 

Benzer gºr¿ĸle, Jacopa Galimbertiônin ñBir ¦­¿nc¿ D¿nya Sanatē: Germano Celantôēn 

Arte Arte Povera Ķcadēò (2013) makalesi ve  Nicholas Cullinamôēn ñFiatôtan Vietnamôa: 

Arte Povera Politikalarēò (2008) adlē makalesinde yapēlan tarihsel  aktarēmlara gore, Arte 

Povera Hareketi, 1960 ve 1970 yēllarē arasēnda Ķtalyaônēn siyasi, ekonomik ve toplumsal 

a­ēdan yaĸadēĵē krizlerin i­inden doĵuĸ yapar. Ķlk ­ēkēĸ noktasē, sol ideolojisine ait politik  

sºylemlerde ve kapitalist sisteme karĸē duruĸta kendini gºsteren sanat­ēlar, 68 kuĸaĵē 

ºĵrenci ayaklanmalarēna ve iĸ­i y¿r¿y¿ĸlerine katēlērlar (Galimberti, 2013,s.421). Bu 

nedenle, Arte Povera Hareketiônin yapēlanmasēnē  hazērlayan Ķtalyaôda ki dºnemin siyasi 

ĸartlarē ve ¿lkenin hem k¿lt¿rel hem de  sosyolojik boyutunun dikkatle incelenmesi, Arte 

Povera Hareketiônin daha doĵru anlaĸēlmasē i­in ºnemlidir.    

Toplumsal istikrarsēzlēk dºnemlerinde, sanat yapmanēn yeni yollarē doĵar. Yeni 

malzemelerle deneyler, sēradan olanēn kullanēmē ve teknolojiye karĸē ĸ¿phecilik, ayrēca 

sanat ile yaĸam arasēndaki ayrēmēn kēnanmasē, Arte Povera'yē karakterize etmiĸtir. Bu bir 

hareket deĵildi, yeni fikirlere a­ēk ve sēnērsēz bir sanatsal diyalog i­inde olan sanat­ēlarēn 

bir arada yaĸamasēydē. Dahasē, 60'lar ve 70'lerde Ķtalya'nēn toplumsal koĸullarēnēn bir 

¿r¿n¿yd¿. Yoksul G¿ney'den zengin Kuzey'e kitlesel gº­, b¿y¿yen sanayileĸme ve 

kentleĸme, iĸ­i grevleri ve ºĵrenci protestolarē, yeni toplumsal manzarayē ifade edecek 

yeni sanatēn yaratēlmasēnē bir zorunluluk haline getirmiĸtir. Arte Povera, h¿k¿mete ve 

kuruluĸa yºnelik sanatsal eleĸtiri olarak yanēt vermiĸti. Eleĸtirmen Germano Celant'ēn 

katkēsē ve entelekt¿el rol¿yle, Michelangelo Pistoletto, Mario Merz, Jannis Kounellis ve 

Luciano Fabro gibi sanat­ēlar, bireyi doĵaya daha yakēn hale getiren alternatif yºntemler 

sunmuĸlardēr (Fineberg, 2014,s.333).  Pistoletto, Arte Poveraônēn  ilk zamanlarē hakkēnda 

ĸunlarē sºyler: ñSanat­ē, toplumda yaĸayan bir aktºr, sorumlu bir aktºr olduĵunu hissetti. 

Germano'nun bahsettiĵi ve hepimizin toplumda ¿stlendiĵi sorumluluk budur. Sanat, t¿m 

sanatsal ve toplumsal boyutu ele ge­iren yēkēcē bir g¿­ sistemine karĸē aktif bir 

http://www.riennale.org/
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mekanizma olarak faaliyet gºstermeli d¿ĸ¿ncesinde hepimiz hem fikirdikò 

(www.triennale.org, E.T. 26/10/2024).  

Temel cēkēĸ d¿ĸ¿ncesi, yaĸamē sanata dºn¿ĸt¿rmek olan Ķtalyan avangard sanat­ēlar, 

estetik ve her t¿rl¿ bi­imsel deĵerlerle ve arg¿manlarla zenginleĸtirilmiĸ bir sanatē deĵil 

daha saf aynē zamanda ñsēradan olanēn ger­ekliĵiòne vurgu yapan avangard anlayēĸa 

yºnelir ve sanata insan, doĵa ve end¿stri ¿zerinden derin bir a­ēlēm getirir. G¿ndelik 

yaĸamēn deneyimlerini ºn plana ­ēkaran Piero Manzoni, Piero Gilardi, Michelengelo 

Pistoletto, Pino Pascali, Emilio Prini, Giovani Anselmo, Jannis Kounellis, Gilberto Zorio 

ve Lucēano Fabro gibi  gen­ Ķtalyan sanat­ēlarēn yapētlarē, yaĸam, doĵa ve end¿stri ile 

kurulan sanatsal iliĸkileri performatif uygulamalarda birleĸtirir (Minnucci, 2017,s.7).  

Celantôēn editºrl¿ĵ¿n¿ yaptēĵē ve 1969 yēlēnda yayēnladēĵē ñArte Poveraò adlē kitapta bir 

araya getirdiĵi yapētlar incelendiĵinde, uygulama yºntemlerinde  her durum, koĸul, olay  

ve nesnel, fiziksel yapēnēn eleĸtirildiĵi, sorgulandēĵē aynē zamanda izleyiciye kolektif bir 

deneyim kazandērēldēĵē gºr¿l¿r. Bu a­ēdan bakēldēĵēnda, Arte Povera yapētlarē, insan 

varlēĵēnēn i­inde bulunduĵu  d¿nyanēn t¿m ger­ekliĵini farklē bir deneyim tarzēyla 

sunumu, geleneksel yºntemlerin ve estetik deĵerlerin dēĸēnda ger­ekleĸen bir t¿r 

dºn¿ĸ¿m bi­imiyle hareket etmiĸtir. Dolayēsēyla, bi­imsel yanēlsamadan ayrēlmēĸ, 

bireysel ve ºzg¿n ¿sluplarēn bir kenara bērakēldēĵē bir ­ok Arte Povera yapētē, g¿ndelik 

yaĸamēn ve doĵanēn sēradan yapēlarēna, kolektif deneyimlerle baĵlamlar kuran yeni bir 

a­ēlēm getirmiĸtir. Bºylece, kolektif deneyimlere a­ēk hale gelen Arte Povera yapētē, 

bireysel sanat­ē kimliĵini bir kenara bērakarak, yaĸamēn i­inde  hareket eden ve onunla 

b¿t¿nleĸen aynē zamanda herkes i­in ge­erli aktif bir sanat anlayēĸēnē benimsemiĸtir.  

Celant, ñArte Poveraò (1969) adlē katalog ­alēĸmasēnda, Arte Poveraônēn konusunu, u­suz 

bucaksēz, kērēlganlēk hatta gºr¿nmezlik olarak nitelendirir ve ñArt Poveraônēn galerilere 

ihtiyacē yokò diye bitirir (Celant, 1969,s.322). Sanat ve hayat arasēndaki dengeyi, insanēn 

deneyimine doĵru ­eviren bu kºkl¿ deĵiĸimin yansēmalarēndan biri olan Arte Povera 

Hareketi, Ķtalyan sanatēnēn 1960ôlē yēllardaki edebiyattan sinemaya uzanan sosyal 

ger­ek­ilik ¿zerine geliĸtirdiĵi avangard yaklaĸēmē kendi  i­eriĵinde taĸēr (Lumley, 

2004,s.9).    

Arte Povera sanat­ēsēna gºre, kuramsallaĸmēĸ sanatēn bi­imci yaklaĸēmlarē ve aĸērē i­e 

dºn¿k bakēĸ a­ēsēnēn sadece burjuva gibi belirli bir z¿mrenin ilgi alanēna girmesiyle ºzerk 

hale gelen iĸlevi, g¿ndelik yaĸamēn var olan ger­ekliĵi i­inde tam anlamēyla karĸēlēk 

http://www.triennale.org/
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bulamaz. Dolayēsēyla,  Arte Povera sanat­ēsēnēn, ilk atēlēmē da avangard bir yaklaĸēmla, 

yaĸama yºnelik iĸlev gºrmeyen ya da ge­erlilik durumu olmayan burjuvanēn 

yapēlandērdēĵē kurumsal sanatēn tasfiyesi ¿zerine geliĸir. 1974 yēlēnda yayēnlanan Peter 

Burgerôin ñAvangard Kuramò adlē kitabēnda Avrupa avangard hareketlerinin ilk 

yapēlanma aĸamasēnē, burjuva toplumunda oluĸan ve kurumsal hale gelmiĸ sanatēn 

stat¿s¿ne karĸē bir saldērgan ve muhalif bir tutumdan meydana geldiĵini ºne s¿rrm¿ĸt¿r. 

B¿rger, avangard sanat­ēnēn  saldērēsēnē esas olarak g¿nl¿k yaĸamēmēzē etkileyen ve 

burjuva sēnēfēnēn kontrol¿ndeki  kurumlara yºnelik olduĵunu belirtmiĸtir.  Burger 

(2019)ôa gºre avangard hareketlerin temel amacē, sanatē, yaĸam praksisine entegre ederek 

kurumsallaĸan ve ºzerk alanēn dēĸēna ­ēkarmaktēr (Burger, 2019,s.21). Arte Poveraônēn  

uygulama ve yºntemlerinde, yapēt, m¿ze ve galeri mekanlarēnēn dēĸēnda bir ilerleyiĸ 

vardēr. Yapēt,  hayatēn bir par­asē haline getirilerek, doĵaya, end¿striye ve toplumsal 

ger­ekliĵin krizlerine yºnelik iĸlevsel bir tutum kazandērmayē hedefler (Lumley, 

2004,s.12). 

Arte Povera,  yaĸam ve sanatēn birleĸme noktasēnda devamlē olarak kendini ger­ekliĵin 

bir yanēlsamasē deĵil bir par­asē olarak gºrme eĵilimde hareket etmiĸtir. 1968 ºĵrenci 

olaylarēna Arte Povera sanat­ēlarēnēn katēlēmē gºz ºn¿nde bulundurulduĵunda,  sanat­ē, 

g¿ndelik yaĸam ger­ekliĵine ve onun sosyal dinamiklerine giriĸiyle birlikte, kendini bir 

­atēĸma ve savaĸ alanēnēn ortasēna bērakmēĸtēr. Yapētēn, hayatēn i­inde dolaĸēma girmesi 

ve varlēĵēnē ya da etkisini s¿rd¿rebilmesi i­in  bir diren­ ve m¿cadele bi­imine tabi 

olduĵundan,  geleneksel sanatēn estetik  deneyimlerinden farklē olarak, karĸēlēklē 

iliĸkilerin  var ettiĵi kolektif bir deneyim aĸamasēndan ge­tiĵi gºr¿lm¿ĸt¿r.  

1.2. Avangard Sanat Baĵlamēnda Arte Povera Kavramēnēn A­ēlēmē 

1965-1967 yēllarēnda avangard sanatēn geldiĵi noktada iki gºr¿ĸ arasēnda yaĸanan  

bºl¿nme, Ķtalyan sanat­ēlarēnēn ­alēĸmalarēnē tanēmlama ve a­ēklama yºn¿nden kuramsal 

bir kriz yaratmēĸtēr. Bunun nedeni, altmēĸlē ve yetmiĸli yēllar boyunca bazē Ķtalyan 

sanat­ēlar iĸlerini enstalasyon olarak geliĸtirmeye devam ederken, eleĸtirmenler  

kavramsal ve minimalist  sanatēn dēĸēna ­ēkan diĵer Ķtalyan sanat­ēlarēnēn performatif  

yaklaĸēm bi­imlerini daha yakēndan gºzlemlemeye baĸlamēĸ  ve  ortaya ­ēkan iĸlerin farklē 

bir boyutta olduĵunu iddia etmiĸlerdir (Sergio, 2011,s.2). Ķtalyan Eleĸtirmen Tomasso 
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Trini, Arte Povera yapētlarē ve yaklaĸēm bi­imi i­in ñyeni geleneĵin kurallarēna da 

uymuyorduò diye yazar (Trini, 1969,s.45).  

1967 yēlēnda Ķtalyan sanat­ēlarēnēn radikal bi­imde ilerleyen  avangard anlayēĸlarēnē ortak 

bir paydada tanēmlayacak ve hareketin amacēnē betimleyecek uygun bir isim vermek 

kolay olmamēĸtēr. Yeni Dada, Yeni Ger­ekcilik, Fluxus, Happening (Oluĸumlar),  Pop 

art, Sit¿asyonizm, ZERO, Kavramsal sanat, Arazi Sanatē ve Minimal sanat gibi avangard 

sanatēn i­indeki hareketlerin tanēmlama bi­imleri ¿rettikleri iĸlere yºnelik a­ēklayēcē bir 

karĸēlēk bulurken  hi­ kimse  Ķtalyan sanat­ēlarēnēn ortaya ­ēkardēĵē bu karmaĸēk fenomene 

tatmin edici bir isim verememiĸ veya onu bir kategoriye yerleĸtirememiĸtir. ķimdiye 

kadar ºnerilen  ñAnti-Form, Mikro-Duygusal sanat, Olasē sanat, Ķmkansēz sanat, G¿ndelik 

ger­eklik, Yaĸam sanatē, Post minimalizm, Ham sanat, Yeni Ger­ekcilik, D¿nya sanatē 

gibiò t¿m kavramlar nesne, ºzne ve doĵa arasēndaki baĵlantē kuran ve deneyime dayanan 

iĸlerin yalnēzca bir yºn¿ tanēmlamēĸtēr. Ķtalyan sanat­ēlarēnēn ¿rettiĵi yapētlar i­in ºnerilen 

isimler ñIm Spazioò (Ķmge Alanē) sergisindeki radikal avangard iĸleri tam olarak 

karĸēlayacak bir terim olarak gºr¿lmemiĸtir (Sergio, 2011,s.3). Ķtalyan sanat eleĸtirmeni 

Tomasso Trini Arte Povera kavramēnēn ­ēkēĸē hakkēnda ĸunlarē yazar:  

ñArte Povera, ¿slup eklektizmi ve dilin kayētsēzlēĵē, doĵanēn geri kazanēmlarēnē ve 

ozmozu, daha bir ­ok a­ēdan  "geleneĵin yeniliĵini ve keĸfini" ºnerir. Kendisini 

ókimsenin sindirecek midesinin olmadēĵēô bir sanat olarak da sunmadē; bunu en son 

isteyenler baĸlangē­ta pop sanat­ēlarēydē; onlardan sonra minimaller bilin­li olarak 

bir etiket sanatēnē tercih etti. ķimdi yeni sanat­ēlar baĸarēlē olmuĸ gibi gºr¿n¿yor: 

Avangardēn bekle ve gºr tutumu ile gºr¿n¿rde uygunsuzluk iddiasē da sona erdi. 

Ķtalya'da, ilginin nesneden ºzneye, ĸeylerden insana kaymasēna ºzel bir vurgu 

yapēlarak, yapētlar, tek anlamlē ve artēk belirsiz olmayan bir ger­ekliĵi ifade eden 

óArte Poveraô (Celant) olarak adlandērēldē. (é) Amerika'da malzeme yoksulluĵu 

óham materyalistô tabiriyle ele alēnmēĸtēr. Ancak baĸkalarē da var: óAnti-Bi­imô, 

oluĸum ve bi­imlerden ka­ēnan bir esnekliĵi belirtir ï ós¿re­ sanatēô, sonu­tan ­ok 

s¿reci vurgular ve bazē iĸlerin entelekt¿el yoĵunluĵunun "kavramsal sanat" olduĵu 

varsayēlēr. Gilardi'nin genel bir bakēĸ i­in uydurduĵu bir baĸka tanēm da, bazē iĸlerde 

yer alan ĸ¿phe gºt¿rmez óduygusallēĵēô ve plansēzlēklarēnē ortaya koyan ómikro-

duygusal sanatôtēr. Gºr¿ld¿ĵ¿ gibi b¿y¿k ºl­¿de se­ici ve ayrēmcē olmayan bir 

d¿ĸ¿nceye dayalē bir sanatla karĸē karĸēyayēz (Trini, 1969,s.45-46).  

Ķtalya'da 1960ôlē yēllarēn ortasēnda avangard sanatēn g¿ndelik yaĸam, doĵa, end¿stri 

toplumu ve siyasetle iliĸkili yaklaĸēmlarēn getirdiĵi ­ok yºnl¿ diyalektiĵin sonucu olarak 
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farklē alanlara ait sanat uygulamalarēnēn yapētlarēn i­eriĵine girmesiyle sanatta yeni 

eklektik  bir baĵ oluĸur. Celant,  Ķtalyan avangard sanatēnda meydana gelen bu radikal 

deĵiĸimi, diĵer sanat sanat anlayēĸlarēndan ayrēlan sosyolojik ºzelliklerini bunun yanēnda 

doĵaya, end¿striye ve g¿ndelik yaĸama yºnelik bakēĸ a­ēsēndaki yeni yaklaĸēmlarē ve 

deneyim iliĸkilerindeki giriĸimi tespit eder. Celantôēn ñArte Poveraò olarak tanēmladēĵē 

anlamda ºncelikli ama­;  hangi sanat iĸlerinin "Yoksul Sanat" olabileceĵine dair bir 

kategori oluĸturmak ve bir sanatsal hareketi yaratmak deĵil, daha ­ok eleĸtirel bir 

yaklaĸēmla 1950 sonrasē geliĸen minimalizm, Hazēr nesne (Ready made), Kavramsal 

sanat,  Arazi sanatē, Neo Dada hareketi gibi  dºnemin avangard sanat anlayēĸlarēna daha 

ortak ve iĸlevsel bir ºneriyi  bir yºntem olarak  belirlemekti (Sergio, 2011,s.4). Celant, 

kataloĵu i­in, sēradanlēk, g¿ndelik yaĸam ve tutum kavramlarēyla i­sel olarak baĵlantēlē 

olan arte povera sentagmasēnēn ilk ºrneĵini i­eren eleĸtirel metninde, sanat­ē 

deneyimlerinin yaĸamla ºzdeĸ ilerlemesini ºngºr¿r. Bu nedenle, sēnērlarēn ºtesinde 

iĸlevsel bir niteliĵe sahiptir (Krief, 2020).  

Ķlk aĸamada, ñArte Poveraò (Yoksul Sanat),  dºnemin siyasi geliĸmeleri ve toplumsal 

yºnleriyle de yakēn iliĸkidir. Celantôēn ortaya koyduĵu bu kēĸkērtēcē aynē zamanda ironi 

yaratan ñYoksul Sanatò terimi, Ķtalyan avangard sanatēn faĸizmden sonra ºzg¿rleĸen 

halk­ē ruhuna da siyasi a­ēdan  da protest bir anlam vermiĸtir. Arte Povera (Yoksul Sanat) 

tanēmēnēn a­ēlēmē ilk d¿zeyde sanat ve siyaset iliĸkisine baĵlē eleĸtirel bir yaklaĸēm 

¿zerinden ele alēnmēĸtēr. Arte Povera kavramēnēn ºzellikle ñsanatsal bir tanēmlamaò 

olarak kullanēlmasēnēn nedenlerini sosyolojik a­ēdan incelendiĵinde, arka planda 1960ôlē 

dºnemlerde meydana gelen siyasi ­atēĸmalarēn  yarattēĵē derin sosyolojik izler ve 

end¿strileĸmeyle birlikte oluĸan k¿lt¿rel par­alanmanēn etkilerini  bulunmak m¿mk¿nd¿r 

(Galimberti, 2018,s. 6-8). 

Arte Povera kavramēnēn ilk yayēnlandēĵē 1967 yēlē, emek ve iktidar ­atēĸmalarēnēn ve 

Amerika karĸētē y¿r¿y¿ĸlerin yapēldēĵē bir dºneme denk gelmesi a­ēsēndan bu kavram, 

zengin iktidara karĸē yoksul emek­iyi temsil eden kēĸkērtēcē bir sºylem  haline gelmiĸtir. 

Bir ­ok Ķtalyan sanat­ēnēn 68 kuĸaĵē eylemlerine katēlmasēyla baĸlayan s¿re­te, bu kitle 

eylemlerini bir t¿r sanat performanslarēna dºn¿ĸt¿rerek provakatif bir ifadeye 

taĸēmēĸlardēr. Ķlk aĸamada, Ķtalyan sanat­ēlar,  siyasi sokak eylemlerinin yarattēĵē iktidar 

ve halk ­atēĸmalarēnēn  tam ortasēnda sanatlarēnēn kolektif  yaĸam deneyimlerini 68 kuĸaĵē 

sokak eylemlerine katēlarak  ger­ekleĸtirmiĸtir (Cullinam, 2008,s.9). Bu a­ēdan, Arte 
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Povera sanat­ēlarē, ana sorun olarak gºrd¿kleri kapital sistemin karĸēsēnda, halkēn yanēnda 

daha ­ok sol ideolojinin yapēlandērdēĵē bir tutumla hareket etmiĸlerdir. Celant, ĸu 

d¿ĸ¿ncelerini aktarēr: 

ñTeknolojik icatlarēn ve taklitlerin hakim olduĵu bir baĵlamda sistemin iki se­eneĵi 

veya varsayēmē (kleptomani) vardēr, Yapēlarla rahat diyalog i­inde, kodlanmēĸ ve 

yapay dillerin kullanēmē mevcut [...] veya tam tersine insanēn ºzg¿r planlamasē. 

Dolayēsēyla bir yandan zengin bir tutum, ­¿nk¿ ozmotik olarak baĵlantēlē diĵer yanda 

sistemin sunduĵu ­ok y¿ksek ara­sal ve bilgisel olanaklara, ger­eĵi taklit eden ve 

aracēlēk eden bir tutuma (..) eylem-insan, davranēĸ- tanēmlamayē ama­layan "zayēf" 

bir araĸtērma. bºylece varoluĸun iki d¿zlemini ortadan kaldēran insanò(Celant, 

1967,s.1). 

Germano Celant, 1969 yēlē sonrasē yazēlarēnda siyasi d¿ĸ¿nceden uzaklaĸēr ve ñArte 

Poveraò hareketi yaĸama karĸē yeniden inĸa etmeye ­alēĸan ñinsanēn deneyimlerine, 

doĵaya ve g¿ndelik yaĸam pratiklerineò yºnelmiĸtir (Bakargiev, 2005:36). Bºylece, Arte 

Povera kavramē, siyasi yaklaĸēmdan koparak merkezine insan ve onun g¿ndelik yaĸamla 

olan kolektif iliĸkilerini koyar. ¥znenin ger­ekliĵini yaĸam ve doĵa i­indeki 

deneyimlerini sorgulamēĸ ve bu t¿r performatif deneyimleri ise nesneler, eylemler ve 

teatral gºsteriler  ¿zerinden oluĸturduĵu yapētlarla yeni bir ifade bi­imi yaratmēĸtēr. 

Avangard sanat a­ēsēndan  ñYoksulò kavramē, fenomenleri ñdeneyimò odaklē ele alan ve 

gerek doĵa gerek g¿ndelik yaĸam i­indeki t¿m yapēlarla ger­ek anlamda duyusal iletiĸim 

kurabilen yeni bir yºntem bi­imidir. 1969'da, Arte Povera adlē kitabēnda Celant, Arte 

Povera sanat­ēsēnē ĸºyle tanēmlamēĸtēr:  ñKavramsal, Ger­ek veya Ķmkansēz Sanat mē? 

Orada, sanat­ēnēn yaklaĸēmēnē ­evreyle kamufle olan ve onunla karēĸan, doĵanēn bir 

par­asē olan, bir temsilci olmayan ve ahlaki veya toplumsal bir yargē aramayan biriò 

(Celant, 1969, s. 225).  

Celant, ñBir Gerilla Ķ­in Notlarò (1967) adlē eleĸtiri yazēsēnda sanat ve g¿ndelik yaĸamēn 

kolektif noktalarēnē birleĸtiren Ķtalyan avangard sanatnēn ilerlediĵi farklē anlayēĸē 

belirlemeye ­alēĸmēĸtēr. Celant, Ķtalyan sanat­ēlarēn avangard ­alēĸmalarēndaki ºzelliklere 

bakarak sanatsal yaklaĸēm bi­imini ñYoksul sanatò terimiyle ifade etmesi bir yºntem 

olarak deĵerlendirildiĵinde,  estetikten arēndērēlmēĸ ve saf duyu deneyimlerine yºnelen 

bºylece, d¿ĸ¿nmeyi ve algēlamayē en altyapēlarēna indirip, insanēn yaĸamla fenomenal 

iliĸkisini tekrar keĸfetmesini saĵlayan bir anlayēĸē ºne s¿rm¿ĸt¿r. Germano Celant, 

Ķtalyan sanat­ēlarēn eyleme yºnelik teatral ºzellikleri i­inde barēndēran  nesnenin ham 
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ger­ekliĵine ve onun yaĸam ile doĵa arasēndaki  performatif iliĸkilere odaklē  iĸlerini 

¿retilmiĸ yeni bir eser olarak deĵil, madde ve d¿ĸ¿nmenin eĸik noktasēnda bir araya gelen 

bir ñ karĸēlaĸmaò olarak gºrm¿ĸt¿r (Lista, 2006,s.26). Bu durum, var olan ger­ekliĵi bir 

sunma ya da tekrar g¿ndeme getirme bi­imidir. Bu baĵlamda, Arte Povera, 

Grotowskiônin ñYoksul Tiyatroò disiplinine benzer bi­imde  kendi ger­ekliĵine yºnelik 

bir ñyakēnlaĸma alanēònē ve ñdeneyimò  temelinde kurulan performatif nitelikte ilerleyen 

bir avangard sanat anlayēĸēnē yansētmēĸtēr (Satre, 2011,s.86). 

Erika Fischer-Lichte ñPerformatif Estetikò adlē kitabēnda avangard yapētē, ºzne-nesne 

ikiliĵinden doĵan ve bireysel deneyimlerle yansētēlan geleneksel bi­imci ifadenin yerine 

seyircileri de kapsayan bºylece  kolektif deneyimleri ºn plana ­ēkaran sanatsal olaylarēn 

belirleyici etkilerini ve etkileĸimlerini performatif olduĵunu savunur. Fischer-Lichteônin 

kuramē hem geleneksel tiyatroyu hem de avangard tiyatro yºntemlerinin diĵer sanat 

dallarēyla  performatif bir d¿zlemde nasēl birleĸtiĵini yeniden deĵerlendirir. Sanat ve 

toplum arasēndaki t¿m sēnēr ­izgilerini kaldērmayē ama­layan performatif yapētlar,  sadece 

sanat­ēlar ve katēlēmcē kiĸiler, oyuncular ve seyirciler arasēndaki ayrēmē ortadan 

kaldērmaz, aynē zamanda sanatēn ºzerkliĵinin sēnērlarē aĸarak onun k¿lt¿rel, siyasi ve 

sosyal alanlara n¿fuz etmesini ve daha aktif bir iĸlev kazanmasēnē  olanaklē kēlar. 

Avangard sanat­ēlara gºre, ñsanatò ancak bu ĸekilde toplumsal dºn¿ĸ¿me ge­iĸ yapabilir. 

Yaĸamēn kendisine ºzg¿ dinamikleri i­inde geliĸen olaylarla ve deneyimlerle beraber 

sanat bir etkinlik bi­imi olarak kavrandēĵē s¿rece bireysel ve toplumsal dºn¿ĸ¿me bir 

katkē sunabilir (Fischer, 2016).  Bu ilkenin ilk ºrnekleri Brecht, Artund ve Grotowski 

tiyatrosudur. Grotowski, bir oyunda izleyici ve oyuncu arasēndaki t¿m sēnērlarē 

kaldērēlmasēnē ºngºr¿r ve ifadeyi her t¿rl¿ arg¿manēn dēĸēnda en saf ve organik bi­imde 

geliĸmesiyle ger­ekleĸecek olan  bir b¿t¿nl¿ĵ¿ arar (Brook, 1997,s.10).  Grotowskiônin 

ñYoksul Tiyatroò anlayēĸēndan etkilenen Celant, 1969 tarihli ñArte Poveraò adlē kitap ve 

katalog ­alēĸmasēnda  Arte Povera ­alēĸmalarēnēn performatif yaklaĸēmlarē hakkēnda 

ĸunlarē yazar:  

ñBasit yapēlē bir organizma gibi sanat­ēnēn da kafasē karēĸēr. ¢evreyle uyum saĵlar, 

algēlama eĸiĵini geniĸletir ve nesnelerin d¿nyasēyla yeni bir iliĸki a­ar. Ancak 

sanat­ēnēn iliĸkiye girdiĵi ĸey yeniden iĸlenmez; onun hakkēnda bir h¿k¿m beyan 

etmez, ahlaki ya da toplumsal bir deĵer aramaz, onu manip¿le etmez: sadece a­ēkta 

ve kendi gºsteriĸinde bērakēr, bºylece, doĵal olaylarēn ºz¿nden yararlanēr. Bir 

bitkinin b¿y¿mesi, bir mineralin kimyasal reaksiyonu, nehrin, karēn, ­imenin ve 
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topraĵēn davranēĸē, bir aĵērlēĵēn d¿ĸmesiyle orada yaĸamak i­in onlarla ºzdeĸleĸiyor 

canlēlarēn muhteĸem organizasyonu sanatēn i­ene dahil olurò (Celant, 1969,s.225).  

Celant (1969,s.225)ôte aktardēĵē d¿ĸ¿nceye gºre ñYoksul sanatò yaklaĸēmda sanat­ē, 

kendine dayatēlan sistemden bir koptuĵunda, bireysel bir ºzg¿rl¿ĵe a­ēlacaĵēnē ve kendini 

doĵanēn deneyimsel ger­ekliĵinde geliĸtireceĵini d¿ĸ¿n¿r. Jannis Kounellisôin ifade ettiĵi 

gibi Arte Povera eserleri, ñTiyatro i­in deĵil tiyatroyla birlikteò kendini yapēlandērēr. 

Burada ñyoksulò kavramē, sanatsal yenilenmenin bir yºnlendirici olarak yorumlanmakta 

ve sanat­ēya sunulan ara­larēn asgariye yani ºze indirgenmesine teĸvik etmektedir (Satre, 

2011,s.143). Giovanni Lista, ñArte Povera olduĵunu iddia eden ve tiyatroyla ozmos 

halinde ­alēndēklarēnē sºyleyen sanat­ēlarēn eylemlerini tanēmlamak i­in kullanēlērò diye 

yazar (Lista, 2006,s.28). Bu koĸullar altēnda sanat­ē doĵanēn ve yaĸamēn i­inde her t¿rl¿ 

kimlikten ve etiketten arēnmēĸ bir gezgin, kaĸif ve gº­men olarak hareket ederek, var olan 

ger­ekliĵinin yeniden bir keĸfine ­ēkar. Arte Povera sanat­ēsē, ger­ekten baĵēmsēz olarak 

doĵanēn ve yaĸamēn bir par­asē olduĵunda kendi ger­ekleĸtireceĵini bilir. Onun sanat 

eserine yaklaĸēmē,  zenginleĸtirici ve yanēltēcē olan t¿m d¿ĸ¿nce ve bi­im odaklē 

arg¿manlardan kurtarēlmēĸ ĸeylerin kendi yapēlarēndaki yaĸamēn ºz¿ne ait  ger­ekliĵidir. 

Tomasso Trini, yaĸam ve sanat iliĸkisini vurgulayan Arte Povera i­in ĸu eleĸtiriyi yapar: 

ñB¿t¿n bu deneyimler bir hareket deĵil, bir d¿ĸ¿nme bi­imidir; daha doĵrusu deneyimsel 

bir d¿ĸ¿nme bi­imidir. Bu yeni d¿ĸ¿nceyi pratik olarak ger­ekleĸtirir. Bu ne hayata dair 

bir sanattēr ne de sanata dair bir sanattēr ama kesinlikle "insanlēk durumu"yla ilgilidirò 

(Trini, 1969,s.46). Trini ve  Celantôēn gºr¿ĸleriyle birlikte  ñYoksul sanatò kavramē  

deneyim ve tutum kavramēyla eĸ deĵer bir anlama getirilir. Kolektif bir yaĸamēn  

deneyimini yansētan ve yaĸamla sanat ikiliĵini ortadan kaldērmak isteyen bir  fenomeni 

yaratmaya ­alēĸēr. Dolayēsēyla, Celant, insanēn doĵayla ºzdeĸleĸtiĵi, ºzg¿nl¿ĵ¿n ve 

yabancēlaĸmamēĸ emeĵin antropolojik boyutuna atēfta bulunmuĸtur (Bakargiev, 

1987,s.61 ).  

Germano Celant ñIm Spazioò sergisinde bir araya getirdiĵi Ķtalyan sanat­ēlarē Giovanni 

Anselmo, Alighiero Boetti, Pier Paolo Calzolari, Luciano Fabro, Piero Gilardi, Jannis 

Kounellis, Mario Merz, Marisa Merz, Giulio Paolini, Pino Pascali, Giuseppe Penone, 

Michelangelo Pistoletto, Emilio Prini, ve Gilberto Zorioônun iĸlerindeki minimalizm, Neo 

Dada ve pop art gibi ¿sluplardan  farklēlēĵēnē ortaya koyarak yaĸam ve sanatēn deneyim  

iliĸkisine yºnelik nesneden eyleme ge­iĸ saĵlayan  yeni performatif yaklaĸēmlarēnē 
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yazdēĵē makale ve metinlerde  dikkatle vurgular (Minucci, 2017b, s.21).  Bakargievôe 

gºre, Arte Povera sanat eserleri de izleyiciyle aynē fenomenolojik alanda var olur 

(Bakargiev, 2005,s.13). Arte Povera yapētlarēnē geleneksel eserlerden  ayēran ĸey, bir 

yerin somut deneyimimize yanēt vererek ve onu dºn¿ĸt¿rerek, yapēldēklarē tarihi anē baĵlē 

kalmadan onu aĸacak ĸekilde tasarlanmēĸ olmalarēdēr (Mangini, 2024). Bu a­ēdan, Arte 

Povera her an her yerde yaĸanabilir bir sanat anlayēĸēnē savunur.  

 

Gºrsel 3:Germano Celant, Otoportre, Fotoĵraf, 2019 

Kaynak:  Germano Celant ï Apollo Magazine (apollo-magazine.com) E.T.10/02/2023 

Bununla birlikte, dºnemin siyasi koĸullarēnē gºz ºn¿nde bulundurulduĵunda, Germano 

Celantôēn diĵer amacē da  Pop sanat ve post minimalist sanatēn i­inde deĵerlendirilen   

avangard  Ķtalyan sanatēnē Amerikalē merkezli sanat iĸlerinden ayērmak ve Arte Povera 

Hareketini ayrēcalēklē ve farklē bir konumda  sunmaktē (Bakargiev, 1987, s. 50-53). Diĵer 

taraftan, Germano Celant, ñArte Poveraò teriminiyle Ķtalyan sanat­ēlarēn ­alēĸmalarēnē 

diĵer avangard yapētlarla olan benzerliklerini b¿t¿nleĸtirmeye ­alēĸmēĸ ve   t¿m avangard 

sanat uygulamalarēna kuramsal bir yºntem oluĸturma giriĸimiyle ortak bir zemin 

hazērlamak istemiĸtir (Krief, 2020). 

ñCelant, Arte Povera hareketini, coĵrafi konum ve k¿lt¿rlerin yarattēĵē sanattan ayrē 

olarak her k¿lt¿r i­in ortak uluslararasē sanatsal uygulamalar aĵē olarak 

gºr¿lebilecek bir konum kazandērmak ister. Celant, 1970 yēlēnda Galleria Civica 

dell'Arte'de d¿zenlenen ñKavramsal Sanat, Arte Povera, Arazi Sanatēò sergisi, Arte 

Povera ­alēĸmalarēnē, Joseph Kosuth, Joseph Beuys, Dennis Oppenheim ve Sol 

LeWitt gibi Amerikalē ve diĵer Avrupalē sanat­ēlarēn ­alēĸmalarēnēn yanēna 

yerleĸtirerek daha geniĸ bir avangard  baĵlam kurmayē  ama­larò (Sergio, 2011:s.2-

3).  

https://www.apollo-magazine.com/germano-celant-1940-2020-obituary/
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Arte Povera yaklaĸēmēnē ºne ­ēkaran durumlardan biri de gºsterilen ve gºsteren 

arasēndaki iliĸkiye meydan okumasēdēr. Sanat yapētē yalnēzca kendi ger­ekliĵine atēfta 

bulunmuĸ, dolayēsēyla, hem sºzl¿ sºylemle, hem de tarihsel bir atēfta bulunmayē 

reddetmiĸtir. (Galimberti, 2013,s.414). Diĵer bir deĵiĸle, Arte Povera, yaĸamēn bir par­asē 

olarak insanlēĵēn ilk ­aĵlarēndan g¿n¿m¿ze kadar t¿m dºnemler i­inde var olan bi­imci 

¿sluplarēn dēĸēndaki insan ile var olan asēl ger­ekliĵe yani deneyime ve gºzlemlere 

seslenmiĸtir. Celant, 2017 yēlēnda gazeteci Antonio Gnoliôye verdiĵi bir rºportajda ñBen 

hi­bir ĸey icat etmedim. ñArte Povera" hi­bir anlam ifade etmeyecek kadar geniĸ bir 

kavram. Resimsel bir dili deĵil, bir tutumu, deneyimi tanēmlēyor. Doĵada ve hayvanlar 

aleminde sahip olduĵunuz her ĸeyi kullanma imkanēna olanak saĵlēyor. Dolayēsēyla, Arte 

Povera, ikonografik bir tanēm deĵildirò der (Genoli, 2017).  

Arte Povera, ñdoĵaya ve bedensel s¿re­lere dºn¿ĸ¿ò kutsamaya yºnelik bir eĵilimde 

hareket eder. Bu a­ēdan,  Celant tarafēndan Yoksul sanat (Arte Povera), ayērt edici bir 

sanat stili desteklemenin aksine, yaĸamēn kendisini sentezleyen a­ēk u­lu bir deney 

s¿recini a­ēĵa ­ēkarmēĸtēr. Arte Povera yapētlarēnēn var olduĵu durum, dolaysēz jestle, 

deneyimde ve maddenin ge­iciliĵinde ya da deĵiĸen s¿re­lerinde kendini gºstermiĸtir 

(Bakargiev, 1987,s.60). Arte Povera, Celantôēn deyimiyle: ñEylem ve bedenin, d¿ĸ¿nce 

ve bedenin enerji ile bireyin eleĸtirisel estetik olayēn anēnda tamamlanmasēnēn, 

t¿keticiliĵin hemen ºtesine yerleĸtirildiĵi tam bir ge­iĸ aĸamasēnē olan Yoksul sanattan 

yoksul eyleme dºn¿ĸ¿ vurguluyor  olma durumudurò (Celant, 1969,s.226-227).  

Arte Povera hareketinin ºnemli sanat­ēlarēndan  Michelangelo Pistoletto  ñArte Poveraò 

kavramēnēò en basit, en doĵru ĸekilde yaĸamayē bilmek, ºze, birincil enerjiye ulaĸmakò 

(Pistoletto, 1968) olarak a­ēklar. Arte Povera sanat­ēsē Alighiero Boetti, hareketin 

ĸiirselliĵini ºzetleyen ve aydēnlatēcē bir anlatēm saĵlayan ĸu d¿ĸ¿nceleri ºnemlidir: 

ñDoĵanēn kºr, geniĸ bir g¿­ olduĵunu d¿ĸ¿n¿yorum, yalnēzca bu temel ilke olan 

varoluĸtan, yaĸamdan akēyorò (Boetti, 2008) der. Sanat eleĸtirmeni  Angelo Trimarco  ise 

ñYoksul Sanatò hakkēnda ĸunlarē yazar: ñnesneleri ve eylemleri yoksullaĸtērēr, ama aynē 

zamanda tekniĵi de yoksullaĸtērēr. Onu ihtimal dēĸē ve g¿l¿n­ bir anti-teknolojik neo-

primitivizm ile deĵiĸtirmek deĵil, ona yaĸama dair yeni bir anlam vermektirò der 

(Trimarco 1968, s.11). Bu a­ēdan  Pier Manzoniôye gºre, sanatēn kolektivitenin ardēndan 

baĸarmasē gereken bir misyonu vardēr. Piero Manzoi i­in sanat­ē bireysel kararlarē 

reddetmeli, kendini bireysel  "deneyiminin" ­ok ºtesine konumlandērmalē ve yaĸam 
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ger­ekliĵine yerleĸtirmelidir (Manzoni, 2020, s.12). Dolayēsēyla, yaĸamēn her anēna ve 

mevcut durumuna yºnelik ger­ekliĵini a­ēĵa ­ēkarmak ve kolektif deneyimlere anlam 

vermek Arte Poveraônēn temel yaklaĸēmēdēr.  

 ñYoksul sanatò kavramēnēn bir sanat disiplini olarak sahip olduĵu anlam ve i­erik, 

insanēn varlēĵēnēn k¿lt¿r, siyaset, end¿stri ve doĵa iliĸkilerine yºnelik yaĸamsal  

deneyimini ve tutumunu sanatla birleĸtiren ortak bir anlayēĸēnē ve  deneysel d¿ĸ¿nce 

alanēnē temsil etmiĸtir. Bºyle bir anlayēĸ ­er­evesinde, Yoksul sanat, nesne ve eyleme 

yºnelik sēradan olanēn ºnemini vurgularken fiziksellikle ­ok daha fazla ilgilenen, g¿nl¿k 

yaĸamdan nesneler ve materyaller ºd¿n­ alarak herkesin deneyimine ve bilgisine a­ēk  

sanatsal bir uygulamanēn ortaya ­ēkmasēnē ama­lamēĸtēr. Christian Bakargiev, 2024 

yēlēnda verdiĵi rºportajda: ñArte Povera, doĵa ve k¿lt¿r¿n aynē ĸey olduĵuna inanmēĸtēr. 

Bu zamansal ve maddi deĵiĸimler, homojenlikten ziyade akēĸkanlēĵē vurgulamak i­in bir 

araya gelir. Ge­miĸ ve ĸimdi, resim ve heykel, doĵa ve k¿lt¿r gibi gºr¿n¿ĸte farklē 

kategorilere yeni bakēĸ a­ēlarē sunan bir stratejidirò der. Celantôēn ifade ettiĵi gibi: ñBu 

eserin aynē zamanda canlē olduĵunu algēlamamēz saĵlayan ve yaĸamēn s¿rekli deĵiĸim 

halindeki bir ĸey olarak fenomenolojik bir anlayēĸa izin veren maddenin enerjik 

dºn¿ĸ¿mleriyle ilgilidirò (Mangini, 2024).  

Estetik deneyimlerin ºtesinde Arte Povera, postmodern d¿ĸ¿ncenin bir t¿r ¿st  sºylem 

baskēsēndan kurtulmak ve kendini daha ºzg¿r kēlmak i­in herkese a­ēk hale getirilen bir 

sanatē ortaya koyar. Sanatē herkes i­in a­ēk hale getirme bir uzlaĸma meselesi olarak 

sosyal ger­ek­ilik ¿zerinden bir a­ēlēmla ­ºz¿m yºntemlerini aramēĸtēr. Sanatēn sosyal 

ger­ek­ilik anlamēnda uzlaĸmaya girdiĵi noktada da iki ºnemli ºĵe ºn plana ­ēkmēĸtēr: 

Nesnenin kendi ger­ekliĵinin baĵlamlarē ve ­eĸitli hamlaler yapan performatif bir 

deneyim. Arte Poveraônēn sanatēn doĵasēnē deĵiĸtirmeye yºnelik devrimci ve tutarlē 

misyonunda sanat nesnesinin estetik ve bi­imci anlayēĸēnē eleĸtirirken  aynē zamanda 

sanatēn, doĵa ve yaĸama yºnelik iĸlevselliĵini farklē boyutlarda fazlasēyla sorgular, 

araĸtērēr ve deneyimler. Ķtalyan sanat­ēlar, yeni bir a­ēlēmla,  sanatēn t¿m algēlama bi­imini 

ge­miĸin kºkenlerine yºnelik ilkel sayēlabilecek bir d¿zeyde bir dºn¿ĸ¿m aĸamasēnēn 

i­ine sokar. Bu ge­miĸe yºnelik dºn¿ĸ¿m aĸamasēnda sanat­ē, insanēn ilk ­aĵlarda 

­evresini, doĵayē ve fenomenleri yaĸam i­inden deneyimlerle keĸfetmesi gibi kendini, 

yeni bir  izlenim ve keĸif s¿recine bērakēr (Lumley, 2001, s.96). Dolayēsēyla, Yoksul 

Sanatôēn  a­ēlēmēnda, insanēn yaĸama yºnelik edindiĵi deneyim ve tutumlarēn ana 
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ekseninde ilerleyen ve  estetik ¿retimin dēĸēnda aynē zamanda yapay end¿stri k¿lt¿r¿nden 

ayrē olarak, ifadeyi  ham bir ger­ek­ilikle s¿rd¿rme ­abasē ve bir etkinliĵe dºn¿ĸt¿r¿lme 

gayesi vardēr. Bu a­ēdan bakēldēĵēnda, Yoksul Sanatôēn temel gºr¿ĸleri, end¿striyelleĸme 

hareketiyle birlikte gelen sosyolojik sorunlarēn izlerini ve onun insan bilincinde yarattēĵē 

derin etkilerini bir ñsēfērò noktasēndan baĸlama niyetini gºrmek m¿mk¿nd¿r (Pēnkus, 

2001,s.69). Celant, Arte Poveraônēn insanē kendini yabancēlaĸtērēcē etkilerden uzak 

tuttuĵunu ve sanatēn da tekrar doĵaya yºnelmesi gerektiĵini savunan gºr¿ĸlerinde ĸunlarē 

yazar: 

ñSanat­ē bir bitkiyi, nehri, d¿nyayē gºzlemler ve kendini yeniden keĸfeder. Artēk bir 

etiketin altēna yerleĸtirilmeyen sanat­ē ºzg¿rd¿r ve yaĸamēn ºz¿n¿ deneyimler. 

Kiĸisel ­ēkar, yabancēlaĸmanēn bir sonucu olarak deĵil, k¿lt¿rel kontrol¿n kēnanmasē 

ve sisteme itaatsizlik olarak merkezi bir rol oynar. Sanat, sebzeler ve hayvanlar, 

mineraller ve kar gibi doĵanēn malzemeleri aracēlēĵēyla uygulanēr. Teknoloji ve bilim 

aracēlēĵēyla veya g¿nl¿k yaĸamēn doĵal unsurlarēndan izole edilerek var olmaz. 

Sonu­ olarak, sanat óasla yabancēlaĸmaya imalē deĵildirô  Ayrēca, Ķtalyaôdaki 

modernist ¿topyanēn baĸarēsēzlēĵē, sanat yapmanēn alternative yollarēyla sisteme 

karĸē eylem gerektirdiò (Celant, 1969,s.230). 

Yēllar ge­tik­e, kavram, estetik ve aktivist bir manifesto, bir dizi prosed¿r, bir grubun 

tanēmē ve hatta ulusal bir ºzellik gibi ­ok anlamlē bir deĵer kazanmēĸtēr. Germano Celant, 

bu farklē kategorileri, inĸasēnē bir modele dºn¿ĸt¿rmeden kullanabilmiĸ ve bu da hareketi 

ve eleĸtirel stratejisini tarihselleĸtirmeyi ºzellikle zorlaĸtērmēĸtēr (Sergio, 2011,s.2). 

Germano Celant'ēn ºzetlediĵi gibi: ñArte Poveraôyē benim icat ettiĵimi sºylemeyin. O 

kadar geniĸ bir ifade ki g¿n ge­tik­e ilgin­ olmaya devam ediyor ­¿nk¿ t¿m 

duyarlēlēklarēn birleĸtiĵi bir magma ­ekirdeĵi olmayē s¿rd¿r¿yor. Bu y¿zden Arte Povera 

kavramē, gizli ve b¿y¿l¿ kaldēò der (Cahill, 2015).   

Arte Povera kavramēnēn bu derece derinlemesine geniĸ ve belirsiz bir anlamsēzlēĵa 

getirilmesinin altēnda yatan durum, sanat­ēlarēn g¿ndelik  ve insan deneyimlerinden 

oluĸan iliĸkilerinde ortaya ­ēkan sēnērsēz baĵlamlardan kaynaklanmaktadēr. Henri 

Lefebvre ñG¿ndelik Hayatēn Keĸfiò kitabēnda (2012) belirttiĵi gibi, G¿ndelik yaĸamēn, 

insan edinimi ve onun toplum karĸēsēndaki duruĸu muĵlaktēr (Lefebvre, 2010,s.21), 

Lefebvre, insanēn, g¿ndelik yaĸam ve topluma karĸē ­eliĸkisine ĸu eleĸtiriyi yapar: 

ñYaĸamēn son derece karmaĸēk, derin ve ­eliĸik karakterinin, daima yeni ve hatta 

bilginin yenilediĵi bir ºĵesi buradan kaynaklanēr Daha a­ēk se­ik ya da daha soyut 
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terimlerle, muĵlaklēk g¿ndelik hayatēn bir kategorisidir, hatta belki de temel bir 

kategoridir. Kendi ger­ekliĵini ortadan kaldērmaz; edim, olay ve sonu­, bilin­lerle 

durumlarēn muĵlaklēĵēndan aniden doĵarlar. Bunlarēn kesin sēnērlan vardēr. 

Muĵlaklēĵēn ēĸēltēlē pusunu -y¿kselmesine izin vermek i­in- s¿rekli gizleyen sert ve 

keskin bir nesnelliĵi ellerinde tutarlar (Lefebvre, 2012,s.24). 

G¿ndelik yaĸamēn  ºnemli bir bºl¿m¿n¿ iĸgal eden ­alēĸma hayatē ve ekonomi, ¿retim 

¿zerine kurulu bir sistem olan toplumun k¿lt¿rel yaĸamēn alt yapēsēnē da temelden   etkiler. 

Lefebvre (2010,s.24)ôde belirttiĵi gibi ­alēĸma hayatēndaki belirsizlik, deĵiĸkenlik, 

tanēmsēzlēk sonu­ta bireyi g¿vencesizlikle sonu­landērēr. G¿ndelik yaĸamēn kolektif 

yapēsē bu y¿zden karmaĸēk iliĸkiler aĵēnē var ettiĵinden muĵlak bir niteliĵi kendi i­inde 

barēndērmēĸtēr. Bu baĵlamda, Arte Povera sanat­ēlarē, g¿ndelik yaĸam ve doĵanēn keĸfine 

yºnelik, karēĸēk, belirsiz ve sēnērsēz bir alana giriĸ yaparak, kendilerini varoluĸun 

sonsuzluluĵu karĸēsēnda devamlē olarak yitirilen bir  ger­ekliĵe bērakmēĸtēr. Sanatta, 

nesneleri algēlamada yeni yºntemler geliĸtiren ve onlarē baĵlantēlar halinde d¿zenleyen 

bilincin  iĸleyiĸine dayanan bu uygulama, neredeyse bir ĸartlē refleksmiĸ gibi, bir durumu 

d¿zenlemenin ona tek anlamlē bir d¿zen vermek deĵil, bilimin daha ºnce baĸardēĵē gibi 

birbirini tamamlayan ­ok sayēda sonuca ulaĸabilen iĸlevsel modeller geliĸtirmek anlamēna 

gelmiĸtir. Bu modeler, k¿lt¿r ve g¿ndelik yaĸamla iliĸkili kavrayēĸa izin vermiĸ 

gºr¿n¿rler (Eco, 2021,s.312-313).   

Albrecht Wellmerôa gºre bºyle bir deneyim, yaĸam-tarihsel bir durumu aydēnlatmakta 

kullanēldēĵēnda ve yaĸam sorunlarēyla ilintilendirildiĵinde, artēk estetik eleĸtiriye ait 

olmayan bir dil oyununa girer. Bu durumda, estetik deneyim, sadece sayesinde d¿nyayē 

algēladēĵēmēz ihtiya­larēmēzēn yorumlanēĸēnē yenilemekle kalmaz, aynē zamanda, biliĸsel 

belirlemelerimizin ve normatif beklentilerimizin i­ine sēzar ve b¿t¿n bu anlarēn 

birbirleriyle olan iliĸkilerinin bi­imini de deĵiĸtirir (Habernas, 1994: s.42). Albrecht 

Wellmerôin bir saptamasēnē izleyerek, k¿lt¿r¿n par­alanmasē ve hayattan kopmasēna karĸē 

­arenin, ancak estetik yaĸantēnēn stat¿s¿nde bir deĵiĸime gidilerek bulunabileceĵini 

d¿ĸ¿n¿r. Sºz konusu "deĵiĸiklik, estetik yaĸantēnēn artēk baĸlēca ifadesini beĵeni 

yargēlarēnda bulmayēp, hayatēn tarihi bir konumunu incelemekte kullanēlmasēnē", yani 

"varolmanēn sorunlarēyla iliĸkilendirilmesini" i­erir. Bºylelikle bu yaĸantē, "estetik 

eleĸtiriden farklē bir dil oyununa katēlacak"; ñbiliĸsel (cognitive) giriĸimlere ve deĵerlere 

iliĸkin beklentilere" m¿dahale edecek ve ñbu farklē anlarēn (moment) karĸēlēklē 

ñgºnderme bi­imini deĵiĸtirecektir". Netice itibarēyla Habermasôēn sanatlardan ve 
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saĵladēklarē yaĸantēdan talep ettiĵi, bilginin, etiĵin ve politikanēn sºylemlerini ayēran 

u­urumun ¿zerine bir kºpr¿ atmak,  yaĸantē birliĵini saĵlayacak bir yol a­mak olmuĸtur 

(Lyotard, 1994,s.46).  

Celant, bilin­li olarak bir dil oyununa girer ve ñYoksul Sanatò terimini bilinen t¿m 

geleneksel yºntemlerin ºtesine ge­en ve  kurallara baĵlanmēĸ estetik eklentilerin sēnēr dēĸē 

­izgisinde sanatēn yaĸamēn i­inde daha etkin bir tutumda bulunabileceĵini ºngºrerek 

se­er (Lista, 2006,s.13). ñYoksul Sanatò hi­bir ĸey olmayan ama yaĸama dair her ĸeyi 

kapsayan bir sanatēn ¿topyasēna giden yolda anahtar bir kelime olarak kullanēr. Bu 

baĵlamda, sanatta ñYoksulò yaklaĸēmē, bir teori olmaktan ºte yaĸama ve doĵaya dºn¿k 

bir ilerleme bi­imidir. Sēnērlē kaynaklardan ve ­evresel koĸullarēn ger­ekliĵinden en iyi 

ĸekilde yararlanmayē ve sanatē, estetik deneyimden farklē olarak yaĸama dºn¿k  kolektif 

bir deneyime dºn¿ĸt¿rmeyi ama­lar. Net ­ºz¿mlerin ayērt edilmediĵi uzlaĸēmē g¿­ 

sorunlarla ilgilenir. Yoksul sanat yaklaĸēmēnēn, insana ve yaĸama yºnelik ayērt edici bir 

ºzelliĵi yoktur. Her t¿rl¿, nesne, olay veya eylemi kavramlarla birleĸtiren ve bir deneyim 

meselesine getiren Yoksul sanat, kapsamē ve boyutlarēyla s¿re­ i­inde geliĸen yapētlar ile 

ºn plana ­ēkmēĸtēr. 

Maddi ve maddi olmayan bileĸenler, hafēza ile anlēklēk, zaman ile entropi arasēndaki 

diyalektiĵi vurgulayan, ­evre ile beden, kavramsal d¿ĸ¿nce ile duygusal katman, mekan 

ile zamansallēk arasēnda farklē bir iliĸki olduĵunu ileri s¿ren bu sanat­ēlar, modernist 

estetik saflēk fikrini reddetmiĸlerdir. Arte Povera sanat­ēlarē, d¿nyaya inat­ē bir baĵlēlēk 

adēna, Jerzy Grotowski'nin kavramlarēndan yola ­ēkarak radikal bir iddianēn g¿c¿n¿ 

kazanan bir ñyoksul sanatò yaklaĸēmēyla, esaslēk, titizlik, paylaĸēm, karēĸtērma, 

hiyerarĸilerin reddi,  eleĸtiri olarak iktidar ile  insanlēk tarihini ºzg¿rl¿k ve hakikate 

duyulan devrimci ihtiya­ eksenine gºre yeniden okumalar yapmēĸlardēr (Chiodi, 2017).  

Grubun oluĸumu ve tanēmlanmasēnda Celant'ēn teorileĸtirmesi mutlak bir ¿st¿nl¿k 

saĵlamēĸtēr. Ancak Carla Lonzi, Renato Barilli, Maurizio Calvesi ve Achille Bonito Oliva 

gibi dºnemin diĵer eleĸtirmenleri bu sanatsal araĸtērmanēn geliĸmelerini yakēndan takip 

ederek alternatif yorumlar ve keskin i­gºr¿ler ºnermiĸlerdir. Dahasē, bu sanat­ēlarēn 

ortaya ­ēkēĸē Gian Enzo Sperone, Fabio Sargentini, Plinio De Martiis, Marcello Rumma 

gibi gen­ nesil galeri sahipleri ve sanat­ēlarēn kendileri arasēndaki bir sinerji tarafēndan 

desteklenir ve bu da yeni deneysel uygulamalara a­ēk bir alan aĵēnēn kurulmasēna yol 

a­mēĸtēr. Bu karmaĸēk iliĸki sistemi ayrēca farklē Ķtalyan ĸehirleri arasēnda, ºzellikle 
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sanat­ēlarēn ­oĵunun bulunduĵu Roma ve Torino arasēnda bir baĵlantē kurulmasēnē 

desteklemiĸtir (Minnucci, 2017, s.12).  

1.3. G¿ndelik Yaĸamēn ¢apraz Ķliĸkilerinde Arte Povera Hareketi 

Arte Povera, (Yoksul sanat), ilk oluĸum d¿zeyinde yaĸam, doĵa ve end¿stri iliĸkili 

kolektif  bir ger­eklik anlayēĸēnē ºne s¿rm¿ĸt¿r. Bu ger­eklik anlayēĸē sanatēn bireysel 

olarak geliĸtirdiĵi ve ºzg¿n eserlerin ortaya ­ēkardēĵē radikal bir bi­im algēsēnēn dēĸēnda 

kalan daha yaygēn olarak g¿ndelik yaĸamēn ºngºrd¿ĵ¿, bilinen, kullanēlan ve her an 

karĸēlaĸēlabilen nesnenin ya da eylemin yaĸam d¿zeyindeki ger­ekliĵine yºnelik 

geliĸmiĸtir. Ortaya ­ēkan yapēt, kendi i­inde ­ok fazla bi­imsel eklentilere sahip  olmadēĵē 

i­in sadece kendine ait ger­ekliĵin iddiasēnda bulunmuĸtur. Yapēt ve onun a­tēĵē g¿ndelik 

ger­eklik ºnerileri kamuya mal etmek, hatta sºz konusu yapēta katkēda bulunmak i­in 

"zengin" ve ñyoksulò kavramlarē bir sºylem  olmaktan ­ok  deneyimin ve duyularēn 

geniĸlemesini  saĵlayan bir a­ēlēmdan ibarettir. Bu a­ēlēmēn amacē ise birinci ve ¿­¿nc¿ 

d¿nyalarēn zenginleĸtirici buluĸmasē ya da daha iyisi, erken medeniyette olduĵu gibi, hala 

emekten, ampirik bilgiden ve duygulardan kopmamēĸ yeni bir insanē ñb¿t¿nò olarak 

yeniden yaratēlmasēna olanak saĵlamēĸtēr (Galimberti, 2013,s.419).   

Sanat­ē, d¿ĸ¿n¿r ve eleĸtirmenler arasēnda ¿st yapē olarak nitelendirdikleri, felsefe ve 

estetik kuramlarēn yerine daha ­ok g¿ndelik yaĸamēn i­inde var olan sēradan ger­ekliĵin 

arg¿manlarēnēn ve kolektif deneyimlerin oluĸturduĵu ñalt yapēò iĸlevinin a­ēĵa 

­ēkarēlmasē g¿ndemdedir.  Arte Povera, estetik ºĵelere yºnelik, d¿ĸ¿nce, plan ve estetik 

tasarēmdan ka­ēnarak, doĵanēn, yaĸamēn ve davranēĸlarēn temellerine ulaĸmayē 

hedefleyen ­alēĸmalarē, izleyici ve yapēt arasēnda  kolektif  iletiĸim saĵlayan  deneyim 

odaklē  bir t¿r alt yapē ger­ekliĵinde geliĸmiĸtir. Celant, sanat­ēlarēn estetik ºĵeleri 

vurgulayan, yargēlayan ya da deĵiĸtiren ñimgeò ¿reticiliĵinin yerine doĵanēn kendisi  ve 

g¿ndelik yaĸamla iletiĸime  ge­iĸ yapan yaklaĸēmēna dikkat ­ekmiĸtir. Celant, sanat­ēnēn 

ve yapētēn, hayatēn  bir par­asē olmasē gerektiĵini savunmuĸtur (Baillot, 2013,s.56). 

Teorik temellerin reddedildiĵi Arte povera uygulamalarē adeta g¿ndelik yaĸamē ve doĵayē 

deneysel bir laboratuar gibi gºrm¿ĸt¿r. Celant, Yoksul Sanatēn  bi­imci yaklaĸēmlarēna 

karĸēt gºr¿ĸ¿n¿ ve sēradan olanēn sanat i­in gerekliliĵini  kēsaca ĸºyle eleĸtirir:  

ñSēradanlēk sanat alanēna girmiĸtir. ¥nemsiz olan ortaya ­ēkēyor, daha doĵrusu 

kendini empoze etmeye baĸlēyor. Davranēĸ ve fiziksel mevcudiyet sanat haline geldi. 
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Bir k¿lt¿rs¿zleĸme dºneminde yaĸēyoruz. Ķkonografik gelenekler ufalanēr, sembolik 

ve geleneksel diller par­alanērò (Celant, 1967,s.1).  

Celant (1967,s.1)ôde aktardēĵē gºr¿ĸe gºre ºzellikle  belirttiĵi ñk¿lt¿rs¿zleĸme 

dºneminde yaĸēyoruzò ifadesi Arte Povera hareketinin ¿zerinde durduĵu ana sorunlardan 

biri olan sosyal yaĸamēn i­inde yaratēlan sistemindeki ­arpēklēĵa bir gºndermede bulunur. 

Arte Povera terimi, Celant'ēn deyimiyle: ñgºstergeleri ortadan kaldērmak, yok etmek, 

minimuma indirgemek, yoksullaĸtērmakò, yaĸamē arketiplerine indirgemek, ifadeyi en 

sēradan deneyimlere ve tutumlara taĸēmakò amacēnda olduĵunu a­ēklar (Celant, 1967). 

Yaĸam ve sanat arasēndaki ikiliĵi ortadan kaldērmayē ama­layan Arte Povera sanat­ēlarē, 

Piero Manzoiônin 1960ôlēlarēn baĸēnda belirttiĵi ñSºyleyecek hi­bir ĸey yok, sadece 

olmasē gereken var, sadece yaĸamak varò (Manzoi, 2020,s.12) anlayēĸēna uygun bir 

yaklaĸēmda ilerler. Bu gºr¿ĸlere paralel bir a­ēklama yapan Celant, Ķtalyan avangard 

sanatēnēn temel eĵilimini yaĸama yºnelik bir deneyim meselesi olduĵunu savunur ve 

merkezine ñinsan olmaònēn ger­ekliĵini koyar (Celant, 1967,s.1).   

1960 ile 1970ôli yēllarda g¿ndelik yaĸam ve  sanat pratiĵini ºzdeĸ bir yapēya getirmeye 

­alēĸan Ķtalyan sanat­ēlarēn doĵadan ve hayatēn i­inden aldēklarē sēradan  nesneleri aynē 

zamanda yaĸama yºnelik deneyimlerini Celantôēn ifadesiyle ñsimyacēò gibi hareket 

ederek sanatsal bir etkinliĵe dºn¿ĸt¿rme  g¿c¿n¿ ºn plana ­ēkarmēĸtēr. Doĵanēn temel 

ilkelerine dºn¿ĸ yaparak yeni bir yaratēm bi­imi saĵlamak isteyen sanat­ēlar, g¿ndelik 

yaĸamēn ve doĵanēn bizzat kendisiyle doĵrudan b¿t¿nleĸme yºn¿nde ilerlemiĸlerdir. 

Ķtalyan sanat­ēlar, toplum ve evrenin iĸlevselliĵini saĵlayan  ñkolektif yapēlarēò diĵer bir 

deyiĸle yaĸamē var eden olgularē (fenomenler) deneyimler aracēlēĵēyla tekrar sorgulama 

ve keĸfetme yoluna gitmiĸlerdir (Eroĵlu, 2014,s.24-30).  Bºylece g¿ndelik hayatēn ve 

doĵanēn i­ine aktif bir ĸekilde giren sanat,  toplumla sanat yapētē arasēna sēnēr koyan ºzerk 

tutumdan ve geleneksel ya da modern bi­imci anlayēĸtan farklē bir yºntemle herkes i­in 

ge­erli olan yaĸama yºnelik kolektif deneyimleri  merkeze almēĸtēr. Dolayēsēyla, t¿m 

doĵa fenomenlerini  sēradan  bir pratikle sanata dºn¿ĸt¿rmek isteyen Arte Povera 

sanat­ēlarē, yaĸamēn t¿m katmanlarēna inen yeni bir disipline adēm atmēĸlardēr. Arte 

Poveraônēn g¿ndelik nesne ve doĵa nesnesinin kullanēma yºnelik a­ēlēmēnda nesnenin 

kendi ger­ekliĵi ile ona y¿klenen anlam arasēndaki farklē iliĸkiler ve kavramsal boyutlar 

sorgulanmēĸtēr. Bºylece, Arte Povera, g¿ndelik yaĸamēn muĵlak ve karēĸēk yapēsēna giriĸ 
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yaparak, sanatē, bilinen ve her an gºz ºn¿nde bulunan ger­ekliĵin i­eriĵine taĸēmēĸlardēr 

(Lumley,  2004,s.21).  

G¿ndelik yaĸam dinamiklerine inen Arte Povera sanat­ēlarē i­in d¿ĸ¿n¿r Henri 

Lefebvreônin gºr¿ĸleri  ºnemli bir yere sahipitir. Arte Povera yapētlarēnēn bir ­oĵunda 

g¿ndelik yaĸam i­inde insanēn konumu ve eylem durumu belirli bir sorgulamaya ve 

yoruma dayalē geliĸmiĸtir. Henri Lefebvre, ñG¿ndelik Yaĸamēn Eleĸtirisiò adlē kitabēnda 

yaptēĵē yorum,  felsefe, burjuva sēnēfē, aristokrasi, sanat gibi alanlarēn d¿ĸ¿nceleri 

g¿ndelik hayata bakēĸ a­ēsēndaki farklē yaklaĸēmlarē sorgulamēĸ ve bu  kavramēn 

belirsizliĵinden ve muĵlak oluĸundan sºze baĸlayarak ĸu soruyu sormuĸtur: ñG¿ndelik 

hayat nerededir?  ¢alēĸma ve iĸ zamanēnda mē ya da boĸ vakitte mi? Ailede yaĸamēnda 

mē yoksa k¿lt¿r¿n dēĸēnda yaĸananlarda mē?  Lefebvreôye gºre g¿ndelik hayat genel 

anlamda bu ¿­ ºĵeyi, aile hayatē-ºzel hayat, iĸ hayatē, boĸ vakit alanlarēnē  kapsamaktadēr. 

Bu ºĵelerin birliĵi ve b¿t¿nl¿ĵ¿ genel olarak somut bireyi belirler (Lefebvre, 2010,s.58).   

Lefebvre, ikinci soruyu sorar: Somut bireysel insanēn baĸka insanlarla temasē nerede 

ger­ekleĸir? Lefebvre, somut insan ve onun temas alanlarēnē, iliĸkilerini ve kapsayēcē 

yºn¿n¿ sorgulayarak g¿ndelik yaĸamēn kendi ger­ekliĵine yºnelik bir sorgulamaya girer. 

Somut insan, iĸ hayatēnda, aile yaĸamēnda ve ºzel hayatēnda bununla birlikte boĸ vaktinde 

devamlē olarak par­alanēr ve  bu par­alanma ve bºl¿nme  bireyi s¿rekli tahakk¿m altēna 

almakta ve kendine giderek yabancēlaĸma hissi yaratmaktaydē. G¿ndelik hayat ºĵelerinin 

birbirine yºnelik par­alanarak yapēlandērdēĵē ºznenin kontrol¿nde olmayan dēĸsallēk bir 

yabancēlaĸma i­ermekteydi. Lefebvreôye gºre bu durum moderniteônin getirdiĵi g¿ndelik 

yaĸamēn insan ¿zerinde oluĸturduĵu en kritik  yansēmasēdēr (Lefebvre, 2010,s.52).  

Lefebvre, ñG¿ndelik Hayatēn Eleĸtirisiò kitabēnēn giriĸ bºl¿m¿nde ĸu tanēmlamayē yapar: 

ñG¿ndelik hayat, ºncelikle, insanēn dēĸ doĵaya ve kendi doĵasēna sahiplenme bºlgesi 

olarak; yaĸamēn tahakk¿m altēnda olmayan kesimi ile tahakk¿m altēndaki kesimi 

arasēndaki ayrēm ve kesiĸim bºlgesi olarak; mallarēn az ­ok  arzuya dºn¿ĸm¿ĸ ihtiya­larla 

karĸēlaĸtēĵē bºlge olarak tanēmlanabilirò (Lefebvre, 2010,s.54). Lefebvre, g¿ndelik 

yaĸamē ºncelikle insanē tahakk¿m altēna alan iliĸkili olduĵu etkenlerle birlikte onu 

baskēlamayan  dēĸsal etkenlerin kesiĸme noktasēndan baĸlatēr. Lefebvre (2010,s.54)ôe 

gºre, somut insan i­in g¿ndelik yaĸam, b¿t¿nc¿l bir yapēnēn i­inde karĸēlaĸma, kesiĸme, 

rastlaĸma, bir araya gelme gibi etkileĸim i­inde bulunduĵumuz kolektif olgularda  ve 

pratikte  ger­ekleĸmeye baĸlar. 
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Lefebvre i­in g¿ndelik hayat pratikle  ­akēĸmaz. B¿t¿n kapsamē i­inde tahayy¿l 

edildiĵinde edimsel b¿t¿nl¿kle ­akēĸēr. Diĵer bir deyiĸle, iĸlevsel yapē pratikle dºng¿sel 

olarak ilerler fakat insanēn deneyim, tecr¿be, d¿ĸ¿nce, arzu gibi benlik ger­ekliĵiyle 

oluĸturduĵu karakter edinimlerinin b¿t¿n¿  toplumsal yapē ve sistemin var ettiĵi 

edinimlerle ­atēĸma haline gelir. G¿ndelik yaĸama yºnelik pratik, zamanēn geniĸ ve 

olaĵan akēĸēnda rutin bir iĸlevsellik i­inde y¿r¿r. Bu rutin ilerleyiĸte pratik zorunludur ve 

g¿ndelik hayatēn ºnemli bir par­asēdēr (Lefebvre, 2010).  

Arte Povera sanat­ēlarēnēn yaĸama dºn¿k geliĸtirdikleri yapētlarēn i­eriĵinde yatan temel 

sorun,  sistemin, tahakk¿m altēna altēĵē aldēĵē insanēn kendi ger­ekliĵi yok ettiĵine dair 

yaklaĸēmēdēr. Bir gºsteriye dºn¿ĸen k¿lt¿rel yapē, toplumu ve onun i­indeki bireyleri, 

g¿vencesiz ve muĵlak bir bilince iterek asēl ger­eklikten koparmēĸtēr. Artēk, en basit ve 

ilkel ºĵelerle yaĸama dºnmeyi hedefleyen Arte Povera sanat­ēlarē,  geliĸtirdikleri yeni 

yºntemlerle,  yapētē,  yaĸamēn bir par­asē ve sistemin bir eleĸtirisi haline getirmiĸlerdir.  

Lefebvre, sanat ve toplum arasēndaki bitmeyen ­atēĸmayē ve m¿cadeleyi birey olarak 

veren sanat­ēnēn g¿ndelik hayat i­inde ¿rettiĵi her temsil bi­imini k¿lt¿r enformasyona 

ºzg¿ bir geliĸim t¿r¿yle ele alēr. Enformasyon geliĸim i­indeki modern sanat­ē ise, 

¿slubun sonu ve yeniden doĵuĸu arasēndaki  ge­iĸ yapan insandan baĸka bir ĸey deĵildir. 

Bu durumda ise ¿slupta meydana gelen son durum, k¿lt¿re karĸē  koymayē, k¿lt¿r¿n 

deĵiĸimi, ayrēĸmasēnē ve ­ºz¿lmesini zorunlu olarak vurgular. Yeniden bir ¿slup 

yaratmak, sanatē yeniden canlandērmak, k¿lt¿r¿n daĵēnēk par­alarēnē yeniden bir araya 

getirmek ve bºylece g¿ndelik hayata dºn¿ĸt¿rmeye ­alēĸmak, sanat­ēnēn  sosyal 

ger­eklikten kopuĸuna  karĸē tepkisel bir tutumla son aĸamada izlediĵi yol olmuĸtur. Bu 

baĵlamda, hayatēn dinamiklerinin yeni bir a­ēlēmla ºn plana ­ēkmasē ve insanēn kendi 

varlēĵnē doĵa ve yaĸama dºn¿k olarak ger­ek anlamda sorgulamasēnē saĵlayan d¿ĸ¿nce 

ve deneyim durumlarēnēn temelinde  ñbenlikò ger­ekliĵini bulmasē vardēr (Lefebvre, 

2012,s.78). Sanat tarih­i Dr. ¥zkan Eroĵlu ñArte Poveraò adlē kitabēnda, bireyin g¿ndelik 

yaĸam ve benlik ¿zerine yaĸadēĵē sorunu ĸu gºr¿ĸle aktarēr: 

ñCelant, sanatēn kedisini var etme yºn¿nde ancak malzemeyi (bitki, hayvan, 

mineral) ve zihinsel konumlandērabildiĵi ºl­¿de bir olanak aĸamasēna ve kabul 

edebilirliĵe kavuĸturduĵu konusu ¿zerinde durur. T¿m yaĸamē ve doĵayē 

deĵerlendirmekle bilgi ve algēlama baĵlamēnda ºteki benôi harekete ge­irir. Bºylece 

sanat­ē bir t¿r ºzdeĸleĸme s¿recine girer ve bir t¿r ñLiving Artò (Yaĸam Sanatē)ôa 
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ulaĸmēĸtēr. Bu s¿re­ ve s¿recin baĸlangē­ ve bitiĸle aldēĵē anlam Arte Povera i­in 

vazge­ilmezdir (Eroĵlu, 2014,s.29).  

Arte Povera (Yoksul sanat) bireyin tekil anlamda deneyimle ortaya ­ēkan  benlik 

ger­ekliĵinin aslēnda kolektif yapēdan geldiĵini ºngºr¿r. ñYoksulò metaforu, sanat, 

siyaset, k¿lt¿r, doĵa ve k¿reselleĸen kapitalist sistemin birbirleriyle baĵlantēlē ­ok 

katmanlē sosyolojik iliĸkileri arasēnda sanat­ēlarēn her t¿rl¿ estetik veya bi­imsel form 

arayēĸlarēndan arēnmēĸ d¿ĸ¿nce, tutum ve deneyimlerine baĵlē yaklaĸēm bi­imlerinin 

hayatla b¿t¿nleĸmesini saĵlamaya ­alēĸmēĸtēr. Fakat, g¿ndelik yaĸam i­inde karēĸēk 

baĵlamlar ve her an deĵiĸen dinamikler nedeniyle insan i­in b¿t¿nleĸme ya da ºzdeĸ 

yapēlarla iletiĸim bir sorundur. Arte Povera sanat­ēlarē, sistem tarafēndan her yºnden baskē 

altēna alēnmēĸ yaĸamēn bu t¿r iletiĸim sorununa karĸē sēradan nesne ve deneyimlerle  bir 

y¿zleĸme yaratmēĸtēr (Lista, 2003,s.44). Arte Povera, hem benliĵine hem de ­evresine 

karĸē yabancēlaĸan insanēn kendine ºz deĵerlerine dºn¿ĸ¿m¿n¿ doĵa ve nesnenin 

deneyimlerine dayanarak en basit yollarla yeniden var etmesi i­in bir yºntem izlemiĸtir. 

Merkezine insan olmanēn en saf deneyimini  alan Arte Povera anlayēĸē,  benlik kavramēnēn 

i­ine d¿ĸt¿ĵ¿ belirsizliĵe karĸē sanatsal a­ēdan yeni bir kodlama   sunmuĸtur. Bu kodlama, 

gerek doĵa gerek insan ¿retimi olsun ger­ekliĵin sirayet ettiĵi herĸeyin farkēna 

varēlmasēyla yaĸanacak olan bir y¿zleĸmedir.  Lefebvre, g¿ndelik yaĸam i­indeki insanēn 

belirsizliĵini ĸºyle yorumlar:    

ñG¿ndelik yaĸamē var eden t¿m karēĸēk baĵlamlar ve sēnērsēz deĵerlerin i­inde insan, 

girift iliĸkiler aĵēnda ºznesi hayatēn bir sistem i­inde rutin iĸleyiĸinde olumlu veya 

olumsuz  gerek­elerine baĵlē olarak var ettiĵi sorunlu bir varlēĵē temsil eder. Bu 

sorunlu ve tartēĸmalē g¿ndelik yaĸam konusu ve onun var ettiĵi ºzne, felsefe, 

d¿ĸ¿nce, sanat ve sosyoloji alanlarēnda sorgulanan ñsosyal ger­eklikòilkesini tam bir 

belirsizliĵe ve ­ēkmaza sokar. Dolayēsēyla, her alanēn ortaya koyduĵu d¿ĸ¿nce   

g¿ndelik yaĸamēn kendi sahasē i­inde ¿rettiĵi ger­eklik karĸēsēnda savunulmasē g¿­ 

bir y¿zleĸmeye girerò (Lefebvre,  2008,s.45).  

Sanat eleĸtirmeni Tomasso Trini Arte Povera sanat­ēlarēnēn g¿ndelik hayat ile iliĸkisi 

hakkēnda ñBu sanat­ēlarēn iĸlerinde mevcut profesyonelliĵe benzer sanatsal deneyimlerin 

olmadēĵēnē belirtmekte fayda var. Tersine, Torino ve Roma deneyimlerinin ruhu zaten 

post-end¿striyel ve post-teknolojik bir vizyonda yaĸēyor. Arte Povera sanat­ēlarē, 

end¿striyel medeniyetleri deĵiĸtirerek óhayatē deĵiĸtirmekô istiyorò diye yazar (Trini, 

1969:46). Arte Povera, basit ve sēradan olanēn ºtelenmiĸ ger­ekliĵine yºnelerek yaĸam 
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deneyiminin ºz deĵerlerine yeni bir bakēĸ a­ēsē saĵlar. Celant, "fikirleri ve d¿rt¿leri 

maddeye dºn¿ĸt¿ren nesneler ¿retmeye alēĸkēnēz, i­inde yaĸadēĵēmēz d¿nyayē 

yansētmayan nesneler ¿retmeye devam ediyoruzò (Celant, 1969,s.220) eleĸtirisiyle 

sanatēn yºn¿n¿ g¿ndelik yaĸamēn deneyimlerine ­evrilmesi gerektiĵini belirtmiĸtir. 

Yaĸamēn i­ine giren sanat, yaĸamēn ­ok katmalē dinamiklerine ve  gºzden ka­ērdēĵē 

ger­eklik algēsēna yeni bir anlam penceresinden bakmasēnē saĵlamēĸtēr. Bºylece yaĸamē 

benimsemenin ve evreni ĸimdinin bakēĸēyla anlamanēn yeni yºntemini yaratmēĸtēr.   

Arte Povera sanat­ēlarēnēn  ¿rettikleri iĸler ana eksende nesne yapēcē deĵildir. Sanat­ēlar 

daha ­ok nesneden baĸlayarak ºzg¿rl¿ĵ¿ arayan ve nesneyi ¿reten sistemin iĸlevsel 

katmanlarēna deneyim yoluyla yeni s¿re­ boyutlarē ekleyerek ilerler. Nesneden eyleme 

ge­iĸ yaĸayan sanat­ē, bu yºntemle de ger­ekliĵe ­eĸitli anlamlar katan yeni bir yapēnēn 

oluĸumuna izin verir. Arte Povera yapētlarēnda kullanēlan basit ve sēradan nesneler ve 

onlarēn yaĸama baĵlē s¿re­leri b¿y¿k bir dikkatle kolektif deneyimler i­inde  incelenir ve 

sunulur. ¥ne ­ēkan durum, nesnenin kendi somut ger­ekliĵi deĵil onun g¿ndelik yaĸama 

yºnelik iletiĸimde olduĵu baĵlamlardēr. Lefebvre g¿ndelik yaĸamēn ger­ekliĵinde 

nesnenin konumu hakkēnda ĸu gºr¿ĸ¿ bildirir: 

ñEvet, ger­ek diye bir ĸey vardēr. Bununla birlikte, katē ve varlēk, her ºznellikten, 

her zihinsel ya da toplumsal faaliyetten baĵēmsēz olduĵu ĸeklindeki klasik mefhuma 

denk d¿ĸmez. Bu nesne buradadēr. Onun yeri bir tercihe, bir karara baĵlēdēr. 

Ger­ekliĵi de, ­¿nk¿ bir ¿retimin sonucudur; iĸlevi, formu, yapēsē, hatta maddesi 

ºnceden belirlenmiĸtir. Onun toplumsal nesnelliĵinin, filozoflara model olmuĸ 

doĵadaki ĸeylerin nesnelliĵiyle hi­bir ortak yanē yoktur. ¦r¿n¿n ger­eĵi ñĸeylereò 

atfedilen ger­ek ten ayērt edilmelidir, ama yine de doĵru d¿r¿st ayrēlamaz. Kullanēma 

baĵlē bir anlamdan etkilenen ¿retilmiĸ nesne ­ok sayēda aĵēn i­i ne girer; ºnemli bir 

ara evre olan pazardan ge­er. Bu durumda, dilin ve iĸaretlerin i­inde erimesine 

ramak kalmēĸtēr; ger­eklikten uzaklaĸtērēcē bu ºz¿mseme ise tamamlanmaz ve 

ñger­ekleĸemez.ò Demek ki, ¿retilen nesne soyutlamanēn i­inden ge­er, asla orada 

yitip gitmez, ama yine de asla onu terk etmez. Soyut, somutun ikizi deĵildir; fakat 

soyut ve somut ayrēlmazdēr ve bunlarēn birliĵi g¿ndelik hayatē oluĸturur. Demek ki, 

g¿ndelik hayatēn eleĸtirel analizi, onu kavranmasē ve ifade edilmesi 

konumlandērēlmasē g¿­ olan bu bºlgenin i­ine yerleĸtirmiĸtir (Lefebvre, 2010,s.69).  

Avangard sanatēn temel bakēĸ a­ēsēyla hayatēn sosyolojik i­eriĵine  girdiĵi sorgulamalar, 

g¿ndelik yaĸamēn ­eliĸkiler i­inde kalan somut ger­ekliĵin belirsizliĵi aynē zamanda 

onun ¿rettiĵi derin anlam y¿klemeleridir. Bu belirsiz ve farklē anlam y¿klemeleri ¿reten 
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yapēda varlēk m¿cadelesi veren ºznenin sorunlu iliĸkileri eleĸtirilir. Diĵer taraftan, insanēn 

doĵaya karĸē konumu ve evrensel boyutu da Arte Povera sanat­ēlarē tarafēndan  

yorumlanēr. Arte Povera sanat­ēsē Luciano Fabro verdiĵi bir rºportaj yazēsēnda konu 

hakkēnda ĸunlarē sºyler: 

ñķu ana kadar her ĸey iliĸki tarafēndan verilmiĸtir: i­/dēĸ, erkek/diĸi, uzay/zaman, 

ēĸēk/gºlge gibi bizi krize s¿r¿kleyen tam da bu enerjinin d¿ĸ¿ĸ¿d¿r. Ķliĸkilere ya da 

neden sonu­, akēl, ilerleme gibi geleneksel ilkelere g¿venemeyiz. Bununla nostaljiyi 

ya da iliĸki enerjisi yaratmaya yºnelik g¿veni kaybettiĵimizi sºylemek istemiyorum, 

ama asēl ama­ta bunun bºyle olacaĵēna inanmēyorum.  Yalnēzca kararēn tersine 

­evrilmesini ­ºz¿me kavuĸturduĵumuzda bir rapor a­abileceĵiz. Elbette ­eliĸkilidir 

bir durum, ­¿nk¿ verili olmasa da ara­larē iliĸkiye dayalē olarak inĸa etmek 

zorundayēzò (Passini, 1991,s.36-37).  

Yoksul sanat,  g¿ndelik yaĸam i­inden ve doĵadan se­tikleri sēradan nesneler ve yaptēklarē 

performanslarla ge­miĸe, s¿rece ve hafēzaya iliĸkin gelip ge­ici ­aĵrēĸēmlarē yorumlar,  

doĵanēn fiziksel ve kimyasal yasalarēnē yapētlar  ¿zerinden yeniden keĸfeder. Bununla 

birlikte her bireyin g¿ndelik yaĸamda karĸē karĸēya geldiĵi sēradan nesneler ve yetenek 

gerektirmeyen eylemler kullanarak oluĸturan yapēt, ºzerklik ve biriciklik gibi ayrēcalēklē 

niteliklerden ve izleyiciyle kendisine mesafe koyan  yabancēlaĸtērēcē etkilerden kurtulur. 

Bºylece yapēt ve izleyici arasēndaki sanatēn  ºtekileĸtirici ve dēĸlayēcē sēnērlarē ortadan 

kaldērēlēr. Arte Povera, sºz, dil, imge, performans ve iletiĸim arasēnda s¿regelen bu 

iliĸkiye ve sanat ile yaĸam arasēndaki artan kesiĸim noktalarēna odaklanan ve karakterize 

edilen benzersiz bir dinamik d¿ĸ¿nceden beslenir. Bununla birlikte, ge­ici katēlēmcē 

­alēĸmalar ve olaylar, bireysel ºznelliĵi teĸvik etme, izleyici ile sanat arasēndaki ­izgileri 

bulanēklaĸtērma arzusuyla kēĸkērtēlēr (Bakargiev,2005,s.45). Nesneleri ve eylemleri kendi 

saf nitelikleriyle ve doĵal iĸlevleriyle olduĵu gibi ele alan Yoksul sanat hareketi,  

d¿zenlenen sergi etkinlikleriyle ve kamuya a­ēk performans gºsteriyle  izleyici ve  yapētē 

b¿t¿nleĸtiren teatral nitelikte bir eyleme dºn¿ĸ¿r (Lumley, 2004,s.46).  

Sonu­ olarak, Arte Povera anlayēĸē, maddenin dºn¿ĸt¿r¿c¿ s¿re­lerini, ºznelliĵin, tarihin 

ve politik baĵlēlēĵēn birleĸtiĵi bir "b¿t¿nl¿k" i­inde itici ve radikal deĵiĸim enerjisini 

yayan yaĸamsal bir y¿kle hayatē, doĵayē ve insanē araĸtērēr. Yapētlar, s¿re­selliĵin 

kºklerini, ilk etapta var olanēn politikasē haline gelen geniĸ bir enlemde konumlandērēr. 

1968 dºneminin i­inden ge­tiĵi konjonkt¿rde, Arte Povera yapētlarēnda ñama­ ile ara­, 

imge ile eylem, bilgi ile yaĸam arasēndakiò ayrēmlarē aĸmaya yºnelik bir gerilim olarak, 
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anēn politik ve toplumsal durumunu da yansētan bir b¿t¿nl¿k vardēr (Galimberti, 

2013,s.420).  Diĵer taraftan, Arte Povera sanat­ēlarē,  diller, coĵrafi baĵlamlar, tanēmlar 

ve k¿lt¿rel farklēlēklar arasēndaki sēnērlarē ezmek i­in bir ama­ olarak; modernite mitlerini 

ve kitle toplumunun homojenleĸtirme mekanizmalarēnē aĸēndērma eĵiliminde  hareket 

eder. Ger­ekten de, maddi d¿nya ¿zerindeki insan etkisini tanēmak, g¿n¿m¿z 

ekonomilerinin, politik yapēlarēn ve hatta insan t¿r¿n¿n hayatta kalmasē hakkēndaki 

g¿ncel ve devam eden tartēĸmalarēn merkezinde yer alēr. Maddi keĸif, fenomenolojik 

farkēndalēk ve bedenle iliĸki yoluyla, sanat­ē olmanēn ne anlama geldiĵini gºsterir ve 

nihayetinde insan olmanēn ne anlama gelebileceĵini ºnerir (Mangini, 2021:s.14-15). 

Celant,  yapētlarēn g¿ndelik yaĸam ger­ekliĵine dahil eden bu ºzelliĵine dikkat ­ekerek 

ñBir Gerilla Ķ­in Notlarò (1967) adlē makalesinde Jerzy Grotowskiônin yaĸam ve izleyici 

arasēndaki sēnērlarē ortadan kaldērmayē ama­layan ve saf eylemlere odaklanan ñYoksul 

Tiyatroò anlayēĸēna atēfta bulunur. Bºylece, Ķtalyan sanat­ēlarēn nesne ile deneyimlerini 

teatral baĵlamlar ¿zerinden bir arada sentezleyen g¿ndelik yaĸama dºn¿k ­alēĸmalarēna  

ñYoksul sanatò kavramēyla bir uyarlama yapar (Satre, 2012,s.12).   

1.4.  Yoksul Tiyatroônun Arte Povera Yapētlarēna  Etkileri  

Celant, 1967ôde Bir Gerilla Ķ­in Notlarò makalesinde karmaĸēk bir sanattan ziyade 

d¿nyaya fikirler veya ĸeyler katmayan,  zaten orada olanē keĸfeden ñyoksulò bir sanattan 

sºz eder. Grotowsky'nin ñyoksul tiyatroò  kavramēnda olduĵu gibi, zenginleĸtirilmiĸ t¿m 

kavramlardan kendini kurtarmēĸ bir yaklaĸēmda izleyici ve yapēt arasēndaki sēnērlarēn  da 

ortadan kaldērēldēĵē bir yºntemi gºrsel sanatlara uyarlar. Arte Povera sanat­ēsē Jannis 

Kounellisôēn gºr¿ĸlerinde ñArte Poveraònēn kºkenleri performatif olanēn i­inde yatar. 

ñYoksulò terimi,  tiyatrodan doĵmuĸtur ve Jerzy Grotowski'nin ñYoksul Tiyatroò (Teatro 

Povero) fikriyle yakēndan baĵlantēlēdērò der (www.cardigalery,com E.T.12/10/2023). 

Sanat tarih­i Barbara Satreônin eleĸtirisine gºre, Celantôēn  Arte Povera kavramēnēn 

oluĸmasēna, Jerzy Grotowski'nin 1960ôlē yēllarēn baĸēnda ñYoksul Tiyatroò adē altēnda 

uyguladēĵē deneysel tiyatro hipotezleri dolaylē olarak aracēlēk eder. Grotowski'nin 

gºr¿ĸleriyle Celant'ēn ñBir Gerilla Ķ­in Notlarò metninin  arasēnda "retorik ve semantik 

d¿zeylerde" belirli bir benzerlik  fark edilir. Satre (2012)ôin gºr¿ĸlerinde,  Celant, sanat 

metinlerini Grotowskiônin ºne s¿rd¿ĵ¿ yºntem bi­iminden ¿rettiĵi a­ēk­a gºr¿l¿r  (Satre, 

2012,s.11).  

http://www.cardigalery,com/
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Celant, Grotowskyônin 1965 yēlēnda yayēnlanan ñYoksul Bir Tiyatroya Doĵruò 

kitabēndaki zengin sanat ve yoksul (zayēf) sanat arasēndaki eleĸtirisel iliĸkiye dikkat 

­ekerek, Arte Poveraônēn ñIm Spazioò sergi kataloĵu i­in hazērladēĵē metin  yazēsēnda her 

t¿rl¿ zenginleĸtirici arg¿mandan kurtulan bir sanat yaklaĸēmēna atēfta bulunur. Celant, 

sosyal yaĸama entegrasyonunu  saĵlayacak anlayēĸēn nasēl var olabileceĵine dair bir ºneri 

sunarak Arte Povera uygulamalarēnēn ana hatlarēnē ñYoksul Tiyatroò deneylerine benzer 

deneyimlerden esinlenir (Satre, 2011,s.12). Germano Celant k¿ratºrl¿ĵ¿n¿ yaptēĵē  ñIm 

Spzazioò (Gºr¿nt¿ Alanē) sergi katoloĵunda ĸunlarē yazar:  

ñFilm, tiyatro ve gºrsel sanatlar otoritelerini gºsteriĸ­ilik karĸētlēĵē aracēlēĵēyla 

ortaya koyar Ger­ekliĵi ve bug¿n¿ a­ēk­a belgelemeyi ama­lar. Saf mevcudiyetle 

kavramsal okulu parampar­a etmeye ­alēĸērlar. Hem retorik karmaĸēklēĵē hem de 

anlamsal gelenekleri cesurca terk ederler. (é) Taklit gºr¿nt¿leri, temsilleri ve 

dilbilimsel gelenekler gibi gºr¿nen her ĸeyi araĸtērmalarēndan ­ēkarērlarò (Celant, 

1967,s.2). 

Celant, karmaĸēk olanēn aksine, d¿nyaya fikir veya ĸey katmayan, ancak orada olanē 

keĸfeden bir sanatēn inĸasēnē savunur ve ñolaysallēkla, óolayôla, tarih dēĸē olanla, ĸimdiki 

zamanla meĸgul olan ñYoksulò  bir sanattan sºz eder (Celant, 1967:2). Grotowsky'nin 

ñYoksul Tiyatroò uygulamalarē ve kuramē gibi, sanat ve yaĸamēn bir birleĸimi olarak 

ĸimdiki zamana, beklenmedik durumlara ve olaylara ilgi duyan sanatē ºngºr¿r.  Yoksul 

Tiyatroônun  ardēndaki temel fikir, tiyatro pratiĵi i­inde ºnemsiz gºr¿len her ĸeyin 

reddedilmesidir. Grotowski'nin tiyatrosu, ifadeyi,  eylemin  ya da tutumun salt icracēsēna 

indirgeyen ve izleyiciyi de olaya dahil eden bir yºntemi mevcuttu. Benzer ĸekilde, 

Ķtalya'da avangard iĸler ¿reten bir grup sanat­ē, gºrsel sanatlar i­inde benzer bir pratiĵe 

baĵēmsēz olarak uyum saĵlar.  

Jannis Kounellis, Giulio Paolini, Michelangelo Pistoletto, Piero Calzori, ve Mario 

Ceroli'nin yapētlarēndaki teatral ifadeler, Grotowskiônin bir uygulama olarak ºne s¿rd¿ĵ¿ 

Yoksul Tiyatro yºntemlerindeki deneysel durumlarla yakēn ºzelliklere sahiptir. Celant 

ñ1964'ten beri Michelangelo Pistoletto (Andy Warhol, Enzo Mari ve Jerzy Grotowski 

gibi) artēk sisteme veya herhangi bir gºrsel tutarlēlēĵa baĵlē olmayan bir dil ºzg¿rl¿ĵ¿ 

sorununa kendini teslim etti; bunun yerine, 1966ôda 'i­sel' tutarlēlēkla ilgilenen bir dizi 

son derece 'yoksul' eserler ¿retir (..) Bu yoksul ifadeler, Pistoletto'nun sanat ile yaĸam 

arasēndaki sēnērda her zaman dengede durmasēnē saĵlarò gºr¿ĸleriyle Grotowskiôye atēfta 

bulunur (Celant, 1967,s.2).  
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Grotowskiônin tiyatro i­in geliĸtirdiĵi deneyimsel yºntem ve sahnelenen performansēn 

baĵēmsēz kēĸkērtēcē ¿sluplarē bununla birlikte gerek nesneyle gerek izleyiciyle ve yaĸamla 

ºzdeĸ olma durumu Arte Povera sanat­ēlarēnēn uygulamaya ­alēĸtēĵē sanat politikasēyla 

birebir ºrt¿ĸ¿r. Arte Povera sanat­ēlarēnēn olay veya eyleme dºn¿ĸt¿rd¿ĵ¿ yapēt, belirli 

bir anlatēm i­inde teatral ºzelliklere uzanan yºntemlere baĸvurur. Sanatēn yaĸamla 

uzlaĸma noktasēnda, insanē merkeze alan Arte Povera ilk d¿zeyde Tomasso Trini 

(1969)ôun ñMadde ve Beden ¦zerine Yeni Alfabeò makalesinde belirttiĵi gibi sanat­ē, 

eylemin ve deneyimin antropolojik boyutuyla ilgilenir (Trini, 1969,s.2).  Arte Povera 

yapētlarēnda,  teatral gºsteriler ve onun performatif iletiĸim bi­imi insan tutum ve 

davranēĸlarēnē keĸfetme yºn¿nde antropolojik bir yaklaĸēmda ilerler. Sanat­ē, mekan, 

nesne ve olaylar i­indedir ve  seyirci de pasif izleyici rol¿nden ziyade aktif deneyimin 

i­inde dahil edilir (Satre, 2011,s.78).  

Arte Povera hareketinin 1967 ve 1972 yēllarē arasēnda, ñSergiler Tiyatrosuò ve  

ñKafandakini Yaĸa: Tutumlar bi­ime dºn¿ĸt¿ĵ¿ndeò sergisi ile  ñYoksul Tutumlar, 

Yoksul Sanatò gibi grup etkinliklerindeki sanatsal ­alēĸmalara ñYoksul Tiyatroònun 

deneysel yºntemleri doĵrudan  ilham verir.  Arte Poveraônēn teatral yaklaĸēmlē iĸlerinde 

en dikkat ­ekici nokta ise, Yoksul Tiyatro uygulamalarēnda olduĵu gibi izleyiciyle 

oluĸturduĵu etkileĸim bi­imi ve kurduĵu kolektif deneyimlerdir.  

Peter Brook a gºre: Grotowski nin oyunculuk ¿zerine y¿r¿tt¿ĵ¿ ­alēĸmalar ve 

oyunculuĵun sorgulanmasēnē saĵlayan tarzē bir­ok k¿lt¿r i­in temelden sarsēcēdēr (Varlē, 

2010,s.27). Arte Povera sanat­ēlarē da benzer bir gºr¿ĸle k¿lt¿rel yapēlarē kēĸkērtēcē ve 

sarsēcē bir ifadeyle kullanmaya ­alēĸēr. Arte Pēvera sanat­ēlarē i­inde olay ve eyleme 

yºnelik teatral gºsteri bi­iminde geliĸen turumlar sēklēkla kullanēlan bir ifade bi­imidir. 

Pascali, 1968 yēlēnda ñPonteò adlē sergisine saman giymiĸ, ilkel bir Kēzēlderili veya 

aborjin karekteri gibi daha ptimitif bir fig¿re b¿r¿nerek kendini gºstermesi bir ĸekilde 

izleyiciyle kurduĵu iletiĸimi ve sanat­ēnēn mizahla yarattēĵē ironiyi yansētmaktadēr. Yine 

aynē yēl ­ektiĵi deneysel film ­ekimlerinde,  Pascali,  eli kumdan ­ēkar, sonra baĸē, sonra 

t¿m v¿cudu: topraktan fēĸkēran enerji, yeniden doĵuĸu bir temsile dºn¿ĸt¿r¿r. Pascali 

daha sonra deniz suyunu makasla kesmeye, kumu ilkel bir aletle s¿rerken diĵer taraftan 

ekmek somunlarēnē kuma dik olarak (tahēl deĵil) dikmeye devam eder. Pascali'nin 

eylemleri, erken insanēn ilk toplumuna benzer olarak, yabancēlaĸmamēĸ emek mitosunda 

olduĵu gibi, doĵanēn enerjisiyle yeniden uyumlu bir ºzne arayēĸēnda hem dramatik hem  
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mizahi bir  ikilemde oyun oynayarak  performatif bir ifadeye taĸēnēr. Pascali, diĵer bir 

performans ­alēĸmasēnda ise kērsal arazi i­inde kendini bir korkuluĵa dºn¿ĸt¿r¿r. 

Performasta, yardēmcē bir fig¿r korkuluk gibi duran sanat­ēnēn ­evresinde dolaĸarak Onu 

iplerle sarar ve baĵlar (www.fondazioneprada.org E.T. 22/11/2024). Pascali ĸu gºr¿ĸ¿ 

belirtir: ñYapmayē sevdiĵim ĸeyi yapmaya ­alēĸēyorum, sonu­ta iĸime yarayan tek sistem 

bu. Bir heykeltēraĸēn yorucu bir iĸ yaptēĵēnē d¿ĸ¿nm¿yorum: O oynuyor, ressam da 

oynuyor; istediklerini yapan herkes gibi. Oyun sadece ­ocuklarēn ayrēcalēĵē deĵildirò der 

(Mammi, 1989, s.26).  

                       

Gºrsel 4: Pino Pascali,  Ponte, Performas Video Gºr¿nt¿s¿, 1965 

Kaynak:  https://www.youtube.com/watch?v=ēdZCĶvkuo E.T. 12/02/2024 

Pistoletto, kamusal alanlarda ve sokaklarda ger­ekleĸtirdiĵi performanslara dēĸarēdan 

katēlēmcēlarē da dahil eden ñLo Zooò adlē tiyatro grubuyla yaptēĵē iĸbirliĵiyle uyguladēĵē 

performatif iĸler, sanatē yaĸamē i­ine hem doĵa­lama hem de s¿prizlerle dolu bir olaya 

taĸēmēĸtēr. Pistolettoônun ñGezen D¿nyaò ve ñYargē Borozanlarēò gibi yapētlarē, teatral 

gºsterilere benzer bir yºntemle izleyiciyle etkileĸim odaklē ilerlemiĸtir. Jannis 

Kounellisôin 12 atē bir galeri mekanē i­inde sergilediĵi iĸi ve gaz alevlerinden oluĸan 

gºsterileri diĵer taraftan Apollon maskesi takarak kendini atēn ¿zerinde sanat galerisine 

giriĸi bununla birlikte  ĸiiri ve dramatik ºyk¿leri harekete ge­irmek i­in m¿zisyen ve 

dans­ēlarēn canlē performanslarēnē nesnel temsillerle destekleyen olaylar yaratmasē birer 

deneysel ­alēĸmalar olduĵu kadar izleyiciye etkin bir  deneyim yaĸatan performatif 

­alēĸmalardēr. Daha bir ­ok Arte Povera sanat­ēsēnēn canlē hayvanlar, durumlar ve 

eylemler ¿zerinden ortaya ­ēkardēĵē iĸler, insanēn en ilkel tutumunu ve ger­ekliĵini 

deneyimle a­ēĵa ­ēkarma ama­lē yapēlanmēĸtēr. Pistolettoônun deyimiyle, ñsanat­ē 

http://www.fondazioneprada.org/
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yaĸamēn ºz¿ne inmek i­in bir deneyim yaratērò (Pistoletto, 1969,s.2). Grotowskiônin 

Yoksul Tiyatroòsu doĵrdudan deneysel bir s¿re­le beraber ilerler ve bedenin kendi ifade 

olanaklarēnēn ºz yapēlarēna en ilkel yºntemlerle ulaĸmayē hedefler (Varlē, 2010,s.28).   

1965'de Ķtalyancaya ­evrilen "Yoksul Bir Tiyatroya doĵru" metninde, Polonyalē tiyatro 

yºnetmeni Jerzy Grotowski, tiyatronun saf hareket ya da bedensel ifadelerden bir 

deneyim olarak nasēl ortaya ­ēkmasē gerektiĵini kendine ºzg¿ geliĸtirmeye ­alēĸtēĵē 

hipotezler ¿zerinden bir yºntem yaratmak istemiĸtir. Deneylerinin ve gºzlemlerinin 

kapsamēnē geliĸtirmek ve becerisini keskinleĸtirmek i­in tiyatronun (veya bir tiyatro 

ºĵesinin) ­ok sayēda rit¿el ve teknikte (yoga gibi) de var olabileceĵi inandēĵē 

uygulamalara yºnelmiĸtir. Bºylece, tiyatronun ñuygulamasēò yoluyla elde ettiĵi deneysel 

bilgileri, daha sonra geleneksel antropolojik araĸtērma teorileyle birleĸtirmiĸtir. 

Baĸlangē­ta, Grotowski, yeni teoriler inĸa etmede deĵil, iletiĸimin pratik sorunlarēnē 

­ºzmesine yardēmcē olmasē gerektiĵini aklēnda tutarak, k¿lt¿rel antropoloji disiplinindeki 

­alēĸmalarē ºnce tiyatro ve rit¿el arasēndaki farklē iĸlevlere sahip olduk­a kutuplaĸmēĸ iki 

ayrē olayēn baĵlamlarē arasēndaki temel farklēlēklarē analiz ederek oluĸturmuĸtur (Tyszka, 

2014,s.60). 

Yoksul Tiyatroônun uyguladēĵē yºntemlerin hedefinde zengin tiyatro olarak belirtilen 

geleneksel tiyatronun normlarēndan tamamen uzaklaĸma amacē vardēr. Bu deneysel 

yaklaĸēm ­er­evesinde  tiyatro i­in kurgulanan sahnenin, ēĸēĵēn, dekorun, makyajēn 

gerekliliĵi ve iĸlevleri  sorgulanēr. Grotowski Yoksul bir Tiyatroôya Doĵru adlē eserinde, 

tiyatro disiplinin ana ºĵesi olarak oyuncu ve seyirci odaklē bir etkileĸim olduĵunu 

vurgular. Kurguya yardēmcē olan  gerek metin, gerek sahne dekor ve makyaj tiyatroya 

sonradan dahil edilmiĸtir. Bu noktadan hareket ederek uygulanan yºntem,  seyirci- 

oyuncu iliĸkisindeki etkileĸim bi­imlerini  sorgulayan Grotowski, tiyatroyu, en ilkel 

d¿zeyde rit¿el kimliĵine geri kavuĸturmak i­in oyunculuk ­alēĸmalarēnē dekordan uzak 

tutarakdaha i­g¿d¿sel bir tutum ¿zerinden  oluĸturmuĸtur. Bºylece, Grotowskiônin tiyatro 

laboratuarē, bir tiyatrodan ­ok deneysel bir alan olarak kullanēlmēĸtēr (Varlē, 2010,s. 29).  
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                                                   Gºrsel 5:Yoksul Tiyatro Egzersizleri, 1979 

Kaynak:  www.dico.teak.fi /6.2 Jerzy Grotowski-povera art E. T. 13/10/2023 

Yoksul tiyatro sahne tasarēmēnda, t¿m arg¿manlar mekandan ­ēkarēr. Sahneyi boĸaltan ve 

onu sadece bir deneyim ya da yaĸam alanē olarak gºren bu yºntem, d¿nyadaki bir­ok 

tiyatro tarafēndan taklit edilerek ger­ek bir devrim yaratēr. Yoksul tiyatro 

uygulamalarēnda, oyuncuyu, saf bir deneyime taĸēmayē ama­layan Grotowski, ortaya 

koyduĵu yºntemin  yozlaĸtērēcē etkileri nedeniyle diĵer sanatsal projelerde, ºzellikle film 

ve televizyon yapēmlarēna katēlmalarēna izin verilmez. Grotowski o zamandan beri 

baskēcē ve otoriter davranēĸlar, psikolojik manip¿lasyon ve hatta sadizmle su­lanēr. 

Grotowski, ñYoksul Tiyatoò adlē kitabēnda ñD¿rt¿ ve eylem eĸzamanlēdēr. V¿cut solar, 

yanar ve izleyici yalnēzca bir dizi gºr¿n¿r d¿rt¿ ¿zerinde d¿ĸ¿n¿r. Bu olumsuz yol, bir 

teknikler toplamē deĵil, engellerin yok edilmesidirò diye yazar (Grotowski, 2006,s.32).         

Grotowskiôye gºre oyunculuk yºntemleri sadece estetik sonu­lar elde etmek i­in deĵil, 

aynē zamanda insan geliĸimi ve i­g¿d¿sel ifadesi i­in fērsatlar yaratan bºylece  kendini 

keĸfetme imkanē veren  ara­lar haline getirmelidir. Oyuncuyu, onun i­inde bulunduĵu 

sahneye ait bir 'imge' ve rollerle kurgulanmēĸ bir fig¿r¿n etkisinde eylemler ger­ekleĸtiren 

icracē deĵil, ­evresiyle olan iliĸkileri kendisiyle b¿t¿nleĸtiren  ve anlēk yaĸayan bir 

deneyim elemanē  olarak ele alēr. Karĸēlēklē, d¿rt¿sel bir enerjiyle ger­ekleĸen bu teatral 
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oyun bi­imi, sadece, sºylemden ayrē olarak fiziksel eylemlerin  ya da davranēĸlarēn 

etkileĸimiyle her defasēnda yeni bir durum yaratarak kendini var eder. Bu a­ēdan, 

Grotowski i­in fiziksel eylemin ger­ekleĸmesinde  oyuncunun sahip olduĵu  ñd¿rt¿ò 

ºnemli bir yere sahiptir (Grotowski, 2016,s.32). Baĸka bir deyiĸle, Yoksul tiyatro 

uygulamalarē, aktºr¿n fiziksel eylemlerinden ortaya ­ēkan yeni t¿r zenginlikler ¿retir. Bu 

uygulama, becerilerin ºĵrenilmesini deĵil, bedensel engellerin ortadan kaldērēlmasē olan 

eĵitimi gerektirir. Bu gºn¿ll¿ ve birikimli bir eĵtim aĸamasēndan ge­en bir s¿recin 

dēĸēnda bir t¿r ñpasif hazērlēkò ile ger­ekleĸen daha ­ok doĵa­lama ve samimiyeti ortaya 

koyan bir deneyim durumunu yaratēr. Yoksul Tiyatroôda oyun i­in bir gºrevi yerine 

getirmek yerine, ñolmasē gerekenin yerine getirilmemesininò bir t¿r ñnegatifò gºsterisini 

sunulur. (Tyszka, 2014,s.66).  

Grotowski'nin egzersizlerinin amacē beceri geliĸimi i­in deĵildir, yºnetmen oyuncunun 

kendi i­inde olan bir ĸeye pasif olarak maruz kalmasēnē ister. Senaryo, oyuncunun aktif 

olmayan i­ d¿nyasēndaki pasif ve bastērēlmēĸ deneyimleri a­ēĵa ­ēkarmasēyla baĸlar. Her 

performans i­in ayrē bir performans ortamē oluĸturmak m¿mk¿n olur ve bu da 

performansēn her uygulamada nasēl farklē bi­imde a­ēĵa ­ēktēĵē belirlenir. Sahnelemenin 

icrasēnda, oyuncular, seyircinin ortasēna yerleĸtirilmiĸ pozisyonlarda, kalabalēĵēn ºnde 

gelen fig¿rleri olarak ñyayēlēyormuĸò gibi hareket edebilir ve bu performansēn bir par­asē 

olan izleyiciyle doĵrudan temas halinde olmalarēnē saĵlanēr. Bºylece, oyuncunun 

performans gºsterisinin i­ine katēlēmcē olarak ve  izleyiciler de dahil edilerek kolektif bir 

deneyim yapēsē oluĸturulur. Yoksul Tiyatro yºnteminin olayēn montaj yoluyla veya 

icracēnēn/katēlēmcēnēn bedeninde ñcanlēò olarak ger­ekleĸen ñyaĸamēnò serbest­e 

akmasēyla yapēlanan Arte Povera ­alēĸmalarēyla  b¿y¿k bir uygulama ºrt¿ĸmesi vardēr 

(Satre, 2012,s.124).  

1.5.  Arte Poveraônēn Neo Avangard Kimliĵi Ve Pop Artôa Karĸētlēĵē  

1960ôlarda hēzla y¿kselen Amerika ve Sovyet Rusya arasēndaki ñSoĵuk Savaĸòēn siyasi 

ve ekonomik etkileriyle Amerikaônēn bir propaganda aracēna dºn¿ĸt¿rd¿ĵ¿ Soyut 

dēĸavurumcu sanat ve Pop Artôa mutlak bir karĸēt  harekette bulunan Arte Povera 

sanat­ēlarē, kapitalizmin etkileriyle oluĸan  sanat, k¿lt¿r ve toplum arasēndaki ­arpēk  

iliĸkileri, iktidarēn ekonomik ve politik baskēcē tutumlarēnē derin bir bakēĸ a­ēyla  sorgular 

ve eleĸtirir. Marksist gºr¿ĸler ¿zerinde siyasi bir oluĸum saĵlayan Arte Povera 
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sanat­ēlarēnēn karĸēsēndaki ana sorun, Amerikan emperyalist politikalarēnēn ulusal 

ekonominin yanēnda k¿lt¿r ve sanat alanēnda  da yarattēklarē hegemonyadēr. Ķtalya ve t¿m 

Avrupa devletlerinin karĸē karĸēya kaldēĵē Amerikan k¿lt¿r emperyalizmi ve onun 

uzantēsē olan  ñCoca-Kolonizasyonò politikalarē, dºnemin en ­ok tartēĸēlan konularē 

arasēndadēr (Bedarida, 2016,s.205). Rafaele Bedarida konu hakkēnda ĸunlarē yazar:  

ñ1958 ve 1963 yēllarē arasēnda, Ķkinci D¿nya Savaĸēnēn sona ermesinin ardēndan 1957ôde 

Ortak Avrupa Pazarēônēn oluĸturulmasēyla sonu­lanan olumlu ekonomik ortamēn bir 

sonucu olarak Ķtalya, hēzlandērēlmēĸ bir end¿striyel geliĸme dºnemi yaĸadē. B¿y¿me 

oranlarē gºr¿lmemiĸ seviyeye ulaĸtē ve kiĸi ¿zerine d¿ĸen gelirdeki ºnemli artēĸ, ¿lkenin 

maddi, sosyal ve k¿lt¿rel manzarasēnē deĵiĸtirdi. ¢aĵdaĸ sanat­ēlar, ortaya ­ēkan 

end¿striyel ¿retim ve t¿ketim dalgasēyla farklē ĸekillerde ilgilendiler. Hem t¿ketim 

toplumunun aĸērēlēklarēnē eleĸtirdiler hem de sanat­ēnēn toplumdaki yerini yeniden 

tanēmlamak i­in k¿resel ­apta geliĸmekte ve b¿y¿mekte olan ticari markalarla iĸbirliĵi 

yaptēlar. Milano ve Torinoôdaki sanat­ēlar yeni malzemelerle ve nesnelerin toplu 

¿retimleriyle ilgilenirken, Romalē sanat­ēlar, benzersiz bi­imde ekonomik patlamadan 

doĵan imaj k¿lt¿r¿yle ilgilendiler ve Pop k¿lt¿r¿n¿n metalaĸmasēnē eleĸtirdilerò 

(Bedarida, 2016,s.260-261 ).   

Genel a­ēdan Pop k¿lt¿r¿, ­ok sayēda insanē, devamlē suretle kendine sunulan ¿r¿nleri 

t¿ketmeye eĵilimli hale getiren ve gºrsel imaj diliyle hareket ettirilen kitle dolayēmlē bir 

k¿lt¿rd¿r. Arte Povera sanat­ēlarēna gºre, Pop Art, her ne kadar bir t¿r halkēn i­ine inmiĸ 

olsa da ekonomideki kapitalist yapēlarēn oluĸturduĵē t¿ketici  k¿lt¿r dilini gºrsel a­ēdan 

bir imaj nesnesine dºn¿ĸt¿rerek metalaĸtērmēĸtēr. End¿stri k¿lt¿r¿n¿n bu gºrsel imaj dili, 

uyguladēĵē mekanik tekniklerle hēzlē bi­imde ­oĵaltēr ve t¿ketici toplum sistemine bir t¿r 

medya ikonu olarak uyarlanēr. Birer imaj k¿lt¿r¿ne dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸ ve ikonlaĸtērēlmēĸ 

imgeler, sistemin i­inde  yayēlmacē bir reklam politikasēyla kitlesel boyutta dolaĸēma 

girerek herkesi etkisi almaya ­alēĸan yapay bir ger­eklik sunar. Bu a­ēdan,  Pop Art, 

teknolojik teknikler ¿zerinden devamlē ¿rettiĵi medya imgeleriyle kapitalist sistemin ve 

t¿ketici piyasa politikalarēnēn imaj dilini y¿celtilerek ekonomik b¿y¿meye yardēmcē bir 

ara­ haline gelmiĸtir. Ķtalyan tarih­iler ve eleĸtirmenler, 1960'larēn Ķtalyan sanat­ēlarē i­in 

Amerikan sanatēnēn ve k¿lt¿r¿n¿n ºnemini k¿­¿mseme eĵilimindeydiler. Avrupa 

sanatēnēn ustalēĵē ve benzersiz nitelikleri, Minimal ve Pop sanatē karakterize ettiĵi iddia 

edilen end¿striyel ve seri ¿retimden farklē bir boyutta ilerler (Lumley, 2024,s.12).  Sanat 
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eleĸtirmeni Lawrence Alloway,  ñPopò kavramēnē ilk olarak ºne s¿rd¿ĵ¿nde ĸºyle tarif 

eder: ñBu tabiri kitlesel medyanēn ¿r¿nlerine gºnderme yapmak i­in kullandēm, pop¿ler 

k¿lt¿rden yararlanan sanat yapētlarēna deĵilò (Alloway, 1985,s.27). Alloway 

(1985,s.29)ôda aktardēĵē gibi Pop kavramē g¿ndelik yaĸamēn i­inde ºnemli bir alan haline 

gelen medya, reklam ve sinema alanlar i­inde yaratēlan yeni  imgeler d¿nyasēnēn kitleler 

ve sanat ¿zerindeki etkilerine vurgu yapar: 

ñAklēnēzdan sanata, mimariye, tasarēma ya da sanat eleĸtirisine dair sahip 

olabileceĵimiz herhangi bir ºzel ilgi ya da becerinin ºtesine uzanan bir bºlgesel 

k¿lt¿r ge­iyordu. Medya iletiĸimi ve  seri ¿retim kent k¿lt¿r¿yd¿: Filmler, reklam, 

bilimkurgu, pop m¿zikti.  ¢oĵu entelekt¿elin ticari, ticari k¿lt¿r karĸēsēnda hissettiĵi 

alēĸagelmiĸ nefreti hi­bir bi­imde hissetmiyor, ticari k¿lt¿r¿ bir ger­ek olarak kabul 

ediyorduk; onu derinlemesine tartēĸēyor ve hevesle t¿ketiyorduk.  Tartēĸmalarēmēzēn 

bir sonucu, pop k¿lt¿r¿, ger­eklerden ka­ēĸ, safi eĵlence e rahatlamanēn alanēndan 

­ēkarēp ona sanat muamelesi yapēĸēmēzdēò (Alloway, 1985,s.29).   

Pop sanatēn ºnde gelen sanat­ēlarēndan Andy Warhol, t¿m sanatsal deĵerleri ve kimlikleri 

bir kenara bērakarak imgeler ve nesnelerden oluĸmuĸ yapay d¿nyanēn ger­ekliĵini 

fiyatlandērēlmēĸ bir meta algēsēnda ele alēr. Duygusal ve varoluĸ­u yaklaĸēmlarēn derin 

d¿ĸ¿ncesi ve i­kinliĵi  Warholôun ­alēĸmalarēnda yok edilir ve Warhol kendini sistemin 

bir par­asē olarak mekanikleĸtirir.  ñBen bir makineyim, ñben bir hi­im ama yine de iĸlev 

gºr¿yorum, ben her d¿zeyde ­alēĸērēm, sanat, ticaret, reklam gibi ben iĸlemselliĵin 

kendisiyimò yaklaĸēmēndadēr. Ondan sonra, herkesin tek yaptēĵē, bu ĸiarē kibirle tekrarlar 

(Baudrillard, 2021,s.58). Fredrich Jameson ñPostmodernizm ya da Ge­ Kapitalizmin 

K¿lt¿rel Mantēĵēò adlē makalesinde ĸu gºr¿ĸlerini yazar:  

ñWarholôun ­alēĸmalarē tamamen metalaĸtērma ¿zerinde odaklanēr ve ge­ sermayeye 

ge­iĸteki meta fetiĸizminin en ºn planēnda yer alan dev Coca- Cola ĸiĸesi ya da 

Campbell Konserve ¢orbalarē afiĸi gºr¿nt¿leri g¿­l¿ ve eleĸtirel birer siyasal 

bildirim olmalēydē. Eĵer deĵillerse, kuĸkusuz insan nedenini ºĵrenmek isteyecek ve 

ge­ sermayenin postmodern dºneminde siyasal veya eleĸtirel sanatēn imkanlarē 

konusunda birazcēk daha ciddi ĸ¿phelere kapēlacaktērò (Jameson, 1994,s.69). 

Warhol, end¿stri k¿lt¿r¿n¿n ger­ekliĵini gºz ºn¿nde bulundurduĵunda kendi bakēĸ 

a­ēsēyla haklēdēr. ¢¿nk¿, end¿stri k¿lt¿r¿yle yapēlanan g¿ndelik yaĸamēn yapay 

ger­ekliĵinin deneyimini yaĸayan insanēn ºznesi kaybolmuĸ, toplum k¿lt¿r¿ kitle 

k¿lt¿r¿ne dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Warholôun sanat­ēsē iĸadamēdēr, kutsal ve yaratēcē olan her ĸeyi 
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tēpkē Marksôēn sºylediĵi gibi, ¿zerine fiyat koyarak d¿nyevileĸtirir. Onun ticari sanatē, 

ticari amacēnē ger­ekleĸtirmek i­in ticari a­ēdan bayaĵē olana dayanēr. Satacaĵē ĸeyler en 

­ok paraya sahip olanlarēn almak istediĵi  ĸeyler olacaĵē i­in sanatēn deĵeri o zaman 

paranēn yansēttēĵē deĵer kadar olacaktēr. Warholôa gºre eĸsiz deĵer diye bir ĸeyin olmadēĵē 

ñbu yapay ger­eklikte sanat nasēl eĸsiz bir deĵere sahip olabilir ki? der (Kuspit, 

2018,s.164-165).  Andy Warhol, sanatēn yerine mekanik ­oĵaltmayē ge­irerek bu 

anoresksik (iĸtahsēz)  dºng¿y¿ tamamlamayē baĸarēr, bºylece bayaĵēlēĵē iflah olmaz  

muammasēna geri dºnd¿r¿r (Baudrillard, 2021,s.23).  

Arte Povera sanat­ēsē, Pop Artôēn medya ¿r¿nleriyle Amerikan sanat politikalarēna uygun 

kapitalizm odaklē hareketini ve sanat piyasasē algēsēna dºn¿k finansal yaklaĸēmlarēnē  

reddeder. Celantôa gºre Andy Warholôun serigrafileri, ñsanat­ēnēn jestinin t¿kendiĵini 

temsil ederkenò modern k¿lt¿r imgelerini aĸērē derecede ikonlaĸtērma eĵilimindedir. Pop 

Art, modern yaĸamēn ikonlaĸtērēlmēĸ imgelerini sunarken aslēnda yaĸama yºnelik bir ­ok 

durumu ka­ērmakta hatta farklē k¿lt¿rleri ve doĵayē hedonist bir tutumla  manip¿le 

etmektedir (Celant, 1972,s.36), 

Daniel Bellôin yazdēĵē ñKapitalizmin K¿lt¿rel ¢eliĸkileriò (Cultural Contradictions of 

Capitalism) adlē kitabēnda, geliĸmiĸ batē toplumlarēndaki krizlerin, k¿lt¿r ile toplumun 

birbirlerinden ayrēlmasēna kadar geri gittiĵini beliritir. Modernist k¿lt¿r g¿ndelik hayatēn 

deĵerlerine sēzmaya baĸlamēĸtēr; canlē d¿nya modernizm tarafēndan bozulmuĸtur. 

Modernizmin g¿­leri sayesinde, sēnērsēz bir kendini ortaya koyma (self-realization), 

otantik bir kendini duyumlama deneyimi (self-experience) isteĵi, aĸērē uyarēlmēĸ bir 

duygusallēĵēn ºznelciliĵi hakim olmaya baĸlamēĸtēr. Bellôe gºre, bu atmosfer, toplumdaki 

mesleki yaĸam disipliniyle baĵdaĸmayan hedonistik motifleri serbest bērakmēĸtēr, Dahasē, 

modernist k¿lt¿r, ereksel ve akēla yaĸamēn ahlaki (moral) temelleriyle b¿t¿n b¿t¿ne bir 

uyumsuzluk oluĸturmayla sonu­lanmēĸtēr (Zeka, 1994, s.34).  

G¿ndelik yaĸamē kuĸatan ve t¿ketimci bir politikayē izleyen  end¿stri k¿lt¿r¿n¿n ¿rettiĵi 

imgeleri kullanan Pop Art, k¿resel ­apta yapēlandērēlmaya ­alēĸēlan modernleĸmenin 

ºngºrd¿ĵ¿ imaj imparatorluĵunun ºnemli bir par­asē olarak hizmet etmektedir. End¿stri 

k¿lt¿r¿, insanē bir t¿r meta olarak gºrmekte ve onun t¿m yaĸamsal deĵerleri ile ger­eklik 

durumunu yok saymasktadēr. Pop Art, her ne kadar g¿ndelik yaĸamēn i­ine girmiĸ olsa 

da end¿strileĸmiĸ bir k¿lt¿r¿n yansēmasēdēr ve bu k¿lt¿r, bireye asēl  ger­eklikten uzak, 

yapay bir hayat sunmaktadēr; dolayēsēyla, bireyin kimlik ve benlik a­ēsēndan sorunlu bir 
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varlēĵa dºn¿ĸ¿m¿n¿ eleĸtirmekten ºte onu daha ­ok sisteme entegre etmeye 

zorlamaktadēr. Arte Povera,  Amerikaônēn k¿resel sanat anlayēĸēna karĸē duran ve 

ikonlaĸan sanat­ē kimliĵini dēĸlayan bir tutum izler. Bu konu hakkēnda Celant, 

makalesinde kēĸkērtēcē bir eleĸtiri yapar: 

ñSanat­ē yeni ­ērak, soytarē. Bºylece, sanat­ē,  sofistike damak zevklerine tatmin 

etmek i­in sunulan kaliteli ticari ¿r¿nler ¿retmeye ­aĵrēlēr. Bir fikri olduĵunda bunun 

i­in ve onun ¿zerinde yaĸamak zorundadēr. Seri ¿retim zihniyeti onu, pazarē 

doygunluk noktasēna kadar tatmin eden tek bir nesne ¿retmeye zorlar. Nesneyi 

basit­e yaratēp sonra kaderine terk edilmesine izin verilmez. Onu takip etmeli, haklē 

­ēkarmalē, daĵtēm kanallarēna sokmalē, kendini bir sanat­ē olarak bir montaj hattēnēn 

yerine koymalēdēr. Artēk, bir uyarēcē, teknisyen ya da keĸif uzmanē deĵil, bir 

mekanizmanēn diĸlisi haline gelir. Davranēĸē, d¿nyaya bir d¿zeltmeden fazlasēnē asla 

sunmamaya, toplumsal yapēlarēnē m¿kemmelleĸtirmeye ancak onlarē asla 

deĵiĸtirmemeye ya da devrimleĸtirmemeye ĸartlandērēlmēĸtēr. T¿ketim toplumunu 

reddetse bile kendisini ¿reticilerinden bir olarak keĸfederò (Celant, 1967,s.1).  

Celat (1967,s.1)ôde eleĸtirdiĵi durumun odak noktasēnda, kurumsallaĸan k¿lt¿r ve sanat 

sisteminin i­inde sºm¿rge haline gelen sanat­ēnēn kimliĵi ve sanatēn yozlaĸma durumu  

vardēr. Hi­bir sosyal sorun karĸēsēnda etkin hale gelemeyen sanat­ē, kurulan  sistemin 

par­asē olarak bir ĸarlatana (soytarē) dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿ belirten Celant, kullandēĵē hakaret dolu  

ifadeyle olumsuz bir  eleĸtiri yapar. D¿nya sanatēna hakim olmayē ve k¿lt¿rel yapēlarē 

yºnlendirmeyi planlayan bu kapital sistem, modern sanat disiplinlerini kendi i­inde 

fazlasēyla  kurumsallaĸtērēr. Modern sanat anlayēĸēna sahip yapētlar, m¿zeler ve galeriler 

¿zerinden ºzerk bir alanda kalarak bir t¿r sermaye mantēĵēna doĵru itilir. Bºylece, ortaya 

­ēkan k¿lt¿r end¿stri i­inde bir borsaya dºn¿ĸen yapēt, varolma ama­larēnēn ve i­erdiĵi 

anlamlarēn dēĸēnda ekonomik deĵerlerle ºl­¿l¿r hale gelir ve oluĸan bu metalaĸma, sanat 

yapētlarēnēn  kendine ait ºzg¿n ekseninde bir  sapmaya neden olur. Bu sorun Celantôēn  

ĸaĸērtēcē yorumuyla ĸºyle ifade edilir:  

ñPeki Marcel Duchampôēn amacē neydi? Kesinlikle sistemi tatmin etmekle 

ilgilenmiyordu. Onun i­in varoluĸ satran­ oynamak (at asla d¿z ­izgilerle hareket 

etmez) ve kendi se­imlerini yapmak, asla sadece se­ilmeyi beklememek anlamēna 

gelebilirdi ve gelmeye devam ediyor. Sistem Onu birka­ kez aramaya ­alēĸtē, ancak, 

sistemin Onu beklediĵi yerde asla bulunamadēò(Celant, 1967,s.2).   

Celant (1967,s.2)ôde Marcel Duchampôēn sanat alanēnda organize edilen kurumsal 

sisteme yºnelik kayētsēz kalan davranēĸēnē a­ēklarken sanat­ēnēn kendini se­ilmesini ve 
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onaylanmasēnē beklemediĵini a­ēk­a belirtir. Sanat­ē tutumunu ve sistemin yarattēĵē 

kimliĵi ¿zerinden belirli bir eleĸtiri getiren Celant, d¿ĸ¿ncenin derinliĵini ve stratejisini 

satran­ oynamak gibi basit bir eylemin g¿c¿ne taĸēyan Duchampôēn,  metalaĸan sisteme 

karĸē bir tepki olarak kullanēldēĵēnē ifade eder.  

Diĵer taraftan, Pop Art k¿lt¿r¿, kendinden baĸka t¿m k¿lt¿rel deĵerleri ve yaĸamēn var 

olan ger­ekliĵini ¿rettiĵi imajlar ¿zerinden ºtekileĸtirir. Bºyle bir ºtekileĸtirme 

durumunu bir t¿r dayatma ya da baskēlama olarak algēlayan Ķtalyan sanat­ēlar,  Pop Art 

gibi bir akēmē, Amerikan k¿lt¿r politikalarēnēn ve kurulmaya ­alēĸēlan liberal kapitalist 

sistemin kullandēĵē bir ara­ olarak gºr¿r. Amerikan sanat politikasē, sistemin  dēĸēnda 

kalan ve kendi pragmatist yapēsēna uymayan geleneksel veya yerel k¿lt¿rlerin 

sanat­ēlarēnē ºtekileĸtirmesi ve ¿lkeler ¿zerinde izlediĵi k¿lt¿rel politikalarēn yarattēĵē 

baskēnlēk, avangard sanat­ēlar arasēnda  b¿y¿k tepkilere yol a­ar. Sistem, bir taraftan, 

Amerikaônēn yapēlandērmaya ­alēĸtēĵē modern sanatē, d¿nyaya tanētmasēna yardēmcē 

olurken diĵer taraftan, kendi dēĸēnda kalan  k¿lt¿rleri ve sanat­ēlarē yok saymasē, avangard 

sanatē kurumsal karĸētē bir pozisyona getirir. Amerikan sanat politikalarēnēn uyguladēĵē 

New York merkezli tek kutuplu sistem, Avrupalē avangard  sanat­ēlarē ve eleĸtirmenlere 

gºre, k¿lt¿rel bir sºm¿rgeye yol a­tēĵēndan yozlaĸmēĸ, sorunlu bir yaklaĸēm bi­imi olarak 

gºr¿l¿r (Bedarida, 2016,s.223).   

Arte Povera katē, dēĸlayēcē bir hareket deĵildi ve belirli bir manifesto veya resmi inan­lar 

dizisi ¿retmek fikirlerine aykērē gelmekteydi. Grup kēsmen fikirlerini Amerikan 

t¿keticiliĵinin etkisine ve 1964 Venedik Bienali'nde (Robert Rauschenberg, Jasper Johns 

ve Claes Oldenburg'un ­alēĸmalarē dahil) yaygēn olarak temsil edilen Pop art deĵerlerine 

tepki olarak geliĸtirdi. 1950'lerin sonu ile 1960'larēn baĸēnda Ķtalya ekonomik bir patlama 

yaĸamēĸtē ancak bu yeni bir durgunluĵa dºn¿ĸ¿rken meta kapitalizminin vaatleri 

sarsēlmaya baĸladē. Sanat­ēlar da bu deĵiĸimden etkilenerek o dºnemde Amerikan 

sanatēnē simgeleyen kaygan, ticari dillerden uzaklaĸtēlar (Criticos, 2001,s.87). Ķtalyan 

sanat­ēlarēnēn bu yºnelimi hakkēnda Bedarida, ĸu yorumu yapar:  

ñArt Povera aslēnda bug¿ne kadar Ķtalyan sanatēnē Amerika Birleĸik Devletleri'ne 

ihra­ etme konusunda  baĸarēlē kampanyayē y¿r¿tt¿. Bu nedenle, bu, mevcut 

iĸbirliĵinde  izlenen kolektif tanētēm ­abasēnēn paradoksal doruk noktasēydē. Ķlk 

paradoks, Celant'ēn Art Povera i­in "vatansēz" bir karakter talep ederken ve sanatta 

ulusal sēnērlarēn eskidiĵini duyururken, aslēnda bunun aracēlēĵēyla "Ķtalya'da 

¿retilmiĸ" bir sanat markasē baĸlatmēĸ olmasēydē. Ķkincisi, 1930'lardan beri 

https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Corinna+Criticos&text=Corinna+Criticos&sort=relevancerank&search-alias=books
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Amerika'da sunulan t¿m Ķtalyan sanat eĵilimleri arasēnda en baĸarēlē olanē - Arte 

Povera - aynē zamanda o ¿lkede kendini tanētma  arzusuna raĵmen en a­ēk ve ĸiddetli 

Amerikan karĸētē olanēydēò (Bedarida, 2016,s.275).  

Arte Povera sanat­ēlarē tarafēndan, Amerikan k¿lt¿r¿n¿n dayattēĵē Pop Art anlayēĸēna ilk 

aĸamada gºsterilen siyasi tepkiler daha sonra yapay end¿stri k¿lt¿r¿n¿n eleĸtirisiyle 

devam eder. Kendini end¿stri k¿lt¿r¿n¿n dēĸēna iten Arte Povera sanat­ēsē, doĵa 

ger­ekliĵinin nesnel yapēlarēna diĵer bir deyiĸle, yaĸayan ve her an gºz ºn¿nde olan  

sēradan ve organik durumuna yºnelir. Pop Art sanat­ēsē gibi imgenin mekanik bir 

koplayēcēsē,  ¿reticisi ve ­oĵaltēcē  olmaktan ºte,  Arte Povera sanat­ēsē, sadece sēradan 

olanēn etkileĸimlerini gºzlemleyen ve onun evrensel yºnlerini ­ºzen, deneyim peĸinde 

bir insandēr.  1967'de eleĸtirmen Celant, Arte Povera Hareketiônin sosyolojik a­ēdan ana 

hatlarēnē ĸu ĸekilde tanēmlar: ñSanat­ēyē, varlēĵēnēn ger­ek krallēĵē olan bir 'ger­ekliĵe' 

yeniden sahip olmak i­in hareket etmeye, geleneksel rolden, toplumun ona atfettiĵi 

kliĸelerden s¿rekli olarak ka­ēnmaya iten yeni bir tutumdur"(Celant, 1967,s.3). Celant 

konuyla iliĸkili olarak Arte Povera Hareketi hakkēnda  ĸu d¿ĸ¿ncesini belirtir:  

ñBu, insan ve doĵa arasēnda bir ºzdeĸleĸme meselesidir, ancak orta­aĵēn teolojik 

ama­larēnēn hi­biri yoktur, anlatēcē; niyet, tam tersine pragmatiktir ve ama­, bug¿n 

kendini gºsterdiĵi gibi d¿nyaya herhangi bir fikir veya nesne eklemekten ziyade 

kurtuluĸtur. Bu nedenle, algē iyileĸtirmelerimize hi­bir ĸey katmayan, kendilerini 

sanat olarak zētlaĸtērmayan jestlerin odaklanmasē lehine kategoriler (ñpopò veya ñopò 

veya ñbirincil yapēlarò) a­ēsēndan ifade edilen t¿m konumlarēn kaldērēlmasē sºz 

konusudur. Hayata yol a­mayan egonun ve d¿nyanēn iki farklē d¿zleminin kērēlmasē 

ve yaratēlmasē  yerine kendi kendine yeten sosyal jestler olarak ya da d¿nyayē ve 

insan bireyini tanēmlamayē ama­layan bi­imlendirici, birleĸtirici ve sistematik 

olmayan ºzg¿rl¿kler olarak yaĸamakò (Celant, 1967,s.2). 

Celant, ºzdeĸleĸme olarak gºrd¿ĵ¿ ĸey, ºzg¿rl¿k kavramlarēna ve kimliklere yºnelik 

yºnelik t¿m etiketleri reddetmeyle baĸlar. Celantôēn gºr¿ĸ¿yle,  getirilmesi gereken 

deĵiĸim, sanat­ēyē tanēmlayan belirleyici ara­larēn yerine insanēn kendisini dayanak 

noktasē alan ve yaĸam deneyimlerine yeniden a­ēlēm yapan yardēmcē projelere geri 

dºn¿ĸle baĸlayacaktēr. Bu dºn¿ĸ¿m, Marshall McLuhan'ēn deyimiyle, ñinsan bir  

mesajdērò bakēĸēyla onun i­inde bulunduĵu asēl ger­ekliĵe gitmelidir. Celantôa gºre 

ñinsanēn ger­ekliĵini ºrten   ºzg¿rl¿k her ĸeyi kirleten bir mikroptur. Asēl ºzg¿rl¿k i­in  

ñsanat­ēnēn t¿m etiketleri reddedmesi ve yalnēzca kendisiyle ºzdeĸleĸmesi gerekiyorduò 
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diye yazar (Celant, 1967,s.3). Bununla birlikte, Celant i­in Arte Povra sanat­ēsē, 

entelekt¿el ressam ya da yazar rol¿n¿ bir kenara bērakarak, yeniden algēlamayē, 

duyumsamayē, nefes almayē ve kendini yeniden yaratmayē ºĵrenen kiĸidir (Celant, 

1969,s.256). Dºnemin postmodern d¿ĸ¿ncesinde kimlik ve ºzg¿rl¿k kavramlarē arasēnda 

belirli bir tartēĸmanēn yaĸandēĵē gºr¿ĸler ­er­evesinde sanat ve kimlik meselesi de 

eleĸtirilmeye baĸlanēr. Toplumsal ger­eklikle ve sēradanlēkla uzlaĸmanēn bir gereĵi olarak 

Celant, sanat­ē kimliĵinin yok edilmesi gerektiĵini savunur. Celant'a gºre, yaratēcēlēk 

artēk zenginlerin veya eĵitimlilerin koruyucusu deĵildir. Siyasi bir sesi olan herkes bu 

­ēĵēr a­an yaratēcē ana imza atabilirdi (Celant, 1969,s.4).  

Celant, sanat ve yaĸam iliĸkisinde kolektif bilin­lenmeden bahsederken aslēnda bir yaĸam 

sanatēnē var edecek olan  temel bir aĸamaya, herkes i­in ge­erli deneyime ve s¿rece atēfta 

bulunur. Ķnsanēn, metalaĸma, yabancēlaĸma ve yalnēzlaĸma sorunlarēnēn yanēnda  

toplumundaki kapitalist kuĸatma, gelir dengesizlikleri, sosyal kimlik ve stat¿ ayrēmē, 

otoriter  g¿­lerin baskēlarē, hak ve emek arayēĸē,  savaĸ, gº­, ērk­ēlēk ve soykērēm, 

baĵēmsēzlēk, ifade ºzg¿rl¿ĵ¿, eĸit yaĸam gibi sorunlara karĸē ñinsan olmaònēn  evrensel 

deĵerlerini yakalamak ister. Bu gºr¿ĸe, sanatsal bir yºntem geliĸtirmek i­in yaĸamēn 

ayrēĸtērēcē niteliklerini ortadan kaldērmak ama­lē  ñyoksulò terimini kullanēr ve hem politik 

hem de kēĸkērtēcē bir sanat yaklaĸēmē izler. Celant, bu gºr¿ĸler doĵrultusunda. ñºnce insan 

gelir sonra sistem gelir, ya da antik ­aĵda bºyleydiò (Celant, 1967,s.1) diye yazar. 

Eleĸtirmene gºre, sistemin i­inde ñinsanò ise yine kolektif yapēnēn var ettiĵi ve her yerden  

yabancēlaĸtērēcē etkilerle kuĸatēlmēĸ, birey olmanēn dēĸēnda kalmēĸ ve  nesnel bir varlēĵa 

dºn¿ĸm¿ĸ bir sorunu temsil etmektedir. Kapitalizmin yarattēĵē zenginleĸtirici pop¿ler 

yaklaĸēmlara ve piyasaya yºnelik metalaĸan sanata eleĸtirici ve isyankar ruhlu ironik bir 

kavram olan ñYoksulò kavramēyla cevap verilir.  

Arte Povera  uygulama yºntemlerinden biri olan deneysel film tekniklerinde 1960ôlē 

yēllarda eleĸtiri haline gelen en ºnenmli konunun  t¿ketici  toplum ve onun i­indeki 

insanēn yabancēlaĸma durumu olarak gºr¿lmektedir. Arte Povera yapētlarēnda protesto 

ama­lē kullanēlan medya dili, insan ve onun nesnelerden oluĸan ­evresel koĸullarē, 

kendini kritik temalarla ifade eder.  

ñTematik olarak Ķtalyan filmleri, kitle k¿lt¿r¿ne saldērma amacēnē Pop art ile 

paylaĸēyordu ve sēklēkla protesto aracē olarak aynē medya dilini benimsiyordu. Her 

ikisi de hem fiziksel ve cinsel ºzg¿rleĸmenin temsillerine dair bir araĸtērmanēn 

sonucu  fig¿ratif olarak hem de k¿lt¿rel a­ēdan t¿ketimciliĵin "¿r¿nleri" haline 
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getirilen insan v¿cudunun incelenmesine ilgi gºsterdi. Sonu­lar, sanat­ēlarē kitle 

k¿lt¿r¿n¿n bu iĸaretlerini entegre etmeye veya orijinal anlamlarē doĵrudan 

yapēbozuma uĵratmaya teĸvik eden d¿nyanēn dºrt bir yanēndan enstalasyonlar, 

heykeller ve karēĸēk medya sanat eserleriydi. Yapētlar, hem end¿striyel hem de doĵal 

malzemeler i­in iki sanatsal duyarlēlēĵē bir araya getirdi: sel¿loit olarak film, vinil, 

boyalar, neon, plastik, emaye, toprak, su ve kumaĸlar kullanan 60'lardaki film 

yapēmcēlēĵē deneyleri, filmin bir ara­ olarak maddiliĵini ve dokusunu ºn plana 

­ēkardē Arte Povera bu bi­imsel kaygēlarla g¿­l¿ bir ĸekilde ºrt¿ĸ¿rken, 60'larda 

bunlar kapitalizmi ve kitle iletiĸim ara­larēnē eleĸtirme rol¿n¿ ¿stlendiò (Valenti, 

2015,s.12).  

Romaôda Luca Patella, Pino Pascali, Franco Angeli ve Mario Schifano gibi film ¿zerine 

­alēĸmalar ¿reten sanat­ēlarēn  Arte Povera yaklaĸēmēyla ortaya koyduĵu  filmlerde, Pop 

Art anlayēĸē  end¿striyel k¿lt¿r¿ eleĸtirmek i­in kullanēr. Mario Schifano tarafēndan birka­ 

Pop Art aĸēlanmēĸ film portresi olan 1967 yapēmē ñHatēra Eĸyasēò (Souvenir) 

ve ñAnnaò (1967-70) adlē filmlerinin yanēnda anti-emperyalist bir film 

olan  ñVietnam (1967)ò  ger­ek hayata pop¿lar k¿lt¿r¿n m¿dahalesini ve yanēlsamasēnē 

hatērlatan bir iĸlev gºr¿r. Schifano'nun ­alēĸmalarē, modern yaĸamēn ­eliĸkilerini ve 

karmaĸēklēklarēnē ifade etmek i­in kullandēĵē ­eĸitli medya teknikleri ­aĵdaĸ k¿lt¿r¿n 

derinlemesine incelenmesiyle karakterize edilir. 

Arte Povera sanat­ēlarē, sanat­ē kimliklerini ve kiĸiler tavērlarēnē bir kenara bērakarak, 

bir­ok farklē ĸekilde ­alēĸmēĸlardēr ve ­oĵu zaman b¿y¿k fiziksel varlēĵa sahip eserler 

yaratmak ile daha k¿­¿k par­alarē se­mek arasēnda ge­iĸler yapan anlayēĸlar ortaya 

koymuĸlardēr. Arte Povera yapētlarēnda i­erik olarak, sēklēkla popular k¿lt¿r¿n ve 

kapitalist sistemin t¿ketim politikarēnē derin bir d¿ĸ¿nce duyarlēlēĵē i­inde eleĸtirdikleri 

gºr¿lmektedir. Arte Povera yapētlarēnda  gºr¿len basitlik ve sēradanlēk, sa­ma ve komik 

ya da politik ve protestocu deneyimleri yan yana getirmeler sayesinde sanat­ēlar 

modernleĸme d¿ĸ¿ncesini ve pop¿lerizm duygusunu mahvetme eĵilimi 

uyandērabilmiĸlerdir. Duyulur d¿nyayē ĸekillendiren ­oklu duyusal deneyim hakkēndaki 

­aĵdaĸ felsefi fikirlerle birleĸmiĸ olarak gºr¿len Arte Povera yapētlarē, Torino'nun 

fabrikalarēnda ve sokaklarēnda meydana gelen siyasi kargaĸanēn i­inde avangard 

hareketlere ºzg¿ performatif  yapētlara odaklanarak ortaya ­ēkmēĸtēr (Mangini, 2010).  

Arte Povera sanat­ēlarē, ñsanatēò ayrēcalēklē  bir kimlik meselesine dºn¿ĸt¿rmeden herkes 

gibi  halkēn arasēnda hareket etmiĸ ve g¿ndelik yaĸamēn ger­ekliĵinde ilerlemeye 
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­alēĸmēĸtēr. Kendini bir sanat ¿reticisi olmaktan ziyade yapētēn i­eriĵine dahil olan bir 

katēlēmcē olarak gºrm¿ĸlerdir. Diĵer taraftan, Arte Povera sanat­ēlarē, doĵanēn  sēradan 

ger­ekliĵinin i­inde kendini t¿m sanat­ē kimliklerinden ayērarak daha ilkel bir tutumla 

keĸfetmeye ­alēĸmēĸlardēr. Sēnēr tanēmayan uygulama yºntemlerinde hemen hemen 

herĸeyi bir  yapēta dºn¿ĸt¿rme yetenekleri ve yaĸamēn kendine ºzg¿ gerek dramatik gerek 

doĵal ger­ekliĵini  yorumlama bi­imleri giderek yapay hale getirilen end¿stri k¿lt¿r¿ne 

karĸē bir cevap verme niteliĵinde geliĸmiĸtir. Bºylece Arte Povera, t¿ketici k¿lt¿r¿n 

uzantēsē haline gelen ve insanē mekanikleĸtirme ya da metalaĸtērma yolunda ilerleyen  Pop 

Artôēn yabancēlaĸtērēcē etkilerini  deĵil, toplum ve insanēn deĵiĸen y¿z¿n¿ eleĸtiren Pop 

Art yaklaĸēmlarēyla daha yakēndan ilgilendiĵi gºr¿lmektedir.      

1.6. 68 Kuĸaĵē ¥ĵrenci Eylemleri ve Arte Povera Hareketiônin Siyasi Yºnelimleri 

1968 yēlē civarēndaki sanatsal geliĸmelerin doĵrudan politik baĵlamē, ºĵrenci protestolarē 

tarafēndan baĸlatēlan ve radikal azēnlēk entelekt¿ellerin etkisi altēndaki 'B¿y¿k Reddetme' 

atmosferi tarafēndan belirlenmiĸtir. Kamuoyunun ruh hali, ­ok yºnl¿ bir manevi ve ahlaki 

krizle karĸē karĸēya kalan Batē toplumunu ge­ici olarak fel­ eder. ¥ĵrencilerin tarafēnda, 

anlaĸmazlēk ¿niversitedeki eĵitim koĸullarēna yºnelik eleĸtirilerle baĸlamēĸ ve daha sonra, 

­aĵdaĸ kitle psikolojisinin ve t¿ketim toplumunun ideallerine ve deĵerlerine genel bir 

meydan okumayē temsil ettiĵi noktaya kadar, mevcut toplumsal sisteme bir meydan 

okumaya dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Genel meydan okuma ruh haline, Amerika Birleĸik Devletleri'nde 

Vietnam Savaĸē'na direniĸ ve Doĵu Avrupa'da Varĸova Paktē'nēn ¢ekoslovakya'yē 

iĸgaline direniĸ de dahil olmak ¿zere, bir dizi son derece ºnemli faktºr katkēda 

bulunmuĸtur. Ancak, bu anlaĸmazlēklarēn nedenleri ve etkileri politik arenayla sēnērlē 

deĵildir; ­atēĸmanēn ­ok daha derin kºkleri ve daha geniĸ kapsamlē sonu­larē vardēr. Bu, 

ºĵrencilerin ve entelekt¿el azēnlēklarēn, kendi paylarēna, bireysel ve kolektif davranēĸēn 

t¿m bi­imlerinde derhal radikal deĵiĸiklikler talep ettiĵi, nihayetinde 'var olan her ĸeye 

karĸē tam bir muhalefete' yol a­an temel k¿lt¿rel ve ahlaki inan­larēn bir ­atēĸmasēyla 

ilerlemiĸtir. Bu nedenle, t¿m bu toplumsal ve politik ­alkantēlarēn k¿lt¿r ve sanat ¿zerinde 

doĵrudan bir etkisi olmasē anlaĸēlabilir bir etkiyi gºstermiĸtir. T¿m bu sosyolojik olaylar 

farklē sanatsal uygulama bi­imleri, 'B¿y¿k Reddetme'nin sosyo-politik ikliminin 1968 yēlē 

ºncesi ve sonrasēndaki kēsa dºnemde doĵurduĵu ilgili teoriler ¿zerindeki bir yansēmasēnē 

vermiĸtir (Denegri, 2018).  
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Arte Povera Hareketi, dºnemin d¿nya ve Avrupa siyasetiyle olan yakēn baĵlarē ve 

sosyolojik sorunlara yºnelik etkilenme bi­imi ºncelikle toplumsal boyutlara ulaĸmēĸ iĸ­i 

ve grev eylmelerinde kendini gºsterir. Ķkinci D¿nya Savaĸē sonrasēnda Ķtalyaôda  ñĶtalyan 

Mucizesiò olarak adlandērēlan end¿striyel ve k¿lt¿rel atēlēmēn sonunda meydana gelen 

ekonomik patlama ve bunun toplumsal a­ēdan yarattēĵē kriz, Arte Povera Hareketiôni 

kuran sanat­ēlarēn dikkatle izlediĵi ve eleĸtirdiĵi en ºenmli  sorunlardan biridir. Arte 

Poveraônēn ilan edildi tarih olan 1967 yēlē Ķtalyaônēn Torino, Milano, Roma ve Sicilyaôda  

iĸ­i ve ºĵrenci ayaklanmalarēnēn baĸladēĵē, ekonomik krizlerin yaĸandēĵē, fabrika 

­alēĸanlarēnēn grev eylemleri ger­ekleĸtirdiĵi kērēlgan ve sorunlu bir dºnemde,   

milyonlarca Ķtalyan iĸ­isi, ­oĵunlukla sanayileĸmenin yoĵun olduĵu ¿lkenin  kuzey 

bºlgesinde ve sanayileĸmesi az geliĸmiĸ olduĵu g¿ney bºlgelerinde daha iyi yaĸam 

koĸullarē i­in toplu greve gider. Sendikalar ve Ķtalyan Kom¿nist Partisiônin siyasette g¿­l¿ 

bi­imde etkinleĸmesiyle, sol d¿ĸ¿nce ºrg¿tlerinin hēzlē organizasyonlarē sonrasē iktidara 

karĸē baĸlattēĵē sokak eylemleri, Ķtalyaônēn ­eĸitli bºlgelerini sarar (Galimberti, 

2013,s.420). ¥zellikle, ¿niversite ve sanat bienallaerinin iĸgaline kadar ilerleyen ºĵrenci 

ve iĸ­i  eylemleri i­inde Arte Povera  sanat­ēlarē da vardēr. Galimberti makalesinde ĸunlarē 

yazar:    

ñĶtalyaôda 1940 ve 1950ôlerde a­ēk eĵilim, sanat ile politikayē birbirinden ayērmak 

yºn¿ndeydi. Sanatēn siyasi ideolojilerden uzak kirlenmeden korunmasē ve ilerlemesi 

gerektiĵine yºnelik gºr¿ĸler  ºn plandaydē. Fakat  1960ôlē yēllarda terºrizmin 

y¿kseliĸi, Ķtalyan Kom¿nist Partisi'nin etkinleĸmesi ve  anti empreyalist, anti 

otoritaryanizm gºr¿ĸlerinin g¿­lenmesiyle birlikte se­imlerde sol d¿ĸ¿nce ve 

ºrg¿tlerinin ilerleyiĸinin hēz kazanmasē sanat ve siyaset iliĸkisini derinden etkiledi. 

Amerika'nēn ºnderlik ettiĵi Kore, Vietnam, Arjantin, Bolivya, Brezilya, Kolombiya, 

K¿ba gibi ¿lkelere ve bºlgelere  askeri anlamda m¿dahale eden savaĸlara  gºsterilen 

tepkiler ve halk eylemlerine sanat­ēlarēn da katēlēmē siyasete tekrar bir geri dºn¿ĸ 

yaĸattē. Bunun bir sonucu, 1960'larēn sanatēnē politik sorularēn ēĸēĵēnda yeniden 

gºzden ge­irmeye daha fazla eĵilim saĵladē; bu yeniden siyasi deĵerlendirme Arte 

Povera'yē da etkiledi ve hareketi ilk aĸamasēnē siyasi bir zemine ­ekti (Galimberti, 

2013,s.421).   

1960ôlē yēllarda meydana gelen bu toplumsal krizlerin kºkende ise, siyasi a­ēdan 

sosyalizm dalgasēnēn  Avrupa, G¿ney Amerika ve Asya coĵrafyasēnda hēzla yayēlmasē 

sonucunda Amerika ve Sovyetler Birliĵi arasēnda meydana gelen ñSoĵuk Savaĸò 
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dºneminin  uluslararasē arenasēnda iki kutba ayrēlan d¿nya vardēr. Sosyalizm ve 

kapitalizm politikalarēn k¿resel boyutlara ulaĸmēĸ ekonomik ve siyasi  sorunlarē,  d¿nyayē 

iki farklē yºne ­ekerken, siyasi  ­atēĸmalar ve ekonomik krizler yaĸayan ¿lkelerde bu 

durum halk eylemleriyle kendini gºstermiĸtir.  

1.6.1.  Ķtalyaôda 68 KuĸaĵI Devrimci Ruhu Ve Sanat Kurumlarēnēn Ķĸgali  

Arte Povera Hareketiônin ve ºĵrenci eylemlerinin siyasi yºn¿n¿n belirleyen  sorunlardan 

biri Amerikan politikalarēnēn Marshall yardēmē adē altēnda Avrupa ¿zerinde k¿lt¿rel ve 

ticari olarak baskēn hale gelmesidir. 68 kuĸaĵē hareketi olarak adlandērēlan Marksizm 

kºkenli sol ideolojiye sahip ºĵrencilerin iktidara karĸē protesto ve eylemleriyle baĸlayan 

daha sonra sokak ­atēĸmalarē ve kurumlarēn  iĸgal hareketine kadar devam eden sosyal 

krizlerin yaĸandēĵē bir dºnemde ortaya ­ēkan Arte Povera hareketiônin ilk aĸamasē anti 

emperyalist ve Amerikan politikalarēna karĸēt siyaset izleyen  Ķtalyan sanat­ēlarēnēn bir 

araya gelmesiyle  yapēlanēr (Cullinam, 2008).   

1967 ve 68 yēllarēndaki sokak eylemlerinin oluĸmasēnē cesaretlendiren  ve iktidara karĸē 

devrim hareketini tetikleyen en ºnemli baĸarēlē geliĸme ¢in Halk Cumhuriyetiônde 

yaĸanēr. 1966 yēlēnda Kominist Parti sekreteri Mao Zedong liderliĵinde baĸlayan ¢in 

K¿lt¿r Devrimiônin  siyasi bir hamleyle eski toplumu ve eski alēĸkanlēklarē temsil eden 

t¿m sistemin tasfiyesine yºnelik giriĸimin ve kitlesel boyutta ger­ekleĸen anti 

emperyalizmle m¿cadelenin getirdiĵi radikal deĵiĸimin etkileri vardēr. Maoônun 

ñiktidarēn diktatºrce yºnetimine ve ulusal liderliĵe karĸē ayaklanmaò ­aĵrēsēna uyan 

ºĵrenci ve halkēn baĸlattēĵē bu devrim Avrupa ¿lkelerindeki sol gºr¿ĸl¿ deĵiĸim isteyen 

ve anti emperyalist gºr¿ĸteki gen­ kuĸaĵēn  devrim hareketini tetikler. Bununla birlikte, 

K¿ba devriminin lideri Fidel Castroônun Amerikan politikalarēna karĸē duruĸu ve 1967 

yēlēnda Bolivyaôda bir ­atēĸmada ºld¿r¿len Che Guavereônēn anti emperyaliszmle 

m¿cadelede en son gerilla olarak savaĸmasē, onu sosyalist hareketin  ºnc¿ savaĸ­ēsē ve 

lider kimliĵi haline getirir. Che Guavera,  68 kuĸaĵē sol gºr¿ĸl¿ gen­lerini derinden 

etkilemiĸ ve muhalif duruĸlarēnē eyleme ge­irmesini cesaretlendirmesini tetikleyen bir 

fig¿rd¿r. ¥zellikle, bu dºnemin ºĵrenci hareketi ve Avupalē avangard sanat­ēlar  "Che 

Guevara'yē ger­ek bir sanat­ē" olarak kabul eder (Cullinam, 2008, s.16).  

1966 ve 1968 yēllarēnda meydana gelen devrimci iklimin arka planēnda yeni ºzg¿rl¿klere 

hakim olmak, ºĵrencilerin ve iĸ­ilerin siyasi taleplerine, fikirlerine ve hak arayēĸlarēna 
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daha fazla alan yaratma idealizmi vardēr ¥ĵrenci gºsterileri, sokaklarda ve 

¿niversitelerde devrimci hareket havasēnda ilerler ve iktidar h¿k¿metine g¿­l¿ bir muhalif 

tutum izler. Temmuz 1966ôda ñNe istiyoruz? Her ĸeyi!ò sloganēyla bir g¿nl¿k ulusal grev 

­aĵrēsē yapēlēr (Mancini, 1968,s.431). 

1968 yēlēnda, ºĵrenciler, Modern Sanat Galerisi'ne yakēn bir konumda bulunan Roma 

Mimarlēk Fak¿ltesi'ni iĸgal etmeye ­alēĸēr. En ĸiddetli ­atēĸma ­aĵdaĸ sanat m¿zesinin 

ºn¿nde ellerinde silahlarla sokakta  eylemler yapan grup  ile m¿zeyi korumak ama­lē  

ºn¿nde birka­ metre duvar ºren polis arasēnda yaĸanēr. Yaĸanan bu olaydan bir ay sonra 

bir dizi sanat­ē ve sanat d¿nyasēndan eleĸtirmenler, m¿zelerin ve k¿lt¿r kurumlarēnēn 

ºzyºnetimini talep ederek Milano'daki Modern Sanat Galerisi'ni iĸgal eder. Bu iĸgal 

hareketi  semboliktir ve yalnēzca iki saat s¿rer. Ķĸgalciler, ºĵrenci hareketinin ortak bir 

ideolojik platformu ĸekillendirme s¿recinde ñidealist yol arkadaĸēò olduĵunu ilan ederler. 

O zamanlar kendisi de ºĵrenci olan Gilbert Zorio ve Piero Gilardi ºĵrenci toplantēlarēna 

ve eylemlerine dahil olurlar (Galimberti, 2013, s.441).  

 

Gºrsel 6: ¥ĵrenci Eylemleri, Trienal Ķĸgali,  Fotoĵraf, 1968, Ķtalya 

Kaynak:  https://libcom.org/article/states-emergency-cultures-revolt-i. E.T. 14/05/2022  

1-11 Mayēs 1968ôte Plazzo DellôArteôte de d¿zenlenmesi planlanan 14. Milano 

Trienaliônin a­ēlēĸē  ºĵrenciler tarafēndan boykot edilir. A­ēlēĸ tºreni sērasēnda Palazzo 

dell'Arte'nin ºn¿ndeki meydanda toplanan yaklaĸēk y¿z kiĸilik kalabalēk kurumun iĸgal 

edildiĵini ilan ederek sergi alanlarēna girer. 14. Milano Trienal etkinliĵine adē verilen  

ñB¿y¿k Sayēò projesi,  kitle toplumunun ¿retim ve t¿ketim sorunlarēnēn araĸtērēlma 

https://libcom.org/article/states-emergency-cultures-revolt-i
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ihtiyacēnē sorgulanmasē ve Ķtalyan end¿strisini d¿nyaya tanētēmē i­in planlanēr.  A­ēlēĸ 

g¿n¿nde i­inde sanat­ēlarēn da bulunduĵu grup, Trienal'in  egemen sēnēflara ve b¿y¿k 

markalara hizmet eden t¿ketimci k¿lt¿r¿ne karĸē protesto baĸlatērlar. Yapēlan bu 

protestoda sanat­ēlar, mimarlar ve ºĵrenciler bu ekonomik politikalara, k¿lt¿rel 

yozlaĸmaya ve emek­ilere verilmeyen haklara itiraz ederler. Trienal iĸgalinde Arte 

Povera sanat­ēlarēndan Anselmo, Boetti, Fabro, Kounellis, Merz, Piacentino, Prini ve 

Zorio bazē uygulamalar ve gºsteriler yapar. Ķĸgal edilen mekanēn bir  alanēnda 

ºĵrencilerin direniĸini  tasvir etmek i­in par­alanmēĸ beyaz eĸyalar,  taĸ ve molozlardan 

oluĸan yapay bir barikat kurulur ve bu barikat, bir enstalasyon yapēt  (gºrsel 7) olarak 

sergilenir (Cullinam, 2011,s.23). 

Yaĸanan protesto ve eylem  olaylarēyla beraber, Germano Celant, Arte Povera Hareketini 

1967 yēlēnda ñBir Gerilla Ķ­in Notlarò makalesinde dºnemin sosyo-politik koĸullarēnē ve 

sanat­ē tutumlarēnē ortak bir  baĵlamda birleĸtirir. Bu yºn¿yle, Celantôēn Arte Povera 

hareketini tanēmladēĵē metin yazēsēndaki siyasi sºylemler ve sisteme karĸē eleĸtirisinin 

1968 ºĵrenci hareketiyle olan eĸzamanlēlēk gºz ardē edilemez. 1967 yēlē Ķtalyaôda 

ºĵrencilerin iktidara karĸē baĸlattēklarē sokak eylemleri ara ara silahlē ­atēĸmalarēn da 

yaĸandēĵē bir gerilla taktiĵine dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Bu gerilla eylemlerine dºn¿k kēĸkērtēcē ve 

direniĸ­i m¿cadelelerin yaĸandēĵē atmosferde Celant, siyasallaĸtērēlmēĸ dilin kullanēmē 

yoĵunlaĸtērarak ñsiyasi, ĸiirsel, gºrsel' bir devrim ­er­evesinde  yaĸamēn i­ine s¿r¿klenen 

yeni sanat yºntemlerini gerilla taktiĵine benzer bir metafor ile tanēmlar. Bu yºn¿yle, Arte 

Povera 1968 kuĸaĵēna ait bir harekettir ve Celantôēn ilk kaleme aldēĵē sanat yazēlarē 

dºnemin  anarĸik coĸkusuyla hareket eden bir yol ­izer. ¦­¿nc¿ D¿nya toplumlarēna ait 

savaĸ­ē gerilla taktiĵi artēk Avrupa sokaklarēndadēr. Bu atmosferin etkisiyle Celant, 

Marksist retoriĵin damgasēnē vurduĵu ñBir Gerilla Ķ­in Notlarò adlē makalesinde  

fikirlerini bir manifesto ¿slubuyla ortaya koyan sanat­ēyē, "her t¿rl¿ etiketi reddeden, 

kendini yalnēzca kendisiyle ºzdeĸleĸtiren" bir gerilla savaĸ­ēsēna benzetir (Bakargiev, 

2005,s.45).  ¢in k¿lt¿r devriminin ve onun Batēlē solcularda yarattēĵē b¿y¿lenmenin 

ortasēnda, Celant'ēn metninde ifade edilen bir t¿r h¿manist yoksulluĵa ve gerilla savaĸēna 

ºvg¿ kēsmen Mao Zedong'dan ve sanayi ºncesi ¢in'den gelir (Galimberti,  2013, s.422).   
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Gºrsel 7: Milano Trineali Ķĸgali, Fotoĵrafē, 1968 

(Trineali Ķĸgalinde sanat­ē ve ºĵrenciler  tarfēndan hazērlanan barikatlar) 

Kaynak: https://libcom.org/article/states-emergency-cultures, 1968 E.T. 25/12/2022 

Celant, 1960ôlē yēllarēn baĸēnda Avrupa ­apēnda ger­ekleĸen protestolara sosyolojik 

a­ēdan  ñkērēlan sēnēfò ve kendini yok etmek i­in inĸa edilen sēnēfò olarak tanēmlar (Celant, 

1968). Fransēz filozof ve devrimci Regis Debray'ēn deyimiyle ñArte Povera sanat­ēsē artēk 

sºm¿r¿lenlerin saflarēnda deĵil, sistem karĸētē ºzg¿rleĸmeye kendini adamēĸ bir gerillaya 

dºn¿ĸt¿"n¿ belirtir (Celant, 1967,s.1). 

Gilardi'nin Celantôēn òBir Gerilla Ķ­in Notlarò  metnine yºnelik  yorumunda, sanat­ēyē 

gerillayla aynē hizaya getirmek, sanat­ēlarla halk arasēndaki iliĸkilerde kºkl¿ bir deĵiĸime 

duyulan ihtiya­tan doĵduĵunun  altēnē ­izer (Gilardi, 1968). Gilardiôye gºre, kamunun 

pasif seyirci stat¿s¿n¿ kaybetmesi gerektiĵine vurgu yapan Arte Povera d¿ĸ¿ncesi, siyasi 

olarak gerilla savaĸēyla paralellik saĵlar (Galimberti, 2013, s.422). Gerilla savaĸē, askerler 

ve halk arasēnda, halkēn savaĸa katēlmasēna izin veren, karĸēlēklē, yaratēcē bir dayanēĸmayē 

gerektiren bir taktiktir. Savaĸ ñbir politikanēn programlanmasēò iken, gerilla savaĸē 

ñmanevi bir ihtiyacēn tanēnmasē ve politikanēn baĸarēlmasē i­in gereken enerjinin 

programlanmasēòdēr. Celant, Ķtalya'da gerilla savaĸē kavramēnē sanat alanēna uygulayan 

ilk kiĸidir. Bakargievôin deyimiyle: ñCelant, devrimci bir toplumsal durum ile bir estetik 

isyan anē arasēndaki paralelliĵi vurgulayanò bir eleĸtirmendir (Bakargiev, 1987,s.51).  

Arte Povera sanat­ēlarēndan, Michelengelo  Pistoletto, Mario Merz, Marisa Merz, Pier 

Glardi, Pino Pascali,  Celant'ēn gerilla taktiĵini ºngºren "etkileyici fikrini" de beĵenir ve 

gerilla savaĸēna yapēlan gºndermenin Arte Povera kavramēyla olan iĸbirliĵi kab¿l gºr¿r. 

https://libcom.org/article/states-emergency-cultures


79 

 

Celant'ēn  sanat ve siyaset iliĸkisinde girdiĵi polimik, iki  hedefin sonucu olarak 

a­ēklanabilir. 

 

Gºrsel 8: ¥ĵrenci Eylemlerinde Plazzo Sanat Binasēnēn Ķĸgali, 1968, Milano 

Kaynak:  https://libcom.org/article/states-emergency-cultures-revolt, E.T.12.02.2023. 

Ķlk olarak Celant, ñkendiò sanat hareketini, sanat­ēlarēn ve ñsºm¿r¿lenlerinò bir ºn 

asimilasyonundan kaynaklanan yeni bir siyasi faillik arayēĸē olarak nitelendirilir. Ķkinci 

olarak, Celant'ēn militan terminolojiyi kullanmasē, ºĵrenciler tarafēndan temsil edilen 

siyasi ºnc¿yle bir benzetme yapmasēna ve onunla diyalog kurmasēna imkan verir. 

Celant'ēn 23 Kasēm civarēnda yazdēĵē manifestosunun, akademik yēlēn ilk iki b¿y¿k 

¿niversite iĸgali olan Milano'daki Cattolica ¦niversitesi'nin 17 Kasēm'daki ve Torino 

¦niversitesi'nin 27 Kasēm'daki ­alēĸmalarēyla aynē zamana denk geldiĵi ĸimdiye kadar 

fark edilmez (Galimberti, 2013, s.425).  

1.6.2. Arte Povera Yapētlarēnda Siyasi Sºylemler 

1968 olaylarēnēn etkisinde oluĸan  devrimci varoluĸ bi­imi, Arte Povera sanat­ēlarē, 

Boetti, Zorio, Anselmo, Piacentino, Gilardi, Prini, Merz, Kounellis, Paolini ve Pascali ile 

birlikte Ķtalyan avangard sanatēnda siyasi bir tutuma dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Arte Povera 

sanat­ēlarēnēn hemen hemen hepsi  eylem tarzlarē ve siyasi anlayēĸlarēyla, ºzg¿r benliĵin 

yeniden kazanēlmasē, sosyal yaĸamdaki sēnēf  ayrēlēk­ēlēĵēn giderilmesi ve sºm¿rge 

sorununun son bulmasēna yºnelik ideolojik bir gºr¿ĸ¿  kararlēlēkla ortaya koymuĸtur. 

1967 yēlēnda sol ideolojik yaklaĸēmlarēyla tanēnan ve ºĵrenci eylemlerine destek veren 

Mario ve Marisa Merz'in evi, Giovanni Anselmo, Piero Gilardi ve Gilberto Zorio gibi 

Arte Poveraôya katēlan sanat­ēlarēn yanē sēra Gian Enzo Sperone ve Tommaso Trini gibi 

https://libcom.org/article/states-emergency-cultures-revolt
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sanat galerici ve eleĸtirmenleri i­in bir buluĸma yeri haline gelir. Germano Celantôēn ñBir 

Gerilla Ķ­in Notlarò makalesi, sanat­ēlarēn buluĸma yeri olan Mario Merzôin Torinoôda 

evinde tasarlanmēĸ ve  yazēlmēĸtēr (Moscoso, 2014).  

Arte Povera sanat­ēlarēndan Mario Merz ve Marisa Merz, iĸ­i sēnēfē m¿cadelesinin ve 

ºĵrenci hareketlerinin ºnemli bir merkez ¿ss¿ olan Torino'da yaĸadēĵē yēllarda 

­alēĸmalarēnē uzun bir dºnem bu ĸehirde s¿rd¿r¿r. Mario Merz'in kendisi de Ķkinci D¿nya 

Savaĸē sērasēnda partizanlarla iliĸkilendirilir. Uzak bir savaĸē tanēdēk terimlere ­evirmesi, 

Che Guevara ve ºĵrencilerin m¿cadeleleriyle d¿ĸ¿nd¿r¿c¿ analojiler kurmanēn yanē sēra, 

gerilla savaĸē sanatē fikrinin Ķtalyan Direniĸinin dokunaklē anēlarēnē hatērlattēĵēnē sºyler. 

Mario ve Marisa Merz, 1950'lerin Marksistlerden etkilenen Ķtalyan iĸ­i ideolojisinden 

(operaismo) doĵan ve protestolarla ĸekillenen bir siyasi teori ve merkezsiz bir toplumsal 

hareket olan Autonomia'nēn (Otonom Grubu) yeni ortaya ­ēkan teorilerine uyumlu 

sanatsal fikirler ve taktikler ¿reten yºntemler geliĸtirir. 1968'in uygun metin ­alēĸmalarēnē 

ve neon yazēlarla ilgili deneyleri ­aĵdaĸ Ķtalyan sosyo-politik felsefesi baĵlamēnda 

okunduĵunda, Merz'in t¿m sanatsal projesini yeni bir odaĵa getirir ve onun birey ile 

toplum arasēndaki indirgenemez iliĸkiye olan ilgisini ºn plana ­ēkarēr. Emeĵin sendikalar 

halinde geleneksel, katē ºrg¿tlenmesine karĸēt olarak Autonomia'nēn karakteri, ñpolitik 

organlarē olmayan, hiyerarĸi karĸētē, diyalektik karĸētē, temsili karĸētē v¿cut" olarak 

tanēmlanēr (Lawson, 2019, s.32).  

 

Gºrsel 9: Mario Merz,  Giap Iglooôsu, Yerleĸtirme, 1967 

Kaynak:  www.Mario Merz/Art Journal Open (collegeart.org) E.T. 16/05/2022 

1968'in Nisan ve Haziran aylarē arasēnda Merz, sosyopolitik baĵlamla doĵrudan ve g¿ncel 

olarak baĵlantē kuracak gibi gºr¿nen, neonla yazēlmēĸ dili kullanan iki farklē d¿zenleme 

https://artjournal.collegeart.org/?p=7866
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t¿r¿n¿ sergiler. Bunlardan ilki, nisan ayēnda Roma'daki Percorso'da sergilenen, metal bir 

armat¿r ¿zerine asēlan kil torbalarēndan yapēlmēĸ, ¿zerine Kuzey Vietnamlē General Vo 

Nguyen Giap'a atfedilen bir c¿mlenin neonla yazēldēĵē  Giap'ēn Ķglooòsu adlē ­alēĸmasēdēr. 

Merz, gerilla savaĸ taktiĵi uygulayan generalden alēntē yapttēĵē bu ifade de  taktiksel bir 

­ēkmazē modelleyen bir c¿mle se­miĸtir: ñSe il nemico si concentra perde terreno, se si 

disperde perde forzaò (D¿ĸman kitleye ulaĸērsa zemini kaybeder, daĵēlērsa g¿c¿n¿ 

kaybeder). Giap Igloo'sunu gerilla taktiĵi ºneren generalin sºz¿yle  birleĸtiren sanat­ē 

aynē zamanda yapētēn sahip olduĵu ve amacēnē belirleyen  poltitik yºn¿n¿ yansētēr. Diĵer 

taraftan m¿lk¿ korumanēn ve halk direniĸini ºne gºren bir savaĸta gerillaya ºzg¿ stratejik 

taktiĵi vurgular (Cullian, 2008,s.18).   

Kil torbalarēyla meydana getirilmiĸ  sakin bir yapē gibi duran bu  barēnak, insanlēĵēn  

hiyerarĸik ihtiyacēn ilk basamaĵē  olan barēnmaya bir gºndermedir. Diĵer tarftan Ķgloo bir 

m¿lk edinme eylemidir. Fakat m¿lk edinme inanlēk tarihi boyunca savaĸla elde edilmiĸtir. 

Savaĸ, strateji gerektiren kolektif bir dayanēĸmadēr  ve toplu yaĸamda bir g¿­ dengesi 

sorunudur (Palassmaa, 2019,s.20-21). 1971'de Celant (1979,s.42) ile yaptēĵē rºportajda, 

Merz, bu ifadeyi ilk okuduĵunda bunun savaĸ ve d¿ĸman  gibi ñmutlakò bir kavram olan 

ger­ekliĵe yºnelik bakēĸ a­ēsēnē deĵiĸtirdiĵini sºyler. Merz ĸu ifadeleri kullanēr: ñBu, 

d¿ĸmanēn kendisine karĸē hareket edilmesi gereken biri olduĵu fikri deĵildi; daha ziyade, 

kelimeleri okuyan kiĸiyi i­eren diyalektik bir durumdaki d¿ĸman fikri. Bu benim i­in ­ok 

ºnemliydi: G¿­ fikri, mutlak anlamda g¿c¿n kendisinden uzaklaĸtērēlmēĸtē. G¿­, bireyin 

kendisiyle iliĸkili olarak diyalektik bir nitelik haline geldiò(Celant, 1979, s.42). 

Igloo'nun kendisi de sosyolojik a­ēdan temel yaĸama veya hayatta kalmaya geri dºn¿ĸ¿ 

ima etmektedir. Merz'in iglolarē, barēnma, ēsēnma ve yiyecek gibi yaĸamēn 

gereklilikleriyle meĸgul olmasē i­in sosyolojik bir odak noktasē saĵlar, ancak yapētta 

kullanēlan,  genellikle reklam ve t¿ketim gibi daha sofistike ve modern deneyimler ºneren 

teknoloji ¿r¿n¿ neon ēĸēklarēnēn da yer almasē yine ­aĵēn imajēna yapēlan bir gºndermedir 

(Lawson, 2019,s.33). 

Kil, taĸ, toprak gibi g¿ndelik yaĸam ve doĵa malzemeleri kullanmasē onu diĵer Arte 

Povera sanat­ēlarēnēn yºr¿ngesine saĵlam bir ĸekilde yerleĸtirirken, sēradan  malzemelerin 

yanēnda neon kullanmasē, Arte Povera sanat­ēsēnēn bir­ok eserinde mevcut olan 

teknolojik eleĸtirileri ima eder. Neon ēĸēk d¿zeneĵi, yapēnēn sadeliĵini ve temel doĵasēnē 

bozan teknolojik bir aydēnlatma olarak basit kul¿beye girer. Bu doĵa malzemeleri ve 
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end¿stri teknolojisinin kullanēmē  Merz'in, Ķkinci D¿nya Savaĸē'ndan sonra Ķtalya'nēn artan 

sanayileĸmesine karĸē hareketin tepkisinin karakteristiĵi olan teknolojik ilerlemenin 

aslēnda olumlu bir g¿­ olarak sunulan temsiline yºnelik bir ĸ¿pheciliĵi de sorgular. Bu 

ĸekilde bakēldēĵēnda, Merz'in ilk eskimo kul¿besinin ne ilkel bir yapēdēr ne de baĸēbozuk 

bir yaĸam tarzēna yºnelik basit bir gºndermedir. ¥ncelikle, iglooônun ¿zerindeki metin 

ºĵesinin yalnēzca Vietnam'daki savaĸa ve haklēn Amerikan ordusuna direniĸine g¿ncel 

bir gºndermede bulunduĵu a­ēktēr. Giap Igloo'su gibi ­alēĸmalarda gºr¿ld¿ĵ¿ gibi 

sanat­ēnēn doĵa ve end¿stri malzemesini eĸzamanlē kullanēmē ve yapēt i­ine dili titizlikle 

eklemesi, onun bireysel canlēlēk ile toplumsal ittifakēn yapēsal g¿c¿ arasēndaki karĸēlēklē 

baĵēmlēlēĵa iliĸkin ilk araĸtērmalarēnē yansētmaktadēr (Mangini, 2016).   

Neon ve plastik torbalar gibi modern malzemelerin doĵanēn elementi olan toprakla bir 

arada bulunmasē ºnemlidir. Merz, ºznenin torbalarē elle doldurmasēyla insan faktºr¿n¿ 

vurgular. Dahasē, izleyicinin iglonun etrafēnda dolaĸmasē ve metni okumasē gerekir. Bu, 

beden ve zihin arasēndaki bir s¿re­tir. Giap'ēn sºzleri, konsantrasyon ve daĵēlma 

terimleriyle ilgili gºr¿nmesine raĵmen  bir savaĸ tekniĵinin anlatēmēdēr (Lawson, 

2019,s.36).    

 

Gºrsel 10: Mario Merz, ñNe Yapmalēò Yerleĸtirme,  1969 

Kaynak:  https://www.e-flux.com/criticism/235846/the-gallerist E. T. 25/03/2023  

 

Aynē yēla ait ¿­¿nc¿ bir neon ve balmumu ­alēĸmasē, Merz'in sanat­ēnēn toplumsal rol¿ne 

iliĸkin anlayēĸēnē, ºzerk yapēlarēn (Autonomia) yeni politik teorilerine paralel olarak 

ortaya koyar. Sol ideolojinin bir yansēma bi­imi olarak,  1968'de bir iĸ­i yemek kabēnēn 

i­ine yerleĸtirmiĸ  balmumu ve neon yazēsēndan yapēlmēĸ ­alēĸmasēnē izleyen 1969'da bir 
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Roma galerisinin duvarēna plastik harflerle  basēlmēĸ olan ñNe Yapmalēò (Che fare?) adlē 

eserleri, doĵrudan Vladimir Lenin'in 1902'deki meĸhur siyasi ve sosyolojik polemiĵi ñNe 

Yapmalē?ò dan alēnmēĸ bir ifade olarak okunur.  ñNe Yapmalē?ò ifadesi Bolĸevik 

Marksizmi i­in devrimci bir yºnelimin taslaĵēnē ­izmektedir. Yapētlarēnda kullandēĵē ñNe 

Yapmalēò (Che Fare) sºz¿, Giapôēn Ķgloo ­alēĸmasēnda olduĵu gibi sosyolojik 

dayanēĸmaôyē ve m¿cadeleyi ºngºren Merz,  politika karĸēsēnda bir sanat­ē olarak rol¿n¿ 

aktif olarak m¿zakere eder. Neon ēĸēklarla yapēlan ifade, 1960'larēn sonunda, baĸka bir 

ºĵrenci ve iĸ­i kuĸaĵēnēn devrimi hedeflediĵi dºnemde kesinlikle uygun ve manidar 

gºr¿n¿r (Palassmaa, 2019,s.19-20).  

 ñNe Yapmalēò adlē sergisinde, Merz, kendine ait Fiat marka otomobiliyle uzun bir 

seyahat sonrasē  sanat galerisine gelir ve aracēnē sergiye dahil etmek ¿zere mekana park 

eder. O dºnem bir Ķtalyan markasē olan Fiat  otomobil fabrikasē aynē zamanda Ķtalyan 

Mucizesi olarak adlandērēlan ekonomik kalkēnma programēnda gºstergesidir. Merzôin  

ºzellikle otomobille sergi salonuna gelmesi ve bir nesne olarak sunmasē serginin diĵer 

­alēĸmalarēyla karĸēlaĸtērēldēĵēnda  siyasi bir gºnderme amacēnda olduĵu anlaĸēlmaktadēr. 

Otomobil, seyahatin, mekandaki hareketin, s¿recin, deneyimin  ve baĸlangē­ noktasēnēn 

duygusunu yaratan end¿tri ¿r¿n¿ bir nesnedir. G¿ndelik yaĸamda iĸlevi yaygēndēr ve 

ºnemlidir. Bu noktada, sanat­ēnēn  otomobil ¿retim i­in fabrikada ­alēĸtērēlan iĸ­ilere ve 

onlarēn sorunlarēna yºnelik yapmēĸ olduĵu vurgular diĵer yapētlarla iliĸkili olarak 

yorumlanabilmektedir. Duvara yazdēĵē ñNe Yapmalēò (Che Fare) ifadesi,  Eskimo 

kul¿besi ve i­inde balmumu bulunan bir yemek kabēna yine ñNe yapmalē?òyazēsēyla sol  

ideolojik bakēĸ a­ēsēyla g¿ndelik yaĸamēn sorunlarēnē nesneler ¿zerinden eleĸtirisel bir  

ifadede bulunur (Lawson, 2019,s.32-35).  

Sergide kullanēlan saman yēĵēnlarē, ­alēlar ve aĵa­ k¿t¿kleri doĵaya, ­ift­ilere ve kērsal 

¿retime temsiller saĵlar. Fabrikalarda ­alēĸmak ¿zere kērsal alandan kentsel alana gº­¿n 

sembolleri olan bu nesneler, kapitalizmin ve sermayenin halkla ve iĸ­iler olan ­atēĸmasēnē 

betimler. End¿stri ve doĵa arasēndaki iletĸimi ¿retim odaklē yapēlanan sistem i­inde 

deĵerlendiren sanat­ē, yarattēĵē metaforla g¿ndelik yaĸamēn nesnel ºĵelerini  siyasi 

zemine ­eker (Mangini, 2016). 

Mekan i­i yerleĸtirmelerde yer alan bazē metal ve cam yapēlar, bir kºĸede ­alē ­ērpē, 

i­inden neon ēĸēklē bir t¿p¿n ge­tiĵi bir saman balyasē ve ¿zerine metal bir aĵēn 

yerleĸtirildiĵi bir toprak t¿msek doĵadan, end¿striye yaĸam alanēnēn bir alēntēsēnē verirken 
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sanat­ēnēn ºzellikle kullanēĵē ñNe yapmalē?ò ifadesiyle 1968 kuĸaĵē ºĵrenci ve iĸ­i  

ayaklanmalarēna yºnelik sosyolojik sorunlarē d¿ĸ¿nmeye bir gºndermede bulunur. 

Serginin baĸlēĵēnda sembolik olarak sanat­ēnēn kendi el yazēsēyla modellenmiĸ ñNe 

yapmalē?ò (Che Fare) ifadesi ºzellikle kullanēr. Bu elle yazēlan ifade, siyasi eylemlerin 

duvarlara yazēlan protest ifadelerini temsil eder nitelitedir. Lenin'in sorusu duvara 

umutsuz bir duvar yazēsē gibi kabaca yazēlēr ve yanēnda bir petrol variline dºk¿len bir 

su musluĵu akar (Lawson, 2019, s.36).   

 

Gºrsel 11: Mario Merz, Ne Yapmalē Sergisiônden  Fotoĵraf, 1969 

Kaynak: https://www.e-flux.com/criticism/235846/the-gallerist, E. T. 14/06/2023          

Merzôin ­alēĸmalarēnda kullandēĵē óNe yapmalē?  sorusu, Vladimir Lenin'in sºzlerine 

baĵlantēlē olarak devrimci bir silahlanma ­aĵrēsē olarak kullandēĵē 1902 tarihli bir 

konuĸmasēyla yakēndan iliĸkilidir. Bu kēĸkērtēcē ve devrimci hareketi tetikleyen konuĸma, 

ºzellikle, 1968 kuĸaĵē ayaklanmasēnda gºsteri yapan ºĵrenciler ve iĸ­iler tarafēndan 

coĸkuyla okunur. Lenin, óNe Yapmalē? Manifesto baĸlēĵē  ise Nikolay ¢erniĸevski'nin 

1863 tarihli sosyalist romanēndan esinlenerek oluĸturduĵu bir sºylemdir.  Bu roman, 

sanatēn ger­eĵi ortaya ­ēkarmanēn ve daha iyi anlamanēn, ancak aĸmanēn aracē olarak 

gºr¿ld¿ĵ¿ bir konumdan yazēlmēĸtē. Ancak Merz, Lenin'in broĸ¿r¿ne ­ok az ilgi 

duyduĵunu, sadece bir kitap­ēda okuduĵunu iddia etti ve bunun yerine ñne yapmalē?ò 

veya ñne yapalēm?'ò oyun oynayan ­ocuklarē gºzlemledikten sonra s¿rekli kendine bu 

soruyu sorduĵunu rºportajlarēnda beyan eder (Mangini, 2016).  

Arte Povera Hareketinin ºnc¿ sanat­ēlarēndan Pascali, 1965 yēlēnda Torino'daki ñGalleria 

Speroneòda  tank, top, aĵēr makinalē t¿fek gibi modern  savaĸ aletlerinin 

https://www.e-flux.com/criticism/235846/the-gallerist
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imitasyonlarēndan oluĸan  ñSilahlarò (Army) adlē kēĸkērtēcē ve eleĸtirici bir sergi yapar. 

Pino Pascaliônin ñSilahlarò adlē serisi atēk ve hurda end¿stri malzemelerinden yaptēĵē ordu 

ateĸli savaĸ ara­larēnēn bir t¿r kopyasēnēn modellemesi olarak oyuncak  ve heykel arasē 

bir ironide savaĸēn getirdiĵi yēkēmē  sembolleĸtirir.  O zamanlar Ķtalya'nēn otomobil ¿retim 

merkezi olan Torino'daki Galleria Sperone'de uygun bir ĸekilde sergilenen "Army" 

(Silahlar) serisi i­in sahte tanklar, toplar ve bombalar yapmak i­in hurda otomobil 

par­alarē kullanēr. Pascali,  atēk nesnelerden (araba karb¿ratºr¿, hidrolik boru, kamyon 

tekerlekleri, pistonlar, vb.) metal elemanlar veya ahĸaptan yapēlmēĸ, t¿m¿ monte edilmiĸ 

ñsahte silahlaròdan oluĸan ­alēĸmalarēnē bu sergi aracēlēĵēyla sunar (Caposavi, 2020,s.145) 

ñPascali'nin silahlarēyla birlikte fotoĵraf­ē Claudio Abate tarafēndan Apulia'lē 

sanat­ēnēn st¿dyosunda ­ekilen fotoĵraflarē var. Bu ­ekimlerde Pascali ger­ek bir 

askeri ¿niformayla resmediliyor, bazē fotoĵraflarda canlandērdēĵē karakteri daha da 

inandērēcē kēlmak ya da davranēĸēnē daha da ironik hale getirmek i­in baĸēna da kask 

takmēĸ, aslēnda bu diziye yaklaĸēyor. sanki ger­ek oyuncaklarmēĸ gibi eserler.Bu 

fotoĵraflara bakēnca acaba sanat­ē, Sperone galerisindeki sergiye gelen 

ziyaret­ilerin, sergilenen eserlerle oynayarak ­ēlgēna dºnmesini mi istiyordu? 

Sanat­ēnēn Barēĸ G¿vercini F¿zesinin ¿zerinde  bindiĵi ­eĸitli fotoĵraflar var ve 

hepsinde farklē pozlar vermesine raĵmen rokete t¿m g¿c¿yle tutunurken eĵleniyor 

gibi gºr¿n¿yor ve yarattēĵē kurguyla roketin havadan hēzla ge­eceĵi izlenimini 

veriyor.  A­ēk­asē bu durumda da tamamen kurgu, f¿ze bir sanat eseri olduĵundan 

hareket etmiyor, askerin "rol¿n¿" taklit eden, Abateônin fotoĵraf merceĵinin ºn¿nde 

oynayan ve ger­ek­i olmayan bir u­uĸu gizleyen Pascali'dirò (Caposavi,2020,s.147).  

Pascali, Ķkinci D¿nya Savaĸē sonrasē Amerika ve Sovyet Rusya bloĵunda ñSoĵuk Savaĸò 

adē verilen dºneminde yerel bºlgelere kadar daĵēlan  savaĸlara ve  halka karĸē militarist 

baskēlara yºnelik bir eleĸtiri sunar. Pascaliônin silahlarē anti-militarist ama­lē yapēldēĵē ve 

1950  sonrasē dºnemde savaĸēn siyasi a­ēdan sokaklara daĵēldēĵēnē ve ¿lke ordularēnēn 

kendi haklē ¿zerinde bir baskē yarattēĵēnē vurguladēĵē kesindir. Havada asēlē bir bomba 

replikasē ¿zerine kendini fotoĵrafēnē ­eker  (gºrsel 12) ve ñBarēĸ G¿verciniò adlē ­alēĸmasē 

dºnemin savaĸlarēna bir ironi oluĸturur. ¥zellikle, Amerikaônēn barēĸ getirme vaatlerini 

sorgulayan ­alēĸmalarēnda, ºzg¿rl¿k, demokrasi, hak, adalaet, sosyal eĸitlik gibi 

kavramlarēn aslēnda silahlarēn gºlgesinde bir anlam taĸēmadēĵēnē  sorgulamaktadēr. 68 

ºĵrenci eylemlerinin savaĸ karĸētē gºr¿ĸlerine sanatsal bir yargēlama ve eleĸtiri  getiren 
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sanat­ē, antimilitarizmi sahte ve iĸlevsiz ñSilahlaròēn gºstergeleriyle etkili bir anlatēm 

saĵlar (Cullinan, 2008, s.25).  

 

Gºrsel 12: Pino Pascali, ¥zg¿rl¿k Kuĸu, Heykel, 1965 

Kaynak: http://www.instoria.it/home/pino_pascali_gioco_ricerca, E. T.10/12/2023 

19.Y¿zyēlēn sonlarēnda ortaya ­ēkan faĸizme karĸē partizanlarēn sembol¿ haline gelen  

Ķtalyan protest halk ĸarkēsē olan ¿nl¿ ñ¢av Bellaò (Hoĸ­a kal G¿zel Kēz)ôya gºnderme 

yaparak ñHoĸ­akal G¿zel Kēz Topuò (Bella Ciao Cannon) adēnē verdiĵi enstalasyon Pino 

Pascaliônin en provakatif ­alēĸmalarēndan biri olmuĸtur. Adēnē Ķtalyan anti-faĸist direniĸ 

hareketi tarafēndan sºylenen ¿nl¿ bir partizan ĸarkēsēndan alan ñCannone Bella Ciaoò 

1966'da Torino'daki Sperone Galerisi'nde d¿zenlenen bir serginin merkezi olarak 

Roma'da tasarlanmēĸ ve hazērlanmēĸtēr. Griye boyanmēĸ bulunan malzemelerden ¿retilen 

bu ger­ek boyutlu top, fiziksel olarak ­aĵdaĸ son teknoloji silahlara benzemektedir, ancak 

askeri hassasiyet ve iĸlevsellikle iliĸkilendirilen bilimsel mantēĵē kasētlē olarak reddeder. 

"Sahteliĵi" sayesinde bu anti-militarist oyuncak aynē anda hem ºnemsiz hem de etkileyici 

hale gelir ve bir nesnenin kendisine deĵil, nesnenin fikrinin ardēndaki niyete bakmanēn 

ºnemini vurgular. Pascali, ñOrduò (Army) ­alēĸma serisi hakkēnda ĸºyle demiĸtir: 

ñToplarē yaparken ĸunu sºyledim: Heykeltēraĸlar i­in bir yere bir top koymak ne kadar 

eĵlenceli, onu ger­ekten o kutsal, sahte d¿nyaya koyabilmekò Pascali'nin d¿nya ­apēnda, 

http://www.instoria.it/home/pino_pascali_gioco_ricerca
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ºzellikle Vietnam'da artan ĸiddet ve ­atēĸmalar ¿zerine d¿ĸ¿nceleri, yaklaĸēmēnēn 

evrensel etkilerini gºstermektedir; a­ēk­a iĸlevsiz olmasēna raĵmen, medeni bir galeri 

ortamēnda ger­ek boyutlu bir top gºrmenin kafa karēĸtērēcē etkisi, ilk kez 1960'larda 

ºngºr¿ld¿ĵ¿ gibi bug¿n bile hala ¿rk¿tme ve d¿ĸ¿nceyi kēĸkērtma yeteneĵine sahiptir 

(www.luxembourgco.com E.T. 22/09/2022).  

 

Gºrsel 13: Pino Pascali, Hoĸ­akal G¿zel Kēz, Enstalasyon, 1965 

Kaynak: http://hidalgoarte.it/wp-content/uploads, E.T. 10/12/2023 

Yapēt (gºrsel 13), 2001 yēlēnda Romaôda bulunan LôAttico sanat galerisinde top arabasē 

ve karĸēnda delik a­mēĸ olarak tekrar sergilenir. Ateĸ eden aĵēr top­u silahē  ve karĸē 

duvarda a­tēĵē delik yēkēcē bir etkiyi gºsterdiĵi gibi aynē zamanda  m¿lk¿n par­alanēĸēnē 

yansētmaktadēr. Sanat­ē ñ¢av Bellaò ­alēĸmasēna verdiĵi isimle siyasi yºn¿n¿ belli eder. 

Pascaliônin ñBella Ciaoò (Hoĸ­akal G¿zel Kēz) adlē heykeli (gºrsel 13) Kuzey Ķtalyaônēn 

pirin­ tarlalarēnda ­alēĸan halkēn faĸizmle m¿cadelesi ¿zerine yazēlmēĸ bir ĸarkē olarak 

emek­i ve m¿lk  m¿cadelerinin bir sembol¿ olan ĸarkēya atēf yapar.  Sonu­ta ¿retim ve 

t¿ketim arasēndaki ekonomik ve toplumsal gerilimlerin nasēl bir silahlē m¿cadeleye 

dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿ tarihte oluĸan olaylar gºstermesi neticesinde ordu bazen ezici bir g¿­ olarak 

kullanēlēr. Pascali, t¿ketim k¿lt¿r¿n¿n yarattēĵē bu savaĸē, end¿strinin atēk ve hurda 

malzemeleri kullanarak ¿rettiĵi sahte askeri silahlar ¿zerinden  provokatif bir temsile 

taĸēr. Ateĸlenmeyen, etkisi ve g¿c¿ olmayan silahlarēn kopyalarēndan oyuncak gibi  sahte 

bir askeri birlik yaratēr. Farklē end¿stri malzemelerin etkisini ortadan kaldērmak ve ger­ek 

bir silah gºr¿nt¿s¿n¿ yaratmak i­in ­alēĸmalar askeri haki yeĸile boyanēr. Ķzleyici bomba, 

http://www.luxembourgco.com/
http://hidalgoarte.it/wp-content/uploads
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top­u silahlarē, makinalē t¿fek, tank gibi silahlarēn huzursuz edici etkisini hisseder (Costa, 

2018).  

Pascali'nin ­alēĸmalarē, end¿striyel k¿lt¿r ve savaĸ karĸēsēnda hayal g¿c¿n¿n a­ēk bir 

kutlamasē olarak gºr¿l¿r. Bu bakēĸ a­ēsēnda Pascali, end¿striyel moderniteye karĸē 

koymanēn bir yolu olarak ºl¿m makinalarēnē sahte birer modele dºn¿ĸt¿rerek vahĸeti kirli 

bir oyun gibi eleĸtirir. Pascaliônin askeri ara­larēn replikalarēndan oluĸan  yapētlarē bir t¿r 

savaĸ sahnelemesi yaratan dekor ºĵesi ­alēĸmalarē gibi gºr¿lebilir. Bu repkilalarēn atēk 

end¿stri malzemelerinden imal edildiĵini dikkate aldēĵēmēzda end¿strinin ve teknolojinin 

giderek savaĸa yºnelik dºn¿ĸt¿r¿c¿ etkisi,  derin bir bakēĸ a­ēsēyla ele alēndēĵē 

anlaĸēlmaktadēr (Mammi, 1989,s.88).   

Luciano Fabroônun ñFaĸist Ķtalyaò ­alēĸmasē (gºrsel 14), dºnemin siyasetini eleĸtiren 

ironik bir anlatēma sahiptir. Ķtalya'nēn metal bir taslaĵēnē tavandan bir tele asēlarak kurulan 

betimlemeyi  izleyen herhangi bir gºzlemci, ñayak parmaĵēò tarafēndan baĸ aĸaĵē gerilmiĸ 

ñĶtalyan ­izmesiniò olarak bilinen Ķtalya kara par­asēnē  hemen tanēr. ¦zerinde harita 

bulunan Ķtalya kara par­aĸē ters asēlē duruĸu faĸist ikidarēnēn ºnc¿lerinin ayaklarēndan asēlē 

idam edilerek devrilmesine gºndermede bulunur. Bu ters duruĸ, Mussolini ve 

yandaĸlarēnēn 1945'te Milanoôda bacaklarēndan ters asēlē idam edilerek son bulan kaderine 

atēf yapan bir harekettir. Faĸizmin sonunu iĸaret eden sanat­ē,  en acēmasēz ve en sembolik 

gºr¿nt¿lerden birinin kasētlē bir yankēsēyla tavana asar (Hecker, 2013).  

Fabro'nun Ķtalya haritasēnē ters asmasēndaki ilk amacē, sanat­ē eylemlerinin politik 

sonu­larēnēn a­ēk­a farkēnda olmasēna raĵmen, ºncelikle sanatēn  politik olarak yēkēcē bir 

eylem olmadēĵēdēr. Fabro'nun birincil kaygēsē, sēklēkla olduĵu gibi, bi­imsel d¿ĸ¿nceler 

ve izleyicinin bºylesine ikonik ve tanēnabilir bir gºr¿nt¿ye ve kendi Ķtalya kavramēna 

gºre bir Ķtalyan olmanēn ne anlama geldiĵine iliĸkin sahip olduĵu zihinsel ­aĵrēĸēmlarē 

sorgulamaya a­maktē. Ķtalya'nēn "ayak parmaĵēndan" (Kalabriya yarēmadasēndan) 

asēlmasē, Fabro i­in hem haritanēn normal 'ikonografik' koĸullarēnēn kasētlē bir ĸekilde 

alt¿st edilmesi hem d¿ĸ¿nmeye hem de bi­imsel yapēsēna yºnelik pratik bir ­ºz¿md¿. 

1968'de Ķtalya, siyasetten ekonomiye kadar bir­ok bakēmdan yeniden bir i­ savaĸa 

bulaĸmēĸ olmasē ve iktidara karĸē yapēlan protestolarla ¿lkede yapēlmak istenilen rejim 

deĵiĸikliĵi mevcut durumu bir alt¿st etmek giriĸmiydi. Fabro'nun ters ve devrik duran 

Ķtalya'sē, olaylara ince bir iple baĵlē asēlēydē. Fabro, Ķkinci D¿nya Savaĸē sērasēnda 

Ķtalyaôda faĸist rejime karĸē partizan direniĸi harkeketini,  1968'deki toplumsal kargaĸaya 
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ve halkēn direniĸine baĵlamēĸtēr. 1968ôin baĸlarēnda, ¿lkedeki siyasi kargaĸa o kadar 

yoĵunlaĸmasē sonucu, Fabro'nun ironik bir ĸekilde eleĸtirel olan Italia heykeli kēĸkērtēcē 

hale getirmiĸtir (Bonacina, 2008).   

 

Gºrsel 14: Luciano Fabro, Faĸist Ķtalya, 1968 

Kaynak: https://journal.cittadellarte.it/en/cultural-supplement. E.T. 19/12/2022 

Bu tersine ­evirme, izleyicinin politik duyarlēlēklarēnē ka­ēnēlmaz olarak kēĸkērtsa da  

¿lkenin aĵērlēklē olarak sanayileĸmiĸ Kuzeyi ile daha kērsal G¿neyi arasēndaki asērlardēr 

s¿regelen bºl¿nmeyi ve politik m¿cadeleyi ve belki de ºlm¿ĸ Mussolini ile metresinin 

Milano Piazzale Loreto'da baĸ aĸaĵē asēlē olduĵu ¿nl¿ resmi akla getirmektedir (Celant, 

1988,s.109-110).  Fabro, ­alēĸmasē hakkēnda ĸu a­ēklamayē yapar:  

ñBi­im ­aĵdaĸtēr ve yaratēcēsēyla aynē zamana aittir. Ķkonografi arkadan gelir, 

yaratēcēsēnē harekete ge­iren d¿rt¿d¿r ve yaratēcēnēn geri fērlattēĵē d¿rt¿d¿r. Ne kadar 

zēt gºr¿nse de, benim Ķtalya'm Ķkonografi'ye ­ok ince bir iplikle baĵlēdēr; ayrēca 

Ķtalya imgesi ­ēkarēmsal, grafikseldir. Bu, formun sonsuza doĵru hareket eden bir 

kērēlma olmasē  se­memin nedenidir. Ķtalya, kendisini bir ĸekilde ona baĵlē hisseden 

herkes i­in bir imgedir, ĸekilci fikirlerin bir grafiĵi olarak gºr¿l¿r. Ancak benim i­in 

form, malzemenin gº­¿ olarak kalēr. Form, dºn¿ĸ¿m¿n i­indeki bir duraklama 

gibidirò (Braet, 1989,s.165). 

Arte Poveraônēn siyasi zemininde etkileyici ­alēĸmalar veren Jannis Kounellis ºzellikle 

ºzg¿rl¿k temasēnēn trajik duygularē ¿zerine yoĵunlaĸēr. Jannis Kounellis, ñĶsimsizò  

baĸlēĵē aslēnda sunduĵu ­alēĸmada kullanēlan ñYa ¥zg¿rl¿k Ya da ¥l¿mò (La Liberta o 

Morte) yazēsēndaki  ifade tam anlamēyla Cumhuriyetci bir ideolojiyi ve toplumun 

demokratikleĸtirme ­abalarēnē yansētēr. Kounellisôin yapētēnda belirttiĵi  

https://journal.cittadellarte.it/en/cultural-supplement.%20E.T
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demokratikleĸmeye vurgu yapan bu ifade Fransēz Devrimine aittir. Kounellis, Fransēz 

Devrimiône gºnderme yaptēĵē eserinde, Avrupa k¿lt¿r¿n¿n doĵasēnda var olan toplumsal 

ºzg¿rl¿ĵe yºnelik kendi idealist  fanatizmlerinin kurbanē olan demokratik devrimin en 

g¿­l¿ iki savunucusu, W.Marat ve W. Robespierreher isimlerini kullanēr ve aydēnlanmayē 

yanan ve eriyen mum ēĸēĵēyla semboleĸtirir. Demir y¿zeyde yazēlē kelimeler ñYa 

¥zg¿rl¿k Ya da ¥l¿m, W.Marat, W. Rebespierreò (Liberta o Morte W Marat W 

Robespierre) anēt niteliĵinde bir eser gibi durur. Eser, demir levhanēn ¿zerine kazēyarak 

yazēlan ifadenin ºn¿nde demire monte edilmiĸ k¿­¿k bir raf ¿st¿nde yanan mum ile klasik 

resimlere benzer bi­imde duvara asēlēdēr (Parisi,  2019,s.79).  

 

Gºrsel 15: Jannis Kounellis, Ķsimsiz (¥zg¿rl¿k Ya Da ¥l¿m), 1969 

Kaynak: https://different-level.com/arte-povera-and-its-timeles,  E.T. 11/16/2023 

Diĵer taraftan ince ince yanan mum ēĸēĵē Katolik kiliselerindeki azizlerin ayinine 

benzeyen kutsal bir atmosferin izlenimini yaratēr. Hem kapitalizmin hem de erken 

Marksizmin temelinde yer alan ilerleme ve bilim ideolojisi, temel olarak Heidegger'in 

yapēsºk¿m¿n¿ ­ºzd¿ĵ¿ Aydēnlanma'dan ­ēkar. Bu anlamda Kounellis'in ­alēĸmasē 

izleyiciye ºzg¿rl¿ĵ¿n hayatlarēmēzdaki en ºnemli ĸey olduĵunu ama aynē zamanda 

ideallerimiz ºzg¿rl¿k ve sivil haklarēmēzē savunma adēna kanlē bir olaydan doĵduĵuna 

dair tarihi bir gºndermede bulunur. Bu kendi kendisiyle ­eliĸen kaosu hatērlatan ­alēĸma, 

kēsa ve ºz bir temsille etkin bir anlatēma dºn¿ĸ¿r. Kounellis ĸunlarē sºyler: ñBen sadece 

edebiyattan da ortaya ­ēkanē kabul ediyorum. ¥rneĵin, Victor Hugoôya ve Onun yeraltē 

acēsē d¿nyasēna dair anlayēĸēna b¿y¿k bir yakēnlēk duyuyorm. Bu acē ­eken toplum hala 

https://different-level.com/arte-povera-and-its-timeles,%20%20E.T
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benim. (..) Batē d¿ĸ¿ncesi insana merkezi bir rol verir. Herĸeyin insanlēk merkezli olmasē 

gerekir, aksi taktirde ­ºk¿ĸe d¿ĸme riski ­ok y¿ksek olurò (Gayford, 2017,s.26). 

         

Gºrsel 16: Jannis Kounellis, Ķsimsiz,  

Enstalasyon, Detay, Almanya, 1992 

Gºrsel 17: Jannis Kounellis, Ķsimsiz, 

Enstalasyon, Almanya, 1992 

Kaynak: https://remszeitung.de/2022/10/25/30-jahre-galgen-in E.T. 16.05.2023 

Diren­, Kounelli'nin sanatēnēn anahtar kelimelerinden biridir. Ķnsanēn yaĸam ve iĸ 

konusunda verdiĵi m¿cadeleyi bir diren­ meselesi olarak gºren sanat­ē i­in bu kavram, 

gerilimlerin, ­atēĸmalarēn, m¿cadelenin ve verilen savaĸēn ºznesidir. Kounellisôin 1972 

yēlēnda Almanyaônēn Gm¿nd ĸehrinde kamuya a­ēk bir sokak orasēnda yaptēĵē kēĸkērtēcē 

­alēĸmalarēndan biri olan dar aĵacēna asēlē ­uval, siyasi tarihin ve emeĵin ­arpēklēĵēnē aynē 

zamanda trjedesini metaforik bir gºstergeye taĸēr (Panicelli, 1984,s.89-90).  Kounellisôin 

bu ­alēĸmasē ger­ekten "mekanēn baĸtan ­ēkarēlmasē" anlamēnda bir sanat eseri 

niteliĵindedir. Jannis Kounellis prokavatif anētsal heykelini Kutsal Ha­ Katedrali'nin 

yanēna yerleĸtirdiĵinde  Gm¿nd'de sert eleĸtirilere neden oldu. Otuzaltē metrelik bir 

y¿ksekliĵe sahip bu ­alēĸma, adeta giyotini imler gibidir. ¥zg¿rl¿k i­in m¿cadele 

edenlerin giyotinle idam edilmesi konusuna gºnderme yapar (Eroĵlu, 2014,s.67). 

 

 

 

 

 

https://remszeitung.de/2022/10/25/30-jahre-galgen-in%20E.T
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Gºrsel 18: M.Pistoletto, Vietnam, 1965 

Kaynak:  https://www.wikiart.org/en/michelangelo-pistoletto/ E.T. 15/09/2023  

Arte Povera sanat­ēlarē i­in 68 kuĸaĵē ºĵrenci ayaklanmalarē siyasi zeminde geliĸen 

toplumsal  kriz olarak kolektif bir oluĸumdu. Ķnsanē merkez alan ve sistemin ºncelikle 

insanēn iyileĸtirilmesine vurgu yapan sanat­ēlar, Pistolettoônun  ABDônin 1964-1965 

yēlēnda ABD ordusunun Vietnamôē iĸgal etmeye ­alēĸan giriĸimini protesto eden 

­alēĸmasēnda (gºrsel 18) gºr¿ld¿ĵ¿ gibi toplumsal bir m¿cadelenin ve siyasi bir zeminin 

odaĵēnda oluĸum saĵlamēĸ ve toplumsal  olaylara duyarsēz kalmamēĸtēr. Sanatēn g¿ndelik 

yaĸam ger­ekliĵine ulaĸmasē gereken ilkede hareket eden Arte Povera sanat­ēlarē, 

geliĸtirdikleri sanat yºntemleriyle, kapitalizme, savaĸlara ve insan haklarēnēn ihlaline 

kadar protest tutumlarēnē yapētlarēna yansētmēĸlardēr.  

 

 

 

 

 

 

    

https://www.wikiart.org/en/michelangelo-pistoletto/%20E.T
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2. B¥L¦M: 1967 VE 1972 YILLARI ARASI ARTE POVERA 

HAREKETĶôNĶ YAPILANDIRAN ¥NEMLĶ SERGĶ 

ETKĶNLĶKLERĶ 

1967ôde ilan edilen Arte Povera Hareketiônin  ilk oluĸum izleri,  1960ôlē yēllarda  

Ķtalyaônēn farklē ĸehirlerinde Avrupa ve Amerikaôda ki avangard sanat hareketlerinden 

etkilenen ve birbirinden baĵēmsēz ­alēĸan Ķtalyan sanat­ēlarēnēn a­mēĸ olduklarē grup  

sergilerinde gºr¿lmektedir. 1960ôlē yēllarēn baĸēnda, Lucio Fontana,  Pier Manzoi ve 

Alberto Burri baĸta olmak ¿zere sanatta daha performatif bir yaklaĸēmlarēn hareketiyle 

baĸayan bu s¿re­te Torino, Roma, Milano, Bologna, Cenova, Napoli  ĸehirlerde yaĸayan 

gen­ Ķtalyan sanat­ēlarēn avangard ­izgide ilerleyen ­alēĸmalarē Arte Poveraônēn 

yapēlanmasēnda ºnemli bir yere sahiptir. Michelangelo Pistoletto, Piero Gilardi, Aldo 

Mondino, Pino Pascali,  Gianni Piacentino, Gilberto Zorio, Giovanni Anselmo, Mario ve  

Marisa Merz, Giuseppe Penone gibi gen­ kuĸak Ķtalyan sanat­ēlar yapētlarēyla g¿­l¿ bir 

atēlēm yaratarak, Arte Poveraônēn uygulama yºntemlerinin geniĸletilmesine yºnelik ciddi 

katkēlarē saĵlar. Arte Povera Hareketiônin  doĵuĸu ºncesi ilk fikir alēĸveriĸleri, esas olarak 

Torino'da aktif olan sanat­ēlar ile Roma'da yaĸayanlar arasēnda ger­ekleĸir (Bakargiev, 

2005,s.22-25). 

¥zellikle Torino, Roma, Milano ve Cenovaôda bulunan sanat galerileri etrafēnda toplanan 

Ķtalyan sanat­ēlar 1960 yēlēndan itibaren nesne ve g¿ndelik yaĸama dair malzemelerden 

oluĸan deneyime yºnelik ­alēĸmalarēnē izleyiciye sunulmasēyla baĸlayan Arte Povera 

s¿reci, siyasetten, end¿striye, insan eylemlerinden doĵanēn fiziksel etkileĸimine kadar 

geniĸ bir alanē sorgulamēĸtēr. Yapēlan sergi etkinliklerinde tespit edildiĵi gibi, Ķtalyan 

sanat­ēlar, deneyime baĵlē bir vizyonla  sanatēn geleneksel stat¿s¿n¿n ºtesine ge­erek 

g¿ndelik yaĸamēn sēradanlēĵēnē ve ºzneler arasē iliĸkilerde, insanēn tutum ve davranēĸlarēnē 

ger­ekliĵin ºz yapēlarēyla bir deneyim meselesine taĸēmēĸtēr. Aynē zamanda, Arte Povera 

sanat­ēlarē, nesnelerin ve doĵanēn yeniden  analitik ­ºz¿mlemelerini yapan bir yºntemde 

geliĸmesi Ķtalyan avangard sanatēnē daha ºn plana ­ēkarmēĸtēr. Nesnenin, doĵanēn ve t¿m 

yaĸam alanlarēnēn fiziksel boyutlarēndan insanēn deneyimlerine uzanan yºntemler sanatēn 

kavramsal deĵerlerine doĵru geniĸletilmesini saĵlarken performatif niteliklere sahip 

durumlarēn  ¿retilmesine imkanlar a­ēlmēĸtēr.   
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20.y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda avangard sanatta meydana gelen bu yeni ifade bi­imi,  

oluĸum, s¿re­, olay, eylem gibi karĸēlēklē etkileĸim t¿rlerini ºne ­ēkaran bir gºsteriye 

ulaĸēr. Zaman ve mekanēn yapēta dahil olduĵu Arte Povera ­alēĸmalarēndaki  gºsteri 

bi­imi 1966 ve 1972 yēlēnda Ķtalyan sanat­ēlarēnēn d¿zenlendikleri kolektif  sergi 

etkinliklerinde a­ēk­a gºr¿l¿r (Lumley, 2004:36).   

2.1. 1967-1972 Yēllarē Arasē Arte Povera Grup Sergileri   

Arte Povera hareketinin tarihinde kronolojik a­ēdan bakēldēĵēnda Eyl¿l 1967'de 

Cenova'daki Galleria Bertesca'da K¿ratºr Germano Celant tarafēndan d¿zenlenen 

ñĶmgenin Alanēñ (Im Spazio) sergisi Arte Povera anlayēĸēnēn ortaya ­ēkarmasē a­ēsēndan 

ºnemlidir. Fakat Arte Poveraôyē  yapēlandēran ºnc¿ sergi ise Aralēk 1966'da Galleria 

Sperone'nin Milano ĸubesinde d¿zenlenen ve ñGilardi, Pistoletto, Piacentino, Fabroònun 

katēlēmēyla oluĸturulan ñYaĸanabilir Sanatò sergisi ile aynē yēl i­inde ger­ekleĸen 

Pistolettoônun ñEksi Nesnelerò sergisi, Arte Povera  hareketinin baĸlangē­ aĸamasē olarak 

belirli bir alt yapē oluĸturur (Kittler, 2014,s.6).  Diĵer taraftan  Nisan 1967'de Torino'daki 

Galleria Sperone'de Arte Povera'nēn gelecekteki ¿yelerinden (Flavin, Rosenquist, 

Chamberlain, Fontana, Pistoletto, Gilardi, Piacentino, Fabro, Pascali, Anselmo, Zorio) 

bazēlarēnēn ­alēĸmalarēnē gºsteren ve Pop Art ile Minimal Sanat alanēnda ­alēĸan 

Amerikalē temsilcilerinin i­inde bulunduĵu ñGºr¿nt¿n¿n/Ķmgenin Alanēò (Lo spazio Dell 

Ķmmagine) baĸlēklē sergi, Arte Povera hareketinin oluĸmasēna destek saĵlayan uluslararsē 

sanat etkinliklerinden biridir (Troncone, 2010).  

Bununla birlikte Haziran 1967ôde Fabio Sargentini'nin sahibi olduĵu Roma'daki L'Attico 

galerisinde ñToprak, Gºr¿nt¿, Su, Ateĸò (Fuoco, immagine, acqua, terra) adlē sergide 

Bignardi, Ceroli, Gilardi, Kounellis, Pascali, Pistoletto ve Schifano'nun gºsterime 

sunulan avangard yapētlarē dikkat ­eker. Bu sergi, Arte Povera hareketinin ilanēnē daha 

g¿­l¿ bi­imde yapēlanmasēna yardēmcē olur. ñToprak, Gºr¿nt¿, Su, Ateĸò sergisinden 

sonra yine aynē yēl  (1967 yēlē) i­inde ger­ekleĸen  ve Germano Celantôēn Cenovaôda 

k¿ratºrl¿ĵ¿n¿ yaptēĵē ñĶmge Alanēò (Im Spazio) sergisinde, ñArte Poveraò terimi bir 

sanat anlayēĸē olarak  ilan edilir. Bºylece, ñĶmge Alanēò sergisiyle ­aĵdaĸ bir sanat  

disiplini olarak ñArte Povera Hareketiò Ķtalyan avangard sanatēnē temsil etmeye baĸlar 

(Bakargiev, 2005,s.24).   
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1968 ve 1972 yēllarēnda  birbirinin ardē sēra a­ēlan sergiler ile Arte Povera Hareketi 

uluslararasē bir tanēnērlēĵa kavuĸur. T¿m sergi etkinlikleri birbirinden farklē d¿ĸ¿nme 

yapēlarēnē ve uygulama yºntemlerini sunarken Arte Povera sergileri ayrē birer yapēt olarak 

gºr¿l¿r. ñTiyatro Sergisiò ve ñ¢aĵdaĸ Tutumlarò adlē sanat etkinlikleriyle, Arte Povera 

yapētlarēnēn performatif ve teatral gºsterileri ºn plana ­ēkarēlēr. Arte Povera Hareketiônin 

tanētēmēnē yapan en ºnemli olaylar arasēnda ise, Napoliônin Amalfi Kasabasēnda bir sanat 

etkinliĵi olarak yapēlan ñYoksul Sanat ve Yoksul Tutumlar/Eylemlerò adlē sanat etkinliĵi 

ve k¿ratºrl¿ĵ¿n¿ Harald Szeemannôēn yaptēĵē ñKafandakini Yaĸa, Tutumlar Bi­ime 

Dºn¿ĸt¿ĵ¿ndeò sergisi, Arte Povera hareketinin oluĸumunu, amacēnē, yºntemlerini 

belirler. 1972 yēlēnda Venedik Bienaliônde d¿zenlenen ñDokumenteò sergisi, Arte Povera 

Hareketiônin s¿re­lerini ve yapētlarēn beĸ yēl i­inde geldiĵi noktayē t¿m¿yle gºsterir. Arte 

Povera, kendine ºzg¿ ger­ekleĸtirdiĵi sanat etkinlikleriyle, diĵer avangard sanat 

disiplinleriyle hem benzer hem de  farklē yºnlerini ortaya koymayē baĸarēr (Pēnkus, 

2001,s.115).   

1968'den itibaren Arte Povera sanat­ēlarē, sanat galerilerinden daha kamusal sergilere ve 

m¿zelere doĵru ilerlemiĸtir. Eyl¿l ayēnda D¿ssedorf'taki Kunsthalle'de "Prospect '68", 

Ekim ayēnda Amalfi'deki Arsenali'de Marcella Rumma tarafēndan desteklenen ve Dibbets 

gibi yabancē sanat­ēlarēn da davet edildiĵi enstalasyonlar ve performanslar 

d¿zenlenmiĸtir. Mart 1969'da Arte Povera sanat­ēlarē, yurtdēĸēnda b¿y¿k kamusal 

sergilere katēlēm saĵlamēĸtēr. Amsterdam'daki Stedelijk'te Beuys'un bir odanēn kºĸelerini 

tereyaĵēyla kºrelttiĵi ve Prini'nin m¿zenin dēĸēna bir ­adēr kurduĵu ñOp Losse 

Schroevenò (Gevĸek U­larda) sergisi ile Harald Szeemann'ēn k¿ratºrl¿ĵ¿n¿ yaptēĵē 

Bern'deki Kunsthalle'de ve ardēndan Londra'daki ICA'da (Ķnstitu Contempary Art-¢aĵdaĸ 

Sanatlar Enstit¿s¿)  ñBi­imler Tutuma Dºn¿ĸt¿ĵ¿ndeò (When Attitudes Become Form) 

sergisi tekrar halka sunulmuĸtur. Carla Lonzi'nin Ķtalyan avangard sanat­ēlara yer verdiĵi 

ñAutoritrattoò (Otoportre) adlē kitabē da aynē yēl ­ēkarmēĸ ve nihayet Ocak 1970'te 

Bologna'da Arte Povera sanat­ēlarēnēn katēldēĵē geniĸ ­apta ñArte Poveraò adlē bir grup 

sergisi yapēlmēĸtēr. Aynē yēlēn Mayēs ayēnda Luzern'de JC Amman, "Gºrselleĸtirilmiĸ 

D¿ĸ¿ncenin S¿re­leriò adlē serginin k¿ratºrl¿ĵ¿n¿ ¿stlenmiĸtir.  Bu sergiyi,  X Tokyo 

Bienali, "Zihin ve Madde Arasēnda" (Fabro, Kounellis, Mario Merz, Penone ve Zorio ile) 

ve Haziran ayēnda Torino'da Celant'ēn Kosuth ve Wiener gibi sanat­ēlarē i­eren ve daha 

maddi olmayan sanat bi­imlerine giden yolu iĸaretleyen "Land Art-Arte Povera 
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(Kavramsal Sanat- Yoksul Sanat) sergisi izlemiĸtir. Celant'ēn k¿ratºrl¿ĵ¿n¿ yaptēĵē ve 

Mayēs 1971'de M¿nih'te ger­ekleĸen Ķtalyan sanatē sergisi "Arte povera" adēnē taĸēyordu 

(Bakargiev, 1987,s.63). Arte Povera Hareketi, 1967 ve 1972 yēllarēnda etkin olarak 

kendini Avrupa ve Amerikaôda ki sanat ­evresinde hissettirmiĸtir. 1972 yēlē sonrasē Arte 

Povera sanat­ēlarē,  kendine ait atºlye ­alēĸmalarēnda ve d¿zenlendikleri kiĸisel sergi 

etkinlikleri ­er­evesinde  bireysel projeler ¿zernden iĸlerini g¿n¿m¿ze kadar s¿rd¿r¿r.        

2.1.1.  Su, Toprak, Ateĸ, Ķmge Sergisi (Acqua, Terra, Fuoco, Immagine) 

1967 yēlēnēn haziran ayēnda, Torinolu sanat­ēlar Piero Gilardi ve Michelangelo 

Pistoletto'nun yanē sēra Kounellis ve Pascali'nin de yer aldēĵē ñSu, Toprak, Ateĸ, Gºr¿nt¿ò 

(Acqua Terra,Fuoco Immagine) adlē grup sergisinde sanat­ēlarēn sunduklarē ­alēĸmalar, 

g¿ndelik yaĸama ait, doĵal ve ilkel, sēradan unsurlarē belirgin bi­imde sanatsal 

malzemelere dºn¿ĸ¿n¿ gºsterir. Arte Povera teriminin Germano Celant tarafēndan daha  

teorileĸtirmeden ºnce d¿zenlenen bu sergide, sanat­ēlarēn farklē uygulamalarla 

yarattēklarē sunum Ķtalyan avangard sanatē a­ēsēndan sansasyonel bir niteliĵe sahiptir 

(Sargentini, 2015).  

Barok dºneminden kalma tarihi  binanēn en ¿st katēnda bulunan ñLôAtticoò sanat 

galerisinde  d¿zenlenen  ñSu, Toprak, Ateĸ, Ķmgeò sergisi, bir sanat yapētēnēn  doĵal 

unsurlarē olduĵu gibi benimsenmesi, sēradan nesnelerin kullanēmēyla g¿ndelik yaĸama 

a­ēlēmē ve sergi d¿zeninin teatral bir etki yaratmasē a­ēsēndan  ilk aĸamada olumsuz bir 

eleĸtiriyle karĸē karĸēya gelir. Daha sonra Arte Povera teriminin ortaya ­ēkmasēna neden 

olacak olan bu ºnc¿ sergi, bir galeri i­inde   ateĸ, su, toprak gibi doĵa elementleri 

nesnelerin  ham ger­ekliĵiyle beraber sunulmasē avangard sanat yºntemlerini daha ilkel 

bir d¿zeye indirildiĵini gºsterir. Sergi, doĵa ve end¿strinin bir arada karĸēlaĸtērēlmasē 

niteliĵinde geliĸtirilir ve estetik kaygēlardan uzak, nesne ve kavramlar arasēnda oluĸan  

d¿ĸ¿nmeyi, gºrmeyi ve deneyimleri sentezler, bºylece, sanatsal bi­imin aracēlēk etmediĵi 

y¿zey ger­ekliĵin dēĸēnda  hayatēn kendi ger­ekliĵine vurgu yapar (Sargentini, 2015).  

Diĵer taraftan, doĵal organik malzemeler ile yapay olarak end¿stri malzemelerinden 

¿retilmiĸ doĵanēn gºr¿nt¿s¿n¿ taklit eden  Gilardiônin kopya ­alēĸmalarēnēn sergide yer 

almasē izleyicide doĵal olan ve yapay olan nesnelerin karĸēlaĸtērēlmasēna ve deneyimsel 

olarak yargēlamasēna neden olur. Sanatsal a­ēdan bir araya getirilen nesnelerin bu 

sorgulama bi­imi dºnemine gºre  ger­ek bir devrim niteliĵi taĸēr (Lista, 2006:s.28).   
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Galeri mekanēnda, Gilardi'nin poli¿retan malzemeden ¿retilmiĸ ñDoĵa Halēsēò (Tappeto 

Natura),  Pistoletto'nun  ñAynaò malzemesinin yansēmalarēnē ¿zerine baskē yaptēĵē 

fotoĵraf gºr¿nt¿s¿yle birleĸtirdiĵi iĸi,  Pascaliônin ñ32m2 Denizò  ile birlikte ñ1 m3 K¿p 

Toprakò olarak sunduĵu doĵa nesneleri,  Kounellisôin  oksijen t¿p¿nden ­ēkardēĵē mavi 

gaz ateĸiyle  ñAteĸ Papatyasēò ve tuval ºn¿nde canlē bir papaĵanē sergilediĵi ñPapaĵanò 

adlē ­alēĸmasē, Mario Ceroliônin kaba ahĸaplardan yaptēĵē insan sil¿et heykelleri ve ahĸap 

sandalyeleri kullanarak kendisininde yer aldēĵē  ñĶki Seyirciò   adlē alan kurgusu, Umberto 

Bignardiônin fotoĵraf, sinema film sahneleri, yazē ve notlardan oluĸan ñRotorò adēnē 

verdiĵi bellek, gºr¿nt¿ ve s¿re­lere gºstergebilimsel yaklaĸēmē,  Mario Schifanoônun 

Televizyon manzaralarēnēn emisyon tekniĵiyle yaptēĵē ñMonogramlarò adlē g¿ndelik 

yaĸama ait olaylarē gºsteren sēralē fotoĵraf dizilimlerinden oluĸan iĸleri sergilenir 

(Troncone, 2010).  

Romaôda d¿zenlenen ñAteĸ, Su,  Toprak, Gºr¿nt¿ò adlē kolektif serginin ñAteĸò 

Kounellisôin ñAteĸ Papatyasēò adlē iĸini temsil ederken ñToprakò ve ñSuò Pino Pascaliônin 

ñ3m2 Deniz ve 1m3 Toprakò adlē yapētlarē i­in kullanēldē. Sergi baĸlēĵēnda kullanēlan 

ñĶmge/Gºr¿nt¿ò kavramē ise, Pistolettoônun ñAynalarò, Gilardiônin ñDoĵa Halēlarēò, 

Schifano ve Bignardiônin fotoĵraf kareleri, Ceroliônin alan kurgu  ­alēĸmasēna karĸēlēk 

geldiĵi i­in her element ve kavram bir ­alēĸmayē temsil etmesiyle sergi ismi  planlanēr 

(Troncone, 2010).   Michelangelo Pistoletto, yarē saydam boyalē kaĵēt baskēlar kullanarak 

arkadaĸlarēnēn ve sēradan nesnelerin ger­ek boyutlu kesiklerini yapmaya ve bunlarē son 

derece cilalē paslanmaz ­eliĵin yansētēcē y¿zeylerine ve aynalara yerleĸtirmeye baĸladēĵē 

­alēĸmalarē 1967 yēlēnda bu sergide yerini alēr. Bilindikleri adēyla Pistolettoônun ñAyna 

Resimleriò gºr¿nt¿ alanē ile izleme alanēnē birbirine sentezlemiĸtir. Ayna gibi yansētēcē 

y¿zey ile hem imgeye hem kendine  bakma eylemini etkin bir fenomenolojik deneyime 

dºn¿ĸt¿rm¿lĸt¿r. Bu yºntem ayrēca en basit ara­larla neredeyse sonsuz ­eĸitlilikte efekte 

izin verir; Pistoletto'nun yansētēcē y¿zeylere yapēĸtērdēĵē fig¿rler, ­izimden fotoĵrafa ve 

yarē-monokromatikten tam renge doĵru seri boyunca evrim ge­irirken, temel konsept 

dikkat ­ekici bir ĸekilde sabit kalmaktadēr. Aynē durumda,  ñAyna Resimleriò izleyicilerin 

bir odaya girdiklerinde karĸēlaĸtēklarē "mevcutluklarēna" odaklanmēĸtēr. (Golan, 

2021,s.31).  
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Gºrsel 19: M.Pistoletto, Sarē Pantolonlu Adam, 1964 

Kaynak:  wikiart.org/Pistoletto/Michelengelo/ mirror-yellow- man. E. T. 14/08/2023 

Sergide, Mario Ceroliônin  ahĸap malzemeden  hi­bir detaya yer vermeden basit bir 

kesimle yaptēĵē insan sil¿etlerini ger­ek sandalyelere oturtarak kendisiyle birlikte bir 

seyirci gibi  gºstermesi, alan kurgu ­alēĸmalarēna farklē bir ironi kazandērēr.ò  Mario 

Schifano,  bir panel ¿zerinde Vietnam savaĸēnē belgeleyen video gºr¿nt¿lerini kullanarak 

dramatik bir olayēn gºstergesini sunar.  Bºylece, sergideki yapētlar, yaĸamēn etkinliĵinde 

bir imaj sorunu olan  sahte ve ger­eklik  ile Vietnam savaĸēnda yaĸanan acē ger­eklik, 

d¿ĸ¿nme ve algēlama iliĸkilerine yeni bir boyut a­ar (Bakargiev, 1987:s.59).  

Pascali, sergide, doĵal ve end¿striyel  malzemeyi birlikte sentezleyerek kullandēĵē 

yapētlar, doĵal ve yapay olanē bir araya getiren eklektik bir b¿t¿nl¿ktedir. Pascaliônin 

metrek¿p olarak ºl­¿lendirdiĵi deniz suyu,  par­a par­a oluĸturulan galvanizden ¿retilmiĸ 

kare formlu saydam kabinlerin i­indedir. ¥zel yapēlmēĸ bu su kabinleri i­inde okyanusun 

mavi tonlarēnē kopyalayan, hareket ve ēĸēĵēn a­ēk su k¿tleleri ¿zerindeki etkilerini ima 

eden boyalē sēvē vardēr.  Yine de ºzel olarak yapēlmēĸ su kabinlerinin kendileri, katēlēklarē 

ve yapaylēklarē ile izleyicilerine insanlēĵēn doĵayē kontrol etme giriĸimlerini hatērlatēr. 
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Gºrsel 20: Mario Ceroli, Ķki Seyirci, Alan Kurgu, 1967 

Kaynak:  https://www.electa.it/en/product/lattico-di-fabio-sargentini, E.T. 14/08/2023  

Diĵer taraftan, sanat­ēlarēn deniz rengini temsil etme ve ona yaklaĸma bi­imlerinin uzun 

ge­miĸine atēfta bulunur. Pascaliônin yapētēnda uyun her karesi doĵada bulunan bir kopya 

olsa da her par­anēn aralarēndaki hēzlē renk ge­iĸi, yapay ¿retme bi­imi ve teknik olarak 

suyu kabinler i­inde hapsederek kontrol altēna alma insanēn doĵaya  m¿dahalesini 

yansētēr. Celant,  Pascaliônin toprak ve deniz ­alēĸmalarē  hakkēnda ĸu eleĸtiriyi yapar: 

ñPascali'nin toprak ve deniz k¿pleri,  toprak ve sudan yapēlmēĸtēr. Onlar, doĵal bir 

d¿nyanēn anekdoklarēdēr. Maskesinden arēnmēĸ, sēradanlēk tabusunda ­iĵnenen, ­ēplak 

bērakēlan ve kendi dil paradigmasēnda incelenen g¿ndelik doĵallēktadēr Pino Pascali, 

sergide ortaya koyduĵu yapētlarda doĵa nesnesine verdiĵi k¿p, metre kare gibi bir alanē 

kaplamaya yºnelik  verdiĵi ºl­¿ birimleri, bir taraftan yapētē yery¿z¿n¿n doĵal bir par­asē  

haline getirirken diĵer taraftan sanat nesnesi durumuna getirdiĵi elementlere mevcut tuval 

ºl­¿ĵine benzer farklē bir oran vermektedir. Sanat­ē, su gibi akēĸkan ve formsuz bir 

nesnenin ºl­¿ birimi ile toprak gibi yine belirli bi­imi olmayan maddeyi verdiĵi ºl­¿ 

oranēnda bir forma getirir ve yapēta dºn¿ĸt¿r¿r. Pascali, birincil yapēlara benzeyen ancak 

aslēnda su veya toprak kadar yapēlandērēlmamēĸ ve akēĸkan, organik olan formlar yaratēr. 

Suyla yaptēĵē iĸler daha sonra bir seriye dºn¿ĸ¿r (Bakargiev, 1987,s.60-61).   
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Gºrsel 21: Pino Pascali, 32 Metrek¿p Deniz, Yerleĸtirme, 1967 

Kaynak:  Pino Pascali - Ķtalyan Savaĸ Sonrasē - Sprovieri Galerisi, E. T.25/10/2023  

 1967 yēlēnda Attico'da d¿zenlenen ve 3 m2 su birikintisi , 1 m3  toprak adlē 

yapētlar  ñAteĸ, gºr¿nt¿, su, toprak sergisinde sunulan eserlerin adlarēnda olduĵu gibi bir 

ºl­¿ birimi i­ermektedir. D¿nya'nēn doĵallēĵēna ve yapaylēĵēna  dayalē   ¿retimlerde 

ger­ekte mevcut unsurlarla benzerlik yapay kºkenli malzemeler sayesinde 

m¿mk¿nd¿r. Organik maddenin ĸekilsizliĵini mod¿l¿n mod¿lerliĵiyle birleĸtirmek, 

Pascali'nin ­alēĸmalarēnē karakterize eden stilistik ºzelliklerden biri haline gelir 

(Bakargiev, 1987:s.60 ).  

          

                            Gºrsel 22: Pino Pascali, ñ1 Metre3 Toprakò Yerleĸtirme, 1966 

Kaynak:  Pino Pascali - Ķtalyan Savaĸ Sonrasē - Sprovieri Galerisi, E. T.12/10/2023  

Pascali'nin sanatē doĵadēr ve bu doĵa elementten malzemeye, mekandan tabiata ve  

atmosfere uzanēr. D¿nyaya ait mekanē ve canlē cansēz t¿m doĵa par­alarēnē  bir oyuna 

­eviren Pascali, bi­im ve madde arasēndaki ger­eklik sorununa karĸē diyalektik bir ironi 

yapar.  Pistolettoôda ise diyalektik, Pascali'de olduĵu gibi bi­im-madde deĵil, gºr¿nt¿-

https://www.sprovieri.com/italian-postwar/pino-pascali
https://www.sprovieri.com/italian-postwar/pino-pascali
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ger­eklik ve ikincinin birinciye m¿dahale etmesiyle sonu­lanēr. Ayna, yansētēcē 

ºzelliĵiyle d¿nyayē dºn¿ĸt¿ren bu nesnedir ve bu yansēma, gºr¿nt¿n¿n en ger­ek­i 

versiyonunu verir. Gilardi'de diyalektik Pascali'nin aksine bi­im deĵildir. Onun 

diyalektiĵi, tēpkē Pistoletto'da olduĵu gibi, tam olarak imge ile bu sēnēr arasēnda 

konumlanmēĸtēr. Sergide, ateĸ, su, gºr¿nt¿ ve topraĵēn birleĸtiĵi ve ¿retim ara­larēnda 

ahĸabē, aynayē, topraĵē ve hatta ēĸēĵē kucakladēĵē yer yapay olmasēna raĵmen sonunda 

izleyici doĵanēn sēradan ger­ekliĵini yakalamaya ­alēĸēr. Aynē zamanda sergideki 

yapētlar,  doĵal durumlarē  radikal  ilkelerle yeniden keĸfeder. Bu ilkeler, birincil yapēlar 

(doĵa nesnesi) ile ikinci yapēlarēn (¿retilmiĸ nesne, bi­im, imge) arasēndaki  diyalektik 

durum deĵerlendirmesini verir (Bakargiev, 1987,s.62).   

Kounellis, sergide kafeste beslediĵi canlē papaĵan ile doĵanēn biyolojik yaĸam enerjisini 

ve tasarēmēna atēfta bulunurken aynē zamanda papatya formunda kestiĵi metalin 

ortasēndan gaz alevi ­ēkaran bir d¿zenekle end¿striyel enerjiyi karĸēlaĸtērēr.  Boatto, 

Kounellis'in ­alēĸmalarē i­in ĸunlarē yazar: "Fantastik kelimenin tam anlamēyla alev 

alēyor: Gºr¿nt¿ ve madde arasēndaki b¿t¿nleĸme, yeni bir ­aĵēn geliĸini ilan etmek i­in 

iĸlevseldir! (yapay kozmosun) "ikinci doĵasē", ilkel doĵanēn ºzg¿n durumuyla 

barēĸmēĸtēr. Bu materyalleri­inden sonuna kadar koĸan ve hep aklēnda olan yapayēn 

ser¿veninin sonunda ortaya ­ēkarò (www.Flashart.com E.T. 11/02/2023). 

       

                          

Gºrsel 23: Jannis Kounellis, 

Papaĵan,  Roma, 1967 

Gºrsel 24: Jannis Kounellis, Ateĸ 

Papatyasi, Roma, 1967 

Kaynak:  https://flash---art.it/article/arte-povera-2/ E. T.14/08/2023              

https://flash---art.it/article/arte-povera-2/
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Kounellis, ñBenim i­in ateĸ papaĵanla aynēdēr. Agresif bir ĸekilde dēĸa dºn¿k, canlē bir 

ĸey. Canlēlar, ger­ekler ama her ĸeyden ºnce bir destek ¿zerine inĸa edilmiĸ bir imgenin 

iĸaretleri. Benim i­in ikisi de resim yapēyorò der (Kounellis, 2015,s.21). Germano Celant, 

sergide canlē bir hayvanēn ve bitkilerin sanata yºnelik oluĸturduĵu algēlama etkisine ĸu 

yorumu yapar:  

ñVaroluĸunun zenginliĵinden etkilenen sanat­ē, kuĸlara kuĸ yemi yedirirken, bir 

tablodan g¿ller ­ēkarērken sanatsal jestini yeniden kazanēyor ve etrafēnē kºm¿r, 

pamuk veya papaĵan gibi sēradan ama doĵal nesnelerle ­evrelemeyi seviyor. Her 

ĸey, kendisinin t¿m kavramsal indirgemelerine karĸē m¿cadele eden somut bir 

bilgiye indirgenmiĸtir ve Kounellis i­in ºnemli olan, Kounellis'in hayatta olduĵu ve 

d¿nyanēn geri kalanēnēn cehenneme gidebileceĵi ger­eĵine odaklanmaktērò(Celant, 

1967b,s.4).   

Su, ateĸ, toprak ve gºr¿nt¿ aslēnda canlē olan maddenin enerji ilkeleridir; esasen bir yaĸam 

alegorisinin par­alarēdēr. Bu doĵayla oluĸturulan diyalog sanat ve yaĸam karĸēlaĸmasēnēn 

bir yºntemini gºsterirken  bireysel kimlik ile ilgili  yaklaĸēmlarē da dēĸlar. Arte Povera 

yapētlarē,  doĵa nesnesine ve onun enerji durumlarēna  yºnelik bir ­ekim iliĸkisini 

metaforik olarak ortaya koyar. Sergide, birincil nesne (doĵa nesnesi) olmayan  doĵanēn 

yapay olarak sunumu  ise kēsmen verilir. Birincil nesnelerle saĵlanan diyalog,  gºr¿nt¿ 

ile ger­eklik, uzay ile ­evre, madde ile bi­im arasēnda ger­eleĸen iletiĸimi tetikler. 

Tomasso Trini sergi kataloĵundaki yazēsēnda ĸunu yazar: ñGreko-Romen Jannis 

Kounellis'in onu kurtaran ateĸi metafor ve sanatēn gizemlerini yanstēyor. Onun ñAteĸli 

Papatyaòsē bir gaz silindiri tarafēndan desteklenmektedir. Her alev gibi bu a­ēk­a o ēĸēk 

ve hava gºsterisinin ºtesinde bize hem efsaneyi hem de g¿ndelik ger­eklik algēsēnē 

yansētērò (Trini, 1967,s.2).  

Sergi, doĵal olan ve yapay olan arasēnda kºpr¿ kurmakla ilgilenir. Arte Povera hareketine 

tanēnērlēk ve asimilasyon kazandēran Gilardiônin 1965 yēlēnda yapmaya baĸladēĵē ñDoĵa 

Halēlarēò (Nature Carpets) ­alēĸmalarē, dekorasyon olarak "doĵal" yapraklar, kayalar ve 

topraĵē, poli¿retandan ¿retilmiĸ ¿­ boyutlu halēlar i­ine taĸēr. Ger­ek ve doĵal olduĵunu 

ve yapaylēĵēn g¿n¿m¿z ticarileĸtirilmiĸ d¿nyaya sanat ve tasarēm adēna nasēl dahil 

edildiĵine yºnelik toplumsal duyarlēlēklarē sorgulamayē farklē bir yaklaĸēmla ele alēr. 

Pascali ve Kounellis ise yapētlarēnda doĵal yapēnēn bizzat kendisini end¿striyel olarak 

¿retilen malzemeyle birlikte kullanēr. Bu yºn¿yle doĵanēn ¿retimini insan ¿retmiyle 
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karĸēlaĸtēran sanat­ēlar, maddi yapēlarēn deĵiĸimine ve iĸlevselliĵine yºnelik bir t¿r 

sorgulama saĵlar.  

 

Gºrsel 25: Piero Gilardi, Rulo Doĵal Halēlar, Sanat­ēnēn St¿dyosu, 1967 

Kaynak:  https://metropolismag.com/viewpoints/piero-gilardi, E. T.19/09/2023 

Arte Povera hareketinin baĸlangē­ aĸamasēnda yapēlan sergide, doĵanēn fiziksel varlēĵē ile 

imgenin d¿ĸ¿nme  boyutuna gºndermelerde bulunan eserler, ger­eklik ilkesinin hem 

somut hem de kavramsal deĵerlerine etkin bir sorgulama getirir. Sergi, yaĸamda, ger­ek 

olan ile yapay olan ĸeylerin iliĸkisine imge ve deneyimin karĸēlēklē kurduĵu iletiĸimi gºz 

ºn¿nde bulundurarak fenomenolojik a­ēdan yorumlar ve dºnemin post modern d¿ĸ¿nme 

bi­imine etkin bir temsil bi­imi yaratēr.   

2.1.2.  Ķmgenin Alanē  Sergisi (Lo Spazio DellôĶmagenie) 

Arte Povera Hareketiônin oluĸmasēna en b¿y¿k etkiyi saĵlayan ñĶmgenin Alanēò sergisi 

1960ôlē yēllarēn en kapsamlē Ķtalyan avangard sanat sergilerinden biridir. Ķtalyan avangard 

sanatēnē temsil eden  ñĶmgenin Alanēò (Lo Spazio DellôĶmagenie)ônēn sunumu,  2 

Temmuz-1 Ekim 1967 tarihleri arasēnda sergi mekanē olarak Follignaôda bulunan 

14.Y¿zyēl orta­aĵ dºneminden kalma tarihi mimari yapē Palazzo Trinci 

Sarayēnda ger­ekleĸir. Mimar Lanfranco Radi ve Luciano Radiônin giriĸimiyle Foligno, 

tarihi Palazzo Trinci'de 'Gºr¿nt¿ alanē' baĸlēklē bir sergi etkinliĵi d¿zenlenir. Etkinlik, 20. 

y¿zyēlēn ikinci yarēsēnēn sanatsal araĸtērmalarēnda bir dºn¿m noktasē olmuĸtur ve burada 

sergilenen eserler 1968 Venedik Bienali'ni ve genel olarak Arte Povera araĸtērmalarēnē   

http://dictionary.sensagent.com/Foligno/it-it/
http://dictionary.sensagent.com/Foligno/it-it/
http://dictionary.sensagent.com/Rinascimento/it-it/
http://dictionary.sensagent.com/Palazzo%20Trinci/it-it/
http://dictionary.sensagent.com/Palazzo%20Trinci/it-it/
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baĵlamsal olarak etkilemiĸtir (Trini, 2017,s.6). Sergi kendisini temelde kritik bir an olarak 

konumlandērmēĸtēr ve bu nedenle o anēn meselelerine ve 

sanat­ēlarēnē ñsergilemekò amacēyla saĵlam araĸtērma temellerine dayanmēĸtēr (Troncone, 

2010).  

Ķkinci D¿nya Savaĸē'ndan sonra Trinci sarayēnda d¿zenlenen sergi, Ķtalyan sergi 

tarihindeki en ilgin­ sanat etkinliklerinden biri olma ºzelliĵine sahiptir. Sergi, ºzel olarak, 

ge­miĸ ve g¿ncel Ķtalyan sanat panoramasēnēn gºsterimine m¿kemmel bir ĸekilde uygun 

olarak d¿zenlenir. 14.Y¿zyēl mimarisi Palazzo Trinci sarayēnēn salonlarēnda ger­ekleĸen 

avangard sanat uygulamalarēnda, alan kurgular, end¿stri ve doĵa nesnelerinin kavramsal 

a­ēdan kullanēmē aynē zamanda  performanslardan ve teatral gºsterilerden oluĸan deneysel 

sanat ­alēĸmalarē ile video, sinema, projeksiyon, ses kayēt gibi teknolojik cihazlarēn 

saĵlamēĸ olduĵu multimedya iĸler yer alēr. Bununla birlikte, tarihi mekanēn i­i ­aĵdaĸ 

heykellerle yapēlan d¿zenleme sayesinde mimari geleneĵinin tasarēmēna post modern 

anlayēĸa ºzg¿ yeni bir bakēĸ a­ēsē getirir. Sergiye ­aĵrēlan gen­ sanat­ēlar, Ķtalyan 

sanatēnēn ge­miĸe dºn¿k k¿lt¿rel hafēzasēnē temsil eden mimari yapēnēn mekanēnē g¿ncel 

avangard sanat diliyle yeniden sentezler ve farklē  sanatsal  gºsterimleriyle mekan iliĸkisi 

yeni bir enerjiye taĸēnēr. Palazzo Trinci'nin 14.y¿zyēl salonlarēnda ñortamlarò tasarlamaya 

­aĵrēlan gen­ sanat­ēlarla birlikte tarihi ve ­aĵdaĸēn alēĸēlmadēk birleĸimini de 

sunulmuĸtur (Troncone, 2010).  

 ñĶmgenin Alanē (Lo Spazio dell'Immagine) sergisi ­ēĵēr a­ēcē olarak 

deĵerlendiriliyorsa, bunun her ĸeyden ºnce birka­ nedeni var: Ķlki, kasvetli 

tarihselliĵi,  tek bir tema etrafēnda yerinde yerleĸtirilmiĸ eserlerin yer aldēĵē ilk 

Ķtalyan sergisi olmasē". : B¿t¿nleĸtirici bir ortamda mekanēn, rengin ve izleyicinin 

entegrasyonuò (Romy Golan); ikincisi, zamanēn en b¿y¿k Ķtalyan sanat­ēlarēndan 

bazēlarēnē taĸra ortamēnda bir araya getiren durumdur. Ger­ek ĸu ki, o dºnemde 

Ķtalyan ­aĵdaĸ sanat kurumlarē aĵēnēn yankēlanan yokluĵu , etrafēnda dºnen 

bir­ok aktºre , sansasyonel de olsa avantajlē olsa da benzer bºl¿mleri hazērlayan ­ok 

fazla serbestlik bērakmēĸtē (é) Sergi, deĵerli Rºnesans freskleriyle s¿slenmiĸ, ge­ 

orta­aĵdan kalma bir asilzade sarayēnda ger­ekleĸtirildi. Serginin b¿y¿k bir kēsmē, 

odalarda halihazērda mevcut olan eserleri gizlemiĸ ve diyalogsuz kalmaya karar 

vermiĸ olsa da, ortaya ­ēkandan daha fazla ­ēplaklēk yoktur ve fresklerden ka­ēp bir 

bezle gizlenen pagan tanrēlar onlarē beklemektedir. daha ileride rºntgenci gºz¿n¿n 

karanlēk kenarē saraya musallat olmaya devam ediyor (Doria, 2024).  
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Seri etkinliĵinde her sanat­ēya ve sanat­ē grubuna, tarihi sarayda diledikleri gibi 

yapētlarēnē sergileyebilecekleri  bir oda tahsis edilir. Arte Povera hareketini baĸlatacak 

olan Ķtalyan sanat­ēlarē Mario Ceroli, Luciano Fabro, Eliseo Mattiacci, Pino Pascali ve 

Michelangelo Pistoletto sergide yer alēr. Pek ­ok sanat­ēnēn geleneksel temsil 

bi­imlerinden kopmaya baĸladēĵē bir dºnemde, bu mek©n deneysel sanat araĸtērmalarēnēn 

ve performans gºsterilerinin yapēlmasēyla ­aĵdaĸ Batē sanatēnda b¿y¿k yankē uyandērēr. 

Bir­ok gazeteci, sanat eleĸtirmeni ve fotoĵraf­ē bu b¿y¿k sergi olayēnē  rapor eder ve 

kendi bakēĸ a­ēlarēnda belgeler (Troncone, 2010).  

 

Gºrsel 26:Ķmgenin Alanē Sergisi, Fotoĵraf, 1967, Ķtalya 

Kaynak:  www.flashart.com/arte-povera-ēm-spazio-exbination  E. T.25/09/2023 

Sergiye katēlan Lucio Fontana , Ettore Colla , Getulio Alviani , Agostino 

Bonalumi , Enrico Castellani , Mario Ceroli gibi ºnemli sanat­ēlarēn mekansal alan 

kurgulardan oluĸan ve bu nedenle sergi sonunda sºk¿lmesi planlanan yapētlarē yer 

alēr.  Luciano Fabro , Tano Festa , Piero Gilardi , Gino Marotta, Eliseo Mattiacci, 

Romano Notari, Pino Pascali , Michelangelo Pistoletto , Paolo Scheggiônin yanēnda Grup 

MID sanat­ēlarē (Antonio Barrese, Alfonso Grassi, Gianfranco Laminarca, Alberto 

Marangoni), Gruppo N sanat­ēlarē (Alberto Biasi , Ennio Chiggio , Toni Costa , Edoardo 

Landi, Manfredo Massironi ) ve  Grup T  sanat­ēlarē (Davide Boriani, Gianni 

http://www.flashart.com/arte-povera-ım-spazio-exbination
https://it.wikipedia.org/wiki/Lucio_Fontana
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https://it.wikipedia.org/wiki/Agostino_Bonalumi
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https://it.wikipedia.org/wiki/Mario_Ceroli
https://it.wikipedia.org/wiki/Luciano_Fabro
https://it.wikipedia.org/wiki/Tano_Festa
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https://it.wikipedia.org/wiki/Gino_Marotta
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https://it.wikipedia.org/w/index.php?title=Ennio_Chiggio&action=edit&redlink=1
https://it.wikipedia.org/wiki/Toni_Costa
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Colombo, Gabriele De Vecchi ) katēlēm saĵlar. Diĵer taraftan, Giulio Carlo 

Argan , Palma Bucarelli , Maurizio Calvesi , Germano Celant , Giorgio de 

Marchis , Gillo Dorfles , Christopher Finch , Udo Kultermann , Giuseppe 

Marchiori ve Lara Vinca Masini gibi eleĸtirmenler ve sanat tarih­ileri tarafēndan yapēlan 

tanētēm yazēlarē, makaleler ve konferanslar sergi etkinliĵinin tanētēmēna b¿y¿k fayda 

saĵlar (Rumley, 2004,s.58).  

Sergide imgenin uzay, zaman ve alan iliĸkilerinin sorgulanmasēnēn yanē sēra nesnenin 

temsil kavramēna yºnelik en g¿ncel araĸtērma sonu­larēnē sunmayē ama­layan bir­ok 

­alēĸma ortaya ­ēkarēlēr. Avangard sanatēn en yeni ºrneklerinin gºsterildiĵi sergide 

teknolojik geliĸmelerin  getirmiĸ olduĵu en son olanaklarla tarihi mekan, ñyeniden 

¿retilenò bir alana dºn¿ĸ¿m saĵlar. Sanat etkinliĵi ve tarihi mekan arasēndaki etkileĸim 

ve deneyime yºnelik iliĸki ge­miĸin k¿lt¿rel bellek ve  g¿n¿m¿z modernite arasēndaki 

ayrēĸmayē yeni bir d¿zleme ­eker. Etkinlik, mekanēn yeniden ¿retimine ve binanēn 

k¿lt¿rel iĸlevselliĵine farklē bir ifade yaratēr. Bu devrimci giriĸim, sanatsal yapētlarē ve 

onu birbirine baĵlayan iliĸkiyi alt¿st eder ve  yalnēzca sanat­ēlarēn yarattēĵē ortamlardan 

oluĸan serge, kendi baĸēna b¿t¿n bir yapēt olarak sunulur. Bºylece, tarihi mekanla 

iliĸkilendirilen avangard sanat giriĸimleri daha ºnce sanatsal etkinlikleri d¿zenleyen eski 

galeri parametrelerini ortadan kaldērmēĸ ve avangard sanatēn gelecekteki sergileme 

eĵilimlerini belirlemiĸtir. Sanat eleĸtirmeni Tomassoni ñĶmge Alanēò sergi etkinliĵi 

hakkēnda ñEtkinlik, 20. Y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda sanatsal araĸtērmalarēn ve deneylerin de 

bir dºn¿m noktasē olacakò diye a­ēklama yapar (Troncone, 2010). 

Organizatºrlerden biri olan Giuseppe Marchiori, ñHer sorun mevcut ortama karĸēlēk 

gelmelidirò diye bir beyanda bulunur (Marchiori, 1967,s.6). Birinci katta, Agostino 

Bonalumi'nin Blu yaĸanabilir (1967) tablosu, koyu mavi boyalē ĸekilli tuvallerle 

kapitone edilmiĸ bir odadan oluĸuyordu; Getulio Alviani, Interpretazione 

speculare (1965) ile odasēnē kendi eksenleri etrafēnda dºnen, yansētēcē al¿minyum yarē 

silindirler i­eren bir silindire dºn¿ĸt¿rd¿; Alberto Biasi'nin Space-object (1967) adlē 

eserinde ise ēĸēk ēĸēnlarē bir prizmaya ­arparak prizma katmanlē renkleri yansēttē. Arte 

­alēĸmalarē i­in ayrēlmēĸ ikinci kattaki beĸ odada olduĵu gibi, duvarlar tamamen lamine 

edilmiĸ gºr¿n¿yordu. Ķkinci katta, freskleri de kaplē olan Sala dei Giganti'nin 

zemininde, Agip sarēsēna boyanmēĸ mafsallē bir plastik dev olan Eliseo 

Mattiacci'nin ñTuboòsu (1967) bulunuyordu; ardēndan Marotta'ya ºzg¿ Perspex 
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aĵa­larēndan oluĸan bir orman olan ñNaturale-artificialeò (1967) ­alēĸmasē vardēr. 

Enrico Castellani Beyaz ¢evre (1967) adlē eseriyle yer alērken , Pino Pascali 32 

m2'lik sergiyle yer aldē. Mario Ceroli'nin ahĸap ve tel gibi m¿tevazē malzemelerden 

yaptēĵē Gabbia (1967), sergi sērasēnda, bir Rºnesans ¿­l¿s¿n¿n aĵēr s¿sl¿ ­er­evesinin 

altēn rengiyle dengelenen tek eseriydi (Zambianchi, 2014,s.39-40). 

 

Gºrsel 27: Getulio Alviani, Aynasal Yorumlama, Enstalasyon, 1965 

Kaynak:  Getulio Alviani - Artworks for Sale & More | Artsy, E.T.10/08/2023 

Getulio Alviani, ñYansēyan Aynalarò (Interpretazione speculare) ­alēĸmasēyla sarayēn 

odasēnē kendi eksenleri etrafēnda dºnen, end¿stri ¿retimi yansētēcē ve parlak y¿zeyli 

al¿minyum kaplē yarē silindir bi­imli formlarla hareketli ve optik bir etki yaratēr. beĸ 

Alvianiônin sergiye yerleĸtirdiĵi ñGºrsel, optik ve kinetik araĸtērma sanatēò  olarak 

adlandēracaĵē beĸ adet ­alēĸma, end¿stri malzemesinin ve teknik yºntemin sanatla 

birleĸtirdiĵi en ileri aĸamalrdan biridir. 1960'lē yēllarēn baĸēnda, bi­imci resmin 

¿stesinden gelmek i­in, al¿minyum levhalara manuel iĸlemlerle objektif ­alēĸmalar 

yaratmaya baĸlayan sanat­ē, ñtitreĸimli ve yansētēcē ºzelliklere sahip dokulu metalik 

y¿zeylerò yapar. Bauhaus Okuluônu ºĵretilerini takip eden  ve bir "entelekt¿el-

teknisyen" olarak anēlan sanat­ēnēn her zaman bilimsel analize ve tasarēm yºntemine 

dayalē araĸtērmacēlēĵēnēn bir sonucudur. Diĵer mekana etkileĸimli ­alēĸmalardan 

Alberto Biasi'nin ñUzay Nesnesiò (Space-object)  adlē eserinde ise ēĸēk  bir prizmaya 

­arparak renk ēĸēnlarēna dºn¿ĸ¿r (Dorfles, 1967,s.25).  

Tricini sarayēnēn birinci katēnda yer alan Agostino Bonalumi'nin ñYaĸanabilir Maviò 

­alēĸmasē, koyu mavi boyalē i­ b¿key veya dēĸ b¿key ĸekilli tuvallerle oluĸturulmuĸ 

https://www.artsy.net/artist/getulio-alviani
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duvarlardan meydana gelen  bir odadan oluĸur. Onun en meĸhur yºntemi olan y¿zeyin 

dēĸa doĵru esnemesiyle ­ēkan form, bir "resimsel nesne" ya da mekanē uzantēsēnda 

sunulan ve sayēsēz bi­imde ifade edilen bir "resim-nesnesi" ºnermesini verir. Sanat­ēnēn 

yapētēnda y¿zeyde i­b¿key ve dēĸb¿keyden katmanlē ĸekillere, geniĸletilmiĸ ¿­ 

boyutluluktan ­evresel boyutlara kadar t¿m olasēlēklar deĵerlendirilir. Y¿zeyde meydana 

getirdiĵi i­b¿key ve dēĸb¿key formlar ise  siyah, beyaz veya mavi gibi tonlarda yaptēĵē 

renk yoĵunlaĸtērmalarēyla  vurgulanēr. Sanat­ēnēn mavi renk tonundaki y¿zeyde verdiĵi 

i­e veya dēĸēna doĵru  uzam ¿­ boyutlu bir derinlik algēsē oluĸturur (Zambianchi, 

2014,s.41).  

 

Gºrsel 28:Agostino Bonalumi, Yaĸanabilir Mavi, Enstalasyon, 1967 

Kaynak:  https://www.google.com.tr/search?q=agostino+bonalumi E.T. 14/08/2023 

Tarihi mekanēn Ķkinci katēnda bulunan ve duvarlarē fresklerle kaplē olan b¿y¿k odanēn'nēn 

zemininde, sarēya boyanmēĸ mafsallē ve  plastik uzun dev bir form olan Eliseo 

Mattiacci'nin ñT¿pò (Tubo) yer alēr. Ardēndan Marotta'ya ºzg¿ plastik malzemelerden 

¿rettiĵi aĵa­lardan yapay bir orman olan  ñDoĵal-Yapayò (Naturale-artificiale) adlē 

­alēĸmasēnēn yerleĸtirmesi bulunur. Aynē katta,  Enrico Castellani ñBeyaz ¢evreò  adlē 

eseriyle yer alērken , Pino Pascali  ñ32m2'lik Denizò adlē ­alēĸmasēnē burada tekrar 

sergiler. Mario Ceroli'nin ahĸap ve tel gibi m¿tevazē malzemelerden yaptēĵē kafes 

gºr¿n¿ml¿ kapalē bir mekan inĸa ederek i­ine kendi tasarēmē olan ahĸap heykeli bir 

sandalyeye ¿zerine yerleĸtir ve  karĸēna oturur. Sanat­ē, ­alēĸmasēna kattēĵē bu ironiyi   

ñY¿zleĸmeò (Gabbia) adē vererek sergiler (Zambianchi, 2014,s.38). Ceroli'nin tiyatro 

sahnesine benzer ­alēĸmasēnēn  i­kin bir yanē vardēr. Her ĸeyin ºl­¿s¿ olan insan 

kendisi i­in hayata en yakēn olan malzeme olan aĵa­la, kutsal korularēn ormanēyla 

doĵrudan temas halindedir. Bir ĸaman gibi, ziyaret­inin ayrēlmaz bir par­asē olmaya 

https://www.google.com.tr/search?q=agostino+bonalumi
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davet edildiĵi ahĸap bir kafesin amansēz bir ĸekilde hapsedilmiĸ kendi gºlgesini 

­aĵrēĸtērēr (Doria, 2024).  

 

Gºrsel 29: Mario Ceroli, Y¿zleĸme,  Enstalasyon, 1967 

Kaynak: http://www.luxflux.net/spazio-tempo-immagine-a-foligno/ E. T. 14/08/2023 

Michelangelo Pistoletto'nun ñKuyularò adlē alan kurgu ­alēĸmasē, sergideki mekanla 

iliĸkisi nedeniyle Ķtalyan sanatēnēn en ilgin­ ºrneklerinden biriydi. Pistelotto mekana 

yerleĸtirdiĵi beĸ adet fiber re­ine malzemesinden silindir formunda yapēlmēĸ b¿y¿k bir 

kap gºr¿nt¿s¿ne sahip dēĸ tarafē beyaz  i­ kēsēmlarē ise farklē renklerde boyanmēĸ 

­alēĸmalarēnēn tabanēna  yerleĸtirilen aynalarlamekanēn i­indeki izleyiciye yine mekana 

ait farklē a­ēnēn yansēsēnē vererek deĵiĸik bir algē yaĸatēyordu (Zambianchi, 2014,s.43).  

 

Gºrsel 30: Michelengelo Pistelotto, Beĸ Kuyu, 1967 

Kaynak: http://www.luxflux.net/spazio-tempo-immagine-a-foligno/ E.T. 15/10/2024 

http://www.luxflux.net/spazio-tempo-immagine-a-foligno/
http://www.luxflux.net/spazio-tempo-immagine-a-foligno/
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Kuyulardan ilkine eĵilen izleyici kendi gºr¿nt¿s¿n¿, ēĸēĵē ve mekanēn hepsini birleĸmiĸ 

olarak dipte bulunan ayna vasētasēyla aynē karede gºrmesi algēlarēnda ani bir coĸku yaratēr 

ve bu beklenmedik kendini gºrme imgesi anlēk bir deneyim yaĸamasēna neden olur. Bu 

vizyonla kuyulardan ikincisine ge­en izleyici yine aĸaĵēya baktēĵēnda kendini baĸka bir 

ana, baĸka bir yere dalmēĸ hisseder (Doria, 2024).   Pistoletto yaptēĵē ­alēĸma hakkēnda ĸu 

gºr¿ĸleri aktarēr: 

ñKuyularēn dēĸēndaki alan, ilk izlenimleri boĸaltēyor ve ziyaret­inin oradan her 

ge­iĸinde rasyonelleĸtirme derecesini artērēyordu. Sonu­ta t¿m dēĸ gºr¿n¿ĸler h©l© 

gºr¿lebiliyordu, t¿m yerler ve t¿m anlar h©l© oradaydē ama artēk yaĸanmēĸtē. 

Gºr¿nt¿n¿n orijinal algēsēndan geriye yalnēzca anē kaldē: kiĸi ayrēlmadan ºnce 

dēĸarēdaydē (t¿m deneyimin aktarēlmasē). Oda i­inde tamamlanan dºng¿ ĸu ĸekilde 

tarif edilebilir: ¥n yapēlandērma ï algē ï rasyonelleĸtirme ï hafēza ï kopuĸ. 

Ziyaret­inin tepkisi ne olursa olsun (tarif ettiĵimden farklē olsa bile), odanēn 

boĸluĵunda yoĵunlaĸan birka­ yer ve birka­ anēn deneyimiydi. Duyulara karĸēlēk 

gelen anlarēn ardēĸēklēĵē (hepsi kontrol edilmese bile), yaĸamda normalde 

belirlenmesi ­ok daha zor olan zamanlara ve yerlere daĵēlmēĸ bir dºng¿ye eĸdeĵerdi. 

Bu ortamēn boyutunu ve imajēnē i­erebildiĵi dºng¿n¿n s¿resi a­ēsēndan 

deĵerlendirdim (Pistoletto, 1976,s.2).  

Lucio Fontana'nēn 1949 yēlēna dayanan ve sergi i­in yeniden inĸa edilen  ñMekansal 

Alanda Karanlēk ve Iĸēkòadlē ­alēĸmasē Ķtalyan avangard sanatēn enstalasyon a­ēsēndan 

ºnc¿ nitelikte bir yapēttēr. Mekan, boĸluk ve ēĸēk iliĸkisini uzay ve zaman algēsēyla 

birleĸtiren Fontana, karanlēk bir ortamēn yarattēĵē uzay  boĸluk etkisinin i­inde ēĸēk 

dizimleriyle uzamēn sonsuz derinliĵine ilerleyen  bir  algēlanma saĵlar. Boĸluk ve karanlēk  

karĸēsēnda sadece bir enerji bi­imi olarak ēĸēĵēn h¿km¿n¿ ve iĸlevini yaptēĵē alan kurgu 

­alēĸmasēnda gºsterir (Zambianchi, 2014,s.41).     

 

Gºrsel 31: Lucio Fontana, Mekansal Siyah Bir Iĸēk, Alan Kurgu, 1966 

Kaynak: https://ocula.com/art-galleries/hauser-wirth/artworks  E. T.14/08/2023 

https://ocula.com/art-galleries/hauser-wirth/artworks
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Sergide mekan i­inde insanēn konuma eleĸtiri getiren Lucianē Fabro, ñK¿p¿n Ķ­indeò adlē 

­alēĸmasēyla  rasyonalist, soyut ya da  modernist olmayan farklē bir yapēt ortaya koyar. 

Mekanēn ge­ici olarak sahiplenilmesine dayanan bu ilgin­ ­alēĸmada belirli bir ºl­ek 

¿zerinden k¿p  i­inde bulunmanēn deneyimini izleyiciye yaĸatēr. Mekan ve sēnēr ya da 

alan ve konum arasēndaki ºl­¿ye gºnderme yapan sanat­ēnēn yapētēndaki geometri 

ampirik  bir ºl­¿d¿r. Fabroônun 1966 tarihli, ñK¿p i­indeò (In Cubo) ­alēĸmasē, mekanē, 

sadece zihinsel ya da resimsel deĵil, ger­ek insan mekanēdēr, habitat ya da evdir ve  

dolaylē olarak yine m¿lkiyeti ele ge­iren bir ºzneyi akla getirir. Fabroô bu yapētē, modern 

insanēn kendi  ger­ekliĵinden kopuk, metafizik ºzne benzetmesine son vererek, kendi 

sēnērlarēnē ve ger­ekliĵini kabullenme s¿recini yeniden baĸlatan  ºzneyi,  sahip olduĵu ve 

i­inde bulunduĵu  alanla iliĸkili olarak sorgular (Torenco, 2010). Diĵer taraftan, beyaz 

kumaĸla kaplē ve izleyicinin i­eri girmesine izin vermek i­in kaldērēlabilen ahĸap bir 

­er­eve olan k¿p  (In Cube, 1966), uzayda kiĸinin kendisi hakkēnda d¿ĸ¿ncelere 

dalmasēnē saĵlayan ve aynē zamanda bir sēĵēnak ve ka­ēĸ cenneti sunan izole bir ortam 

saĵlar (Bonacina, 2008).   

 

Gºrsel 32: Luciano Fabro , K¿p¿n Ķ­inde, Yerleĸtirme, 1966 

Kaynak:  https://b22-design.tumblr.com/post/85150765880/luciano  E. T.14/08/2023 

Sergide,  mekan ve gºr¿nt¿ arasēnda insan deneyimlerinin iliĸkileri ºnem kazanēr. 

Luciano Fabro ve diĵer sanat­ē ­alēĸmalarē, mekan kavramēnē deneyimin bir yºntemi 

olarak ele alērlar. Deneyim, mekana baĵlē bir iliĸkide kendini iĸlevselleĸtirir ve gºr¿nt¿ 

yine mekan ile fig¿r arasēndaki birliktelikten gelir. Arte Povera sanat­ēlarē, mekanēn 

boĸluĵunu ve onu yapēlandēran t¿m boyutlarēnē deĵerlendirirken ifadeyi, bi­imsel gºr¿nt¿ 

imgeleriyle deĵil doĵal s¿re­lerle kombine edilen yapētlar ¿retir. Maurizio Calvesi,  

sergisinin katalog metninde ĸunlarē sºyler: ñSanat­ēlar arasēnda, kinetik ve programlē 

https://b22-design.tumblr.com/post/85150765880/luciano
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araĸtērmalar ile prosed¿rel nitelikteki araĸtērmalar arasēnda ayrēm eleĸtirmenlerin 

gºr¿ĸ¿ne gºre, yapētlar, tasarēm metodolojisinin ardēndan hareket ediyorlar. Kamunun 

mek©nlarēnēn yapētla  olan iliĸkisine doĵrudan katēlēmē  ñbir iliĸki alanē olarak 

deĵerlendirilir aynē zamanda mekan ve onun etkileĸim alanē sanatēn da konusu durumuna 

gelirò (Calvesi, 1967). Tarihi bir mekanē altenatif bir sanat alanēna ­eviren sanat­ēlar, 

yapētlarēndaki s¿re­leri, hareketi, nesneyi ve alan kurgularē, "yaĸanabilirlik/etkileĸimlilik" 

kombinasyonu ¿zerinden ortaya koyarlar (Zambianchi, 2014,s.44). 

2.1.3. 1967 Yēlē ñGºr¿nt¿n¿n Alanēò Sergisi (Im Spazio) 

27 Eyl¿l 1967'de Cenova'da  Galleria La Bertescaôda Germano Celantôēn k¿ratºrl¿ĵ¿nde 

yapēlan ñIm Spazioò (Gºr¿nt¿n¿n Alanē) sergisi Arte Povera Hareketiônin doĵduĵu tarih 

olarak kabul edilir (Bakargiev, 2005:12). Arte Povera hareketinin ilan edildiĵi  ñIm 

Spazioò sergisi terim olarak ñĶmageneò (Gºr¿nt¿/ imge) kēsaltmasē olan ñImò ve ñuzay, 

evren, sonsuz, boĸluk, alanò anlamēna gelen ñSpazioò sºzc¿kleriyle birlikte ñGºr¿nt¿n¿n 

Alanēò anlamēyla ­evrilmektedir. 

ñIm Spazioò sergisinden sonra Germano Celant, ñBir Gerilla Ķ­in Notlarò adlē metin 

yazēsēyla yeni Ķtalyan avangard hareketinin manifestosunu belirler. Arte Povera adē 

altēnda bi­imlenen bu avangard hareket sanatsal pratiĵe ºzg¿ malzemelerin ºnemli ºl­¿de 

yenilenmesini ve geniĸletilmesini destekler. Doĵa, end¿stri ve estetik kºkenli t¿m 

nesneler arasēndaki farklēlēklarē sanat ve zanaat ayrēmē yapmadan sēradan olanē bir araya 

getiren Arte Poevra Hareketi diĵer taraftan sanatēn gºstergebilim, imge, yazē, dil, sºylev 

iliĸkili filolojisini kavramsal a­ēdan yeniden deĵerlendiren iĸler ¿retir. ñIm Spazioò 

sergisiyle Celant, gºr¿nt¿, imge, nesne, alan ve kavramsal olan hakkēnda birincil yapēlar 

ve ikinci yapēlar baĵlamlarēnē deneyime yºnelik bir pratikle  sentezlemeye  ­alēĸan  

Ķtalyan Avangard sanatēnē ñArte Poveraò adēyla  ilan eder (Sergio, 2011,s.2).  

ñIm Spazioò sergisi,  ger­ekte iki bºl¿mden oluĸan bir sergidir. Birincisi, ñImò terimiyle 

ñimgelerò ve ñalanò kavramlarēna ait gºr¿nt¿n¿n ger­ekliĵini, doĵa ile yaĸam arasēndaki 

nesnenin iĸlevselliĵini ve t¿m bu yapēlarēn d¿ĸ¿nmeyle olan iliĸkisini fenomenolojinin 

odaĵēnda  sorgular. Ķmge ve Alan (Ķmmagine ve Lo Spazio) olmak ¿zere iki bºl¿me 

ayrēlan sergide Boetti, Fabro, Kounellis, Paolini, Pascali ve Priniônin katkēlarēyla mekan 

ve nesne iliĸkisi ¿zerine duran ñAlanò bºl¿m¿ sergilenirken Umberto Bignardi, Mario 

Ceroli, Paolo Icaro, Renato Mambor, Eliseo Mattiacci ve Cesare Tacchiônin eserlerinin 
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yer aldēĵē, Ķmge  bºl¿m¿ sergilenir. Sergideki bu bºl¿m¿n ­alēĸmalarē, genel olarak 

gºsteri, mekan kavramēnē araĸtēran iĸlerden oluĸur ve  alan, nesne ve gºr¿nt¿ arasēndaki 

iliĸkiyi sorgulayan ºzel bir ilgiyi yansētēr (Bakargiev, 1987,s.59).  Sergideki ­alēĸmalar 

bir b¿t¿n olarak incelendiĵinde, mek©n ger­ekliĵi ve imge kavramlarēndan insan 

d¿ĸ¿nme yapēlarēna uzanan konular ¿zerine ºzel bir ilgiyi yansētmēĸtēr. Temel anlamda, 

sergideki avangard iĸler, d¿nya i­i mekanēn alanē ile zihnin imgelerle oluĸturduĵu 

d¿ĸ¿nme alanē arasēndaki tartēĸmayē sorgulamēĸtēr. 

Paolini bir odanēn duvarlarēnē kaplayan ve bºylece onu tanēmlayan sekiz beyaz kontrplak 

logotipten oluĸan ñMekan/Alanò (Lo Spazio) adlē bir sunumu gºsterdi. Alan (Lo Spazio) 

Paoliniônin, odanēn fiziksel algēsēna dayanan ñMek©nò adlē eseri, galeri duvarlarēna asēlan 

beyaz lake harflerle serginin baĸlēĵēnē yazēyordu. Kavram, yazē ve mekan arasēndaki 

algēya gºnderme yapan bu iĸ, kavramsal olan ile yaĸamēn ger­ekliĵini mekan i­inde bir 

araya getirir. Bu ­alēĸma, ­evreyi ve dolayēsēyla izleyicileri de i­ine katmak i­in ayrē ve 

kavramsal bir m¿dahaleydi (Bakargiev, 1987,s.59).  

                                

Gºrsel 33: Emilio Prini,  Hava ¢evresi, Alan Yerleĸtirme, 1967 

Kaynak: Im Spazio Exhibination Catolog, 1967,s.2  

Emilio Prni, ñHavanēn ¢evresiò adlē ­alēĸmasēnda, odaya ait alanē ēĸēk ve ses rºlesi 

kullanarak ­er­eveler ve sēnērlarēnē iĸaretler. Zemin totolojisi ­alēĸmasēyla Fabro, bir 

zemini cilalamak gibi g¿nl¿k davranēĸlarē sanat alanēna y¿kseltir (Celant, 1967, 3). Fabro, 

g¿ndelik nesne olan gazette kaĵētlarēnē cilalanmēĸ bir zeminin ¿zerini kapatarak alanēn 

kendi a­ēk ºzelliĵini bir t¿r yapē bozumuna uĵratmēĸtēr. Fabro, alanēn zemin y¿zeyini 
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gazetelerle kapatērken bir sēnērlama getirerek zemin ¿zerinde ilerleme ve ñbasmaò 

eylemini basit bir m¿dahale ile belirli oranda engeller. 

 

Gºrsel 34: Lucio Fabro, Zemin Totoloji, Yerleĸtirme, 1967 

Kaynak: www.oshmayneart.wordpress.com/2015/09/24/luciano-fabro, E.T. 26/11/2023  

Boetti'nin eseri, eternit malzemelerinden oluĸan ¿st ¿ste binmiĸ geometrik bir formda 

yapēlanmēĸ bir yēĵēndēr, Boetti, end¿stri malzemesini ĸehirlerin ve binalarēn bir alan 

i­inde gometrik yapēlanmasē  gibi sergi i­inde bir dizilim yaratmēĸtēr. ¦st s¿ste binme ya 

da malzemelerden herhangi bit bir dizilim yaratma, hem m¿hendislik aĸamalarēnēn hem 

yaĸamē var eden nesnel yapēnēn bir t¿r kodlamasē gibidir.   

 

Gºrsel 35:Alighiero Boetti, Eternit, Enstalasyon, 1967 

Kaynak: https://www.phaidon.com/resource/1097-4007-2-alighiero E.T. 28.02.2024 

Pascali'nin ñ1m3 Toprakò ve ñ2m3 Toprakò  galeri duvarlarēna monte edilmiĸ geometrik, 

heykelsi formda iki yapē ñalanò kavramēnē ifade eden  bir  ºl­¿s¿ deĵerini verir. Alan bir 

ºl­¿ye tabidir ve Pascali bu ºl­¿y¿ toprak ve su malzemelriyle kavramsal aynē zamanda 

https://www.phaidon.com/resource/1097-4007-2-alighiero


116 

 

nesnenin ger­ekliĵine indirgenmiĸ bir anlatēma taĸēr. Pascali, malzemenin doĵal niteliĵini 

ºl­¿ verdiĵi ĸeklin yapay doĵasēyla karĸēlaĸtērarak kaos ve d¿zen arasēnda bir gerilime de 

gºnderme yapar. Benzer bi­ime, Sergi, t¿ketim toplumunun yºn¿n¿ ve yaygēn Amerikan 

Pop Sanatēnēn parlaklēĵēnē sorgulayan 1960ôlē yēllarda minimalizm, soyut dēĸavurumcu 

sanat ve suprematizm gibi ñana akēm" olarak gºr¿len avangard sanat disiplinlerine  

kēyasla estetiĵi ve bi­imsel ifadeyi kērma, yok etme  amacēnē yansētan ­alēĸmalardan 

oluĸur. Arte Povera,  Minimalist ñp¿ritenlikò (Saflēk) ile pop sanatēn end¿stri k¿lt¿r¿yle 

"homojenleĸme" ­abasē arasēndaki uluslararasē panoramaya karĸē g¿ndelik yaĸam ve 

doĵal ya da end¿stri nesnelerinin kendi ger­ek baĵlamlarēnē sorgulayan ve deneyimlerle 

bunu a­ēĵa ­ēkaran  yeni bir sentez yaratēr. Arte Povera hareketinde  daha geniĸ bir bakēĸ 

a­ēsēyla sanatēn Avrupa ve Amerika merkezli  coĵrafi konum ¿zerinden sēnērlandērēlan 

k¿lt¿rel hareketin aĸēlmasē ama­lanēr ve sanatē daha evrensel bir kapsama taĸēmak i­in 

gayret verilir (Lumley, 2004,s.26). 

 

 

Gºrsel 36: Pino Pascali, 1 m3 Toprak ve 2 m3 Toprak, Alan Yerleĸtirme, 1967 

Kaynak: Im Spazio Exhibination Catolog, 1967:2  

Kounellis i­inde bir yēĵēn kºm¿r i­eren ­elik  tekne ile sunduĵu ­alēĸmasē doĵa ve 

end¿stri arasēnda bir karĸētlēk ¿zerine durmuĸtur. Kounellis i­in kºm¿r ve ­elik 

iliĸkisindeki ºl­¿ ise aĵērlēktēr. Kounellisôe gºre aĵērlēk alan i­i hem nesnenin hem de 

zeminin ¿st¿ne bindiĵi baskēyla gºr¿nmeyen bir ºl­¿y¿ verir.   
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Gºrsel 37: Jannis Kounellis, Yerleĸtirme, 1967 

Kaynak:  https://www.phaidon.com/resource/1097-4007-1. E. T. 24/10/2023 

Arte Povera, ñIm Spazioò sergisiyle ortaya ­ēkēĸēnda,  nesneyi ve gºr¿nt¿y¿ geometrik 

bi­ime indirgeyen minimalist eĵilimler ile g¿ndelik yaĸam nesnelerini kullanan pop 

sanatēn atēlēmēna birleĸtirici ve kapsayēcē bir uygulama getirir. Bu uygulama, siyasetin ve 

end¿stri yaĸamēnēn ¿rettiĵi toplumunun  nesneden, doĵaya  ve insan eylemlerine uzanan 

iliĸkiler aĵēnē bir b¿t¿n olarak ele almasēyla bi­imlenen yeni bir yºntemi beraberinde 

geliĸtirir.  Germano Celant, ñIm Spazioò sergisindeki ­alēĸmalardan ­ēkēĸ yaparak, insan 

ve doĵa arasēndaki iliĸkiyle  sanatsal deneyimin g¿ndelik yaĸam ¿zerindeki ºnemini  teori 

olarak sunar. Hareketin temelinde, 1968ôli yēllara ĸekil veren siyasi, ideolojik ve sosyal 

ayaklanmalarēn en ºnemli noktasēnda yer alan eleĸtirisel bir yºn yaratēlēr. Celant, sanat 

ve siyaset arasēndaki  bu eleĸtirisel tavrēnē ñBir Gerilla Ķ­in Notlarò metninde a­ēk­a beyan 

eder (Baēllot, 2013,s.22). Celant, sergi hakkēnda ĸunlarē yazar: 

ñPino Pascali ve Jannis Kounellis'te, davranēĸsal yºnelimlerin duygusal sunaĵēna 

adēm atēyor. Duygularēn anēnda farkēna varēlmasē Pascali'yi sadece birka­ yēl i­inde 

kadēn gºvdelerinden duvarlara, toplara, efsanevi hayvanlara, teknelere, denize, su 

birikintilerine, toprak bloklarēna ve s¿r¿lm¿ĸ tarlalara ge­meye yºneltti. Onun 

serbest dolaĸēm tutumu a­ēktēr ve kendisini neden herhangi bir ¿r¿ne baĵlamalēdēr? 

Dokunduĵu ºĵelerin her biri aslēnda t¿m yaĸam s¿recinin, algēsal ve plastik 

duyarlēlēĵēnēn doĵal bir ºzetidir, ºyleyse neden bir paradigma haline gelsin 

ki?ò(Celant, 1967,s.3). 

Celant, sergide bulunan yapētlarēn yaĸamēn i­inden alēntēlarēna ve eylemlerin 

deneyimlerine yºnelik sēradan etkiliĸimleri ºnemle vurgular. Sēradanlēk sanat haline 
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gelirken diĵer taraftan ­evresel koĸullarēn ve eylemlerin sorgulanmasē sonucu a­ēlan alan 

g¿ndelik yaĸamēn ger­ekliĵidir.  

Her t¿rl¿ istikrarlē estetik ve nesnel durumlardan uzak durmak ve yaĸamēn en basit 

durumlarēna ve olaylarēna inmek elbette zenginleĸtirilmiĸ ve bir arzu nesnesi haline 

getirilmiĸ sanata karĸē ­ok tehlikeli bir oyundur. Arte Povera sanat­ēlarē, bu tehlikeli 

oyunu  oynarken, yapētlarēnē  kalēcē bir duruma taĸēmadan yok oluĸlarēnē ya da ºnemsiz 

konumlarēnē izleyicilerle birlikte gºzlemler. Sistemin getirdiĵi yozlaĸmaya ve ­arpēklēĵa 

karĸē, sanatlarēnēn i­eriĵinde ham bir ger­ekliĵin pozisyona indirilmiĸ, t¿m kuĸatēcē ve 

baskēcē arg¿manlardan soyutlanmēĸ  bir tefekk¿r sºz konusudur.  

Im Spazio (Gºr¿nt¿n¿n Alanē), Arte Povera Hareketiônin yaĸam ve insan arasēndaki 

sēradan ger­ekliĵi ve deneyimleri ºn plana ­ēkarmasē a­aēsēndan ºnemli bir yere sahiptir. 

Sanattaki jestler artēk iĸaretlerin birikimi ya da i­i­e ge­mesi deĵil, birikimin ve i­ i­e 

ge­menin iĸaretleridir. Yapētlar, kendilerini her jest arketipi ve her ilkel icadēn anēnda 

anlaĸēlmasē olarak konumlandērērlar. Dolayēsēyla,  Arte Povera, bir zaman dilimine 

yºnelik ve olaya baĵlē yaĸamēn  ger­ekliĵini ele ge­irmeye ­alēĸēr. Celantôa gore 

ger­ekliĵi ele ge­irmenin ilk aracē da onu saptērmadan oluĸturulan totolojidir. ¢¿nk¿ ¿st 

yapēlarēn ortadan kaldērēlmasēyla kiĸi ĸimdiki zamanēn ve d¿nyanēn farkēndalēĵēna daha 

­ok yaklaĸēr ve ger­ekliĵe yeniden kavuĸur (Bakargiev, 1987,s.58).   

2.1.4. ¢aĵdaĸ Tutumlar Sergisi, (Contempôl'azione) 

4 Aralēk 1967 yēlēnda Daniela Palazzoli tarafēndan Torino'daki Christian Stein, Gian Enzo 

Sperone ve  Punto galerisi olmak ¿zere farklē ¿­ mekanda  Giovanni Anselmo, Alighiero 

Boetti, Luciano Fabro, Mario Merz, Michelangelo Pistolettoi Ugo Nespolo, Gianni 

Piacentino, Paolo Scheggi ve Gilberto Zorio ile ñ¢aĵdaĸ Tutumlarò 

(Deneyimler) etkinliĵi d¿zenlenir. Serginin baĸlēĵēndaki tutum ñzamanla eylemò haline 

gelen ñtefekk¿r " kelimesi ¿zerinden hareketle ortaya ­ēkan deneyimlerin bir oyuna 

­evrilmesine gºnderme yapar. Diĵer taraftan Turinli sanat­ēlar  ile Romalē sanat­ēlarē bir 

araya getiren sergi, Arte Povera hareketinin Ķtalyan avangard sanatēnda etkinleĸmesini 

saĵlayan ºnemli adēmlardan biridir (Vista, 2006,s.86).   
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Gºrsel 38: ¢aĵdaĸ Tutumlar Sergisi, Gian Enzo Sperone Galerisi, 1968 

Kaynak:  http://www.archivioanselmo.com/it/mostre/sessanta/ E. T.18/05/2024 

Sergide, sanat­ēlarēn ortaya ­ēkardēĵē yapētlar, hazēr nesnelerin kullanēmēndan  heykel 

­alēĸmalarēna, teatral gºsterilerden doĵanēn ilkelerine kadar geniĸ bir kapsama sahip 

birbirinden farklē performatif etkinliklerden oluĸur. Yapētlarēn bir kēsmē hareket, eylem, 

diren­, tutunma, d¿ĸme gibi tabiatēn fiziksel yasalarēna gºndermeler yapar. Sergide 

sunulan yapētlarēn diĵerleri ise,  g¿ndelik yaĸama yºnelik gºsterilerden oluĸan farklē  

ifade bi­imlerini ºne ­ēkarēr. Giovanni Anselmo, ahĸap ve formika malzemesinden 

yapēlmēĸ bir bloĵu duvara tutturduĵu zincirle ayakta durmasēnē saĵlayan ­alēĸmasē ºne 

eĵik olarak d¿ĸme eylemine karĸē  diren­ gºsteren bir konumda sergilenir. Yapētēn bu 

eĵik konumu, dikey duruĸun d¿ĸmeye karĸē gºsterilen dengeye ve bu dengeyi yaratan 

iĸleve aynē zamanda sēnērlarēn  sorgulanmasēna yºnelik bir  anlam yaratēr. Zincir, ahĸap 

bloĵu dikey konumda tutmak i­in s¿rekli diren­ ve gerilim gºstermesi gerekmektedir. 

Her ne kadar nesnelerden oluĸan kompozisyon bir mekan i­inde sabit gibi gºr¿nse de 

karĸēlēklē g¿­ dengesi yapēt var olduk­a devam edecektir (Mckever, 2024).  



120 

 

 

Gºrsel 39:Giovanni Anselmo, Ķsimsiz, Yerleĸtirme, 1967 

Kaynak:  http://www.archivioanselmo.com/it/opere/ E. T.14/08/2023 

Sergi etkinliĵinde, Pistoletto, ­ok b¿y¿k bir kaĵēt topu olan ñGezen Heykelò (1967) adlē 

eseriyle ĸehirde dolaĸtērdēĵē kaĵēt  k¿re top ile ilgin­ bir performans ger­ekleĸtirir. 

Pistoletto tarafēndan 1965 yēlēnda tasarlanan gazete k¿resi, Aralēk 1967ôde, ñ¢aĵdaĸ 

Tutumlar (Contemp lôazione) grup sergisi vesilesiyle sergiye katēlan sanat­ēlar ile birlikte  

Torino sokaklarēnda gezdirilir. Gazete kaĵētlarēndan yapēlan bu k¿re  sergiye caddelerden 

yuvarlanarak getirilir. Torino sokaklarēnda yaratēlan Gezen heykel ile birlikte yapēlan 

kolektif gezinti, Pistolettoônun kamusal alandaki ilk eylemini iĸaret eder. Arte Povera 

etkinliĵi Con-temp-lôazione vesilesiyle, ñGezen Heykelò adēnē verdiĵi orta b¿y¿kl¿kte 

bir k¿re kullanēr ve bunu sergideki diĵer sanat­ēlarla ve ara sēra yoldan ge­enlerle birlikte 

sokaklarda yuvarlar. Bºylece nesneyi kurumsal ­er­evesinden ­ēkarēr. 1967'den beri bu 

performans birka­ kez yeniden ¿retilir; sergi sērasēnda Saint-£tienne sokaklarēnda bir kez 

daha canlandērēlarak kameraya alēnēr. 1960 yēllarēn sonlarēna doĵru Ķtalyaôyē sarsan 

ayaklanmalarla ilgili  g¿ncel haberleri aktaran  gazete par­alarēndan oluĸan heykel, halkēn 

da katēlēmēyla yuvarlanēr, s¿reklenir, fērlarēlēr ve bºylece ñy¿r¿yen/gezen heykelò  

g¿ndelik yaĸamēn i­ine katēlan bir eyleme dºn¿ĸt¿r¿l¿r. Heykel, Pistoletto, bilgi 

dolaĸēmēnēn k¿resel boyutuna diĵer taraftan haber kaynaklarēnēn algē yºneticiliĵine ve 

manip¿lasyonlarēna karĸē bir tepki verirken aynē zamanda sanatēn insanlarla etkileĸime 

girme ĸekli ¿zerinden d¿ĸ¿nme ve eylem arasēnda ger­ekleĸmesi gereken kºpr¿y¿ 

kurmayē ama­lar (Quoi, 2019,s.11).  
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Gºrsel 40: M.Pistoletto, Gezen Heykel Performansi, 1967 

Kaynak:  https://journal.cittadellarte.it/arte-societa/michelangelo E. T.08/07/2023 

1963'ten 1965'e kadar Alighiero Boetti, al­ē, masonit, pleksiglas, aydēnlatma armat¿rleri 

ve diĵer end¿striyel malzemeler gibi o zamanēn alēĸēlmadēk malzemelerinden eserler 

¿retmeye baĸlar. Boetti, Piemonte manzarasēnēn ºzelliklerini taklit eden ñTepelerò adlē 

(gºrsel 118) ­alēĸmasēnda, al¿minyum t¿p yēĵēnēnēn iniĸli ­ēkēĸlē tepeleri ­aĵrēĸtērēr. 

Sēradan ve g¿ndelik malzemelerden oluĸan bu end¿stri ¿retimi  nesneler, birbirinin 

¿zerine dizilir. Yapēt, Roma mimarisinin ve sanatēnēn ihtiĸamēna karĸē tam bir basitlik ve 

yalēnlēktadēr. Sanat yapma gerek­esinde olmayan estetik dēĸē bir tutumu ortaya koyan 

­alēĸma,  end¿strinin ­oĵulcu ¿retimini ve malzemeye yºnelik teknik geliĸimini en yalēn 

bi­imde gºsteren bu anlatēma sahiptir. Bu yapēt,  ne bir heykel ne de sanata yºnelik bir 

¿retim t¿r¿n¿ yansētēr. Sanat­ēnēn galvanizli t¿plerden oluĸan ­alēĸmasē sergi sonrasē 

toplanarak sonlandērēlmēĸtēr (www.flashart.com E.T 20/11/2022).  

 

Gºrsel 41:Alighiero Boetti, Tepe, Yerleĸtirme, 1967 

Kaynak: https://fondazionealighieroeboetti.com  E. T. 20/11/2022 

https://fondazionealighieroeboetti.com/
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¢aĵdaĸ Tutumlar sergisi, Arte Povera yapētlarēnēn avangard yaklaĸēmlarēnē ve ­aĵdaĸ 

sanatēn yeni yºntemlerini gºstermesi a­ēsēndan dºnemin eleĸtiri ve tartēĸmalarēna bir 

cevap niteliĵinde ger­ekleĸmiĸtir. Nesnenin ve deneyimlerin  sadece bir gºsterge ya da 

bir temsil deĵil, yaĸamēn bir par­asē olarak, onu var eden yapēlarla birlikte  kendi 

dinamiklerine sahip bir ifade aracē olduĵunu a­ēk­a ortaya koymuĸtur. Arte Povera 

yapētlarē, ñ¢aĵdaĸ Tutumlar/Deneyimlerò sergisiyle birlikte, eylem ve nesnellik 

arasēndaki performatif iliĸkiler ºn plana ­ēkmēĸtēr.    

2.1.5.  Mevcut Sanat Deposu (Deposito d'Arte Presente) 

Mevcut Sanat Deposu (Deposito d'Arte Presente)  galeri Gian Enzo Sperone ve onunla 

iĸbirliĵi yapan Arte Povera sanat­ēlarēnēn  1967 ile 1968 yēllarē arasēnda devrimci 

deneyimini yansētan d¿ĸ¿ncelerini ve yapētlarēnēn ºzg¿rce sunulduĵu ortaklaĸa kurulmuĸ 

bir mekandē. Celant'ēn bahsettiĵi Deposito d'Arte Presente, 1967'nin sonu ile 1969'un ilk 

yarēsē arasēnda, bazē Turinli koleksiyoncu ve iĸ adamlarēnēn koleksiyoncu Marcello Levi 

tarafēndan koordine edilerek eski bir garaj olan geniĸ bir mekanē, Ķtalyan sanat­ēlarēn  

deneysel ve performatif ­alēĸmalarēnē ger­ekleĸtirmesi i­in tahsis ederek ve kullanēma 

sunarak oluĸturduĵu bir etkinlik alanēdēr. Bu mekan sayesinde sanat­ēlarēn piyasa 

yasalarēna tabi olmayan, yeni yºntemleri ºngºren yaratēcēlēĵa uygun deneysel yapētlarēn 

ºzg¿r bir alanda icra edilebilmesi ve sergileyebilmeleri saĵlanēr. Arte Povera'nēn 

temsilcileri performans ve teatral gºsterileriyle tamamlanan iĸlerini diledikleri gibi 

ger­ekleĸtirmek ve sunmak i­in ayrēlan bu mekanda  ¿retilen kolektif iĸler i­in y¿ksek bir 

enerji yakalanēr. Arte Povera'nēn tohumlarēnēn kºk saldēĵē  Torinoôda kendi kendini 

yºneten sanatsal bir alan olan ñMevcut Sanat Deposuò sanat­ēlarēn avangard yaklaĸēma 

ºzg¿ yeni sanat giriĸimleri ¿zerinden  bir niyet birliĵi sayesinde ĸekillenir (Goetz, 2018). 

Ara H. Merjian ñķekil Alan Ķtalyan Sanatēò (2017) adlē makalede ĸunlarē  yazar:  

ñBir sergi alanē kadar kendiliĵinden ger­ekleĸen deĵiĸimlerin de yeri olan depo 

(deposito), Arte Povera'nēn fenomenolojik deneyime olan vurgusunu ºnceden haber 

veriyordu. Yalnēzca eserleri sergilemekten ziyade nesneler arasēnda tesad¿fi 

karĸēlaĸmalarē teĸvik ediyor gibiydi. Elbette, Arte Povera'yē ĸekillendiren alēĸēlmadēk 

derecede geniĸ uygulama yelpazesi, burada fazlasēyla sunulan kolektif sergilemeden 

b¿y¿k ºl­¿de yararlandēĵē anlamēna gelirò (Merjian, 2017a,s.46). 
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Arte Povera sanat­ēlarē, yaĸam ve sanat arasēndaki sēnērlarē ortadan kaldēracak olan 

anlayēĸta, sanatē ticaretin her ĸeyi bir meta haline getiren alanēna hapsolmadan, sēnēfsal ve 

coĵrafi konumlardan uzak yeni bir sanat anlayēĸēnēn nasēl yapēlacaĵēnē ve bunu topluma 

nasēl sunabileceklerini tartēĸēldēĵē bir yºntem geliĸtirmek adēna bu mekan alternatif bir 

imkan sunar. Sanat­ēlarēn ama­ladēklarē ĸey, ger­ek ile hayali olanēn, bulunmuĸ 

nesnelerin ve el yapēmē ¿retimlerin, teatral bir yargēlamayla birleĸeceĵi bir uygulamayē 

var edebilme ¿zerine geliĸir. Bunu ger­ekleĸtirmek i­in sanat­ē Gilardi ve Pistoletto ile 

birlikte koleksiyoncu Marcello Leviônin destekleriyle kurulan bu mekan kurumsal galeri 

mekanēnēn dēĸēnda ­alēĸan ve  resmi olmayan bir buluĸma yeri haline gelir. Galeri haline 

getirilen mekan ñDeposito d'arte Presenteòyi (Mevcut Sanat Deposu) adēnē alēr. Ķki yēl 

boyunca, toplantēlarēn, tartēĸmalarēn, performanslarēn, konserlerin ve sergilerin 

d¿zenlendiĵi ve kolektif iĸlerin ¿retildiĵi alternatif sanat alanē haline gelen bu mekanda, 

hiyerarĸik olmayan deneyime dayalē bir etkileĸim estetiĵi geliĸtirilir (Goetz, 2018,s.56-

58).   

 

Gºrsel 42: Mevcut Sanat Deposu Sergisi Fotoĵraf, 1967-1968 

Kaynak: https://atpdiary.com/wp-content/uploads/2017/.E.T.22/10/2023  

Sanat­ēlar, malzeme ve s¿re­lerle daha radikal deneyler yapmaya baĸlar. Torinoôda 

ger­ekleĸen bu giriĸim, Arte Povera hareketinin sahne arkasē olan gayri resmi alandēr ve 

keĸif yeri olarak ortak iliĸkilerde bulunulan bir sanat deposudur. Boetti, Zorio, Anselmo, 

Piacentino, Gilardi, Prini, Merz, Kounellis, Paolini ve Pascali gibi Arte Poveraônēn ºnc¿ 

sanat­ēlarēnēn yapētlarēnēn sergilendiĵi kurumsal galeri dēĸēndaki bu alternatif  mekan 

Ķtalyan avangart sanatēnēn yenilik­i anlayēĸlarē ve siyasi gºr¿ĸleri baĵēmsēz sunumu i­in  

g¿­l¿ bir bir imkan sunar (Goetz, 2018,s.57-58). 

 

 

https://atpdiary.com/wp-content/uploads/2017/.E.
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2.1.6. Sergiler Tiyatrosu Sergisi (Teatro delle Mostre) 

6-31 Mayēs 1968 yēlēnda  Plinio De Martiis tarafēndan Roma'daki ñGalleria La 

Tartarugaòda d¿zenlenen Tiyatro Sergileri (Teatro delle mostre)  adlē etkinlik Arte 

Povera hareketine katēlan sanat­ēlarēn performatif, enstalasyon ve eylemsel  

uygulamalarēndan oluĸur. Sanatēn topyek¿n maddesellikten ­ēkarēlmasēnē hedefleyen 

etkinlik, sanat galerisinin, galeri sahibinin, yazarēn ve izleyicinin rol¿n¿ yeniden 

sorgulamak ve yapētēn kendi i­inde metalaĸtērēlabilir bir nesne olduĵuna dair yaygēn 

anlayēĸē kērmayē ama­ladē. Yaklaĸēk ¿­ hafta s¿ren sergi, her g¿n bir sanat­ē, bir sanat 

eseri, enstalasyon veya bir etkinlikle galeri alanēnē kullanmak i­in  davet edildi. Sergiye 

katēlan sanat­ēlar arasēnda Giosetta Fioroni, Laura Grisi, Paolo Icaro, Fabio Mauri, Giulio 

Paolini ve Emilio Prini gibi Ķtalyan avangard sanat­ēlar bulunuyordu. Serginin 

belgelenmesi ama­lē, Maurizio Calvesi'nin ºnsºz¿n¿ yazdēĵē,  Achille Bonito Oliva'nēn 

enstalasyon ve performatif uygulamalarēn konu baĸlēklarēnē hazērladēĵē ve Plinio De 

Martiis'in fotoĵraflarēnē i­eren bir katalog yayēnlanēr. Katēlēmcē sanat­ēlarla yapēlan 

yayēnlanmamēĸ rºportajlar ve bireysel m¿dahalelerin ikonografik tanēklēklarē, serginin 

tarihsel-eleĸtirel belgelemesini tamamladē (Bernardi, 2014,s.208). Maurizio Calvesi, 

sergi kataloĵunun ºn sºz¿nde ĸunlarē yazdē:  

ñTam olarak birleĸtirici unsur, yani Plinio De Martiisôin yºnetmenliĵi, ritmi 

hēzlandēran neredeyse nevrotik kiĸisel bir duygu tarafēndan kºr¿klenmiĸ olsa da, bu 

duygularēn arka planēnēn bir par­asēndaki kritik, zihinsel bir eylemi yansētēyor. Her 

zaman sahne arkasēnda biriken tēkanēklēĵēn bir par­asē ger­ekten olayēn ger­ek 

teatral baharatēydē. Aslēnda bu sergilerin organizasyonu her ĸeyden ºnce teatraldi ve 

devam eden bir eylem i­in gereken dakiklikte birbirini ardēna sahne ºn¿ ¿zerine  

itildi. óSergi tiyatrosuô benim i­in sergi tiyatrolarēndan daha ­ok bir senaryonun 

akēĸēnē, daha doĵrusu bir yºn¿ takip ediyormuĸ­asēna birbirini takip eden dºn¿ĸ¿ml¿ 

sergiler anlamēna geliyordu. Ama sonu­ta ve sahnelerin dēĸēnda bu kontrol bu yºn, 

bu koordinasyon ancak t¿m s¿recin eleĸtirisel ve zihinsel bir doĵrulamasē olarak 

ortaya ­ēkēyorò (Calvesi, 1968,s.2).  

Sanat­ēlarēn ­alēĸmalarē ve konu baĸlēklarē ĸunlardē: Giosetta Fioroni (Optik casus), Ciro 

Ciriacono (Medyum), Ettore Innocente (¢i­ekli Oda), Giulio Paolini (Otoportre), Emilio 

Prini ve Paolo Icaro (Ķki Sē­rayan Nesne ve ¦­ veya Dºrtte Ķki ¥ĵleden Sonra),  Pier 

Paolo Calzolari (Yarēm Saatte Doldurulacak Bir Cilt), Franco Angeli (Baskēcē), Enrico 

Castellani (Zamanēn Duvarē), Paolo Scheggi (i­ Mekan), Mario Ceroli (Sēcaktan Soĵuĵa), 
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Gino Marotta (Nane Ormanē), Renato Mambor (Bir Adamē Paketlemek Zorunda), Laura 

Grisi (R¿zgar Hēzē 40 Knot), Sylvano Bussotti (En nadirin Nadiri), Loreto Soro (Armonik 

Teller), Cesare Tacchi (Sanat­ēnēn Ķptali), Alighiero Boetti (Bir Gºky¿z¿), Fabio Mauri 

(Ay), Nanni Balestrini (Sorbonneôun Duvarlarē), Goffredo Parise (Kasetteki Konuĸma) 

adlē  ­alēĸmalar yer aldē (Zanchetti, 2007).   

                                            

Gºrsel 43: Fabio Mauri, Ay, Alan Kurgu, Sergiler Tiyatrosu Sergisi, 1968 

Kaynak: https://centropecci.it/it/centro/collezione/luna E. T. 14/08/2023 

ñTiyatro Sergisiònde ­alēĸmalar incelendiĵinde g¿nl¿k yaĸamēnēn herhangi bir 

zamanēndan alēnan yazē, fotoĵraf, belge, haber ve anekdotlarēn gºsterimi, ses kaydē 

dinleme, sēradan nesnelerinin g¿ndelik yaĸama iliĸkin i­eriklerini anlatan sunumu ºn 

plnadadēr. Mario Ceroli ve Laura Grisiônin  r¿zgar, nemlendirme, sēcak ve soĵuk gibi 

doĵa olaylarēnē renkli buz k¿tlerini eriterek ve buharlaĸtērarak alanē renkli dumanlarla 

kaplatan olaylarē, Fabio Mauriônin tasarladēĵē uzay boĸluĵunda atmosferden yoksun ay 

y¿zeyinin benzerini yansētan mekan kurgu ­alēĸmalarē, insan, doĵa ve g¿ndelik yaĸam 

iliĸkilerini eklektik uygulamalarla yorumlayan yapētlara yer verilir(Guasch, 2009,s.182).  

               

Gºrsel 44: Yaĸayan Tiyatro, Tiyatrolar  Sergisi, 1968 

Kaynak:  Guasch, M.A. (2009), El Arte Ultimo Del Siglo XX En Sus Exposiciones 1945-2007,  El Arte 

Povera, Published by Serbal Edētorial, pp:182  

https://centropecci.it/it/centro/collezione/luna
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Sergi, yaĸamēn gºzden ka­an sēradan olaylarēnē ve sēradanlēĵēn dēĸēnda kalan fantastik 

yapēsēna gºndermeler yaparak, yaĸam, doĵa ve end¿stri alanlarēnē bir tiyatro sahnesi gibi 

sunar. ¢alēĸmalarē bazēlarē, yapay manzaralar yaratmak i­in doĵal unsurlara gºnderme 

yaparak ger­eklik ile onun temsili arasēndaki iliĸkiye sēklēkla vurgulanēr. ¢oĵu zaman 

doĵa­lamalarla yapēlan teatral gºsterilerde rollerin ortadan kaldērēldēĵē, sēradan ya da 

anlēk geliĸen deneme ­alēĸmalarēna yer verilir.  

 

Gºrsel 45: Nanni Balestrini,  Sorbonne Duvarlari,  Sergi  Tiyatrolari, 1968 

Kaynak: http://www.hotpotatoes.it/2019/05/20/nanni-balestr Eriĸim Tarihi:26.02.2023 

Sergi formatēnēn yaratēcēsē Plinio de Martiis, tiyatroyu galeriye geri getirmek istedi ancak 

tiyatro kavramē, eserlerin muhteĸem doĵasēyla deĵil, daha ­ok eylemlerin ¿st¿n 

karakteriyle baĵlantēlēydē. sanat­ē-oyuncularēn doĵal olarak birbirini izlemesi fikrine 

dayanēr. Nanni Balestrini, telefonla, siyasi ºzneleĸmenin tohumlarēnē eken Fransēz 

Mayēs'ē sērasēndaki ºĵrenci m¿cadelelerinin ilk sloganlarēnē yazdērēr (eyleminin adē da 

buradan geliyor) . ñHayal g¿c¿ g¿­t¿r, Yasaklamak yasaktēr, Prensip olarak her zaman 

HAYIR deyinò vb. duvar yazēlarē ile aktarēlan ve tekrarlanan halk ve ºĵrenci sloganlarē 

yer alēr. Bu eylem bir gºsterinin temsili deĵil, isyanēn yazēlarēnēn yabancēlaĸtērēcē ve 

baĵlamēndan koparēlmēĸ bir duvar resminde bir araya getirilmesiydi (Vannini, 2019).  

Diĵer taraftan, Emillio Priniônin ­alēĸmalarēnda ºznenin g¿ndelik yaĸama dair zihinsel ve 

psikolojik durumlarēnēn tekil ve kolektif iliĸkileri sorgulanēr. Arte Povera sanat­ēlarē i­in  

kavramsal a­ēdan kimlik ve benlik olgularēnē eleĸtiren en ºnemli sanat­ēlarēndan biri olan  

Emilio Prini, ñTiyatro Sergisiònde  benliĵin ºznel, ge­ici ve anlēk deneyimini tanēmlama 

eĵiliminde ñStandartzisyonò adlē bir ­alēĸma yaptē. Prini'nin ­alēĸmasē, Cenova'dan 
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Roma'daki sergiye giderken trende tanēĸtēĵē kiĸilerin isimlerinden oluĸan bir 

koleksiyondan meydana geliyordu (Lolli, 2023).  

 

Gºrsel 46: Emillio Prini, Standart, Yerleĸtirme, 1967 

Kaynak: https://www.artribune.com/arti-visive/arte- E. T.26/02/2023 

Prini'nin ñStandartò ­alēĸmasē (gºrsel 46), anlēk ve tesad¿f karĸēlaĸēlan insanlarēn isim 

notlarē alarak yaĸamēn insanlarla karĸēlaĸēlan ñzihinselò ºznelliĵi yansēttē. Bununla 

birlikte,  saatlere baĵlē tren, u­ak ve otob¿s yolculuklarēnēn belirli bir d¿zen i­inde 

insanlarē bir araya getirmesi durumu ¿zerinden standardizasyonun egemen olduĵu bir 

yaĸamē bi­imini betimledi. Sanat­ēnēn grafik bi­imindeki veya el yazēsē notlarē ĸeklindeki 

ifadelerinin ­oĵu, ona ayērmaya karar verdiĵimiz zihinsel alanla orantēlēdēr. Priniônin 

­alēĸmasēnda ºnemli olan anlamēn kendisi deĵil, yaĸamēn iĸleyiĸi i­indeki standart ve ºl­¿ 

i­ine alēnmēĸ  durumlardēr. ñDaktiloò (Olivetti) adlē ­alēĸmasēnda olduĵu gibi A4 kaĵēdēn 

ºl­¿s¿ne baĵlē standart alanēnda yarattēĵē tipografik karakterlerin ve  anlamēn gºsterenle 

ºrt¿ĸmesidir. Prini, fiziksel alanē zihinsel alana dºn¿ĸt¿r¿r ve  eserlerini dilin birer 

gºstergelerine taĸēr.  Daktilonun standart karakterleri ile el yazmasē arasēndaki karakter 

farklarē gºrsel olarak farklē etkiler yaratēr. ¢alēĸmalarēndaki ñstandartò temasē yeni 

perspektif oranlarēnē ve imkansēz ifadeleri ilan eder. Varsayēlan deĵiĸkenliklere raĵmen, 

Prini yaĸamēn dinamiklerini  ñstandartò bir alana  yerleĸtirir. Bu kavram, baĸ d¿ĸmanē - 

standart olmayan - ile birlikte onun ĸiirselliĵi boyunca ­apraz olarak ilerleyen ve ­aĵrēĸēm 

yapan ­eliĸkileri tetikleyen bir kavramdēr (Lolli, 2023). 
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Gºrsel 47: Laura Grisi'nin Fotoĵrafi. Zamanin ¥l­¿lmesi, 1968  

Kaynak:  wwww.themammothreflex.com./mostre-fotografiche/2023/ E. T. 27/04/2023 

Laura Grisi'nin araĸtērmasē, zamanēnēn kategorilerinden ve tanēmlarēndan uzak bir 

yaklaĸēm izler. Grisiônin ­alēĸmalarē, kinetik sanatēn optik araĸtērmalarēna, Pop Art'a ºzg¿ 

t¿ketim toplumuna uygunluĵuna, Amerikan minimalizminin end¿striyel malzemelerine 

ve geometrisine aynē zamanda  Arte Povera'nēn kaydileĸtirilmesine yºnelik tutumuna 

yakēnlēk gºsterse de, yine de gº­ebeliĵi artēk bir yeniden keĸfin merkezinde olan ºzerk 

bir konum oluĸturur. Sanat­ēnēn ses, resim, video ve ēĸēk enstalasyonlarē gibi farklē 

medyumlarla ¿rettiĵi yedi b¿y¿k ­alēĸmasē, sanat­ēnēn imge algēsē ¿zerine d¿ĸ¿ncelerine 

ve doĵa ile yapaylēk arasēndaki gerilimleri keĸfetmesine yeni bir fērsat sunar. Laura Grisi, 

doĵal ­evrede, bir sabit ve bir deĵiĸken sunan matematiksel ºl­¿m s¿re­leri aracēlēĵēyla 

marjinal unsuru arar. taĸlarēn farklē y¿zeylere d¿ĸmesinin analizi, bir aĵa­ta ºzsuyun 

ge­iĸiyle ¿retilen g¿r¿lt¿n¿n kaydedilmesi, r¿zgarēn g¿c¿n¿n ºl­¿lmesi gibi doĵal 

ºĵelerin enerjilerini izler ve bir yapēt konumuna taĸēr. Sanat­ē, mekanē ve imgesini 

yeniden tanēmlama giriĸiminde bulunmak i­in ­elik, cam ve hepsinden ºnemlisi neon gibi 

malzemeler kullanēr, bu da ona resme yakēn ĸekiller ve renkler a­ēsēndan ifadeye yºnelik 

bi­imsel bir dºn¿ĸ¿m saĵlar. Yapētlarēnda, atmosferik olaylarē yeniden ¿rettiĵi teknolojik 

s¿r¿kleyici enstalasyonlar ve ortamlar, doĵayē "zihinsel ve teknolojik bir ger­ek" olarak 

kavramasēna izin verirken, samimi ve ruhsal bir enerjiyi korur (www.arte.it.com. 

E.T.12/11/2024). 

Tiyatrolar sergisi, zaman ve mekanla olan iliĸki (Deneyim), ger­ekliĵin ve temsillerinin 

imgeler aracēlēĵēyla yapēbozuma uĵratēlmasē (Ķmge), bu medyanēn doĵasēnda var olan 

http://www.arte.it.com/
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teatrallik boyutu (Tiyatro), kimlik kavramē ve yazarēn rol¿ (Beden) ile ilgili belirli bir 

soru i­erir. Sanatē tamamen ñmaddilikten arēndērmayēò ve ñestetiksizleĸtirmeyiò 

hedefleyen sergi, teatral gºsterilerden ve alan kurgulardan oluĸan deneysel yºntemlerle 

yapēlan bir etkinliĵe yºnelen avangard sanat projesidir. Bu etkinlikte, sektºrel bir konuma 

gelen sanat alanēnē eleĸtirmek ve izleyicilerin deneyimlerini sorgulamak niyetiyle, kendi 

kendine yeten sanatsal ifadenin g¿c¿n¿ yeniden tanēmlamak i­in ilgin­ bir ºrnek 

gºr¿lm¿ĸt¿r. Sergi Tiyatrosu, olayēn, eylemin, karĸēlaĸmalarēn referans baĵlamlarēnēn ve 

g¿ndelik yaĸama  yaklaĸēmlarēn  kapsamlē bir yeniden inĸasēnē sunmuĸtur. 

2.1.7. Yoksul Sanat, Yoksul Tutumlar/Deneyimler Sergisi 

4-6 Ekim 1968 tarihlerinde  k¿ratºrl¿ĵ¿n¿  Germano Celantôēn  yaptēĵē Arte Povera 

hareketinin en kapsamlē ve ºnemli kolektif sanat sergilerinden biri olan ñYoksul Sanat ve 

Yoksul Tutumlarò (Arte povera pi½ azioni povere) etkinliĵi, uluslararasē d¿zeyde  ses 

getiren bir organizasyonla Ķtalyan avangard sanatēnēn d¿nya sanat ­evresinde tanērlēlēĵēnē 

saĵlar. Arte Povera sanat­ēlarēnēn katēlēmēyla oluĸan ve uluslararasē sanat ­evresinde 

yankē uyandēran bu etkinlik Ķtalyaônēn Napoli ĸehrinin yakēnlarēnda bulunan ve k¿­¿k bir 

sahil kasabasē olan Amalfiôde  ger­ekleĸtirilir. Amerikalē Sanat koleksiyoncusu Marcello 

ve Lia Rumma ­iftinin destekleriyle Amalfi kasabasēnda d¿zenlenen ve ¿­ g¿n s¿ren 

sanat etkinliĵi,  yaklaĸēk yirmi sanat­ēnēn katēlēmēyla yapēlan enstalasyon ­alēĸmalarē, 

performans gºsterileri, s¿re­, deneyim, eylem ve doĵa­lamalarē ºne ­ēkaran  kolektif  

iĸlerden oluĸur. Sergi mekanē olarak, tarihi  bir yapē olan eski  cephanelik binasē kullanēlēr. 

Eski cephaneliĵin i­ine kurulan sanat eserleri, bir dizi performans ­alēĸmalarēyla 

ile birleĸtirilir. Kasabanēn meydanlarēnda, yan sokaklarda ve hatta sahil ĸeridinde, denizin 

y¿zeyin farklē gºsteriler, yerleĸtirmeler yapēlēr.  
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Gºrsel 48: Yoksul Sanat Yoksul Tutumlar Sergisi, Fotoĵraf,1968  

Kaynak: www.castellodirivoli.org/en/mostra/october-1968-arte- E.T. 12/12/2024 

Sanat­ēlarēn Arsenali'nin gotik tonozlarē altēnda, sahil kasabasēnēn sokaklarēnda veya 

deniz kenarēnda ger­ekleĸtirdikleri eylemler, eserlerin ve performanslarēn anarĸik bir 

malzeme, gºr¿nt¿, beden ve d¿ĸ¿nce karēĸēmēna hayat verdiĵi radikal bir yenilik ruhunun 

patlamasēnē temsil etmiĸtir. Alēĸēlmadēk ve ºrnek bir etkinlik olan Amalfi, sanatēn 

yaĸamla s¿reklilik i­inde ñger­ekleĸtiĵiò bir yer olarak serginin bir modelini baĸlattē 

(Chiodi, 2020,s,1). Amalfi'de ger­ekleĸtirilen bu sanat etkinliĵinin ontolojik olarak 

tekrarlanamaz olduĵunu kabul etmek gerekir. Orijinal etkinlikteki sanat­ēlar gen­ti ve 

sanat ­evresinde ­ok fazla bilinmiyordu. Sergi, 1968'de ­ok yenilik­i olan eserler zaman 

ve mekana baĵlē bir etkinlikte ger­ekleĸtiĵinden artēk dokumantasyon nitelikte ge­miĸin 

bir par­asē olarak kalmēĸtēr. Amalfi'deki bu etkinliĵe sadece Ķtalyan sanat­ēlar deĵil Ķngiliz 

Long ve Hollandalē sanat­ē Jan Dibbets gibi Ķtalyan olmayan bir­ok sanat­ē da katkēda 

bulunur (Merjian, 2019).   

http://www.castellodirivoli.org/en/mostra/october-1968-arte-%20E.T
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Gºrsel 49: Arte Povera + Azioni Povere Sergisi Sērasēndaki Toplantē, Amalfi, 1968 

Kaynak:  https://flash---art.com/article/arte-povera-1967-1987 E. T.18/07/2023 

Amalfi'de uzun yēllar boyunca bir dizi serginin hepsi gen­ koleksiyoncu ve yazar 

Marcello Rumma tarafēndan organize edildi ve tanētēldē. ñArte Povera + Azioni 

Povereò  sergi ve etkinlik konusundaki bilin­li olarak geliĸtirilen hibrit yapē sadece Ķtalya 

kēyēlarēnēn ­ok ºtesinde yankēlanmakla kalmadē, aynē zamanda yeni ortaya ­ēkan  Arte 

Povera hareketinin Amerika ve Avrupaôda sanat hareketi olarak saĵlam bir konuma 

gelmesine yardēmcē oldu.  Dolayēsēyla, ñArte Povera + Azioni Povereò (Yoksul Sanat, 

Yoksul Tutumlar)ôē ger­ekten harekete ge­iren ve tanēmlayan durum sanat­ēlarēn yalnēzca 

nesneler aracēlēĵēyla  sunduĵu yapētlar  deĵil, aynē zamanda ĸehrin her yerinde devam 

eden eylemlerle ger­ekleĸen  bºlge sakinlerinin de katēlēmē olduĵu  performanslarēdēr. 

Yine de Amalfi'deki olaylar, geleneksel olarak kab¿l gºrm¿ĸ temsil bi­imlerine dayanan 

sanat uygulamalarēnē aĸma ve yēkma ­abalarēnēn zirvesini oluĸturmasē a­ēsēndan avangard 

nitelikteydi. Bu avangard sanat etkinliĵinde sanat­ē g¿nl¿k deneyimini gºr¿n¿ĸte en 

sēradan ve basit yollarla yeniliyor aynē zamanda davranēĸlarēn ve tutumlarēn i­eriklerini 

yorumlayarak  deĵiĸtiriyordu. Etkinlik s¿recinde k¿­¿k bir sahil kasabasē olan Amalfi, 

sanatta  deĵiĸimi yaratan avangard uygulamalarēn yapēldēĵē bir deney alanē haline getirildi 

ve  yapētlarēn icra edilmesi i­in alternatif bir sergi alanēna dºn¿ĸt¿r¿l¿r (Marjian, 2019).                
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Gºrsel 50: Yoksul Sanat + Yoksul Eylemler Sergi Fotoĵrafē, 1968 

Kaynak:  https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-free E. T.18/07/2023 

Bu sanat etkinliĵinde katēlan sanat­ēlar arasēnda,  Carmine Ableo, Giovanni Anselmo, 

Alighiero Boetti, Anne Marie Sauzeau Boetti, Jan Dibbets, PaoloIcaro, Jannis Kounellis, 

Richard Long, Gino Marotta,Mario Merz, Marisa Merz, Pino Pascali, Michelangelo 

Pistoletto, Emilio Prini, Gilberto Zorio gibi Arte Povera hareketinin ºnemli isimleri yer 

aldē. Diĵer taraftan, Arte Povera hareketinin ilk b¿y¿k karma sergisi olan "Arte Povera + 

Azioni Povereò Ķngiliz sanat­ē Richard Long ile birlikte  Hollandalē sanat­ēlar Jan 

Dibbets, Ger van Elk, Piero Gilardi ve Gino Marotta gibi farklē ¿lkelerden Avrupalē 

sanat­ēlarda yer aldē. Ayrēca, Amalfi etkinliĵine Tommaso Trini, Gillo Dorfles ve 

Filiberto Menna da dahil olmak ¿zere bir dizi ºnde gelen eleĸtirmen katēldē. Tomasso 

Trini Amalfiôde d¿zenlenen bu sergi i­in ĸunlarē yazdē: ñ Ger­ek ĸu ki, Amalfi'de  ñYoksul 

Sanat + Yoksul Eylemlerò sergisi sanatēn ve eleĸtirinin, bunlarēn iliĸkilerinin ve i­ i­e 

ge­melerinin derin bir ĸekilde baĵlantēlē olduĵunu ºĵretti. Hayata, onun yaralarēna ve hep 

birlikte onun dºn¿ĸ¿mlerine dinamik bir baĵlantē kurulabileceĵini yºnelik bir umut 

yarattē.  Bu karĸēlēklē iliĸkiler aĵēnda her t¿rl¿ referans­ēlēĵēn ºtesinde sanatēn ve 

eleĸtirinin etik ºzelliĵinin bulunduĵunu sºylediò (Trini, 1968,s.6). 

Amalfi kasabasēnēn bºyle bir etkinlikte se­ilmesinin nedenleri arasēnda Arte Povera 

sanat­ēlarēnēn Ķtalya'nēn bºlgesel ve yerel k¿lt¿r¿n¿n ­eĸitli yºnleriyle s¿rekli olarak 

ilgilerinin olmasēydē. Avangard sanat etkinliĵindeki  etkileĸim bi­imi  diĵer taraftan, 

1960'larēn baĸēnda "ekonomik mucize"nin zirveye ulaĸmasēndan bu yana savaĸ sonrasē 

Ķtalyan k¿lt¿r¿n¿ ele ge­iren giderek artan t¿ketimci ve teknokratik unsurlara direnmeyi 

ama­ladēĵēndan kapitalist kuĸatmanēn olmadēĵē kentlerin dēĸēndaki yerel bºlgeler bir 

sēĵēnma alanēydē. Ķtalya'nēn proletarya alt sēnēfēnē ve g¿ney topluluklarēnē resmi k¿lt¿rden 

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-free
https://www.artsy.net/artist/jannis-kounellis
https://www.artsy.net/artist/jan-dibbets
https://www.artsy.net/artist/jan-dibbets
https://www.artsy.net/artist/piero-gilardi
https://www.artsy.net/artist/gino-marotta
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dēĸlanmalarēndan dolayē  ĸair-yºnetmen Pier Paolo Pasolini'nin ­alēĸmalarēna paralel 

olarak, pek ­ok ­aĵdaĸ sanat­ē, kapitalist zamanēn mantēĵēna karĸē direniĸinde yeni bir 

estetik model olarak, uzun s¿redir "geri" ve geliĸmemiĸ olarak gºr¿len Ķtalya'nēn 

g¿neyine yºneldi. Dolayēsēyla, Amalfi, doĵal ortamē ve yerel k¿lt¿r¿yle birlikte kalabalēk 

olmayan nufusu, kolektif iĸlerin yapēlmasēna uygun bir bºlge olarak gºr¿ld¿ (Merjian, 

2019).   

                   

Gºrsel 51: Jan Dibbets, Beyaz ¢izgi,  Performans, 1968 

Kaynak:  www.artsy.net/article/artsy-editorial-free-spirited. E. T.18/07/2023 

Sergi etkinliĵinde ama­, Amalfi kasabasēnēn yaĸamēnē ve mekanlarēnē  sanat­ēlarēn 

kullanēmēna sunmaktē, bºylece sanat­ēlarēn piyasa yasalarēna tabi olmayan, yeni bir t¿r 

yaratēcēlēĵa uygun bir alanda ­alēĸabilmeleri ve performatif i­erikli yapētlarēnē 

sergileyebilmeleri saĵlanmasēydē. Arte Povera'nēn sanat­ēlarē kolektif  iĸlerini ve 

sergilerini yapmak, performanslar ve tiyatro prod¿ksiyonlarē d¿zenlemek i­in kasabanēn 

mekanlarēnē ºzg¿r bi­imde kullandēlar. Diĵer taraftan kentsel yaĸamēn kalabalēk ve 

g¿r¿lt¿l¿ ortamēnēn dēĸēnda kērsal bir bºlgede bulunmanēn rahatlēĵē ve ºzg¿rl¿ĵ¿ bu sanat 

etkinliĵini kendi i­inde daha dinamik ve iletiĸimi y¿ksek bir seviyeye getirdi. Bir festival 

havasēnda ge­en etkinlik, g¿ndelik yaĸamēn ­atēĸmalarēndan uzak ve sanat piyasasēnēn 

dēĸēnda kalan  kaygēsēz iĸlerin ¿retilmesine yºnelik eĸsiz bir imkan sundu. Etkinlikte her 

ĸey doĵa­lama ve kendiliĵinden oluĸuyordu ve bu yºntem, sanat­ēlarēn arasēnda kolektif 

eylemlerle de ºngºr¿lemez bi­imde geliĸitirildi. G¿ndelik nesnelerle ve sēradan 

eylemlerle kasaba yaĸam alanēna yapēlan sanatsal entegrasyon bir deĵiĸim yaratmak i­in 

deĵil tam aksine olaĵan koĸullarē deneyimlemek i­in yapēldē. 

Yoksul Sanat ve Yoksul Eylemler etkinliĵinde, Richard Long, uzun s¿re yoldan 

ge­enlerle el sēkēĸtē, Icaro bir binanēn bir kºĸesini restore etti , Anne Marie Boetti denizin 
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dalgalarēna polistiren (plastik ¿retiminde kullanēlan bir madde)  malzemesinden yapēlmēĸ 

basit bir sal emanet etti, Dibbets denize beyaz bir ­izgi yerleĸtirmesi yaptē,  Gece sahilde 

Marie Boetti'nin fl¿t kon­ertosu eĸliĵinde Lista Anne bir neon ēĸēĵēnē kumun altēna 

gºmd¿, Pistoletto sokaklarda iki d¿d¿kl¿ konser verdi. Ayrēca, Pistoletto, ñI Guittiò 

grubuyla birlikte ñEĵitimli Adamò gºsterisini sahneye koydu. Bununla birlikte, Pistelotto, 

pa­avralar, mumlar ve ­aydanlēklarla yapēlan  yerleĸtirmelerini sergiledi ve  gazete 

par­alarēndan yaptēĵē daha  ºnce Arte Povera sergilerinde kullandēĵē ñGezen D¿nyaò adlē 

yapētēnē da etkinliĵe getirdi (Merjian, 2019). 

 

Gºrsel 52: Yoksul Sanat + Yoksul Tutumlar Sergi Fotoĵrafē, 1968 

Kaynak:  https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-free E. T.18/07/2023 

Cephanelikteki belirli nesnelerin dengeli durgunluĵu diĵer taraftan da bazē iĸlerin  kasētlē 

olarak daĵēnēk sergilenmesi, onlarēn zaman dēĸē kºkenlerine yºnelik bir gºnderme 

i­ermekteydi. Arte Povera'nēn bir t¿r metafor anlayēĸēyla olaydan nesneye doĵru 

katēlaĸmayē yaratan bir yºnteme sahiptir. Bu anlayēĸēn en  etkili temsil eden  

Pistoletto'nun ñGezen D¿nyaò ­alēĸmasē, Torino sokaklarēnda herkesin  yuvarlamasēyla 

gezdirilen ºnce yumuĸatēlmēĸ sonra sēkēĸtērēlmēĸ gazetelerden oluĸan bir k¿reydi. Sanat­ē 

bu ­alēĸmasēnē, Amalfi'de sergilenen diĵer g¿ndelik nesnelerin yanēnda sēradan bir eĸya 

gibi sundu. Yine Pistolettoônun pa­avra kumaĸlara sarēlē tuĵla formuna sokulmuĸ ñK¿­¿k 

Anētònēn ortaya ­ēktēĵē ilk versiyonu, "Arte Povera + Azioni Povere" sergisi vesilesiyle 

gºsterildi. Sanat­ēnēn diĵer bir ­alēĸmasē cephaneliĵe monte edilen  ñMumlarò adlē iĸi 

yansētēcē bir ĸerit boyunca yerleĸtirilmiĸ d¿zinelerce yanan mumun yer aldēĵē bir 

­alēĸmaydē. Bu mumlar her kurulumda tekrar bozuluyor ve deĵiĸtiriliyordu (Merjian, 

2019). Michelengelo Pistoletto Amalfiôdeki sergi etkinliĵi anēsē hakkēnda ĸunlarē aktarēr:  
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ñAmalfi'ye vardēĵēmda, antik yeraltēndaki devasa alanēn tamamē, davet edilen 

sanat­ēlarēn eserleri tarafēndan iĸgal edilmiĸti. Acelem yoktu ve herhangi bir sorun 

da yaĸamadēm, hatta en altta, gºstermek i­in obje gºnderenlerin kullanamayacaĵē bir 

kēsēm kalmēĸtē. Zaten Roma kalēntēlarē tarafēndan iĸgal edildiĵinden kullanēlamaz 

durumda. Sokakta yapacaĵēmēz Eĵitimli Adam gºsterisi i­in yanēmda b¿y¿k 

­antalar, kavanozlar ve kērēk ayakkabēlardan oluĸan ekipman getirmiĸtim, iki top 

pa­avra. Bu pa­avralar, talihsizlikteki eski yoldaĸlarē olduĵunu hemen anladēklarē 

harabelerin fonunda kendilerini rahat buldular. Ger­ekten de, bu harabelerin asil 

kºkenlerini fark ederek, kendilerini hemen biraz asil hissetmek i­in bundan 

faydalandēlar. Bir de defalarca sokakta y¿r¿y¿ĸe ­ēkardēĵēm o top vardē, onu 

festivalin organizatºr¿ Rumma'ya satmadan ºnce meridyenler ve paraleller i­indeki 

demir ­ubuktan yapēlmēĸ, kaynak yapēlmēĸ bir kafese koymuĸtum. Ve ĸimdi o aĵēr 

k¿lt¿r¿ yanēnda taĸēmak zorunda kaldēĵēnda daha da zorluk ­ekiyordu 

(www.pistoletto.com E.T. 12/10/2023).  

Alighiero Boetti, bu etkinlik i­in en ge­ici ve en performanslē ­alēĸmasē olan ñķaman-

ķovmenò enstalasyonunu yarattē. Germano Celant, Pistoletto, Henry Martin,  Carlo 

Colnaghi ve Gino Maratto saman balyalarē i­inde sohbet etti.  Richard Long, Paolo Icaro, 

ve Francesco Gozzano sergi alanēnēn i­inde futbol oynadē (Marjian, 2019). 

 

Gºrsel 53: Gino Marotta, Ķtalyan Bah­esi, Yoksul Sanat Yoksul Eylemeler Sergisi, 

1968 

Kaynak: https://www.positanonews.it/2019/03/larte-povera- E. T.18/07/2023 

Sanat­ē Gino Marotta bir noktada ñĶtalyan Bah­esiò (Giardino all'ētaliana)  adēnē 

verdiĵi bir proje i­in kasabanēn meydanlarēndan birine saman balyalarē 

yerleĸtirdi.  Pistoletto ve diĵerleri de dahil olmak ¿zere ­eĸitli bireylerin kasaba halkēyla 

http://www.pistoletto.com/
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­evrili olarak meydanda yerleĸtirdiĵi saman balyalarē i­inde yaslanēp sohbet ettiĵi 

fotoĵraf (gºrsel 53)ôde gºr¿ld¿ĵ¿ gibi,  bir t¿r performatif yapēt olarak ºne 

­ēkar. Katēlēmcē sanat­ēlar daha sonra Amalfi'ye  kamyonun kasasēnda  gelen saman 

balyalarēnēn  boĸaltma eyleminin kendi baĸēna  estetik bir eylemin ifadesini nasēl 

¿stlendiĵini gºsterdiler. Bºylece Marotta'nēn a­ēk havada yaptēĵē kurulum, sēradan bir 

ĸeydi ve  diĵer taraftan katēlēmcēlarēn i­inde sohbetiyle bir tefekk¿r nesnesi haline geldi. 

Kasaba alanēnda her g¿n bir kerede ve zahmetsizce sahnelenen sanatsal etkileĸimler 

serginin icra edilme bi­iminin nasēl ger­eleĸtiĵini gºsterdi.  Aynē ĸekilde, kendi 

eserlerinin yanēnda duvarlara beyaza ­izilmiĸ derme ­atma bir kale direĵi karĸēsēnda 

futbol oynayan sanat­ēlar, sergideki etkinliĵinin aslēnda sanat ve  g¿ndelik yaĸamē 

b¿t¿nleĸtirme amacēndaki samimiyetini  kanētlar nitelikteydi (Merjian, 2019).  

 

Gºrsel 54:Yoksul Sanat + Yoksul Tutumlar Sergi Fotoĵrafi, 1968 

(Richard Long, Paolo Icaro, ve Francesco Gozzano Futbol Oynarken Fotoĵraf) 

Kaynak:  https://www.positanonews.it/2019/03/larte-povera-anim E. T.18/07/2023 

Boetti, Amalfi'de yarattēĵē ñķaman-ķovmenò enstalasyonu  kaĵēt kaplē bir s¿tun ¿zerine 

yazē yazmak ve karalamak da dahil olmak ¿zere ortaya ­ēkardēĵē daha performatif bir 

­alēĸma sergiledi. Boetti, bu ­alēĸmayla, herhangi bir estetik kategorizasyona meydan 

okudu diĵer taraftan performansēn deneyime yºnelik mistik yºnlerini Asyaôda ĸifacē ve 

b¿y¿c¿ olarak bilinen  ĸaman k¿lt¿yle birleĸtiren bir totem yarattē. Arkaik, hatta ñilkelciò 

k¿lt¿r ve zanaatē kasētlē olarak yeniden ifade etmesi i­in nispeten alēĸēlmēĸēn dēĸēnda 

malzemelerin ve sembollerin kullanēlmasēnē gerektirir. Boetti, mistik ºĵeleri temsil eden 

sembolik ve bi­imci ºĵelerin dēĸēnda sēradan malzemeler ¿zerinden arkaik ve ilkelci 

https://www.positanonews.it/2019/03/larte-povera-animo-la-costa
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k¿lt¿re atēfta bulundu. Sergide yapēlan performatif iĸlerin bir­oĵu, bi­imsel ve kavramsal 

ºnc¿llerinin sēnērlarē i­inde bir ĸans duygusunu ortaya ­ēkardē (Merjian, 2019).   

 

Gºrsel 55: Algihero Boetti, Yoksul Sanat Yoksul Tutumlar Sergisinde ķaman 

ķovmen Performansi, 1968 

Kaynak:  https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-free- E. T. 18/07/2023 

¦­ g¿n s¿ren sanat etkinliĵi bir ĸenlik havasēnda ge­er ve performatif iĸlerin 

kendiliĵindenliĵi entelekt¿el olmaktan ziyade sēradanlēĵēn ve g¿ndelik yaĸam 

eylemlerinin sanatsal a­ēdan yarattēĵē kolektif bir oluĸumu yansētēr. Celant, 1969 tarihli 

­ēkardēĵē ñArte Poveraò adlē kitabēnēn cilt kapaĵēnda  ñArte Poveraò nēn galeriye ihtiyacē 

yok; d¿nyaya sahipò diye yazar (Celant, 1969:s.238). Fakat, grubun ­eĸitli sanat­ēlarē 

galeri sistemini daha sonraki  yēllarda yaygēnlaĸtērēr. Bununla birlikte, etkinliĵin 

kºkenleri, Her ne kadar Marcello Celant'ē k¿ratºr olarak atamēĸ olsa da, sanat tarih­isi 

Giovanni Lista da dahil olmak ¿zere orada bulunan ­eĸitli kiĸilerin ifadelerine gºre, 

sanat­ēlarē sadece nesnelerin a­ēklayēcēlarē olarak deĵil, aynē zamanda ĸehir genelinde 

devam eden eylemlerin katēlēmcēlarē olarak da i­eren "Arte Povera + Azioni Povere"yi 

ger­ekten harekete ge­iren Rumma'nēn kendisidir ñArte Povera + Azioni Povereònin Arte 

Poveraônēn ñkurumsallaĸmasēnēò, hem estetik bir eĵilim hem de bir pazarlama stratejisi 

olarak para birimini iĸaretlediĵi yadsēnamaz. Aynē ĸekilde, sºz konusu ­eĸitli eserlerin 

m¿zeler ve diĵer resmi sanat kurumlarē tarafēndan kanonlaĸtērēlmasēnēn, onlarē orijinal 

oluĸumlarēnē, sunumlarēnē ve performanslarēnē bilgilendiren zamansal ve fiziksel 

koĸullardan arēndērdēĵē da tartēĸēlmazdēr. Elbette, grubun ­eĸitli sanat­ēlarē sonraki 

yēllarda galeri sistemini yaygēn bir ĸekilde kullandēlar. Yine de Amalfiôdeki olaylar, 

geleneksel alēmlama, dolaĸēm ve temsil bi­imlerine dayanan sanat uygulamalarēnē 
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engelleme ve alt¿st etme. ­abalarēnēn zirvesini oluĸturdu. Sanat, g¿nl¿k deneyime en 

sēradan gºr¿nen ĸekillerde temas etmek ¿zere yaratēldē (Merjian, 2019).  

2.1.8.  Kafandaki Yaĸa: Tutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿nde Sergisi  

1969 yēlēnda Harald Szeemann tarafēndan Ķsvi­reônin Bern Kunsthalle'de ĸehrinde 22 

Mart-27 Nisan  tarihleri arasēnda ñKafanēzdakini Yaĸayēn: Tutumlar 

Bi­imlendiĵindeò adlē bir sergi  tasarlanēr.  Savaĸ sonrasē ¢aĵdaĸ sanatta Soyut 

Dēĸavurumculuĵun ve minimal sanatēn ºtesinde yeni avangard anlayēĸlarē sunmayē 

ama­layan sergi  yetmiĸe yakēn uluslararasē sanat­ēyē bir araya getirmiĸtir. Sergi, 

Amerika, Paris, Hollanda, Ķngiltere, Almanya ve Ķtalyaôda performans, g¿ndelik nesne, 

eylemler, enstalasyonlar ve kolektif iĸler ¿zerinden ¿retim saĵlayan birbirinden farklē 

anlayēĸlardaki sanat­ēlarēn ortaya ­ēkardēĵē radikal iĸlerin ortak bir etkinlikte gºsterimine 

imkan verir.   Ķtalyan sanat­ēlar arasēnda Arte Povera hareketini baĸlatan Giovanni 

Anselmo, Alighiero Boetti, Pier Paolo Calzolari, Jannis Kounellis, Mario Merz, 

Michelangelo Pistoletto, Pino Pascali, Emilio Prini ve Gilberto Zorio gibi ºnde gelen 

sanat­ēlarēn bu sergiye katēlēmēyla Ķtalyan avangard sanatē uluslar arasē bir etki uyandērēr 

(www.artlandmagazzine.com E.T. 26/03/2023).  

 

Gºrsel 56: Kafandakini Yaĸa: Tutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿nde Sergi Fotoĵraf, 1969. 

Kaynak:  Https://Flash---Art.Com/Article/Germano-Celant-Krief/ E.T.26/03/2023 

Sergi toplam yetmiĸ sanat­ēya ev sahipliĵi yapar ve farklē anlayēĸlarda 172 adet ­alēĸma 

bu sergide sunulur. Sergide bulunan sanat­ēlar arasēnda Joseph Beuys, Robert Smithson, 

Riccard Serra, Walter De Maria, Robert Morris, Jan Dibbets, Richard Long, Lawrence 

Weiner, Bruce Nauman gibi Amerika, Almanya ve Ķngiltereôde avangard sanat iĸleriyle 

ºne ­ēkan isimler  de bulunur.  

http://www.artlandmagazzine.com/
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Gºrsel 57: Tutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿nde, Sergi Fotoĵrafi, 1969 

Kaynak:  Bakargiev, 2005,s.64 

Sergi uluslararasē d¿zeyde etkili bir beĵeni kazanēr ve sanatēn g¿ndelik yaĸam ile kamu 

arasēndaki sēnērlarē ortadan kaldēran yeni avangard sanat anlayēĸēnēn belirli bir bilince 

ulaĸmasēna olanak saĵlar. K¿ratºr Harald Szeemann, savaĸ sonrasē Pop Art ve 

Minimalizmden  ardēndan  ardēndan  1960ôlē yēllarda geliĸen  avangard sanatēn g¿ndelik 

yaĸama a­ēlan performatif anlayēĸlarēnē ve i­sel bir deneyime dayanan yeni uygulama 

yºntemlerini gºstermek arzusundadēr. Szeemann i­in ñtutumlarēn ve ñs¿re­leròin  sanatē 

karakterize eden etkisi ve sosyal potansiyeline duyulan ilginin sonucuyla ¿retilen  

­alēĸmalar dikkat ­ekicidir Serginin ana konsepti, s¿re­ sanatēndan kavramsal sanata, Arte 

Poveraôdan Arazi ve performans sanatēna kadar insan, doĵa ve end¿stri iliĸkisini g¿ndelik 

yaĸamla daha deneyimsel i­eriklerle yorumlayan  yapētlar ºn plana ­ēkar (Lista, 

2006,s.24).  

Sergi, yakēn sanat tarihinin en ­ok belgelenen ve yorumlanan sergilerinden biri haline 

gelmiĸtir. Sergi sērasēnda k¿ratºr¿n ve sanat­ēnēn kurumlar i­indeki rol¿ ve sergilere 

yºnelik yaklaĸēm sorgulanmēĸ ve kendini bir dºn¿m noktasēnda sergi organizayonlarēnēn 

sunumlarēnda yeni bir anlayēĸa yºnelmiĸtir. Tutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿nde, bu ºzel 

sorularē ve yeni yaklaĸēmlarē yansētmēĸtēr. Bu serginin  en yenilik­i yºn¿ ise k¿ratºr, 

sanat­ēlar ve serginin kendisi arasēndaki iliĸkiydi. Sergiye katēlan sanat­ēlar eserlerini 

yerinde yapmaya ve kurmaya baĸlamēĸlardēr ve serge mekanlarēnē sanat­ē st¿dyolarē 

olarak kullanmēĸlardēr. Bºylece, serginin baĸlēĵēnda yer alan "Tutumlar", sergilenen 

eserlerin s¿re­le iliĸkili doĵasēna ve deneyimine gºnderme yapmasēnē saĵlamēĸtēr. 

Sergideki eserler, Kavramsal sanat, Arazi sanatē, S¿re­ sanatē ve Arte Povera'yē 
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kapsēyordu. Yaratēm s¿reci ve farklē sanat eserleri arasēndaki etkileĸimler, alacaklarē 

ger­ek formdan daha ºnemli olarak gºr¿l¿yordu (Wolfe, 2020).  

 

Gºrsel 58: Lawrence Weiner, Tutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿nde Sergi Fotoĵrafē, 1969 

Kaynak:www.magazine.artland.com/shows-that-made-contemporar E.T.26/03/2023 

Ana akēm sanat d¿nyasēnēn bi­imci yapēlarēnēn dēĸēnda hareket eden s¿re­lere ve 

oluĸumlara odaklanan bu yeni avangard giriĸimler, sanatē yaĸamla birleĸtiren kolektif bir 

uygulama yºntemine doĵru taĸēmasē, ºzellikle eylem, ¿retim dili ve yapēt arasēndaki 

etkileĸimlerin en son ulaĸtēĵē sonu­lar  dikkate alēnēr. Eylem ve ¿retim dili arasēndaki 

sēradan deneyimlerin anlēk deĵiĸimlerle yarattēĵē iĸler her ĸeyi sanata dºn¿ĸt¿rmeye 

yºneliktir ve bu anlayēĸ  ortak bir etkinlikte birleĸtirilir. Sergi, sanat­ēlarēn belirli bir 

k¿lt¿rel, toplumsal ve politik baĵlama iliĸkin tutumlarēn ¿rettiĵi tekrarlanamaz iĸlere 

odaklanēr (Wolfe, 2020). Sanat­ēlar, k¿ratºr ve koleksiyoncu Marcello Rumma tarafēndan 

yerel ­evre ve insanlarla ­alēĸma, sergileme ve iletiĸim kurma ºzg¿rl¿ĵ¿ne sahip olmalarē 

i­in davet edilir (Lista, 2006,s.26). 

 

Gºrsel 59: Kafandakini Yaĸa: Tutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿nde  Sergi Fotoĵrafē,  1969 

Kaynak:  https://flash---art.com/article/germano-celant-krief/ E.T. 26/03/2023  

Sergiye katēlēm saĵlayan sanat­ēlar, nesnenin ve durumun ºtesine ge­erek, sosyal 

yaĸamēn ve insan deneyimlerinin karmaĸēk anlam katmanlarēyla ilgilendikleri 

gºr¿lmektedir. Bununla birlikte, deĵiĸik ¿lkelerden gelen sanat­ēlarla Bern ĸehrini dev 
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bir sanat atºlyesine ­eviren k¿ratºr Szeemann, bu etkinlik aracēlēĵēyla, birbirinden farklē 

anlayēĸlara sahip sanat­ēlar arasēnda da  karĸēlēklē bir iletiĸim geliĸtirir. ¥nemli olan, 

sergideki sanat­ēlarēn birbirine herhangi bir veya ¿sluba baĵlē kalmadan kullandēklarē 

malzemeler veya ĸehir i­inde yaptēklarē iĸaretler nedeniyle bir ĸekilde yaĸam alanlarēyla 

etkin bir  baĵ kurmalarēydē. Szeemann sergi hakkēnda ĸunlarē yazar: ñdeneyim ve nesne 

terimlerini sergi ¿st baĸlēĵēnda kullanmaktan gºn¿ll¿ olarak ka­ēndēk. Eserler, kavramlar, 

s¿re­ler, durumlar ve bilgiler ile sanatsal tutumlarēn somutlaĸtēĵē bi­imlerdir. Bunlar, 

ºnyargēlē yaratēcē kavramlarēn damētēldēĵē ñformlarò deĵil, daha ziyade sanatsal s¿re­lerin 

deneyimleridirò (Guasch, 2009,s.174).  

 

Gºrsel 60: M. Heizer, Kafandakini Yaĸa: Tutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿nde Sergisi 

Fotoĵrafē, 1969 

Kaynak:  https://installator.tumblr.com/image/21  E.T. 28/03/2023 

Katēlēmcē kērk sanat­ē,  g¿ndelik yaĸama ait sēradan ve ulaĸēlabilir nesneleri kullanēr. 

Diĵer sanat­ēlar ise daha performatif bir yºntemle oluĸturduklarē ­alēĸmalarēnē sunar. 

Ķngiliz sanat­ē Richard Long, daĵlarda ¿­ g¿nl¿k bir y¿r¿y¿ĸle ilgili deneyimsel s¿rece 

yºnelik anlatēmēndan meydana getirdiĵi ­alēĸmasē   bilgi odaklēdēr.  Amerikalē sanat­ē, 

Richard Serraônēn sergi alanēna kurĸun sē­ratmasē, Ķngiliz sanat­ē Jan Dibbetsôin binanēn 

temellerini a­ēĵa ­ēkarmak i­in binanēn kºĸesini kazēmasē, Michael Heizerôin m¿zenin 

dēĸēndaki kaldērēm par­asēnē bir g¿lle ile par­alamasēyla asfalta b¿y¿k ve d¿zensiz bir 

yēkēm karakteri bērakmasē ve   Lawrence Weinerôin duvar sēvasēnēn 36x36 in­lik  kēsmēnē 

kazēyarak kaldērmasē sonucu altta kalan yapēyē gºstermesi gibi sēradan ve anlēk s¿re­ler 

i­inde mekana m¿dahaleyle yapēlmēĸ iĸler de yer aldē.  

https://installator.tumblr.com/image/21686651687%20%20E.T
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Walter De Maria galeri katēnēn ortasēna yerleĸtirilmiĸ siyah dºner hatlē telefondan oluĸan 

ve daktilo ile yazēlmēĸ ñTutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿ndeò diye sergi baĸlēĵēna ait  

Ķngilizce bir not yazēlēdēr. Sergi s¿recinde De Maria, New Yorkôta ki st¿dyosundan 

galeriyi deĵiĸik zamanlarda birka­ kez arar. De Maria, bir yapētēn nelerden oluĸmasē 

gerektiĵini dair fikirlerin ºnyargēlarēndan kurtaran zarif bir fikir verir. Sanat­ē ile izleyici 

arasēndaki iletiĸimin ne kadar zayēf ve s¿reksiz olabileceĵini gºsteren yoruma a­ēk bir 

­alēĸma ortaya koyar (Wolfe, 2020). 

 

Gºrsel 61: Jannis Kounellis, ñĶsimsizò Tutumlar, 1969 

Kaynak:  https://flash---art.com/article/live-in-your-head/ Eriĸim Tarihi:27/03/2023 

Diĵer taraftan serginin birleĸtirici yºnlerinden biri, sanat eserlerinin ara­ ve 

malzemelerinin radikal ekonomisi ve basitliĵidir. Sanat­ēlar, ­imento toz yēĵēnēn ¿zerinde 

asēlē yanan meĸaleler, camlardan yapēlmēĸ Eskimo kul¿besi, kalēn halatlar, demirler, kum, 

toprak, kºm¿r, taĸ, ­alē, cam, kumaĸ, ­uval, ke­e, plastik nesneler, ahĸap ve metal 

­ubuklar, tahta, kaĵēt, fotokopi ve dil  gibi ­eĸitli g¿ndelik yaĸamēn i­inden alēntē yapēlan 

yaygēn ve bilinen malzemelerin doĵrudan kullanēmēyla  yapēlmēĸ  iĸlerin yerleĸtirmeleri 

gºze ­arpan yapētlar arasēnda yerini alēr. Arte Povera sanat­ēlarēndan Jannis Kounellisôin 

i­inde arpa, buĵday gibi tahēllarēn olduĵu ­uvallar, Mario Merzôin eskimo kul¿besi ve 

Allegria Boettiônin zemine yerleĸtirdiĵi taĸlardan yaptēĵē insan silueti gibi  bazē ­alēĸmalar 

etkinlikte sergilenir (Biryukova, 2017). Ķngiliz k¿ratºr ve yazar Barry Barker, sergi 

hakkēnda yazēĵē makalede ­alēĸmalar hakkēnda ĸu d¿ĸ¿ncelerine yer verir:  

ñBaĸlēk baĸlē baĸēna ilgin­ti ­¿nk¿ fikir ve d¿ĸ¿ncelerin bir araya getirilmesini ve 

bunlarēn maddi bir varlēĵēn oluĸumuna ilham verme yeteneĵini ima ediyordu. Her ne 

kadar bazē durumlarda tam tersini yaptēlar, dilin alanēnda kalarak ya da katalogun ºn 

kēsmēndan alēntē yaparak Arthur Miller óin ñSatēcēnēn ¥l¿m¿ò adlē oyununun orijinal 

baĸlēĵē olarak ñkafanēzda yaĸayanò eserler anlamēnda var oldular. Sergi kendi 
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zamanēnēn sanatēnē tanēmlamak ya da sabitlemek i­in deĵil, tam tersi bir ara­ olarak 

tasarlandē. Sanat kavramēnē a­mak ve insanēn ­aĵdaĸ sanat dair algēsēnē o zamanlar 

anlaĸēlēr ĸekliyle deĵiĸtirmekti. Bu sergi, k¿ratºr¿n kendi kiĸisel teorilerini veya 

d¿nya gºr¿ĸ¿n¿ dayatmasē yerine sanat­ēlarēn inisiyatif almalarēna izin veren bir 

k¿ratºr¿n en iyi ºrneĵiydi. Serginin alt baĸlēĵē óEserler, Kavramlar, S¿re­ler, 

Durumlar, Bilgiô bir ­ok a­ēdan i­eriĵi anlatēyor. Bu ­alēĸmalar, izleyicilerden, 

bilin­lerinin yeni bir d¿zene yeniden uyum saĵlamasēna olanak yaratmasē i­in kendi 

rahat alanlarēnēn dēĸēna ­ēkarak sanat­ēya katēlmalarēnē istedi (Barker, 2010).  

Etkinliĵin belgelenmesi i­in d¿zenlenen sergi kataloĵunda, Tommaso Trini tarafēndan 

yazēlan ñMadde ve Beden Ķ­in Yeni Alfabe" (Nuovo'alfabeto per corpo e materia) adlē 

makale yer aldē. Ayrēca  Gregoire M¿ller ve Harald Szeemennôēn da yazdēĵē eleĸtiri 

yazēlarēyla toplam ¿­ makale yayēnlandē. Katalogun alt baĸlēĵē olarak ñYapētlar, 

Kavramlar, Durumlar ve S¿re­lerò terimleri kullanēldē (Wolfe, 2020).  

Harold Szemann sergi kataloĵu i­in yazdēĵē metinde, sanat eserlerinin yanēndaki 

eserlerle, izleyicilerle veya mekanēn yapēlarēyla etkileĸime girmesine izin verilir ve 

sanat­ēlarēn enerjileri potansiyel olarak izleyicilerle ve birbirleriyle harmanlanēr. 

Sanat­ēlarēn ­alēĸmalarē, bir izleyici kitlesi i­in ortak bir dilin sºzdizimi sergileniyormuĸ 

gibi diĵerlerinin yanēnda yer alacak bi­imde d¿zenlenir. Malzemeler herkes i­in bir ĸey 

ifade eder ve iĸin b¿y¿k bir kēsmē zeminde duracak veya end¿striyel veya organik olarak 

duvarlardan dēĸarē taĸacak olsa da yataylēk ve resmiyetsizlik algēlanabilir. Bu, gºsterilen 

iĸin dikey olarak asēldēĵē veya saygēyla etrafēndan dolanēlmasē gereken bir kaide ¿zerine 

yerleĸtirildiĵi geleneksel galeri sergilerinin aksinedir. Bu resmiyetsizlik ve g¿ndelik 

malzemelere  olan tuhaf aĸinalēk, izleyici kitlesinde ºznel yorumlara yol a­mēĸtēr. Dahasē, 

Arte Povera, bir sanat eserinin geleneksel yolculuĵuna hazēr bitmiĸ bir ¿r¿n yerine, 

kullanēlan sanat nesnelerinin ve malzemelerin ­eĸitli devam eden s¿re­lerini ayrēntēlē 

olarak ele alarak yaĸamē ve sanatē bir araya getirmeye ­alēĸmēĸtēr. (Szeemann, 1969: s. 

29-31). Poverist fikirlerine gºre t¿m etkinliĵi yºnetme konusunda serbest bērakēlan 

sanat­ēlar, eserlerini bir topluluk ruhu i­inde kurdular, bu da onlara alternatif bir k¿lt¿r¿n 

koĸullarēnē oluĸturmalarēna izin verdi ve bºylece sanatē piyasa devresinden ­ēkardē. (Lista, 

2006, s. 26) 
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Gºrsel 62: Alighiero Boetti, Otoportrenin Yaninda Taĸ Negatif Heykel, 1969 

Kaynak:  Alighiero Boetti'nin kronolojik biyografisi,Archivio  Boetti, E. T.26/02/2023 

ñKafandakini Yaĸa, Tutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿ndeò sergisi bilgi, deĵiĸim ve sanat­ē 

iletiĸimi i­in yeni sistemler ve yºntemler geliĸtirmeyi planlamēĸtēr. Kamusal sanat 

etkinliklerinde bazē engelleri aĸmak yºn¿nde sanat­ē ve  k¿ratºr  arasēndaki kurum i­i ve 

kurum dēĸē iliĸkileri belirleyen  iĸleviyle bir dºn¿m noktasē yaratmēĸtēr  Her ĸeyin 

ºzg¿rleĸtirici s¿recine bērakēldēĵē, izleyicinin sēnērlarla engellenmediĵi yeni bir 

yaklaĸēmla karakterize edilen sergi etkinliĵi, sanat­ē, izleyici, mimari yapēlar, galeri 

salonlarē ve a­ēk kamusal alanlarda kurulan kolektif diyalektiĵin deneyimsel bir ºrneĵini 

verdi. Harald Szeemann'ēn k¿ratºryel projesinin sonu­larē ĸºyle: 

¶ Teorik gºr¿ĸlerin ve sergi i­eriĵinin entegrasyonu 

¶ K¿ratºryel anlayēĸēn teorik deĵerine odaklanmak 

¶ K¿ratºr¿n anlayēĸē baĵlamēnda farklē sanat eserlerinin sembolik baĵlantēsē 

¶ Altta yatan baĵlam veya fikre vurgu 

¶ Anti-form fikri, postmodern sanat paradigmasē baĵlamēnda ele alēnēr 

¶ Sanat eserlerinin estetik ­ekiciliĵini artērmak (Biryukova, 2017).  

Celant, bu sergi sonrasē 1969 yēlēnda ñArte Poveraò adlē hazērladēĵē geniĸ ­aplē kitap ve 

katalog ­alēĸmasēnda yer verdiĵi sanat­ēlarēn sayēsēnē artērēr ve Arte Povera hareketine 

farklē ¿lkelerden sanat­ēlarē dahil eder. Celantôēn hazērladēĵē katalog ve kitap ­alēĸmasēnda 

bulunan sanat­ēlar arasēnda, Walter De Maria, Michelangelo Pistoletto, Stephan 

https://www.archivioalighieroboetti.it/biografia-cronologica/
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Kaltenbach, Richard Long, Mario Merz, Douglas Huebler, Joseph Beuys, Eva Hesse, 

Michael Heizer, Ger Van Elk, Jannis Kounellis, Lawrence Weiner, Luciano Fabro, Bruce 

Nauman, Jan Dibbets, Giovanni Anselmo, Robert Barry, Pier Paolo Calzolari, Dennis 

Oppenheim, Barry Flanagan, Robert Smithson, Giulio Paolini, Reiner Ruthenbeck, 

Alighiero Boetti, Keith Sonnier, Giuseppe Penone, Franz Erhard Walther, Hans Haacke, 

Gilberto Zorio, Robert Morris, Marinus Boezem, Karl Andre, Emilio Prini, Richard Serra 

ve Zoo Grubu vardēr.  
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3. B¥L¦M: ARTE POVERA YAPITLARINDA  ĶNSAN, DOĴA, 

END¦STRĶ ĶLĶķKĶSĶ 

Ķtalya'da 1960'larēn sonlarēnda sanat­ēlar yalnēzca resm´, end¿stri ve k¿lt¿r kurumlarēna 

karĸē ­ēkmakla kalmayēp, sanatēn bireysel bir ifade olarak var olmasēnēn etik bir nedeni 

olup olmadēĵēnē da soruĸturmaya baĸlar. Bu baĵlamda, kolektif deneyimleri ºn plana 

­ēkaran Arte Povera yapētlarēnda malzemelerin alēĸēlmadēk kullanēmē ve sanatēn 

geleneksel tekniklerden uzaklaĸēlmasē nedeniyle, uygulama yºntemlerinde doĵan bi­im 

dēĸē farklēlēktan dolayē bir ­ok izleyici, Arte Povera'ya  yaklaĸēm konusunda belirli bir 

d¿ĸ¿nce ve kavram karēĸēklēĵēna d¿ĸer. Bu karēĸēklēĵēn ana nedenleri arasēnda, Arte 

Povera ­alēĸmalarēnēn enstalasyonlar ve  performatif etkinliklerle geliĸtirilmeye devam 

ederken, insan deneyimlerinin ve nesnenin var olan koĸullar altēndaki en temel 

durumlarēnēn sorgulanmasē ilk aĸamada fazlasēyla bayaĵē gºr¿l¿r. Fakat, sanatsal a­ēdan  

eleĸtirmenler, yapētlarēn diĵer kaydileĸtirilmiĸ ve kavramsal bi­imlerini daha yakēndan 

gºzlemlemeye baĸladēklarēnda, Arte Povera sanat­ēlarēnēn yeni bir sanatsal yaklaĸēma 

doĵru belirli prensip i­inde ilerlemesi gºzden ka­maz. Sanatēn g¿ndelik yaĸamēn olaĵan 

koĸullarēnda var olmasē gerekliliĵini a­ēklayan gºr¿ĸlerin ºn plana ­ēkmasēyla, basit ve 

sēradan ger­eklik ñbayaĵēò  olmaktan ­ēkar. Artēk, sanatta sºz konusu olan ĸey, her ne 

kadar sēradan ve basit gºr¿nse de, olaĵan durum ve koĸullarēn yarattēĵē performatif 

ifadeler, anlam ve i­erik yºn¿nden derin bir baĵlamda deĵerlendirilir. Celant, bu 

dºnemde sanatta meydana gelen her ĸeyi kapsayēcē deĵiĸim  hakkēnda ĸunu  yazar:  

ñYirminci y¿zyēlēn baĸēnda, hem y¿zeyde hem de hacimde nesnelliĵe yºnelmiĸ bir 

sanatsal sistem i­inde, "ortam" se­iminin olanaklarē son derece sēnērlēydē. Sanat­ē, resmin 

ve heykelin monolitik ºl­eĵinde ­alēĸmaya zorlayan taleple baĵlēydē ve 4 duvar, tavan ve 

zeminle tanēmlanan ortam alanēnēn sēnērlarēnē aĸmak i­in ­ok az fērsatē oldu. Nesnenin, 

bir­ok sanat bi­iminden yalnēzca biri olmaktan ­ēkēp tek ifade aracē haline geldiĵi bu 

koĸullu durumun neden olduĵu huzursuzluk ve hoĸgºr¿s¿zl¿k, 1909'dan itibaren 

F¿t¿rizmin kapsamlē vizyonuyla patladē. Bu, dilsel ve fiziksel hareketleri ºnceki sēnērlarēn 

ºtesine taĸēdē ve kesinlikle gºrsel tekelden ºzg¿r bir prosed¿rel alan a­tē. (...) Ama­, uzay 

ve zamanda bir alan yaratarak sanatēn hayati, ideolojik ihtiya­lara tanēklēk ettiĵi ve sanatēn 

varlēĵēnē onu ­evreleyen somut ger­eklikle fiziksel ve estetik olarak b¿t¿nleĸtirdiĵi bir 

ñunicumò yaratmaktērò (Celant,2009,s. 3). 
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Arte Povera yapētlarē, d¿ĸ¿nceden nesneye, doĵaya, end¿striye hatta evrene  uzanan t¿m 

fenomenal iliĸkiler, insan veya deneyim odaklē bir sentezlemeye a­ēlmēĸtēr. Arte Povera 

yapētlarēnēn yapēlandērdēĵē sentez, g¿ndelik yaĸam i­indeki ñinsanò kavramēnē,  doĵa ve 

end¿stri arasēnda konumlandērmēĸ ve insanēn kendi ger­ekliĵini farklē baĵlamlarda 

kolektif  bir deneyim meselesi olarak ele almēĸtēr. Bºylece,  ñetkileĸimò ve ñoluĸumò 

kraterlerinin daha ºn plana ­ēktēĵē yapētlar, ñger­eklikò ilkesini bir faaliyet yada icra  

bi­imiyle deĵerlendirilmiĸtir. Dolayēsēyla, sanat­ē kimliĵinin dēĸēnda, g¿ndelik yaĸam 

i­indeki sanatēn, sēradan ve herkes i­in ge­erli olaĵan faaliyetlerin bir yapēta dºn¿ĸmesi, 

Arte Povera sanat­ēlarēnēn  ana konusu haline gelmiĸtir. 

3.1. Ķnsan, Doĵa Ve End¿stri Ķliĸkisi Baĵlamēnda Arte Povera Yapētlari ve 

Uygulama Yºntemleri  

Germano Celant, Arte povera Hareketiôni yeni tanēmladēĵē dºnemde yºntemi iki 

araĸtērma hattēna gºre kurmuĸtur. Yºntemlerden biri kaydileĸtirilmiĸ bir kavramsal olarak 

ñdeneyimò meselesi diĵeri ise g¿­l¿ maddi kanētlara sahip nesnelerle ifade edilen ñsaf 

ger­eklikòe yºnelimdir. Her iki durumda da, sanatēn dili ontolojik bir gºr¿n¿ĸe ­ēkēĸ 

olarak totolojiye indirgenir. Saf ger­eklik a­ēsēndan doĵayē ve g¿ndelik yaĸam 

i­indeki  mevcut bulunan  nesnelerin potansiyellerini  inceleyen Arte Povera sanat­ēlarē, 

gºr¿nen veya gºr¿nmeyen sēradanlēĵēnēn perdelerini aralamak ve 

bizzat  maddenin  koĸullara baĵlē ger­ekliĵini a­ēĵa ­ēkarmak i­in deneysel yºntemlere 

baĸvururlar (Lumley, 2004,s.22). Bir ĸeyin kimliĵi, o ĸeyin kendisidir ilkesinden yola 

­ēkarak fenomenolojiye ºzg¿n bir bakēĸ a­ēsēyla geniĸlettiĵi d¿ĸ¿nce yaklaĸēmē, ger­ek 

nesneyi doĵrudan sanat d¿nyasēna aktarēr. Yapētlarēn hem fiziksel hem de  kavramsal 

boyutlarē  irdelenir. Sanat­ēlar, doĵa veya end¿stri nesnelerini bir yapēt sorunu olarak 

ortaya koyarken ele alēnan nesneler olaĵan durumlarēnēn dēĸēna ­ēkararak, fenomenolojik 

yºntemlere benzer bir d¿ĸ¿nce yaklaĸēmēyla nesnel varlēĵēn ºz¿n¿ ve yaĸam i­indeki 

baĵlamlarēnē vurgulamaya ­alēĸēr. Bu nedenle, insan, nesne ve doĵa temsil ettiĵi ĸeyler 

i­in deĵil, kendisine ºzg¿ nitelikleri a­ēĵa ­ēkarmak  i­in gºzlemlenir (Lista, 2006,s.47).  

Bakargievôe gºre Arte Povera sanat­ēlarē, sanat ve yaĸamēn, doĵa ve k¿lt¿r¿n kesiĸtiĵi 

noktayla ilgilenmiĸtir. Madde ve uzayēn ºznel bir anlayēĸēnē yaratmaya ­alēĸmēĸ ve bu da 

yaĸamēn t¿m yºnlerinde doĵrudan temsil, ideoloji veya kodlanmēĸ dillerin aracēlēk 

etmediĵi ñbirincilò enerjinin deneyimine izin vermiĸtir. Bu enerjinin bir yandan 
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yer­ekimi veya elektrik gibi doĵanēn temel fiziksel g¿­lerine karĸēlēk gelmesi, diĵer 

yandan canlēlēk, hafēza ve duygu gibi insan doĵasēnēn temel unsurlarēna atēfta bulunmasē 

ama­lanmēĸtēr (Bakargiev, 2005,s.09).  

Arte Povera sanat­ēlarē maddi nesneler ve toplumsal deĵerlerle insan etkileĸimlerinin 

karmaĸēklēĵēnē keĸfederek, maddesellik ve t¿ketim k¿lt¿r¿yle daha incelikli baĵlantēlar 

kuran yollarla ilgilenir. Bir kēsēm  sanat­ēlar ise salt doĵa s¿re­lerine ve nesnenin ­evresel 

koĸullarēna yºneldiĵi gºr¿lmektedir. Doĵayē kendine kaynak gºren Arte Povera 

­alēĸmalarē, nesnenin, organik yapēlara, dokusuna ve s¿re­lerine yºnelik kullanēmē 

genellikle, dokunmak, hissetmek ve koklamak gibi yapētēn fiziksel etkileĸim bi­imlerinin 

ve doĵal oluĸumlarēn deneyimlerine teĸvik eder. Yapēt ¿zerindeki deneyim odaklē fiziksel 

etkileĸimli yºnlendirmeler daha s¿r¿kleyici ve merak uyandērēcē bir iliĸki yaratēr. Fiziksel 

koĸullarēn yarattēĵē deneyim iliĸkisi, izleyicilerin yapēt aracēlēĵē ile yaĸamēn sēradan 

ger­ekliĵine dair daha derin bir d¿zeyde d¿ĸ¿nme baĵlantēsē kurmasēna izin verir. Bu 

yºn¿yle, Arte Povera sanat­ēlarē, insanēn doĵayla ºzdeĸleĸtiĵi, ºzg¿nl¿ĵ¿n ve 

yabancēlaĸmamēĸ emeĵin antropolojik boyutuna atēfta bulunur (Bakargiev, 1987). 

Tommaso Trini, Ocak 1969 tarihli ñDomusò i­in ñBeden ve Madde i­in Yeni Alfabeò 

(1969) baĸlēklē makalesinde, Arte Povera'nēn asēl gºr¿ĸ¿n¿n anti teknolojik deĵil 

antropolojik olduĵunu, doĵal ve yapay malzemeler arasēndaki karĸētlēĵēn yanlēĸ bir 

yorumlama bi­imi yarattēĵēnē ºne s¿rm¿ĸt¿r. 

Arte Povera, doĵayē ve end¿striyi insan ile birlikte ele almēĸ ve yorumlamēĸtēr. 

Dolayēsēyla, Arte Povera, insan, doĵa ve end¿stri arasēnda belirli bir eklektik iliĸkiler 

kurarken  deneyim, s¿re­ ve oluĸumlarēn yarattēĵē dinamizmi yakalamaya odaklanēr. Trini 

makalesinde ĸunlarē yazar: 

ñTorino ve Roma deneyimlerinin ruhu zaten post-end¿striyel ve post-teknolojik bir 

vizyonda yaĸēyor. Medeniyeti deĵiĸtirerek "hayatē deĵiĸtirmek" istiyor. Bu 

sanat­ēlarēn ­oĵu i­in sanat ile modern toplum arasēndaki iliĸkinin ­ºk¿ĸ¿ artēk 

tamdēr. Bunlar tekniklerin ve mekanlarēn ­oklularē, programlamalarē, 

aktivasyonlarēdēr: Prosed¿rlerin estetiĵidir, teknolojik sanattēr ve her k¿lt¿r¿n 

iletiĸim ara­larēnēn deĵiĸmesiyle birlikte deĵiĸtiĵinin farkēnda olan diĵer t¿m ifade 

bi­imleridir. Bir yandan da birinci ĸahēs deneyimiyle kendimizi toparlamaya 

baĸlēyoruz. Bu sanat­ēlarēn bir­oĵu sanatta dºn¿ĸ¿m konusunda keskin bir 

farkēndalēĵa sahip: Bu nedenle, tēpkē alet yetkilendirmesini reddettikleri gibi, onu da 
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evrim, ilerleme, geliĸme fikriyle birlikte reddediyorlar. Onlara gºre ilk iletiĸim aracē 

insandēr, mutasyon ºzneyle baĸlarò (Trini, 1969,s.2).  

Genel a­ēdan Arte Povera yapētlarē, bir deneyim meselesi olmasē a­ēsēndan  s¿re­, 

oluĸum, durum  ve koĸullarēn baĵlē olduĵu  kavramlara vurgu yapar. Sanatsal hareket, 

yaratēm s¿recine ve sanatēn kavramsal yºnlerine maddi sonu­lardan daha fazla ºncelik 

verir. Yapēt, maddi nesnelerin kendi gºr¿n¿m¿nden ziyade fikirlerin ve eylemlerin 

dºn¿ĸt¿r¿c¿ g¿c¿ne odaklanarak, sanatēn deĵerinin yalnēzca fiziksel bi­iminde meydana 

gelen ­¿r¿me, korozyonlaĸma, ¿reme, bºl¿nme, par­alanma, gerilim, yer ­ekimi, 

burkulma, fiziksel g¿­, bi­im deĵiĸtirme, nefes alma, soĵuma, ēsēnma kaynaklē kimyasal 

tepkimlere girme gibi t¿m canlēlēĵē var eden oluĸumlarēn, reaksiyonlarēn ve baĸkalaĸēmēn 

yaratēĵē fiziksel deĵiĸimlerin bilin­le olan etkileĸimlerini gºzler ºne serer. Arte Povera 

sanat­ēsē a­ēsēndan t¿m bu fiziksel ºzellikler birer canlē iĸleyiĸtir. Dolayēsēyla, Arte 

Povera sanat­ēsē, bitki, hayvan  gibi doĵanēn yaĸam formlarēnēn insan gºz¿yle 

gºr¿lemeyen ve ­ok yavaĸ iĸleyen yaĸamsal s¿reci ve organik ritmin getirdiĵi durumlarē 

bir keĸif olarak yapētlarēna taĸēr (Lumley, 2004,s.16).  

Arte Povera yapētlarēnda sanat­ēnēn  doĵa s¿re­lerini takip etmesiyle ­evre bilinci ve 

birinci derece doĵal yapēlarē yeniden anlam verme giriĸimi ºn plana ­ēkar. Bir­ok Arte 

Povera yapētē, doĵal unsurlarēn  i­eriĵindeki yaĸamsal durumlarē ilgi alanēna sokar ve 

ekolojik kaygēlarla doĵrudan ilgilenir. Ķnsan ve ­evre arasēndaki iliĸkiye yapēlan bu vurgu, 

materyalizmle iliĸkilendirilen aĸērē t¿ketime ve doĵayē hi­e saymaya karĸē bir tepki olarak 

da gºr¿lebilir. 

Arte Povera  (Yoksul Sanat) siyasetten, insan, doĵa ve end¿stri iliĸkisine kadar    k¿lt¿rel 

yaĸamēn sorunlarēna yºnelik geniĸ bir bakēĸ a­ēsēna sahiptir. Siyaset, k¿lt¿r ve sanat 

iliĸkisinde bir baĵlantē noktasē olan  Yoksul sanat Hareketi, sēnērsēz ifade olanaklarēnē 

yaĸamēn ve deneyimin bir par­asēna haline getirir. Arte Povera yapētlarēnēn  ºzellikleri 

hakkēnda ĸu ­ēkarēm yapēlabilir:   

1. D¿ĸ¿nme ve yaĸam s¿recinin nesneler aracēlēĵēyla gºrselleĸtirilmesi 

2. Teknolojik uygarlēĵēn ve t¿ketim toplumunun eleĸtirisi 

3. T¿m alanlarda sanatēn entegrasyonu ve sanat ile yaĸamēn b¿t¿nleĸmesi 

4. Eylemin ve deneyimin ºnemi   

5. Duyu, algē, sezgi ve bilincin g¿­lendirilmesi ve geniĸletilmesi 

6. Bedenin sanatēn bir par­asē olarak kullanēmē ve teatral gºsterilerle ifade aracē olmasē  
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Yukarēda bahsedilen genel konularēn yanēnda Arte Povera hareketinin 

sergi  organizasyonlarē ve ilk oluĸum aĸamalarē incelendiĵinde ñyaĸam, beden, eylem 

deneyim, nesne (malzeme) ve teatrallikò gibi uygulama alanlarē ¿zerinden hareket ederek 

s¿re­, performans ve tutum ilkelerinde ilerlediĵi gºr¿lmektedir. 

3.1.1. Yaĸam Formu Olarak ñBedenò Ve ñDeneyimò ¦zerine Pratikler 

Arte Povera sanat­ēlarē i­in en ºnemli konulardan biri ñbedenò ve onun canlē bir 

organizma olarak var ettiĵi yaĸam deneyimleri baĸlē baĸēna bir yapēt olarak ele 

alēnmasēdēr. Sanat­ēlar tarafēndan ñbedenò  g¿ndelik hayat olaylarēn i­inde  dinamizm, 

enerji ve tutumun bir gºstergesi haline gelirken doĵanēn bir par­asē olarak deĵiĸimi, 

s¿re­leri ve oluĸum aĸamalarēnē yaĸayan organik bir yapē olarak da algēlanēr. Bu yºn¿yle, 

ñbedenò ve onun fiziksel ve duyusal yaĸadēĵē deneyim bi­imlerinin sanatsal olarak 

keĸfedilmesi Arte Povera sanat­ēlarē tarafēndan anlamlē ve merak uyandērēcē bir tema 

olarak gºr¿l¿r. Bir yapēt i­inde sunulan ñbedenòin g¿ndelik yaĸam ve doĵayla kurduĵu 

iletiĸim ve algēlama bi­imi en yalēn haliyle deneyimin var ettiĵi durumlarla sentezlenerek 

sunulur. Diĵer taraftan, Ķtalyan Akademisyen  Lea Vergine (1936-2020) ñBir Dil Olarak 

Performans ve  Beden Sanatēò (2000) adlē kitabēnda belirttiĵi gibi Arte Povera 

sanat­ēlarēnēn ñbedenòe yºnelik ama­larēnē a­ēklarken ĸu yorumu yapar: ñBu sanat­ēlar 

bedenlerini ilan edilen patoloji, kendilerini ºtekine maruz bērakma ihtiyacē, psiĸik 

teĸhircilik arasēnda kullandēlar. Ķletiĸimin temelinde b¿y¿k bir rahatsēzlēĵē ifade eden t¿m 

faktºrler metaforlar vasētasēyla sunulduò  (Vergine, 2000,s.12). 

Arte Povera sanat­ēlarē, bir taraftan, bedensel ºl­¿tleri dikkatle incelemiĸler ve bedenin 

izini bērakan, gºr¿nmeyeni ortaya ­ēkaran, s¿re­leri karĸēlaĸtēran ve bellekle iliĸkili olarak 

diyalektiĵi sorgulayan bir bakēĸ i­inde insana ºzg¿ tutum ve deneyimin sonu­larē a­ēk bir 

ifadeyle izlenmiĸlerdir. Arte Povera sanat­ēlarē ñbedenòi  ger­eĵin yeni bir 

fenomenolojisi ve antropolojisi olduĵunu iddia ederek, eleĸtirilerini ­eĸitli ĸekillerde 

minimalist tutumlar ­er­evesinde analitik bir titizlikle ele almēĸlardēr. Arte Povera 

sanat­ēsē i­in ñbedenò baĸlēbaĸēna gºzleme dayalē deneyimlerin ºl­¿lendirilebildiĵi 

fenomenolojik  bir ñyapēò bi­imi olarak deĵerlendirilmiĸtir. Sanat­ēlara gºre, yaĸayan ve 

bilin­li bir organizma olan bedenin davranēĸ ºzellikleri ve etkileĸime girdiĵi durumlarla 

birlikte i­inde bulunduĵu koĸullar gºz ºn¿nde bulundurulduĵunda beden, 

birbirinden farklē etkenleri biraraya getiren bir toplanma merkezidir. Dolayēsēyla, Arte 
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Povera sanat­ēlarēnēn bazēlarē, ñbedenò varlēĵēnē, hem biyolojik yapēnēn i­inde geliĸen bir 

organizma hem de yaĸama yºnelik deneyim ve tutum ºzellikleriyle kendini farklē 

baĵlamlarda bulan ve kendini bir eylem ºĵesi olarak gºr¿n¿ĸe ­ēkaran deĵerdir. ¥zetle, 

Arte Povera sanat­ēlarē, deneyim ve yaĸam iliĸkilerinin odak noktasēnda ñbedenòin 

faaliyet durumunu performatif bir yapēta dºn¿ĸt¿rm¿ĸlerdir. Tomasso Trini ñBeden Ķ­in 

Yeni Alfabeò adlē makalesinde ñbeden, deneyim ve yaĸamò arasēnda kendini tanēmlayan 

Arte Povera Hareketiônin  ilerleyiĸini ĸºyle eleĸtirir:  

ñBir yandan da birinci ĸahēs deneyimiyle kendimizi toparlamaya baĸlēyoruz. Bu 

sanat­ēlarēn bir­oĵu sanatta dºn¿ĸ¿m konusunda keskin bir farkēndalēĵa sahip:Bu 

nedenle, tēpkē alet yetkilendirmesini reddettikleri gibi, onu da evrim, ilerleme, 

geliĸme fikriyle birlikte reddediyorlar. Onlara gore, ilk iletiĸim aracē insandēr, 

mutasyon ºzneyle baĸlar. Roma ve Torino'daki bazē ºngºr¿l¿ giriĸimlerde ve sanat 

sektºr¿yle sēnērlē olarak, bir nesne deĵil etki iĸlevi gºrd¿, aynē zamanda farklē 

toplumsal sēnēflar arasēnda bir iliĸki iĸlevi gºrd¿ ama aynē zamanda ºzg¿nl¿ĵ¿n yeni 

cephelerini yaratmayē da hedefledi; Dolayēsēyla beden d¿zeyinde farkēndalēk 

yaratmak, aracē, mesajē ve alēmlamayē ºrt¿ĸt¿ren en radikal tepkidir. Bedenin 

alfabesiyle bu deneyim, teoriden pratiĵe ge­erek estetiĵi ger­ekleĸtiren toplumsal bir 

durumun pratiĵini kurmaya ve yaymaya mahkumdur.Dolayēsēyla bu zorunlu olarak 

bir azēnlēk sanatēnēn, fakat yayēlan bir azēnlēĵēn ºzelliklerini taĸēr. Olumlu "hayatē 

deĵiĸtirme" fikrini yaymak i­in dile getirmek doĵal olarak onun sorunu olmaya 

devam ediyor.¢¿nk¿ hen¿z ºzg¿nl¿k adasēnē bulamamēĸ ve onu sadece kendisi i­in 

aramaya da niyeti yokò (Trini, 1969,s.50-51). 

Tomasso Trini (1969,s.50-51)ôde ifade ettiĵi gibi Arte Povera sanat­ēlarē i­in ilk iletiĸim 

aracē bedenin kendisidir. Arte Povera sanat­ēlarē, bedenin kendini deneyimlemesi ve 

kendine dºn¿ĸ ilkesiyle yeniden tanēmlanmasē ve keĸfedilmesi a­ēsēndan araĸtērēlmasē 

gereken baĸlēca konu, beden fenomenolojisi olmuĸtur. Beden ve yaĸam iliĸkisinin 

deneyimleri ¿zerine ortaya ­ēkan Arte Povera yapētlarēnēn anlam ve i­eriĵinde, beden 

fenomenolojisini geliĸtiren Marleau Pontyônin ve Hermann Schmitzôin d¿ĸ¿nce 

yaklaĸēmlarē arasēnda paralel bir bakēĸ a­ēsē vardēr.  

Ponty, klasik felsefe kuramlarēnēn ºtesinde fenomenolojik bir yºntemle ñyaĸam ve 

deneyimò ¿zerine ºne s¿rd¿ĵ¿ gºr¿ĸ ve d¿ĸ¿ncelerini yayēnladēĵē ¿­ temel kitap olan 

ñDavranēĸēn Yapēsēò, ñAlgēnēn Fenomenolojisiò ve  ñGºr¿n¿r Gºr¿nmezò adlē felsefe 

­alēĸmalarēnda a­ēklar. Ponty, yayēnladēĵē kitaplarda genel olarak varlēk ve deneyim 

arasēndaki ger­ekliĵe yºnelik bilin­ d¿zeylerini ñbedenlenmiĸ ºzneò ve onun d¿nya 
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iliĸkileri ¿zerine yapēlanan algēsal durumlarēnē ele alēr. Ponty, ºznenin  organik ve bilin­li 

bir beden olarak d¿nya ile kurduĵu iletiĸimi, uyumu ve ontolojik ger­ekliĵi, bedenin, algē, 

yºnelim, alēĸkanlēk ve d¿ĸ¿n¿m ºncesi kavramlarēyla sorgular. ¥znenin bedenleĸerek 

d¿nya aracēlēĵēyla var olma bi­imini  ve d¿nya i­inde anlam ¿retmedeki edinimlerini ve 

sahip olduĵu yeteneklerini yaĸam deneyimlerinin odaĵēnda inceler. Diĵer taraftan, 

ontolojik olarak insanēn kendine dºn¿ĸ¿ konusunda subjekif ve objektif bakēĸla ortaya 

­ēkan kuramlarēn yarattēĵē paradoks tartēĸmayē beden fenomenolojisi d¿ĸ¿ncesiyle 

birleĸtirir (Ponty, 2006). 

Pontyônin d¿ĸ¿nce tarihinde ontolojik a­ēdan yaĸamēn i­indeki insan bedeninin bilin­ ve 

organik yapēsēyla ilgili ºznel ve nesnel olarak kuramsallaĸtērēlan ayrēĸtērēcē gºr¿ĸ¿ 

eleĸtirir. Ķnsan algēlamasēna yºnelik  yeniden bir eleĸtiri getirerek algēnēn t¿m iliĸkilerine 

eĸlik eden ve bedenin yaĸamla ºzdeĸliĵini saĵlayan deneyime yºnelik ºzellikleri ortak bir 

alanda sorgular. Ponty, ñd¿nyada yaĸamakò ve Martin Heideggerôin ñd¿nya i­inde var 

olmaò gibi ºzne, nesne ve yaĸam arasēnda ger­eklik algēsēnēn yarattēĵē ontolojik sorunlarē 

incelerken  fenomenolojiyi ñinsan bedeniò gibi   s¿rekli davranēĸ, tutum, deneyimler ve 

eĵilimler  geliĸtiren organik yapēnēn algēlama bi­imleri ve nesnel iliĸki aĵlarēnēn 

nedenleri  ¿zerine baĵlamlar kurar. Pontyôe gºre algēlamak, bilmekten farklē olarak, ñonu 

bize hayatēmēzēn tanēdēk yeri olarak sunan d¿nyayla yaĸayan bir iletiĸimdirò (Ponty, 

2014). 

 ñGer­ekò ve ñnesnelò olarak algēladēĵēmēz ĸeylerin ºzellikleri de kēsmen bedenin 

normlarēnē ve seviyelerini benimsemesine atēfta bulunur. Bir nesnenin òger­ek" 

nitelikleri, bedenin maksimum netlik ve zenginlik saĵlayan yºnelimlere ayrēcalēklē 

olmasēna baĵlēdēr. Pontyôe gºre beden, d¿nyanēn stili veya mantēĵē, bir nesnenin 

niteliklerini birbirine baĵlayan uyumlu iliĸkiler sistemi, algēsal alanēn yapēlandērmasē ve 

aydēnlatma veya hareket gibi arka plan seviyeleri i­in bir ĸablon gºrevi gºr¿r. Beden ve 

d¿nya arasēndaki bu simbiyozda veya ­aĵrē ya da  yanētta, her ĸey kiĸinin bedeninin 

baĵēntēlarē olarak anlamlēdēr ve bu nedenle ger­eklik her zaman algēya atēfta bulunur 

(Ponty, 2014). 

Pontyônin tartēĸmaya a­tēĵē duruma gºre  ñduyulur ve d¿ĸ¿n¿l¿rò olarak tam anlamēyla 

algēlanacak bir ºzne ve kusursuz bi­imde algēlanacak bir d¿nya yoktur. ñAlgēnēn 

Fenomenolojiò kitabēnēn ºnsºz¿nde ñD¿nya d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m ĸey deĵil yaĸadēĵēm ĸeydir, 
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d¿nyaya a­ēĵēmdēr ve hi­ kuĸkusuz onunla iletiĸim kurarēm ama ona sahip olamam, o 

t¿ketilemez olandēròdiye yazar (Ponty, 2014,s.213).  

D¿nyada ve evrende her ĸey gºr¿n¿r veya gºr¿nmez bir dºng¿ i­inde devamlē olarak yeni 

bir doĵumla baĸlar ve bir sonla biter. Bu bakēĸ a­ēsēyla d¿nya i­i ger­eklikliĵin deĵiĸen 

ve farklēlaĸan  olgusunda sabit kalmayan ĸeylerle etkileĸimli bedenin tekil mevcudiyeti 

de aktif olduĵu kadar diĵer taraftan pasif bir konuma doĵru ilerler. Ponty i­in varlēk 

s¿rekli deĵiĸimlerin yarattēĵē farklēlaĸmalar ¿zerinden hareket ederken insan, kendi 

mevcudiyetini ­evresel koĸullara ve ĸimdiki zamanēn deneyimine baĵlē bir beden i­inde 

belirleyerek yapēlandērēlēr (Ponty, 2023). Dolayēsēyla algēlama, fenomenlerle i­i­e ge­miĸ 

yaĸayan bedene yºnelik aktif deneyimin kaynaĵēdēr. 

Ponty,  tezine uygun olarak, sanat­ēyē d¿nya ¿zerinde ºnceden d¿ĸ¿n¿lm¿ĸ kavramsal 

yapēlarē ¿st ¿ste koymak yerine onlarē algēsal ve deneyimle var eden, a­ēĵa ­ēkaran 

bºylece kendi tutumunu ortaya koyan ve bu yolla d¿nyaya vereceĵi cevaplarē arayan biri 

olarak tanēmlar. Pontyônin sanat ve yaĸam arasēndaki iliĸki hakkēnda  ĸu gºr¿ĸlerini 

ºnemlidir: 

ñķeyler hakkēnda edindiĵimiz bakēĸēmēzēn karĸēsēnda yalēn ve tarafsēz nesneler 

yoktur; her nesne veya ĸeyler belirli ya da belirsiz bir tutumu simgeler, bir tutumu 

anēmsatēr, bizlere yansēttēĵē ve uyandērdēĵē olumlu ve olumsuz tepkileri, duygularē 

i­inde  barēndērēr. Bºylece, bir insanēn kendisini ­evrelediĵi nesnelerden, dikkat 

ettiĵi renklerden gezindiĵi ve dolaĸtēĵē yerlerden o insanēn zevki, kiĸiliĵi, d¿nyaya 

ve dēĸardaki varlēklara tutumu okunurò (Ponty, 2014,s.30).  

Ponty (2014,s.30)ôda aktardēĵē gºr¿ĸlerinde nesne ve ºzne iliĸkisinin karĸēlēklē 

etkileĸimini tutumlara baĵlar ve ºznenin i­eriĵini belirleyen bir etken olarak gºr¿r. 

Germano Celant da benzer bir yaklaĸēmla, Arte Povera hareketini en ºzet anlamēyla 

tanēmlarken sanat­ēnēn ñyaĸama ve nesneye karĸē olan tutumuò (Costa,2019) der. Arte 

Povera ­alēĸmalarēnēn temel bakēĸ a­ēsēna paralel bir anlayēĸa sahip Pontyônin 

gºr¿ĸlerindeki beden ve onun kendine dºn¿k d¿nya i­indeki deneyimleri ve tutumlarē 

Arte Povera yapētlarēnda a­ēk­a gºr¿lmektedir (Eroĵlu, 2014). Arte Povera sanat­ēsē 

deneyim ve tutum konusunu, d¿ĸ¿nen,  duygularēnē i­selleĸtiren, ¿reten ve bulunduĵu 

toplum i­inde kimlik kazanan ve kendini ayrēcalēklē kēlan insanēn ºtesinde ñkolektif bir 

yapēnēn sēradan bir ºĵesi olan insanòē dikkate alarak eleĸtirir. Fenomenolojik bir bakēĸ 

a­ēsēnēn i­eriĵinde ve odak noktasēnda deĵerlendirdiĵi ñinsanò ilk bakēĸta yaĸadēĵē alanēn 

tekil par­asē olarak deĵil,  kolektif  bir yapēnēn ºĵesi olarak gºr¿r (Ponty, 2014,s.22-23). 
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Pontyônin ñAlgēnēn Fenomenolojisiò kitabēnda  ñbedenòi  dºrt deneyim aĸamasēnda 

deĵerlendirir. Birincisi, bedeninin  mekan i­inde deneyimi ikincisi, bedenin zamansal 

boyutla iliĸkili deneyimi ¿­¿nc¿s¿ bedenin kiĸilik ºncesi alēĸkanlēk ºzelliklerini tartēĸtēĵē 

anonim bedeni ve dºrd¿nc¿ olarak bedenin yaĸam i­indeki alēĸkanlēklarē ve dēĸ ortamla 

saĵladēĵē  ºzdeĸliklerin yarattēĵē deneyimleri algēlama fenomenoloji i­inde yorumlanēr. 

Algēlama fenomenolojisinden yola ­ēkarak hareket eden Ponty, daha sonra ºznenin 

­evresel koĸullarē gºz ºn¿nde bulundurduĵu  ñBeden Fenomenolojisiòne ge­iĸ yapar 

(Ponty, 2017). 

D¿nyayē b¿t¿n olarak ele alan Ponty, tikel deneyimleri ºznelci yaklaĸēmlarēn dēĸēnda 

formel olmayan farklē bir bakēĸ a­ēsēyla ºn plana ­ēkarēr. Ponty, deneyim ve ger­ekliĵi 

ñbetimlediĵimiz ve kavradēĵēmēz ĸeylere dahil olmakò d¿ĸ¿nce a­ēlēmēyla ¿rettiĵi yeni 

gºr¿ĸ d¿nyayē yeniden gºrmek isterken karĸēt ikileme gitmeden geliĸtirir. Yaĸam i­inde 

algēnēn gºsterdiĵi ĸey ve yarattēĵē tutum, deneyim ve yºnelimleri nedir? Gibi sorulara 

a­ēklēk getirmeye ­alēĸērken algē fenomenolojisi kuramēnē  beden fenomenolojisi 

kuramēna  taĸēr. ñDavranēĸēn Yapēsēò kitabēnda  d¿nyadan bilince doĵru algēyē fenomenler 

d¿nyasēnda deĵerlendirirken ters bir bakēĸ a­ēsēyla, bilin­ten d¿nyaya doĵru ºznenin 

yaĸamēndaki algēlama bi­imine farklē bir sorgulama getirerek bedenin konumu ve 

deneyimleri hakkēnda tespit ettiĵi gºr¿ĸleri belirtir. Ponty ñbedenòin ºzne ve algē ile 

yapēlanan varlēk bilincini ñkendi bedenimle kurduĵum iliĸkiò ilkesinden hareketle t¿m 

kuramlarē dēĸlar ve kendine ºzg¿ bir baĸlangē­ yapar. Pontyôe gºre, ñkendi bedenimle 

kurduĵum iliĸkiò d¿ĸ¿ncesini geliĸtirmek i­in ahlak, metafizik, mantēk ve idealizm gibi 

felsefe alanlarēnē sorgulama dēĸē bērakmak gerekir (Ponty, 2017).  

Bedenin kendisiyle kurduĵu iliĸkide ñBeden Fenomenolojisiò kavramēnēn temel 

yaklaĸēmē ñben bedenimi bir nesnenin s¿rekliliĵi gibi gºrememò d¿ĸ¿ncesiyle a­ēlēm 

yaparak geliĸir. Beden, ºznenin kendisi i­in bir gºr¿n¿ĸ¿ deĵil bir mevcudiyeti temsil 

eder. Bedenin kendisinde  insan i­in nesnel bir verilmiĸlik vardēr. Ķnsana  verilmiĸ bir 

mevcudiyet olarak beden kavramē, s¿rekli kendini hissettirir diĵer taraftan da ºzne i­in 

bu verilmiĸlik durumu bir belirsiz algēsē yaratēr. ¢¿nk¿ ºzne i­in ñbedenò ºnceden 

se­ilmiĸ ve belirlenmiĸ bir ĸey deĵildir. Ponty, bedeni a­ēĵa ­ēkmasēna yol a­acak tutumu 

benimsemeye davet eder (Ponty, 2017,s.37). Marleau Ponty i­in ñinsan bedeniò belli bir 

canlēlēkla kuĸanmēĸ, belirli bir bi­imi olan ve s¿rekli kendini farklē yollardan 

deneyimleyen ve dēĸ ortamla ºzdeĸ olmaya ­alēĸan bir yapēdēr. Bedenin d¿nyayla iliĸkisi, 
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herhangi bir ĸeyin deneyimi i­in temel arka plan gºrevi gºr¿rken, bedenin kendisi, onu 

diĵer t¿m ĸeylerden aynē bi­imlerde ayēran ĸekillerde deneyimlenir. (Ponty, 2017).  

Beden, durum ve mesafeye uygun olarak her yerde gºreli bir konum tarafēndan belirlenir. 

Pontyônin deĵerlendirmesinde beden nesneler i­inde bir nesne gibidir fakat onlardan fazla 

durumu olaylarē ve yaĸamēn iĸleyiĸini deneyimlerle belirlemeye ­alēĸēr. Kendine ait 

ºzellikleriyle beden ºzne, bilin­ ve nesne ikiliĵine sēĵmayan ĸeydir. Diĵer taraftan, 

Merleau Ponty i­in ñbedenò d¿nyaya yºnlendirilmiĸ ve uyarlanmēĸ dinamik ve duyumsal 

bilin­ olarak bir deneyim alanēnē temsil eder. Deneyimin ilk aĸamasē, algēlarla ve 

sezgilerle kendini varlēĵēnē ve dēĸ d¿nyayē hisseden insanēn bilincinde  yaĸamēn 

tamamlanmasē i­in devamlē geliĸmesidir. Ķkinci aĸamada, deneyimin bir devamlēlēk 

olmasē nedeniyle, s¿re­lerle iĸleyen fenomenlerin i­inde varoluĸ savaĸē veren insanēn 

eylemlerinin ve hareket tarzēnēn belirlenmesidir. Arte Povera sanat­ēlarēna belirli bir etki 

bērakan Merleau Pontyôye gºre sanatta deneyim olayē,  bir algēlama ve s¿re­ meselesi 

olmasē yºn¿yle yaĸanan d¿nyanēn karĸēnda sanat­ēnēn kendi eylemleriyle ve tutumlarēyla 

izleceĵi bir yoldur. (Ponty, 2017). 

Fenomenolojik bir temaya gºre, d¿nya var olan herhangi bir d¿nyayla sēnērlē deĵildir, 

kendi i­inde insana yºnelik  yeni deneyim alanlarē yaratma olasēlēĵēnē i­erir. Dolayēsēyla 

sanat, sanat­ē ñalēĸēlmēĸ olgusallēĵēò aĸtēĵē ve sanat eseri aracēlēĵēyla ñkesinlikle ºzg¿lò ve 

ñºzg¿nò bir varlēk boyutu oluĸturduĵu s¿rece bºyle bir olasēlēk olacaktēr. Her ĸeyden ºnce 

sanat, yeni bir ontolojik boyut yaratma yeteneĵiyle, d¿nyanēn kendisinden daha temel bir 

ger­ekliĵi, yani ñd¿nyanēn olasēlēĵēnēò ortaya ­ēkarēr. Bu anlamda sanat, normalde 

gizlenmiĸ olanē ortaya ­ēkarēr. Sanat ñĸeyleri gºr¿n¿rl¿ĵe getiren saf bir gºr¿n¿md¿rò Bu 

nedenle uzay, algēladēĵēmēz ĸey deĵil, algēlamaya izin veren ĸeydir. Bu durum 

Heidegger'in ifade ettiĵi gibi ñartēk ontoloji ve fenomenoloji varlēklarēn toplamēnē deĵil, 

onlarēn ortaya ­ēkma koĸulu olduĵu s¿rece d¿nyaya atfettiĵi t¿rden bir rol¿ tanēmlamaya 

­alēĸērò (Heidegger, 2012,s.26). Bu baĵlamda,  Heidegger, ñSanatēn Kºkeniò adlē 

kitabēnda  ñsanat, bir d¿nya yaratarak, tam da bu orijinal gºr¿nme bi­imini ortaya ­ēkarēr. 

Algēlanan ĸeylerin ºtesinde, sanat ñkendini gizleyen ve i­inde ĸeyin kendini a­ēĵa 

­ēkardēĵē gºr¿n¿ĸ¿ gºrmemizi saĵlarò (Heidegger, 2011,s.36).  

Pontyônin gºr¿ĸ¿nde ise deneyim i­in ñbedenòin bir ºl­¿t olarak konumlandēĵē durumlar 

olmalēdēr (Ponty, 2023,s.26). ñBedenòin  gºr¿n¿r ve gºr¿nmeyen ger­ekliĵini a­ēĵa 

­ēkarmaya ­alēĸan Arte Povera sanat­ēsē i­in deneyim, doĵa ve g¿ndelik yaĸam 
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arasēnda  iliĸkiler aĵēna giren ºznenin kendini bedenleĸmiĸ bir varlēk olarak eylemler, 

duygular, d¿ĸ¿nceler ve duyumlar aracēlēĵēyla yeniden keĸfetmesi, deĵerlendirmesi ve 

derecelendirmesidir. Merleau-Ponty'nin eylemler a­ēsēndan kinestetik farkēndalēk 

ºnermesinde ñbeden ĸemasēò olarak adlandērdēĵē ºnceden bilin­li bir bedensel hareketler 

ve mekansal eĸdeĵerlikler sistemi ile m¿mk¿n olmaktadēr. Nesnelerin ñkonumsal 

uzamsallēĵēò nēn aksine, bedenin ger­ek veya olasē gºrevlere yºnelik bir ñdurumsal 

uzamsallēĵēò vardēr. Bedenin ñd¿nyaya doĵru varlēkò olarak, yaĸanmēĸ hedeflere yºnelik 

bir izd¿ĸ¿m olarak varlēĵē, bu nedenle, nesnel alanēn oluĸturulduĵu arka planē var ettiĵi 

uzamsallēĵēyla ifade edilir (Ponty, 2023,s.36).  

¥zkan Eroĵlu, ñArte Poveraò adlē kitabēnda Fenomenojik bakēĸ a­ēsēnē ñFenomenojik 

Gºz Olayēò adē verilen konuyla aktarērken ñbedenò ve onun yarattēĵē ñdeneyimò iliĸkisini 

birleĸtiren d¿ĸ¿nce yaklaĸēmēnē ĸºyle a­ēklar:  

ñKonu Merleau Ponty olunca ve mesele Arte Poveraôya baĵlanēnca óFenomenolojik 

Gºzô olgusundan sºz etmek de sanērēm b¿y¿k bir yarar saĵlayacaktēr. Arte Povera 

sant­ēlarēnēn hem nesne, hem de ºzne anlamēnda ógºzô olgusuna b¿y¿k ºnem 

verdikleri olduk­a a­ēktēr. Bºyle bir konu, gºr¿n¿r ve gºr¿nmez kavramlarē ¿zerine 

kuruludur. Fenomenolojik gºz, betimleyici bir ºzellik taĸēr ve bu ºzellik, ód¿nya 

yaĸamēô dediĵimiz tanēma deĵer verip, geniĸletmeyi zorunlu hale getirir. 

Fenomeolojik gºz, beden ve zaman kavramlarēyla yoĵun iliĸikiye tabidir. Beden 

farkēndalēĵē ve bu farkēndalēĵēn her zaman deĵiĸik algēlanabileceĵi ger­eĵini de 

sunar. Sºz konusu, zaman kavramē karĸēsēnda uĵranēlan deĵiĸimi ve dºn¿ĸ¿m¿ ya 

da baĸkalaĸēmē, ófenomenojik gºzô¿n ilinti alanēnda buluruz. (Eroĵlu, 2014,s.16). 

Eroĵlu (2014:16-17)ônin aktardēĵē d¿ĸ¿nceye gºre, ñzamanda gºr¿nen varlēkò olarak 

ñbedenò ve onun yery¿z¿ndeki komununa karĸē zihinsel ve fiziksel olarak kurduĵu iliĸki 

ger­ek bir deneyime dºn¿ĸ¿m saĵlar. Burada, ºznenin ñdeneyimò olgusu,  mekan ve 

zaman arasēnda kalan bedenin konumu ve ºl­¿s¿n¿n nitel ve nicel derecesi  birlikte 

sorgulanēr. Diĵer bir deyiĸle, gºr¿n¿r ve gºr¿nmez yºnleriyle beden, sosyolojinin ve 

doĵanēn kolektif  yapēsē i­inde yarattēĵē eylemlerle kendini var ettiĵi d¿ĸ¿n¿l¿r. Burada 

ºznenin bir varlēk olarak kendini eylemsel tutumlar i­inde deĵerlendirmesi ve 

derecelendirmesi gerekir. Eroĵlu, ĸºyle devam eder:  

ñFenomenolojik gºz bu noktada ºznel bir algēlayandēr. Bºyle bir gºz, gºren deĵil, 

gºrebilen bir algē mekanizmasēna, dolayēsyla yaratēcē bir bedene iliĸir. 

Fenomenolojik gºz, beden ger­ekliĵi ¿zerine giderken, bu meselenin hangi ĸart ve 
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ortamda ruhsallēkla ilintili olduĵunu da sorgular. Feomenolojik gºz¿n, taĸēdēĵē 

ruhsallēk, bu ruhsallēĵēn nasēl evren tinselliĵi ile birleĸtiĵi ya da iliĸkiye ge­tiĵi 

durumlarē da akla getirir.Bu aĸamada zaman kavramē  ve onunla iliĸkiye giren varlēk 

kavramē devreye girer. Gºr¿nen varlēk ve gºr¿nmeyen varlēk ile ózamanda gºr¿nen 

varlēk, beden ve ruhô fenomenolojik gºz¿n ilgili duracaĵē diĵer konulardērò (Eroĵlu, 

2014,s.17).  

Arte Povera Hareketinin ºnemli sanat­ēlarēndan Giovanni Anselmo sanatta pratiĵe 

yºnelik deneyime ñyapēt ve ger­eklikle doĵrudan iliĸkinin nasēl kurulacaĵē, nasēl 

­alēĸmalarēma enerjiyi ve gºr¿nmeyeni dahil edileceĵi?ò sorusuyla bir a­ēlēm getirir. 

Bedenin d¿nya i­inde yaĸamanē ñ¢alēĸmaya Girmekò (gºrsel 63) adlē ­alēĸmada a­ēk­a 

yorumlanēr. Baĸlēkta kullanēlan ifade bir niyet beyanē anlamēna gelir ve baĸlēĵē aynē 

serginin ardēndaki fikri somutlaĸtērēr. ñ¢alēĸmaya Girmekò iĸin i­ine doĵrudan dahil olma 

arzusunun en a­ēk ifadesidir. Bu ­alēĸmasēnda Anselmo, duygusal ve fiziksel deneyimi 

aynē anda i­eren  bir olay ger­ekleĸtirir. Sanatē bir "varoluĸ bi­imi" olarak gºren Giovanni 

Anselmo ñ¢alēĸmaya Girmekò yapētēnda kamera merceĵinin arkasēnda kalmak yerine 

kendini manzaranēn ger­ek alanēna giriĸim yaparak d¿nyaya katēlmayē se­er. Gºr¿nt¿, 

otomatik zamanlamalē siyah beyaz bir fotoĵraftēr ve Anselmo'nun bir tarlada koĸan silueti 

gºsterir. Arkadan gºr¿n¿ĸl¿ otoportre canlē bir gºr¿nt¿ sunar. Bu, izleyicileri bir durum 

meselesine sokar ve onlarē olayēn doĵrudan tanēklarē haline getirir (Amman, 1979,s.52). 

Anselmoônun ñ¢alēĸmaya Giriĸò eserindeki ºznenin konumu (sanat­ēnēn kendisi)  hem 

mekanda hem de zamanda  kendini deneyime baĵlē anlēk bir eylem halinde bulunurken 

sadece bir gºr¿n¿ĸ olarak sunulur. ¢alēĸmada bedenin,  zaman ve mekan iliĸkisinde 

gºr¿n¿ĸe ­ēkēĸ bi­imleri temel bir rol oynar. Beden, kendi kendisini hareket ettirmesiyle 

yarattēĵē yºnelim bakēmēndan ĸeylere dahil olan bir perpektif oluĸturur. ¥znenin bir beden 

olarak konumu ilk bakēĸta bilinmeyen bir arazi alanēnda ve zamandan muaf ñbelirsizòbir 

ifade i­inde kalmaktadēr. Celant, yapētlardaki bu m¿tevazi durumu, Anselmoônun 

­alēĸmalarē ¿zerinden  ĸºyle a­ēklar: 

ñGēovanni Anselmoônun eyleminin yoksulluĵu daha inceliklidir. Burada dikkat ­eken ĸey 

g¿vencesizliktir. Nesneleri, oluĸturduklarē ve bir araya getirdikleri anda yaĸarlar ve 

deĵiĸmez nesneler olarak var olmazlar. Yeniden var olmak i­in yeniden oluĸturulmasē 

gerekir, buda var oluĸlarēnēn bizim m¿dahalerimize ve davranēĸlarēmēza baĵlē olduĵu 

anlamēna gelir. ¥zerk ¿r¿nler olmaktan ziyade, istikrarsēzdērlar ve kendi hayatlarēmēzla 

iliĸki i­inde yaĸarlarò (Celant, 1967,s.3).  
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 Bu ­alēĸmanēn yardēmēyla Anselmo, anlēk bir fotoĵraf gºr¿nt¿s¿nden ºte, varoluĸu 

yaratan beden, bilin­ ve eylemin evren i­indeki uzak bir gºr¿ĸ mesafesindeki 

tanēmlanamayan durumuna atēfta bulunur. Anselmoôya gºre yapētēn i­inde hayati, 

varoluĸsal bir katēlēm olmasē gerekir. ¢alēĸmaya dahil edilen bu varoluĸ­u katēlēmda 

gºr¿n¿m¿n giderek silikleĸen bir bedenle yok oluĸuna fenomenojik gºz¿n ĸahitlik etmesi 

ger­eklik ve varlēk arasēndaki paradoksu a­ēĵa ­ēkarēr (Mangini, 2010). 

Zaman ve beden arasēndaki iliĸkide s¿re­, deĵiĸim, dºn¿ĸ¿m ve baĸkalaĸēm arasēndaki 

durumlarēn yarattēĵē olaylarēn deneyimleri Arte Povera sanat­ēsē i­in gºr¿n¿r ve 

gºzlemlenebilir bir alan olarak ger­eklikle olan sistematik kesiĸme iliĸkileri 

deĵerlendirilir. Her Arte Povera yapētēnda ifade edildiĵi gibi ºznenin ya da nesnenin var 

olduĵu mekan i­indeki yaĸadēĵē s¿re­ ve deĵiĸim fenomenolojik bir bakēĸa sahiptir ve 

yapēt, nesnenin ya da bedenin kendine ait  ham gºr¿nt¿ ger­ekliĵini yansētēr. Anselmo ve 

bir ­ok Arte Povera sanat­ēsē, bedenin mekan i­inde uzamē ve uzamla arasēndaki 

keĸiĸmelerin fenomenolojik gºz tarafēndan sorgulanan deĵerlerine dikkat etmektedir. 

ñ¢alēĸmaya Girmekò yapētēnēn gºsterdiĵi sanatēn ­eĸitliliĵi ve biliĸsel s¿re­leri i­inde 

ziyaret­ilerin de bu yaĸamēn bir par­asē olmalarēna olanak tanēyarak bir eylem alanēnē ve 

gºzlemlenebilir anlayēĸēn bilincini oluĸturur. Fenomenler d¿nyasēnda bedenin sahip 

olduĵu eylem alanē i­indeki yeri ve konumu bir gºr¿n¿ĸ olarak ñ¢alēĸmaya Giriĸò 

yapētēnda sorgulanērken aslēnda varoluĸa yºnelik t¿mel yaklaĸēm ve b¿t¿n¿ gºrmeye 

­alēĸan fenomenolojik gºz¿n bakēĸ a­ēsē, insanēn evrene karĸē durumunu ve iliĸkilerini 

derecelendirir. 

 

Gºrsel 63:  Giovanni Anselmo, ¢aliĸmaya Girmek, Performans,  1971 

Kaynak: www.fondationlouisvuitton.fr/en/collection/ , E.T. 15/12/2023 

http://www.fondationlouisvuitton.fr/en/collection/artworks/entrare-nell
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Fenomenolojik gºz, salt bedenin biyolojik ve fiziksel ºzellikleriyle  ilgileniyor gibi 

gºr¿nse de, bedenin bilin­ ve gºr¿ngebilimsel boyutuna da yºnelir. Burada ­ok farklē 

kavramlar devreye girer. Bu kavramlardan biri de ñufukòtur. Ufuk tanēmēyla belirtilmek 

istenen durum, fenomenolojik gºz¿n gºr¿nenden baĸlayēp gºr¿nmeyene doĵru ilerleyen 

algēlama bi­imindeki sēnērlandērmanēn belirlenmesidir. ñUfukò kavramē gºr¿neni 

sēnērlandērma baĵlamēnda ele alēnērken fenomen olarak bedenin algēlanmasēnda 

boyutsallēk konumu devreye girmektedir. Mekan ve zaman kavramēnēn birlikteliĵinde 

varlēk i­in yapēlan bakēĸ a­ēsēnēn verdiĵi ºl­¿ ve ge­iciliĵin deĵiĸen deĵerleri i­inde 

ñbedenònin  fenomenolojik gºzle olan hakikati a­ēklēĵa ­ēkarēlēr (Ponty, 2023). 

Beden ve deneyim ilĸkisinde insan varlēĵēnēn fenomenolojik gºstergesini en etkin anlatan 

ñ¢alēĸmaya Giriĸò adlē performatif ºzelliklere sahip yapēt, s¿re­, eylem, evrensel uzam 

arasēndaki iliĸkilerde  zaman ve mekan i­inde canlē bir organizma olan insanēn ge­ici hale 

gelen ve belirsizleĸen durumlarēnē ve  sēnērlarēnē gºzler ºn¿ne serer. Anselmo bu yapētē 

hakkēnda ĸunlarē sºyler: 

ñ1969 yēlēnda bir ºĵleden sonra kērsal kesimde batan g¿neĸe doĵru y¿r¿yordum. 

Yanēmda bir kamera vardē. Her yirmi adēmda bir g¿nbatēmēna ve ufka doĵru fotoĵraf 

­ekiyordum. Film rulosunda yirmi poz vardē. ¢ektiĵim fotoĵraf sayēsē da bir o 

kadardē. Bir yandan batēya doĵru y¿r¿yerek g¿neĸin varlēĵēnē uzatēyordum, diĵer 

yandan kozmosla hareket eden bir ­ok nesne gibi bir eylemin i­indeydim.Kendi 

yºr¿ngesi olan k¿­¿k bir ay gibi hareket ediyordumò (Lancioni, 2018,s.46).  

Sanat­ē ñ¢alēĸmaya Giriĸò yapētēnda, kameranēn otomatik zamanlayēcēsēnē odakladēktan 

sonra boĸ bir arazide ºnceden belirlenen noktaya doĵru koĸtuĵu eylemi kayēt altēna alēr. 

Eylem ve zaman arasēndaki iliĸikiyi bir doĵa mekanē olan geniĸ arazinin boĸluĵunda 

hareket halinde bulunan kendi bedeni ile yorumlar. Anselmo, doĵanēn i­inde kendi 

merkez konumunu sorgularken ñĸimdi burada olmaò durumundan  ñi­indekinin i­indeò 

durumunu ileri s¿ren bakēĸ a­ēsē giderek belirsizliĵe ve tanēmsēzlēĵa giden mistik bir 

anlama doĵru yol alēr. Bºylece, gºr¿n¿r ile gºr¿nmez, g¿­ ile eylem, sonlu ile sonsuz 

arasēnda s¿rekli bir gerilime dºn¿ĸen hakikatin dualist yapēsēnē sorgular. Yapēt, doĵanēn 

insan ¿zerinde karĸēt g¿­lerle yarattēĵē d¿alist yansēmanēn sansasyonel kanētēna bir 

gºndermede bulunur. Yapēt, hayatta varolan ­atēĸmalarēn ve karĸētlarēn yansētēldēĵē 

fenomenolojik bir olay i­inde ilerler. Sanat­ēnēn ­ok basit bir bi­imde ger­ekleĸtirdiĵi 

deneyim, s¿rekli devam eden dºn¿ĸt¿r¿c¿ s¿reci bir aracē ºĵe olarak temalaĸtērēlēr ve elde 

edilen sonu­lar belirli bir a­ēklēkta gºzlemlenebilir. S¿re­ i­inde geliĸen tema yalnēzca 
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belirli durumlara baĵlē ortaya ­ēkar. S¿re­, bir baĸkasē tarafēndan izlenebilen ve yalnēzca 

gºrsel alēĸkanlēklarē deĵil aynē zamanda biliĸsel alēĸkanlēklarē da i­eren bir kavramdēr 

(Mangini, 2010). Bu nedenle, s¿re­ i­inde yalnēzca bilimsel gºzlemlere konu olan doĵal 

olaylar deĵil, doĵanēn psikolojik ve zihinsel olarak derin etkileri vardēr. Herman Schmitz 

ñYeni Fenomenolojiò kitabēnda ĸunlarē yazar:  

ñBir fenomen bir kiĸinin belirli bir zamanda ger­ekliĵi yadsēnamaz bir olguyu gºrme 

olayēdēr. Bu o kiĸi i­in her defasēnda ka­ēnēlmaz bir hipotezdir. Fakat bu iki 

bakēmdan gºrelidir. Bu baĸkalarē i­inde olgusal olarak ka­ēnēlmaz mēdēr? Ve bu 

benim i­inde bºyle midir? Sorularēyla baĸlayan durumda bir ĸey asla apodiktik bir 

kesinlikle ifade edilemez. Ama aynē zamanda ĸeylere ºylece basit bir bi­imde 

ulaĸamayēz. ķeyleri her zaman bir ĸeyin, mesela kavramlarēn ēĸēĵēnda ya da bir ĸeyin 

uzantēsē olarak gºr¿r¿z. Bunun i­inde ger­ekliklere ihtiya­ duyarēz. ķeyler her 

zaman ­ok anlamlēdēr. Bunlarē sadece gºsterebiliriz ama ne olduklarēna dair baĸka 

bir ĸey sºyleyemeyiz. Sēnērlē ve ge­ici bir tarzda bir durumu ele alma yºntemi, 

herhangi bir kabul¿ etraflēca d¿ĸ¿nme ve geriye ne kaldēĵēnē, neyin ge­erli olacaĵēnē 

gºrme denemesidirò (Schmitz, 2020,s.56).  

ñ¢alēĸmaya Giriĸò yapētē, 250 x 500 cm ebatlarēnda olduk­a b¿y¿k baskēsē alēnan kamera 

kayētlarēnēn gºr¿nt¿s¿nde, geniĸ bir boĸluĵun ortasēnda k¿­¿k bir leke deĵeri haline gelen 

insan fig¿r¿n¿n anlamē zaman ve mekanda sēnērlē da olsa kendi  bedenimizi 

algēlayabilmemizi saĵlar. Anselmoônun doĵada ve tarihin k¿­¿k bir zaman s¿reci i­inde 

bedenin istikrarsēz konumunun algēlanmasēnē yansētan ve bundan ¿retilebilecek d¿ĸ¿nce 

arayēĸē uyaran ­alēĸmasē, g¿nl¿k yaĸam i­inde ºĵreticidir. 

ñ¥zel, b¿t¿n, sonsuz, gºr¿n¿r ve gºr¿nmez kavramlar nesnelere, d¿nyaya ve evrene 

iliĸkin algēmēzē yºnlendiren ve d¿zenleyen kavramlardēr. Yºnelim ara­larē ve mekan 

parametreleri, ºl­¿lebilirlik ve gºr¿n¿rl¿k derecesinin yanē sēra bizi ait olduĵumuz 

uzay zamana baĵlayan iliĸkiyide gºsterir. (..) Ķnsan,  nesneler, etrafēmēzdaki uzay 

par­acēklarēndan oluĸuyoruz ve aynē zamanda ºl­¿lemeyecek kadar geniĸ bir uzayēn 

sadece ayrēntēlarēnēn ºl­¿lmesi yoluyla kavranabilen par­acēklarēyēz. Bu yalnēzca 

b¿t¿ne deĵil, aynē zamanda kozmolojik konfigrasyonunda insanēn sēnērlēlēĵēna 

kēyasla sonsuzluĵa da gºt¿r¿rò (Disch, 2007,s.24-38).  

Fenomenolojik gºz algēsēnēn  ºnem verdiĵi deĵer noktalarēndan biri de ilkellik, kaba form 

algēlarē ile oluĸturduĵu baĵlantēlardēr. Tam bu noktada, fenomenolojik gºz¿n ilk etkileĸim 

istediĵi konu, estetik deĵil hakikat olur. Fenomenolojik gºz olgusu i­inde gºren, gºr¿n¿r 

kesiĸmesinde hakikat, ilkel, vahĸi, sessiz, kavramsēz ºzleri de soruĸturur (Eroĵlu, 
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2014,s.18). Jean Paul Sartre, ñKendi Ķ­in Varlēk Olarak Bedenò (2009) adlē yazēsēnda 

bedenin gºr¿n¿rl¿ĵ¿n¿ ve d¿nya i­inde varlēk iliĸkisini ĸºyle a­ēklar:  

ñSadece, ĸeyler arasēnda salt baĵlantē olacak yerde insanlarēn ĸeylerle olan kºkensel 

munasebetini ve d¿nya ¿zerindeki yerini kendinde kuĸatēr.Eĵer bir cismin baĸka bir 

cisme doĵru hareketini ºnce ­ēplak gºzle, ardēndan mikroskopla inceleyecek 

olursam, ikinci ĸēkta bana y¿z kez hēzlēymēĸ gibi gºr¿necektir. ¢¿nk¿ hareket 

halindeki cisim kendisine gºre yer deĵiĸtirdiĵi cisme daha ­ok yaklaĸmēĸ olmasa da 

aynē zamanēn i­inde y¿z kez daha b¿y¿k bir uzamē katetmiĸtir. Bºylece hēz nosyonu, 

hareket halindeki cisimlerin verili boyutlarēna kēyasla hēz deĵilse hi­bir anlam 

taĸēmaz.Ama d¿nya i­inde bizatihi beliriĸimizde o boyutlar hakkēnda biz kendimiz 

karar veririz. Aksi takdirde o boyutlar hi­bir ĸekilde olmazlar. Bºylece, bu boyutlar 

kendileri hakkēnda edindiĵimiz bilgiye deĵil, d¿nyanēn i­indeki ilk angajmanēmēza 

gºrecelidirler. Gºrecelik kavramēnēn dile getirdiĵi ĸey budur. Ķnsan ve d¿nya 

gºreceli varlēklardēr. Belirmek, benim i­in, ĸeylere olan mesafemi yaymak, ve 

bizatihi bu yoldan ĸeyleri var kēlmaktēr. Bunun sonucu olarak ĸeyler tam da óbana 

mesafeli olarak var olan ĸeylerôdir. Bºylece d¿nya, varlēĵēm olan ve kendisi 

aracēlēĵēyla d¿nyanēn a­ēĵa ­ēkmasēnē saĵladēĵē bu tek yºnl¿ iliĸkiyi bana gºsterirò 

(Sartre, 2009,s.40). 

Varlēk ve gºr¿n¿m ¿zerine geliĸen konu, g¿ndelik yaĸam ve deneyim ¿zerine ºznenin 

k¿lt¿rel yapē i­indeki durumudur. Ger­ek yaĸam deneyimlerinin belirlenmesinde ve 

ºznenin de kendini ger­ek anlamda var etmesinde karĸēlaĸēlan ana  sorun k¿lt¿r¿n 

yapay  d¿zeydeki baskēcē inĸasēdēr. Schmitz i­in tarihsel s¿re­te bi­imlenen insanēn 

yapaylēklarē ortadan kaldērēlmasēyla yaĸamēn ger­ek deneyimleri belirlenebilir 

ve  kavramsallaĸtērēlmasē m¿mk¿n hale gelebilir. Sorunun merkezinde bulunan tarihsel 

geliĸimin yarattēĵē k¿lt¿rel yapaylēklarēn yok edilmesiyle insan ger­ek deneyimleri 

yakēndan incelenebilecektir. Dolayēsēyla, Schmitzôin ºne s¿rd¿ĵ¿ ñYeni Fenomenolojiò 

ĸimdiki zamanda yaĸama isteĵini belirleyecek olan yollarē bulmak i­in olasē deneyimler 

alanēnē taramayē ama­lamaktadēr.Yapay gºstergeler ile belirlenen k¿lt¿r ve umut artēk 

insanlarēn g¿ndelik yaĸamasē i­in gerekli motivasyonlar olmaktan ­ēkmalēdēr. Ona gºre, 

g¿n¿m¿zde insanlar sistemin yapay olarak tasarladēĵē kitlesel k¿lt¿r¿n sadece algēsal 

d¿zeydeki gºstergesel soyutlamalarēyla yaĸamakta, d¿ĸ¿nmekte ve hareket etmektedir. 

Sonu­ olarak, insanēn yºnelim noktalarē artēk kendi deneyimleri deĵil, teknoloji 

uzmanlarē tarafēndan inĸa edilen ­evresel ve sosyal sistemlerdir. Bu geliĸmeyi 

dengelemek i­in, yapay yapēlarēn kalēn perdesini ĸeffaf hale getirmek i­in son derece 
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uzmanlaĸmēĸ d¿ĸ¿n¿rlerin ­abalarēna ihtiya­ vardēr, bºylece modern insanlar mevcut 

yaĸamlarēnē ve olanaklarēnē daha iyi tanēyabileceklerdir (Schmitz, 2020).  

 

Gºrsel 64: Giovanni Anselmo, Saĵ Taraf, Fotoĵraf, 1969 

Kaynak: https://www.artribune.com/dal-mondo/2024/02/ E.T.14/08/2024 

Anselmo, gºr¿n¿r ve gºr¿nmez ¿zerine fenomenoloji ­alēĸmalarēna, yazē ve 

kelimelerdeki anlam ile okuma, algēlama ve yºnlendirme arasēndaki iliĸkiye tersine 

­evrilmiĸ  bir gºstergeyle kavramsal bir sorgulama yaratēr. Kelimelerin anlamē ile insanēn 

gºrme eylemiyle baĸlattēĵē d¿ĸ¿nme ve gºr¿nt¿ etkileĸiminin ger­eklikliĵi ¿zerine 

yaptēĵē ­alēĸmada, Anselmo, izleyiciye bakan kendi portresini kullanēr. ñSaĵ Tarafò 

­alēĸmasēnda bedenin sol tarafēndaki boyun ve omuz arasēnda kalan kēsma ñsaĵ tarafò 

yazēlē bir ifade bērakēr. Bu yºn ifadesi karĸēdan bakan izleyicinin saĵēnda  fakat kendi 

bedeninin sol tarafēna aittir. Sºzc¿ĵe ait bu anlam kaymasē, tamamen saĵ veya sol, yukarē 

ya da aĸaĵē gibi yºn belirteci sºzc¿kle karĸēsēndaki imgenin bakēĸ a­ēsēna yºnelik bir 

deĵiĸimdir. Bu deĵiĸimin ana nedenlerinden biri de sºzc¿k ve imajēn karĸēlēklē olarak 

kendini ne derece doĵru bi­imde tamamladēĵēdēr. Deneyim ve imaja karĸē  sºzc¿klerin 

anlamēndaki deĵiĸimin ger­ek hayatta ne ifade ettiĵini tartēĸan Jaques Ellul ñSºz¿n 

D¿ĸ¿ĸ¿ò adlē kitabēnda ĸunlarē yazar:  

ñDil bir ­aĵrē; dil bir m¿badeledir. Dilin yalnēzca enformasyon iletiĸimi i­in var 

olduĵu d¿ĸ¿ncesi doĵru deĵildir. Dil, enformasyonu iletir fakat dil, yalnēzca 

enformasyon iletmek i­in konuĸuyor ise, iliĸkilerimiz b¿y¿k ºl­¿de yoksul iliĸkiler 

demektir. Bunu doĵrulamak i­in sadece, konuĸmacēnēn yeteneĵine, nesnelerin 

ĸaĸērtēcē ve deĵiĸik sunulma tarzlarēna raĵmen, televizyonda verilen enformasyonu 

https://www.artribune.com/dal-mondo/2024/02/
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dinleyin. Dil belirsizdir, enformasyon iletirken aynē zamanda i­eriksiz, ­atēsēz, 

gºr¿nmeyen ve akēĸ halindeki bir evrendir. Dilde, sºylenmemiĸ denilen ĸeyin bir 

rol¿ vardēr. Bazen sºylenmiĸ bulunan ĸey, sºylenmek istenilen ĸeyi gizler ve diĵer 

taraftan bazen sºylenmemiĸ bir ĸeyi a­ēĵa ­ēkarēr. O, insani iliĸkilerde, dilsiz 

ger­ekleĸen ĸeylerden daha ­ok gºz kamaĸtērēcē ve kompleks bir ĸeyi harekete 

ge­irir. (é) Dil, ­aĵrēĸēmlar ve imalarla iĸler. Anlamēn belirsizliĵi ve dilin ­ok 

anlamlēlēĵē yaratēcēlēĵa kaynaklēk eder. Anlam belirsizdir bu y¿zden dilimi daima iyi 

d¿zenlemeliyim ve iĸittiĵim sºzleri yeniden yorumlamaya ­alēĸmalēyēmò (Ellus, 

2004,s.42-44).   

Ellul (2004:42-44)ôde belirttiĵi ¿zere dilin anlam ve ger­eklik karĸēsēndaki belirsizliĵi 

gºr¿nen ve gºren iliĸkisiyle baĵlantēlēdēr. Sºz,  harfler aracēlēĵēyla yazēldēĵēnda,  soyut ve 

g¿venilir tartēĸma aracēna dºn¿ĸ¿r. Yazē, iĸitmeyi gºrmeyle deĵiĸtirir ve sºzlerin esrarlē 

halesi ve yankēlarēyla birlikte kiĸinin anlama tarzēnē bir metni anlamaya dºn¿ĸt¿r¿r. Bu 

yaklaĸēm, gramatik ve mantēksal analizi, yapēlarēn yeniden kompoze edilmesini hakikatin 

saĵlam yºntemlerle ve duygusuz ciddiyetiyle anlaĸēlmasēnē i­erir. Yazē, sºz aracēdēr ve 

sºz¿n i­erdiĵi kavram gºrsellikle desteklenmediĵi i­in kayēt d¿nyasēnda bir derece  

belirsiz kalēr ve dilin ­ok anlamlē olmasēnēn getirdiĵi karēĸēklēĵēn  nedenlerinden biri de 

bu durumdur. Sºzl¿ ve yazēlē olan ile imaj ve ger­eklik arasēndaki farklar 

karĸēlaĸtērēldēĵēnda dil yapēsēna yºnelik ifadenin ger­eklikten koptuĵu ve belirsizleĸtiĵi 

a­ēk­a gºr¿l¿r. Ellul ĸu ifadede bulunur: ñSºz alanēnēn imajlar tarafēndan istilasē, rollerin 

deĵiĸmesi ve egemenlikle sonu­lanēr. Bu durum bizleri modern ger­ekliĵin bir baĸka 

ºzelliĵine gºt¿r¿r: ñSºz¿n d¿ĸ¿ĸ¿ò ve aĸaĵēlanmasēnaò (Ellun, 2004,s.203). Wittgenstein 

óda ñ­aĵēmēzēn hastalēĵē dilde ve onun belirsizliĵindeò gºr¿ĸ¿yle ger­ekliĵin 

modernizmle gelen anlam sapmasēna iliĸkin derin sorunu g¿ndeme getirirken Lytoard ĸu 

gºr¿ĸleri belirtir:    

ñKapitalizmi sadece bir iktisadi sistem olarak deĵil, aynē zamanda bir "isten­ 

metafiziĵi" olarak ele alan Lyotard, sermayenin hep ósonsuzô olanē elde etme 

isteĵinin -ki bu, óevrenô ya da óenerjiô gibi adlar da alabiliyor- dile yºnelmesi olarak 

nitelendiriyor bu yeni s¿reci. Wittgensteinôin "­aĵēmēzēn hastalēĵē dilde" saptamasēnē 

doĵrularcasēna, dile yoĵun bir m¿dahale sºzkonusu. Lyotardôēn "iletiĸim ideolojisi" 

dediĵi bu yeni yaklaĸēmēn temel amacē, c¿mleleri kodlanan, deĸifre edilen, 

gºnderilen, gruplara ayrēlan mesajlar haline getirmek; dolayēsēyla da, ­evrilebilir ya 

da karĸēlaĸtērēlabilir olmayanē, dilsel saymamak. Bunun sonucunda, Wittgensteinôēn 

ósayēlamazô dediĵi dil-oyunlarēndan ºnemli bir bºl¿m¿, ayrēca, ­ok anlamlēlēk ya da 
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boĸluklar, devre-dēĸē (iletiĸim dēĸē) bērakēlmēĸ oluyorò (Jameson, Lytoard ve 

Habernas, 1994,s.23).  

Ķmaj, sºz¿n ve yazēnēn anlamēnē bir taraftan tamamlarken diĵer taraftan onu kendi 

baĵlamēndan koparma riski vardēr. Anselmo, kendi portresini bir imaj olarak izleyiciye 

sunarken aynē zamanda bu imaja eklediĵi ñsaĵ tarafò yazēsēnēn ifadesiyle kelimenin anlam 

ve i­eriĵini kendi tarafēndaki ger­eklikle  sºker. Ellul, imaj, gºr¿nt¿ ve dil arasēndaki 

anlamēn ­arpēk iliĸkisini ĸºyle a­ēklar: 

ñĶmaj, modern bilin­te belirleyici bir etkileme g¿c¿ne sahiptir. G¿n¿m¿zde hemen 

hemen herkesin d¿ĸ¿ncesinde imajlar, resmettikleri ĸeyin delili olarak dikkate 

alēnērlar. Ger­ekliĵine ve ºznenin kesinliĵine inanmak i­in yalnēzca fotoĵrafēna 

bakmamēz gerekir. Fotoĵraf kendi i­inde tartēĸma gºt¿rmez bir delildir. 

Sorgulanmayacak temel bir veridir. Fakat bu genel fikir aynē zamanda da sa­ma bir 

d¿ĸ¿ncedir. D¿ĸ¿nd¿ĵ¿m¿zde filmlerin ve fotoĵraflarēn ĸaĸērtēcē ĸekilde yeniden 

iĸlenebileceĵini ve deĵiĸtirilebileceĵini anlarēz. Deĵiĸiklik yapēlmadēklarēnda  yanlēĸ 

yola gºt¿r¿c¿ olabilirlerò (Ellul, 2004,s.179).    

Yazē, dil, kavram, gºr¿nt¿ ve imge iliĸkileri i­inde ñgºr¿n¿r ï gºr¿nmezò kavramlarēnēn  

fenomenolojik a­ēdan diĵer sorunu ise insanēn beden olarak ñdeneyimòin anlamēdēr. Dil 

ve gºr¿nt¿ iliĸkisinin  ñdeneyimò olgusunu  tanēmlama durumu  ve tam anlamēyla ifade 

edebilme kabiliyeti  ñger­ekliĵiò ne kadar karĸēlamaktadēr? sorusu ºzellikle Arte Povera 

sanat­ēsē Zorio  tarafēndan sorgulanmēĸtēr.  Dil ve yazēnēn i­erdiĵi anlamēn varlēĵa veya 

nesneye y¿klediĵi anlam ile   gºr¿nt¿n¿n ifade bi­iminde nasēl bir sapma getirdiĵine 

­arpēcē ºrneklerden biri Gilberto Zorioônun  ñOdioò (Nefret) adlē kavram ¿zerine yaptēĵē 

­alēĸma serisidir. Zorio, bu ­alēĸmalarē hakkēnda: ñAnlamsal olarak psiĸik 

tabakalaĸmalarla y¿kl¿ olan 'nefret' kelimesini kullanēyorumò der (Sanna, 

1972,s.75). Sanat­ē, Odio'da (Nefret) kavramēnē gerilimlerden doĵan bir duygu deneyimi 

olarak ele alēr. Nefret, bir gerilim ifadesi olarak nedir? ve  hangi durumlara, eylemlere ve 

sonu­lara neden olur? Sorusuyla bu kavramēn insan ¿zerinde yarattēĵē baskēlama bi­imini 

nesneler ve beden ¿zerinden bir anlatēm bi­imine dºn¿ĸt¿r¿r.  
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                  Gºrsel 65: Gilberto Zorio, Nefret, Otoportre, Fotoĵraf, 1970 

 Kaynak:  https://cardigallery.com/artists/gilberto-zorio/ E.T. 14/08/2023 

Otoportre olarak sanat­ē alēn bºlgesinin sol kºĸesine ñOdioò (Nefret) yazēsēnē derinin 

¿zerinde  iz bērakacak bi­imde baskēlar. ñOdioò (Nefret) yazēsē y¿zdeki deriyi dēĸarēdan 

yapēlan bir baskēyla zedeler, aĸēndērēr ve oluĸan derin bir iz ¿zerinden kendini gºsterir. 

Deriyi zedelemek ve baskē yaparak m¿dahale etmenin beden ¿zerinde yarattēĵē acē duyma 

hissi, nefret kelimesiyle simgeleĸir ve anlam bir simge ¿zerinden deneyimle 

kavramlaĸarak gºrsel bir ifadeye taĸēnēr. Aynē bi­imde psikolojik a­ēdan bakēldēĵēnda, 

duygulara  yapēlan baskēnēn ve ĸiddetin de  insan deneyiminde uyandērdēĵē nefret duygusu  

her zaman bilin­te geri dºn¿ĸ¿m¿ olmayan bir iz olarak kalēr. Deri ¿zerine yapēlan baskē 

gibi nefret duygu ve d¿ĸ¿ncelere yapēlan bir baskēlama sonucu kendini gºsterir. Her iki 

durumda Zorioônun ñnefretò kavramē hem beden ¿zerinde hem duygularda yaĸayan 

dēĸarēdan gelmiĸ canlē bir organizma gibi her ĸeye m¿dahale etmeye yetkilidir. ñNefretò 

g¿ndelik yaĸamda insan ¿zerinden hareket eden ĸiddeti tetikleyici bir eylemdir. Zorio, 

ñNefretò gibi dramatik bir kavramē farklē gºstergelere dºn¿ĸt¿r¿rken   aynē zamanda onu 

eylemlerle yapēlanan belirli bir oluĸumun i­ine alēr. Zorioônun eserlerinde gºstergeye 

dºn¿ĸen bu duygu oluĸumu ayrēca, duvar, demir, deri gibi  nesnelere yapēlan vurma, 

kazēma, dºvme, baskēlama gibi m¿dahalelerle kendini gºsterir. 

Schmitz, Pontyônin ñbedenò kavramē yerine yaĸamēn ger­ek deneyimlerini ºncelikle 

ºznenin yaĸam sēnrlarēnē belirleyen ñv¿cutò kavramē ¿zerine kurar. V¿cutlaĸma 

toplumsal  bir temastēr ve insanēn doĵa ile hayvan  arasēndaki fiziksel iletiĸim sonucu 

oluĸan hisselerle ortaya ­ēkmaktadēr. Dolayēsēyla, v¿cut, bir ĸeyin ñbu olmasēònēn ve 

ºzdeĸ olmasēnēn da zeminidir. V¿cut, insanēn duygularēnē kullanmadan kendi bedeninin 
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sēnērlarē i­inde kendine ait olarak hissettiĵi herĸeydir. Schmitz, bunu v¿cutsal iletiĸim 

olarak ñbedenleĸmeò kavramēyla  adlandērmaktadēr. Tanēm olarak bedenleĸme, v¿cuda 

ait olmayan nesnelerin o v¿cuda m¿dahalesi anlamēna gelmektedir. Schmitzôe gºre 

v¿cutsal fenomenler dokuz kavram ile birlikte anlam bulur. Bunlar: daralma, geniĸleme, 

yºnelim, gerilme, gevĸeme, yoĵunluk, ritim, protopatik ve epikritik eĵilimleri 

¿zerinden  kendini gºr¿n¿ĸe ­ēkarēr (Kazing, 2016). 

Hissetme olayē ve v¿cudun deneyimi ilk olarak kaygē, acē, ĸehvet, tiksinti, yorgunluk gibi 

t¿m v¿cut d¿rt¿lerinden oluĸur, ikinci olarak doĵa­lama duygular gelir ve ¿­¿nc¿ olarak, 

v¿cutta hissedilebilir ºl­¿de algēlanan m¿dahale ve iĸleyiĸ bi­imi bu alana dahildir.  

ñTemel deneyimlerin zemini olan v¿cut, bizim kendimizdir. Deneyimler v¿cuttan 

doĵar ve v¿cutta insanēn hissedebildiĵi her yere yayēlēr. Bu herĸeyin sonunda 

ulaĸtēĵē, insanē etkilenmiĸ duruma getiren ve kendi bi­imine dºn¿ĸen daĵētēm 

merkezi olarak ­ok ºnemlidir. Ben duygu ve hissetmeyi birbirinden ayērēyorum. 

Duygular benim i­in insanlarēn yakalandēĵē atmosferlerdir. Atmosferler bir uzamda 

bulunur fakat geometrik deĵil, tēpkē hava ve sessizlik gibi y¿zeysel bir uzamdēr. T¿m 

bunlar, konum ve mesafe bakēmēndan ya da ¿­ boyutlu olarak ifade edilemeyen 

uzamlardēr ò(Schmētz, 2020,s.36).  

Arte Povera'nēn ºnemli bir uygulayēcēsē olan Guēseppe Penone, heykel, performans, 

fotoĵraf ve kaĵēt ¿zerine ­alēĸmalarēndan oluĸan geniĸ bir yelpazede, insan ve doĵa 

arasēndaki iliĸkiye dikkat ­ekerek b¿y¿me, solunum ve diĵer istemsiz doĵal s¿re­leri 

araĸtērēr. Arte Povera Hareketinin fenomenolojik gºz olgusuyla beden, deneyim ve doĵa 

iliĸkisini deĵerlendiren diĵer ilgin­ yapētlarēndan biri de Guiseppe Fenoneônin ñGºzleri 

Tersine ¢evirmekò (gºrsel 66-67) ­alēĸmasēdēr. Nisan 1970'te Milano'daki Galleria 

Toselli ve bir ay sonra Tokyo Bienali i­in Penone, algēsal oyunlar aracēlēĵēyla gºr¿n¿r 

yaĸam alanēn bir t¿r par­alanmasēnē ºneren aynalē y¿zey cihazlarē icat eder. Penone kendi 

gºzlerine yaptērdēĵē ºzel  aynalē kontakt lenslerle gºzbebeklerini ters ­evrilmiĸ  gibi 

yansēttēĵē otoportre ­alēĸmasēnda doĵa veya mekanēn gºr¿nt¿lerini gºzlerindeki ºzel 

olarak geliĸtirilmiĸ aynalē yansēmada toplar. Bºylece, sanat­ē, gºz¿n¿n ¿zerine 

yerleĸtirdiĵi lensli bir ayna aracēlēĵēyla izleyiciye mekanēn yansēmasēnē ve mekan i­indeki 

kendi gºr¿nt¿s¿n¿ aktarērken sanat­ē bedenini bu performansta  bir aracē haline getirir 

(wwwguēseppepenone.com, E.T.12.01.2023).   
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Gºrsel 66:Guiseppe Penone, Gºzleri 

Tersine ¢evirmek, Yerleĸtirme, 1970 

Gºrsel 67: Guiseppe Penone, Gºzleri 

Tersine ¢evirmek, Fotoĵraftan  Detay 

Kaynak: https://giuseppepenone.com/en/words/reversing-ones-eyes E.T.14/08/2023 

Gºzlerine takēlē aynalē kontakt lensler gºzlere giren ēĸēĵē engeller ve sanat­ē kendini 

gºrme olayēnē kapatēr. Sanat­ē gºzlerindeki aynalē lensler gºrme olayēna kapalē 

olduĵundan dēĸ d¿nyanēn ger­ekliĵini bakmaz fakat izleyici hem mekanēn gºzler 

¿zerinden yansēmasēnē hem de sanat­ēnēn kendi portresini gºr¿r. Sanat­ēnēn kendi gºrme 

olayēnē kapatarak  gºrme, gºr¿nt¿, gºr¿nme, yansēma ve beden arasēnda yarattēĵē 

dramatik etkiye deneyimsel bir gºsterge sunar. Gºrme, gºr¿nme ve gºrmeme 

durumlarēnēn deĵerlendirilmesiyle ger­ekleĸen bu ­alēĸmada sanat­ē kendi gºrme 

eyleminin yerine sadece ñgºr¿nmeò durumunu yerleĸtirir. Gºzlerindeki aynalē lensten 

yansēyan gºr¿nt¿y¿ bilmeyen ve gºrmeyen sanat­ē dēĸ d¿nya ger­ekliĵine kapalē izleyici 

ise gºrmeye a­ēk bir konumdadēr (Mangini, 2023). Bu gºrme ve gºrmeme eylemi 

arasēndaki ters ve ­eliĸkili durum bir ­eĸit fenomenolojik a­ēdan ger­ekliĵin kendisine 

yºnelik bir indirgemedir. Penone verdiĵi rºportajda ñGºzleri Tersine ¢evirmekò 

yapētēnēn ortaya ­ēkēĸē  hakkēnda ĸunlarē sºyler: 

ñY¿zeyde, tenle temasta yapēlan bir dizi ­alēĸmadan doĵdu. Bu durumda ama­, 

gºz¿n o anda gºrd¿klerini gºzle, bakēĸla geri gºndermektir.¢alēĸmanēn amacē 

sadece gºr¿nt¿leri yansētmak deĵil, bakēĸēn ne kadar uzaĵa ulaĸēlabilceĵini ve 

dolayēsyla gºzlenen nesne veya doĵal unsurlarla temasa ge­tikten sonra bedenizmle 

neye dokunabileceĵimizi ºnceden tahmin etme olasēlēĵēnē araĸtērmaktē. (..) Bir 

gºzl¿k­¿ye bana aynalē mercekli lensler yapēp bunlarē ¿st ¿ste yerleĸtirme yapmasēnē 
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sºyledim. Dolayēsēyla gºrebilmem i­in gºz baĸēna iki mercek k¿­¿k delik olacaktē. 

D¿r¿st sºylemem gerekirse, gºzlerim i­in ciddi bir fiziksel acēydēò (Mangini, 

2009,s.49-50). 

Penoneônin aynalē kontakt lensleri, dēĸ d¿nyaya yaratēcē bir vizyon gºstermek i­in kiĸinin 

kendi i­ine bakmasē  gerektiĵini ºne s¿rerken sorguladēĵē ĸey gºr¿n¿m¿n bilince yºnelik 

yansēmasē sonucu ortaya ­ēkan deneyimdir. Sanat­ē kendini gºrme deneyiminden 

mahrum eder fakat diĵer taraftan gºzleri ¿zerinden izleyiciye sadece onun gºrebileceĵi 

bir yansēma yaratēr. Ger­ekliĵe yºnelik bilincin gºr¿nt¿ ve deneyim arasēnda yaĸadēĵē 

paradoksu gºzlerine uyguladēĵē yerleĸtirmeyle fenomenolojik  bir anlam yaratēr. Gºz ēĸēĵē 

emer ve gºr¿n¿m¿ yansētmaz. Gºrmek ēĸēĵē soĵurmak, gºr¿nt¿leri bilin­te emmektir. 

Yansēyan gºr¿nt¿, ger­eklik ile bir hayal d¿nyasē veya ge­ici bir fenomen arasēndaki 

sēnērdēr. Gºzlerdeki yapay yansēmanēn ºz¿ yoktur ve ger­eklikteki deĵiĸiklikleri takip 

eden sadece bir andēr. Yansēyan gºr¿nt¿ gºzler tarafēndan emilir ve bilincin i­lerinde ºl¿r. 

Artēk, beden ve algē,  gºrme eylemiyle deĵil, dokunma, temas etme, hissetme, koklama 

ve duyma gibi sislerle kendine bir anlam ­ēkaracaktēr. Diĵer taraftan duyular farklē 

sezgiler yetileri de daha aktif bir hale getirecektir. Shmitz, bedenin duyularē hakkēnda 

ĸunlarē yazar:  

ñDuygular atmosferlerdir, yani geniĸleme karakteri altēnda y¿zeysiz uzamlar 

tarafēndan kuĸatēlmēĸtēr. Duygular sadece zamansal deĵil aynē zamanda nedensel bir 

ºnceliĵi de olduĵunu iddia ediyorum. Duygular insana yaklaĸēr, onu sarar ve yayēlēr. 

Duygular ­oĵunlukla vaziyetlerle i­ i­edir. Burada sºz konusu olan ger­eklerden, 

programlardan ve problemlerden oluĸan ve tehlikeli bir durumda olduĵu gibi bir 

anda kavranan bulanēk bir anlamlēlēktēr. Bu tek aĸēna analiz edilemez, t¿m¿yle 

kanētlanmalēdēr. Duygularla hissedilen v¿cut bir bulanēk adacēklar yēĵēnēdēr. 

Yumuĸak  bir dokunuĸun v¿cut adacēklarēnē uyandērma ihtimali vardērò ò(Schmētz, 

2020,s.36).  

Gºrme yetisinin kesilmesiyle sanat­ēnēn bedeni kapalē bir hacime dºn¿ĸ¿r ve bir heykel 

haline gelir. Kendisi kºrd¿r ancak bu ºzel durumda bireysel se­imin sonucu olmayan 

gºr¿nt¿leri kaydetme yeteneĵine sahiptir. Kontakt lenselerin ñkehanet sanatēò olarak 

adlandērēlan ĸey aracēlēĵēyla, sanat­ēnēn bedeni, vizyoner kapasiteleri aracēlēĵēyla 

ñkolektif hayalò g¿c¿ne sunulur. Gºzlerin kaydettiĵi gºr¿nt¿ler anēnda dēĸarēya yansētēlēr 

ve manip¿le edilmeden baĸkalarēna yºnlendirilir. Ancak, sanat­ē, eserin aĸamalarēnē 

yºneterek zaman i­inde bir g¿ce sahiptir. Aynalē lensleri takmak, manzaraya bakēyormuĸ 
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gibi baĸēnē ­evirmek, manzarayē merceklere yansētmak, kendi fotoĵrafēnē ­ektirmek, 

fotoĵraflarē bastērēp daha sonra onlara bakmak. Vizyonun ger­eĵine geri dºnmesine, 

alēĸkanlēklardan veya baĵlamdan etkilenmeyen, dolayēsēyla man¿p¿le edilmeyen veya 

bireysel olmayan ºzg¿n bir deneyim aktarmaya olanak tanēyan bir stratejidir  (Lancioni, 

2018). Penoneônin gºr¿n¿r ve gºr¿nmezlik ¿zerine bedenini ve gºrme eylemini ters bir 

iliĸkide kullanarak  yaptēĵē ñGºzleri Tersine ¢evirmekò adlē  ­alēĸmanēn yanēnda ñbedenò 

olgusunun ve ºzelliklerinin daha da detaylarēna inen ­alēĸmalar ¿retir. Deri ve onun 

i­erdiĵi biyolojik izlere odaklanan sanat­ē, bedenin temas ve  his gibi duyusal niteliklerini 

­alēĸmalarēnda bir sentezleme oluĸturur. 

ñB¿y¿k triptiĵin orta kēsmē, damarlarē oyulmuĸ beyaz mermer bir plakadan 

yapēlmēĸtēr. Penone, derinliĵi ve aynē zamanda derinliĵi ­aĵrēĸtēran, insan derisinin 

b¿y¿k ºl­¿de geniĸlemiĸ bir par­asēnē andēran mermerin i­ yaĸamēnē ortaya koyuyor. 

Levhanēn her iki tarafēna, akasya dikenlerini kullanarak iki b¿y¿k kapalē gºz ­izdi. 

S¿rrealist inancē paylaĸēyor: Gºzlerimiz kapalēyken, hayal g¿c¿m¿z kelimenin tam 

anlamēyla gºr¿nt¿leri hayal etme yeteneĵi her zamankinden daha b¿y¿k. Buradaki 

gºzler beyaz kirpikler ve koyu gºz kapaklarē ile negatif olarak gºsterilmiĸtir. 

Bºylece gºrme iki kez tersine ­evrilir, kapalē gºzler kºr olur, ēĸēk tersine ­evrilir ve 

paradoksal olarak sēnērsēz bir gºr¿ĸ alanēna yol a­ar. Cildimizdeki temas noktalarēnēn 

ve dokunmayē kaydedebilen sinir u­larēnēn neredeyse sonsuz geniĸliĵini temsil 

ederler. Rºlyef ile sembolize edilen beden, mineral, hayvan ve bitki krallēklarēnē, t¿m 

hallerinde bir bedeni ve d¿nyayla baĵlantē kurmak i­in bir aray¿z¿ i­erirò (Mangini, 

2023).  

Penoneônin bu ­alēĸmasē Pontyônin  ñgºr¿n¿r ve gºr¿nmezò olarak ºne s¿rd¿ĵ¿ algēlama 

bi­imini asimetrik tersine ­evrilebilirlikò kavramēyla benzer bir yaklaĸēmē vardēr. Tersine 

­evrilebilirlik, tēpkē dokunulan bir nesnenin tam olarak dokunulduĵu yer gºr¿nmez 

kalsada gºr¿n¿r olmasē ya da herhangi bir temanēn saklē veya ufka aitliĵini yitirerek odaĵa 

alēnabilmesi gibi gºr¿nmezliĵi zihinde bir tamamlama durumudur. Gºz¿n bakēĸa sahip 

olmasē gibi iĸlevsellik olarak lider bir avantajē vardēr. Fakat gºz¿n aktif gºrme olayēnēn 

dēĸēnda gºr¿yormuĸ gibi hissettiĵi durum, bir t¿r ñtersine ­evrilebilirlikò edinimidir. 

¥rnek olarak ­ok b¿y¿k bir k¿tle tehlikeli bi­imde yaklaĸtēĵēnda insan, kendi bedenini 

gºrmese ve mesafeyi tam olarak anlayamasa bile hemen kenara ­ekilebilir. Ķnsan, hipnoz 

gibi tek taraflē bir vucutlaĸma yoluyla yaklaĸan nesneyi kavrar. Nesnenin hareketi bir iz 
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olarak sezilir. Diĵer taraftan hissetmeyi var eden  baĸka bir kanal vardēr; o da dokunmadēr 

(Ponty, 2017).  

 

Gºrsel 68: Guiseppe Penone, Gºzler Kapalē, 2018 

Kaynak: A occhi chiusi - Mus®e cantonal des Beaux-Arts (mcba.ch) E. T. 14/10/2023 

Merleau-Ponty, ñGºz ve Zihinò  adlē son makalesinde sanat­ēnēn d¿nyayē resimlere 

dºn¿ĸt¿rmesi ñbedenini d¿nyaya ºd¿n­ vermektirò  ve bu anlayēĸ, sanat­ēnēn bedeninin 

d¿nyayla aynē ĸeylere daldēĵēnē ve ondan yapēldēĵēnē varsayar. Ponty, ñdokunmak somut 

olmalē ve gºrmek gºr¿n¿r olmalēdērò diye yazar (Ponty, 2017). Merleau-Ponty bunu, 

sanat­ēnēn  d¿nyaya a­ēlēmēnē algēlama ile hissedilen arasēnda, beden ile nesneler arasēnda 

ortak bir ñetò olarak hen¿z keskin bir ayrēm yoktur ve resim, bu iliĸkinin ifadesi olarak 

ortaya ­ēkar. Pontyônin sanatē, beden vizyonun simgesi olarak gºren bakēĸ a­ēsēnē 

tamamen  eyleme ge­iren Guiseppe Penone, bedenin kendi ger­ekliĵine yoĵunlaĸēr.   

Guēseppe  Penone,  beden ¿zerinden tersine ­evrilebilirlik deneyimlerini sorgulayan ve 

dokunma, temas etme, iz bērakma, tutma, aĸēndērma, iĸitme gibi v¿cudun duyumlara 

yºnelik eylemlerini ­alēĸmalarēnda kullanēr. Penone, ¿rettiĵi iĸlerde ºncelikle,  bir b¿t¿n 

olarak algēlanan bedenin farklē a­ēlardan par­alarēnē ve detaylarēnē fotoĵraflayan 

gºr¿nt¿ler ­eker. Anatomik bir okuma sunduĵu ­alēĸmasēnda beden ve onun bir par­asē 

olan organ arasēndaki ºzelliklere vurgu yapar.  

1971ôe ait ñBirinin Teninin Sergisiò (To display oneôs skin) yapētē oluĸumu aslēnda 

gºsterge olarak bedenin par­alarēnēn fotoĵraflanmasēyla meydana gelen gºrsel bir kitap 

­alēĸmasēdēr. Sºz konusu kitabēn sayfalarēnda sanat­ē kendi bedeninin farklē kēsēmlarēndan 

https://www.mcba.ch/collection/a-occhi-chiusi/
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­ektiĵi  fotoĵraflarla gºrsel bir anlatēm dilini var eder. Sanat­ē kendi bedeninin b¿t¿n 

anatomisini fotoĵraflar aracēlēĵēyla teninin ve organlarēnēn farklē detaylarēna yer vererek 

tamamlamēĸtēr. Hatta bir yēl sonra sanat­ē bedeninin b¿t¿n kēsēmlarēnēn al­ē dºk¿mlerini 

almēĸ ve  bu dºk¿mlerin fotoĵraf gºr¿nt¿lerini eserlerine  eklemiĸtir. Penone, ñderi, gºz 

gibi, bir sēnēr unsurudur, bizi ­evreleyen ĸeyden ayērabilen son nokta, fiziksel olarak 

muazzam geniĸlikleri sarabilen ve her ĸeye raĵmen kendimi tanēmamē saĵlayan nokta buò 

olarak tanēmlar. Temas ve hafēzasēnē temsil eden izler, bºylece Penone'un ­alēĸmasēnēn 

matrisi haline gelir. Bu s¿re­ boyunca heykel pratiĵini yeniler, kalēplama ve balmumu 

dºk¿m¿ gibi geleneksel teknikleri tamamen yeni yollarla yorumlar 

(www.guēseppepenone.com E.T.20/03/2023). 

Penone, 1972'de v¿cudunun bir kēsmēnēn al­ē kalēbēnē kullanarak bir dizi eser yaratmaya 

baĸlar ve ¿zerine al­ē yapēldēktan sonra fotoĵraflanan kalēbēn gºr¿nt¿s¿n¿ yansētēr. 

Al­ēnēn kopardēĵē kēllarēn, deride kalan ve slaytta gºr¿nen kēllarla karēĸtēĵē bu 

­alēĸmalarda, sēnēr fikrini kontrol edilemeyen bir ĸeye, yani v¿cudumuzun en uzun 

uzantēsē olan ve r¿zgarēn etkisine maruz kalarak baĵēmsēz bir dinamizm kazanan sa­lara 

baĵlar (Lancioni, 2018). 

Penone, gºzlem, teknik ve uygulamanēn birleĸmesi baĵlamēnda  zihin ve doĵa arasēnda 

iliĸkilerin deneysel s¿re­lerini takip eden bir sanat­ē olarak deĵiĸimin bulgularēnē ve 

bi­imsel deĵerlerini m¿dahalesiz a­ēk bir anlatēm diliyle sorgular. Giuseppe Penone, 

heykelin yanēnda bedenin ve nesnelerin temel dilini keĸfetmek i­in ­ok ­eĸitli malzeme 

ve formlar kullanēr. 

Bu serinin yapētlarē, Penoneônin ñGºzleri Tersine ¢evirmekò yapētēnda olduĵu  gibi, 

kimlik, beden, algēlama, duyum, hissetme ¿zerine d¿ĸ¿nceleri gºrsel bir dille  aktarēr. 

Odak noktasē, bedenin par­alarē ile deri ¿zerindeki izlenenlerle ilgilidir. Deri, ºzneyi aynē 

anda d¿nyadan veya ­evresel koĸullardan ayēran ve sēnērlayanbir ĸeydir. Deri, dokunma 

duyusuyla gºzlerin d¿nyayē gºrmesine benzer bi­imde d¿nyayla temas halinde iliĸki 

kurabilen hassas bir y¿zey olarak ele alēnēr. Bu ­alēĸmalarda birincil bilgi kaynaĵē gºrme 

deĵil, heykelin ortaya ­ēktēĵē ĸey olarak da tanēmlanan dokunma duyusuyla meydana 

gelen temas eylemidir. Temas, kendiliĵinden oluĸmaya devam eden bir bilgidir ve onun 

bēraktēĵē iz, dokunmanēn birincil iĸlevinin sonucu ve bir kimlik iĸaretidir. Penone ĸºyle 

der: 

about:blank
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ñTen ayrēlēĵēn sēnērēdēr, dēĸ d¿nyayla temasēn  ger­ekliĵidir ve deneyimin 

baĸlangēcēdēr. Dokunmayla elde edilen temas bi­iminin hissleri bizi ­evreleyen 

ĸeyleri toplayabilir, ­ēkarabilir, bºlebilir, ­arpalayabilir, iptal edebilir. Diĵer taraftan 

ruhsal olarak u­suz bucaksēz enginlikte her ĸeyi kapsayan nesnelerin bilinmesini 

saĵlayan durumun u­ noktasēdēr. Dokunmanēn yarattēĵē canlēlēk insana farklē 

zamanlarda ve s¿rekli, temasla elde edilen  bir bilgi edinme bi­imi yaratēr.  Bu bilgi 

teninizde bir­ok ĸeyi barēndērēr ve yarattēĵē izlenimle  bir keĸif baĸlatēr.  O halde 

heykel olmak deri olmak anlamēna mē gelir? Daha doĵrusu, dokunduĵu her ĸeyi 

izlenimlerin gºreli s¿rekliliĵini verebilen bir deri aslēnda yaĸayan bir heykel 

midir?ò(Mckenzei, 2018).  

Ponty, ­ifte duyum ilkesini beden algēsē ¿zerinden tanēmlamaya ­alēĸēr. Beden ĸeylere 

dokunduĵunda bir t¿r kavram bi­imi ¿retir ve  dokunma insanda nesnelerden farklē bir 

nesneyim algēsē yaratēr. Beden hem dokunan hemde dokunulan bir yapē olarak dēĸ ortamla 

iletiĸimin ve deneyimin saĵlanmasē a­ēsēndan gºz ve gºrme gibi  ºncelikli bir  ºzelliĵe 

sahiptir. Bedenin kendine dºn¿ĸ¿ ¿zerine d¿ĸ¿nen Pontyôe gºre dokunan ve dokunulan 

arasēnda oluĸan ºzdeĸlik iletiĸimi saĵladēĵē gibi farklē deneyimleri de yaratmaktadēr 

(Ponty, 2017).  

Penone, heykel, performans, kaĵēt ¿zerine yaptēĵē ­alēĸmalar ve ­ektiĵi fotoĵraflar dahil 

olmak ¿zere geniĸ bir ­alēĸma b¿t¿n¿ yaratmak i­in diĵer istemsiz s¿re­lerin izlerini 

s¿rmenin yanē sēra solunum, b¿y¿me ve yaĸlanmanēn s¿re­leri takip ettiĵi araĸtērmalar da 

yapar. Penone'nin erken dºnem performansa dayalē ­alēĸmalarē ve canlē bedenin 

deĵiĸimlerine ve eylemlerine vurgu yapan iĸlerinde doĵanēn zaman ve enerji durumlarēnēn 

iĸleyiĸine bir yanēt olarak geliĸir. ¢alēĸmalarēnda, jestleri ve m¿dahaleleri uzun s¿reler 

boyunca fiziksel izler bērakēr. Penone'un y¿z¿n¿n, ellerinin ve ayaklarēnēn al­ē kalēplarē 

bir dere yataĵēna batērēr. Diĵer bir uygulama sanat­ē, kaya ve aĵa­ kabuĵunun, deri ve 

sa­ēn karmaĸēk desenlerini frotaj tekniĵiyle, kaĵēdē yapraklarēn dokusuna s¿rterek 

­ēkardēĵē bi­imler, v¿cudunu y¿zeylere bastērmakla elde edilen baskē izleri fotoĵraf­ēlēk 

yoluyla belgelenir (www.guēseppeponone.com, E,T. 20/04/2023).  

about:blank


173 

 

 

Gºrsel 69: Guiseppe Penone, Deriyi A­mak, Fotoĵraf Baskē, 1970 

Kaynak: https://gagosian.com/news/museum-exhibitions/giuseppe, E. T. 25/04/2023 

Deri, tērnaklar, sa­ ve  kēllar gibi, v¿cudun uzantēlarē olan t¿m organik yapēlar, 

Penoneônin nesneyi, dokuyu  keĸfetmek veya iĸlemek i­in kullandēĵēmēz ĸeylerdir. 

Penone, 1987'den itibaren tērnak ĸeklinde b¿y¿k cam heykeller yaratēr ve bunlarē, yaprak 

yēĵēnlarē, orman aĵa­larē, aĵa­ gºvdeleri ve mermer bloklarē gibi farklē malzemelerle 

temas ettirir. Deney ve deneyim arasēndaki organik ve inorganik nesnelerle yaratēlan 

iliĸkiler,  sanat­ēyē eĸsiz bi­im deĵerlerine ve gºzlemlere ulaĸtērēr. Diĵer taraftan, 

Penone'nin ­alēĸmalarēnda, yoĵunlaĸēlan bu odak noktasē, Batē d¿ĸ¿ncesinde mantēk 

ºncesi olarak kabul edilen, ancak sanat­ēnēn hayal g¿c¿ sayesinde yeniden canlandērdēĵē 

ve meĸrulaĸtērdēĵē bir deneyim t¿r¿ olan analojiye dayalē bilgi oluĸturur (Lancioni, 2018). 

ñCildini a­mak" i­in ­eĸitli olasēlēklarē araĸtēran Penone, cildinin izlerini ortaya ­ēkarmak 

amacēyla m¿rekkep, toz ve yapēĸkan bant gibi malzeme ve farklē tekniklerle deneyler 

oluĸturarak, ĸeffaf film ¿zerine geliĸtirilen  baskē ya da fotoĵraf gºr¿nt¿leriyle  derinin 

dēĸ d¿nyaya iletiĸimini ve temasēnē a­ēk bir gºrsellliĵe taĸēr. Sanat­ēnēn film ĸeritleri 

¿zerine yapēĸtērdēĵē derinin izlerini ve bedeninin par­alarēnē sunduĵu gºrsellikle anatomik 

bir okuma par­asē verir. Bu prosed¿rle, cildin aynē anda hem i­ hem de dēĸ bir unsur olma 

ºzelliĵini a­ēĵa ­ēkarmak i­in bedenin  gºĵ¿s  diyaframēnda a­ēlan gºr¿nt¿leriyle bir dizi 

gºrsel oluĸturur. Sanat­ē  ñKiĸinin Derisini A­mak ï Pencereò adēnē verdiĵi bu ­alēĸmayla 

https://gagosian.com/news/museum-exhibitions/giuseppe-penone
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(gºrsel 71)  insanēn dokunma hissini veren organik yapēnēn bi­imini yeni bir keĸifle 

araĸtērēr (Lancioni, 2018). 

 

Gºrsel 70: Guiseppe Penone, Deriyi A­mak, Kaĵēt ¦zerine Sil¿syum Baskē, 1970 

Kaynak: https://gagosian.com/artists/giuseppe-penone. E. T. 23/12/2023 

Sanat­ē, bedenin fiziksel dokunma hissinin bir ­eĸit g¿ndelik yaĸamla temas saĵlamasē 

a­ēsēndan farklē  deneyimler yaratēĵēna vurgu yaparak bedeni kaplayan deri ¿zerine dēĸ 

d¿nyayla ºzdeĸleĸtirdiĵi bir analoji oluĸturur. Sanat­ē, deri veya ten detaylarēnēn  b¿y¿k 

ebatlarda sunarak ortaya koyduĵu eserlere ñCildinizi gevĸetin ï Neon, Kiĸinin Derisini 

Havaya A­mak, Kiĸinin Derisini Bir Trenin Pencerelerinde a­mak, Kiĸinin Derisini Su 

Y¿zeyinde A­makò vb. isimler kullanēr (Pratesi, 2004,s.12). Sanat­ē, deri veya tenin 

temas ettiĵi ortamēn ya da nesnenin durumlarēyla ele aldēĵē temanēn potansiyelini farklē 

yºntemler kullanarak geliĸtirir. 2005'te yapēlan ñEllerde Geometriò (Geometria nelle 

mani) adlē bronz ve ­elikten b¿y¿k heykeller de, temas eyleminin parametrelerini sēk sēk 

kendi bedeniyle test eden sanat­ēnēn eliyle bēraktēĵē bir izin b¿y¿t¿lmesine dayanēr. 

Deri ¿zerine yaptēĵē ñKiĸinin Derisini Suya A­makò ­alēĸmalarēnda (gºrsel 71) sanat­ē, 

laboratuvar slaytlarēnē kendi tenine bastērarak, t¿m v¿cudunun haritasēnē ­ēkarēr. Fotoĵraf 

­ekimlerinden oluĸan s¿reci bir araya getiren ñKendi Derinizi A­ēnòadlē kitap ­alēĸmasē, 

1970 yēlēnda  Gian Enzo Sperone Sanat Galerisi  tarafēndan yayēnlanēr.  

https://gagosian.com/artists/giuseppe-penone
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Gºrsel 71: Guiseppe Penone, Kiĸinin Dersini Suya A­mak, Fotoĵraf, 1971 

Kaynak:  https://gagosian.com/artists/giuseppe-penone. E. T. 23/12/2023 

Penone, 1971 tarihinde ñDerisini A­mak ï Taĸòadlē ­alēĸmasēnda, bir nehir taĸē alēr, ona 

dokunur ve sonra aside batērēr. Kazēma iĸlemlerinde olduĵu gibi asit, elin cilt yaĵē ile 

temas alanē dēĸēnda taĸē aĸēndērēr. Fotoĵraf sekansē, Penone'un elinin taĸē kavrama 

hareketini, taĸēn sēĵ suya batmasēnē, suyun taĸē sarmasēnē ve asidin a­tēĵē oluklarē 

doldurmasēnē gºsterir. Su, elin izini gºr¿n¿r kēlar ve canlandērdēĵē temasa bir form ve 

malzeme atar (Lancioni, 2018:4). ñ41.580 mmĮ'nin ¦zerindeki Cildini A­makò adlē 

eserinde, baĸlēkta belirtilen alana eĸdeĵer olan 288 yaprak ¿zerinde parmak izi tekrarlanēr. 

ñKiĸinin Derisini A­mak ï Parmaklarò ĸeffaf film ¿zerine basēlmēĸ ve yansētēcē y¿zeylere 

uygulanmēĸ on fotoĵraftan (sanat­ēnēn ellerinin her parmaĵē i­in bir tane) oluĸur. Bir 

versiyon siyah beyaz, diĵeri renkli olarak basēlēr. On fotoĵrafēn her biri, saydam bir 

y¿zeye basan farklē bir parmaĵē ­er­eveler (www.guēseppepenone.com E.T. 

15/12/2023).  

ñEdivenlerò adlē ­alēĸma, temas dinamiĵinin negatif ve pozitif kavramlarēna olan ilgiyi 

ortaya koymaktadēr. Saĵ ve sol elleri yan yana, avu­ i­leri a­ēkta gºsteren iki fotoĵraftan 

oluĸur. Ķlk fotoĵrafta saĵ el ­ēplak ve sol el, diĵer elin al­ēsēndan elde edilmiĸ, ters 

­evrilmiĸ lateks bir eldiven vardēr. Ķkinci fotoĵrafta tam tersi hareket gºsterilmektedir. Ķki 

elin her birinde, diĵer elin derisi ña­ēlērò (Lancioni, 2018a). 

https://gagosian.com/artists/giuseppe-penone
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Gºrsel 72: Guiseppe Penone, Gºz Kapaklarē, 1978 

Kaynak:  file:///C:/Users/User/Desktop/edna_mara_nunes.pdf. E.T. 20/12/2023 

Penoneônin ñGºz Kapaklarēò eseri ĸeffaf yapēĸtērēcē ile yakalanan derinin izi, b¿y¿k 

ºl­¿de b¿y¿t¿lm¿ĸ bir ºl­ekte duvara yansētēlēr ve daha sonra grafitte yeniden ­izilir. Bu 

­alēĸmalarda, mantēĵē, Penone'un gºzlemlediĵi gibi, dokunmanēn ĸeylerin b¿y¿kl¿ĵ¿ 

hakkēnda doĵrudan gºstergeler vermediĵi ger­eĵine kadar izlenebilecek olan geniĸleme 

pratiĵi tanētēlmaktadēr. Penoneôye gºre beden herĸeyle i­i­e temas halindedir ve doĵaya 

devamlē bir iz bērakēr. Bedenin y¿zeyle  temasēyla bēraktēĵē  iz ve hissetmeyle yaĸadēĵē 

deneyim sanat­ēnēn somutlaĸtērmaya ­alēĸtēĵē bir yºntemdir (Lancioni, 2018a:2). Penone 

ĸu d¿ĸ¿nceyi belirtir:  

ñHer ĸey y¿zeyde ortaya ­ēkar, t¿m yaĸam s¿reci y¿zeydedir. Ayaklarēnēzē yere 

tutunarak ve baĸēnēzē r¿zgarda, gºky¿z¿nde tutunarak. Dºk¿lme, dºk¿nt¿, yaĸam 

i­in gerekli humusu ¿reten kalēntē y¿zeydedir. Mesele enkazē iptal etmek, canlē 

olmayanē iptal etmek, gºzlerinde sadece ĸimdi, yaĸayan, ger­ek olanēn olmasē. Bu, 

muazzam bir enerji yatērēmē yapan ve gerektiren bir endiĸedir. Ķnsanēn doĵadaki izi 

hoĸ karĸēlanēr, huzurla karĸēlanēr, bize g¿ven verir; Ķnsanēn ĸehirdeki izi baĸka bir 

ĸeydir. Ondan ka­ēnērsēnēz, ĸ¿pheyle etrafēnēza bakarsēnēz, bizi iter ve  s¿rekli 

olumsuzlanēr. Yaĸamēn ve ĸehrin faaliyetlerinin ­oĵu burada yatēyor. Sadece bir 

iĸaret d¿ĸ¿ncesinde tiksinti vardēr,kirlidir, kabul edilemez, onu ­ēkarmak, silmek, 

yeni bir leke i­in alan yaratmak esastēr,tortulaĸma, sērayla kaldērēlacak deneyim 

gºrsel bir kanēt olarak bi­imlenecektir. Ķnsanda maddenin hafēzasē silinir. Bunun 

yerine, bi­im y¿celtilir, insanēn d¿ĸ¿nce olarak tanēklēk ettiĵi madde, dokunma ve 

temasla deneyimin var ettiĵi bir hafēzaya dºn¿ĸecektir. Bºylece, bir sanat eserinin 

kavramsal boyutu her zaman duyularla orantēlē olacaktērò (Lancioni, 2018).  
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Gºrsel 73: Guiseppe Penone, O Nokta Dēĸēnda B¿y¿meye Devam Edecek, 1968 

Kaynak:  https://gagosian.com/artists/giuseppe-penone. Eriĸim Tarihi:20.12.2023 

Temasēn aktif bir hatērlama s¿reci olarak gºzlemlenmesi ve kaydedilmesine yoĵunlaĸan 

Penone, bir keĸif  alanē olarak bedeninden aldēĵē baskēnēn izlerinin b¿y¿s¿n¿ keĸfeder. 

Beden ve kimlik arasēndaki incelikli stratejilerle dēĸ d¿nyayla temasta bulunan sanat­ē 

i­in dokunma, hissetme ve duyumsama insanēn  kendi beden ve bilin­ varlēĵēnē diĵer 

taraftan doĵanēn dokusunu ve yaĸam enerjisinin tanēnmasēna yºnelik bir yoldur. Bu 

tanēma, sanat­ē i­in sadece nesneye ve doĵaya yºnelik bir karĸēlaĸma deĵil aynē zamanda 

bir iletiĸim bi­imini yaratēr (www.guēseppepenone.com E.T. 15/01/2023).  

Penoneônin en ilgin­  eserleri arasēnda ñBu Nokta Dēĸēnda B¿y¿meye Devam Edecekò 

adlē ­alēĸmasē (gºrsel 73),  sanat­ēnēn elinin ve alt kolunun gen­ bir aĵacēn gºvdesini 

kavrayan ­elik bir dºk¿m¿ (dºk¿m daha sonraki bir versiyonda bronzdur) birleĸtirir. 

Aĵa­ yēllar ge­tik­e bedenin kalēbē olan dºk¿m metalin etrafēnda kalēnlaĸacaktēr. Sanat­ē, 

insan ve  doĵal d¿nyayē bir araya getirme ­abasēndan ­ok, doĵanēn her zaman bizleri 

kuĸatmak i­in geri dºnme ĸekline iĸaret edecektir. Yapēt,  organik b¿y¿me ve deĵiĸimin 

yavaĸ ifĸasēyla insan zamanēnēn baĸ dºnd¿r¿c¿ hēzēna karĸē telafi eden bir par­adēr. 

Sanat­ē, 1968 yēlēnda  ñOrmanēn nefes aldēĵēnē hissediyorum ve ahĸabēn yavaĸ, amansēz 

b¿y¿mesini duyuyorumò ifadesini kullanēr (Lancioni, 2018a:3).  
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Gºrsel 74: Guiseppe Penone, Ķki Deneyim, 1987-1992 

Kaynak:  Biforcazione by Giuseppe Penone - Fondation Cartier pour E.T. 14/08/2023 

Penone, doĵayla arasēnda yarattēĵē iliĸkide iki yaĸam formu olan beden ve aĵacēn birlikte 

b¿y¿mesini ĸu sºzleriyle a­ēklar: ñNefesimi etrafēmdaki yeĸil d¿nyanēnki ile 

eĸleĸtiriyorum, elimin etrafēndaki aĵacēn gºvdeye doĵru akēĸēnē hissediyorumò (Marks, 

2015) der. Bu t¿rden doĵa yapēsēyla bedenin organik yapēsēnē  sentezlemeye 

­alēĸan  ºzdeĸlik olayēna s¿re­leri dahil eden  sanat­ē kendini yaĸama dºn¿k deneyimler. 

¢alēĸmalarēnda insan ve doĵanēn kaynaĸmasēnēn ayrēcalēklē deneyimini sunan sanat­ē, 

bedenin temas duyumunun ve aĵacēn biyolojik iĸlevselliĵini en a­ēk yºntemle birleĸtiren 

­alēĸmalarēnda oluĸturduĵu sentez, sanata s¿recin de dahil olduĵu farklē bir algēlama 

bi­imini  a­ēĵa ­ēkarēr. Penone bir rºportajēnda ­alēĸmalarē hakkēnda  ĸunlarē sºyler: 

ñ1968ôde aĵa­larēn b¿y¿mesi ¿zerine ­alēĸmaya baĸladēm. Onlarēn geliĸim 

ĸekillerini yansētēyordum. Bitki ve aĵa­larēn dayanēklēĵē vardēr. Ķnsanēnkinden ­ok 

farklē nefesi vardēr ve zaman i­inde ­ok uzun bir ºmr¿ vardēr. Aĵacēn jestlerini, 

yapēsēnē, imajēnē ve deneyimini kaydettiĵini sºyleyebiliriz. Aĵa­, eĸmerkezli 

halkalar halinde b¿y¿yor ve deneyimin hafēzasēnē kendi yapēsēnda tutuyor. Aĵa­ 

yazmaya ­ok yakēn, bende aĵa­ temasēnē tam da bu anlamda ­alēĸtēm. En sentetik 

­alēĸma, aĵacēn gºvdesine yerleĸtirilen temasē hafēzaya alan ve bunu b¿y¿meyle 

ifade eden eldir. Gºr¿n¿ĸte, katē bir malzeme ¿zerine basēlan el izi gibi basit bir 

yansēma, ancak zamanla akēĸkan hale gelen ve bu nedenle ile benzer ĸekilde 

davranan bir yansēmadērò (Marks, 2015). 

Temas, dokunma, iz bērakma gibi d¿ĸ¿nce ve eylemin bileĸkesi ¿zerine yoĵunlaĸan  Arte 

Povera sanat­ēlarēnēn beden olgusuna yºnelik ¿zerinde ­alēĸtēĵē ºnemli kavramlardēr. 

https://www.fondationcartier.com/en/collection/artworks/biforcazione
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Doĵayla iletiĸimde beden ¿zerinden bir bileĸke saĵlayan Arte Povera sanat­ēsē, canlē ve 

eylemsel karakterler i­inde yapēt aktif bir ifade bi­imine girmektedir. Arte Povera 

hareketinin ilanēndan ºnce ilk ºzg¿n ­alēĸmalar ortaya koyan Piero Manzoni'nin (1933-

1963)  i­in sanat ñbireysel ve olumsal olanēn ¿stesinden gelerek, insan b¿t¿nl¿ĵ¿n¿n 

canlē tohumuna ulaĸtēĵē noktaya inen ve kendine bilin­li bir deneyim yaĸatan bir 

meseledir. Manzoni, salt ºznelliĵin ifadesinde tēpkē bir "misyon" olarak gºrd¿ĵ¿ 

yaĸamsal deneyimin  derinliĵini pratikte doĵrulayan bir anlayēĸ sunar. Yapētlarēndaki 

eylemleri daha ºzg¿r tutumlarda ve niyetlerle ilerlerken ºtekileĸen ger­ekliĵin ifĸasēnē 

a­ēĵa ­ēkarmaya ­alēĸēr (Manzoni, 2020).  

Manzoni i­in birincil olan ĸey, fenomenal ger­ekliĵi i­inde ĸey veya madde olarak 

anlaĸēlan imgedir. Manzoniôye gºre sanat­ē, en gizli ve gizemli olandan en a­ēk ve sēradan 

olana kadar her unsurun ºzerk varlēĵēnē gºz ºn¿nde bulundurmalēdēr. Bºylece sanatsal 

edim, b¿y¿k ºl­¿de saf bir tanēnma eylemiyle ºzdeĸleĸtirilir. Onlarē manip¿le etmez, 

dºn¿ĸt¿rmez, ama olduklarē gibi ifĸa eder. Bunu yaparken, onlarē ºznel duygulara gºre 

tam ºzerklikleri i­inde kavrar ve d¿nyayē olduĵu gibi kabul eder bºylece sanatē sadece 

bu d¿nyaya teĵet olmaya ­alēĸēr. Manzoni sanatēyla d¿nyaya dokunur ve onun en saf 

durumundan etkilenir (Verzotti, 1991,s.26). 

,  

Gºrsel 75: Piero Manzoni, Yaĸayan Heykeller, Performans, 1961 

Kaynak: Https://Arteaparte.Tgcom24.It/Tag/Sculture-Viventi/ E. T. 25/12/2023 

Manzoniônin yaklaĸēmē ve yapētlarē,  sanat ile yaĸam, bireysellik ile kolektif, beden ile ruh 

arasēndaki sēnērlarē ortadan kaldērmaya yºnelik, var olan ĸeylerin eylem haline getiren 

boyutlarēna kavramsal bir d¿ĸ¿nme bi­imi sunar. Bunu yapmak i­in bir Duchamp'ēn 

https://arteaparte.tgcom24.it/tag/sculture-viventi/
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yaratēcē jestlerine gerek yoktur. Saf deneyim  yoluyla hareket etmek ve mevcut olanē 

kullanmak ve yaĸamak yeterlidir. Sanat­ē, 1961 yēlēnda ñYaĸayan heykellerò (gºrsel 75) 

adēnē verdiĵi ­alēĸmalarēnda se­ici olarak arkadaĸlarēnē sanat eseri olarak 

sertifikalandērma "giriĸimine" baĸlar. Kadēn bedenini kullandēĵē ñYaĸayan Heykelleròde 

Milano'daki Film  ­ekimleri sērasēnda bazē ­ēplak modelleri alēr ve v¿cudun bir yerine 

adēnē ve soyadēnē yazarak onlarē  yazē ve imzayla kendi izlerini bērakmaya baĸlar. Bazēlarē 

ºm¿r boyu, bazēlarē belirli koĸullar altēnda (ºrneĵin uykuda), bazēlarē da ancak ¿zerinde 

anlaĸēlan bir ¿creti ºdedikten sonra bedenleri imzalar. Bu ­alēĸmada tekrarlēlēk ilkesiyle, 

otoriter imza kavramē sorgulanēr. Ķmza, sanat­ē kimliĵinin temsiliyle, hem nesne hem de 

imgedir. Bir beden ¿zerinde ise, canlē varlēĵa dºn¿ĸ¿m saĵlar. Bºylece, bir taraftan 

kavramsal a­ēdan i­selleĸtirilmiĸ bir fikir diĵer taraftan ise beden olarak yeniden ¿retilmiĸ 

fakat bedenin ºl¿m¿yle  t¿ketilecek olan  ya da bedenin yok oluĸa dayalē bir  ­alēĸma 

anlayēĸēnē ortaya koymuĸtur. Manzoni, sanatēn maddi durumu ve daha sonra nesne ya da 

bedeni,  sanat­ē ve halk arasēnda bir deĵiĸim yeri gºrerek, sanatēn,  kavramsal ve 

deneyimsel iliĸkilerini ve  iĸlevini sorgulamēĸtēr   (Schwabsky, 1998,s.45).  

 

Gºrsel 76: Emilio Prini, Aĵērlēklarē Ķtin, Performans, 1968 

Kaynak: https://fahrenheitmagazine.com/tr/sanat/emilio, E. T. 20/12/2023 

Emilio Priniônin sanatsal konsepti, yaratēmēn en sēradan tutumu, deneyimi ve gºzlemleri 

belgeleyerek, mekanēn ayrēntēlarēnē, standart olanē ve standart olmayanē, gºr¿n¿r-

gºr¿nmezi, boĸ-doluyu vurgulamak i­in d¿zlemden ziyade karĸēlēĵē tam belirlenemeyen 

boĸluk konusuna yºnelik ilerler. Celant'ēn deyimiyle ñboĸlukta hareket eden bir sanat­ēò 

olan Emilio Prini, sadece basit malzemelere ve deneyimlere yºnelmez aynē zamanda Arte 

https://fahrenheitmagazine.com/tr/sanat/emilio,%20E.


181 

 

Povera anlayēĸēnē g¿ndelik yaĸama yºnelik b¿t¿nsel bir ĸekilde yaĸarken d¿ĸ¿ncelerini 

fotoĵraflara, anekdot yazēlara, dil ve iĸaretlere dºker. Bºylece, yaĸamēn kendine ait 

mekan ve zaman arasēndaki nesnel doluĵunu ve bu yaĸam i­inde deneyim ve d¿ĸ¿nceye 

ait boĸluĵu gºrselleĸtirir. Sanat­ē, yaĸamēn i­inde hissedilen veya anlam verilmeyen 

belirsizliĵi i­inde kendini daha da silikleĸtirir. Emilio Prini ñBir planēm yok, deneme 

yanēlma yoluyla ilerliyorumò der. Sanat­ēnēn 1967 ile 1968 yēllarē arasēnda yapētlarēnda 

kendi bedenini ve ona yakēn olan bireylerin bedenlerini incelediĵi eylemleri sunar. 

Antromorfik bakēĸ a­ēsēyla ­evresindeki ve herhangi bir mekan i­inde en olaĵan 

durumlarē gºzlemler ve a­ēlēmē gayet basit bir anlamē ortaya koyan eylemleri deneyler 

fotoĵraf yoluyla belgeler (Fameli, 2022). 

Prini, bir bedenin mekan ve ­evre ile nasēl b¿t¿nleĸeceĵini keĸfederken,  insanēn, bir 

mekan veya alanēn nesnel imajēnēn sēnērlarēnē aĸma isteĵinden kaynaklanan d¿ĸ¿nce ve 

duygunun eylemine ge­iĸ deneyimini en yalēn bi­imde gºsterir. ¢evresi duvarlarla 

­evrilmiĸ kapalē bir mekanēn sēnērlarēnē basit bir eylem olan itme hareketiyle 

deneyimlerken bedeni, duvarēn yēkēmēna karĸēlēĵē olmayacak yetersizlikte bir g¿­ yaratēr. 

ñAĵērlēklarē Ķtinò adlē deneyimde (gºrsel 75), bedenle, duvara karĸē gºsterilen diren­, bir 

t¿r mekanēn sēnērlarēnē  aĸmaya ­alēĸan insanēn bilin­altē eylemidir. Sanat­ē yapētēyla, 

bedenin bir k¿tle olarak yalnēz bir bi­imde mekana karĸē direncinin yetersizliĵini ve boĸa 

harcanan ­abasēnēn gerilimini betimlemek i­in bir t¿r eyleme yºnelik gºsterime sokar. 

Dolayēsēyla, bilin­, her ne kadar  mekanē aĸmak istese de eyleme sokmaya ­alēĸtēĵē beden, 

hareket ve enerji bakēmēndan nesne gibi ­evresel koĸullara sēnērlē bir yapēdēr (Lauf, 

2018).  

Priniônin diĵer fotoĵrafēnda (gºrsel 77) kendi bedenini ­ēplak olarak yan profil 

gºr¿n¿ĸ¿nden saĵ bacaĵēnē bir tartēya basarken  gºsterir. Aĵērlēk ºl­¿ aleti olan tartēya bir 

ayaĵē ile basar ve kendi bedensel k¿tlesinin baskēsēyla yarattēĵē k¿­¿k  g¿­ direncini 

mekanikle ºl­¿lendirir. Dikkat edilirse sanat­ē kendi v¿cut aĵērlēĵēnē deĵil sadece bir ayak 

baskēsēnēn g¿c¿n¿ kullanēr. Burada bedenin ºl­eĵi sanat­ēnēn ºzel bir deĵeri deĵil sēradan 

bir fiziksel g¿­ gºstergesidir.  
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Gºrsel 77: Emilio Prini, Sanat­ēnēn Sergi Ķ­in Hazērladēĵē Afiĸ, 1968 

Kaynak:  https://www.studiointernational.com/index.php/emilio-prini, E. T. 14/08/2023 

Prini, bedenin en olaĵan ve basit deneyimlerini kendi i­inde kolay algēlanabilir bilinen 

ger­eklikleriyle bir okuma bi­imi yaratēr. Bedenin boyutlarēnē her ĸeyle orantēlē ve 

mesafeli deĵerlerini, boyutlarēnē ve ºl­¿lerini sorgular. Bedene ait okuma, itme, gerilme, 

atlama, merdivenden inme veya ­ēkma, y¿r¿me gibi herkese ait olan eylemlerin gºzleme 

dayalē durumlarēdēr. Bu a­ēdan Prini, herhangi bir bir olaya m¿dahale etmeksizin 

kiĸisel  bir tutumla deĵiĸime uĵratmadan ve ekleme yapmadan gºstergeye dºn¿ĸen 

eylemleri aslēnda  yeni bir ĸey ¿retmez. Bir sanat­ēnēn kendine ºzg¿n eylemlerini ortadan 

kaldēran sēnērlarē neredeyse gºr¿nmez basitlikte ayarlanmēĸ bir niyetle ­alēĸēr. Bºylece, 

salt bedenin basit eylemleriyle yarattēĵē yapēt, sēradanlēĵēn aidiyeti i­inde sanat­ēnēn 

kendine ait olmaktan ­ēkar. Prini, sanatēnē m¿lks¿zleĸtirir ve bir deĵer olarak ortaya 

­ēkmayan ñbir ¿retim olmamaò durumuna karĸēlēk gelir (Pratesi, 2019). Celantôēn Prini 

i­in ñboĸlukta hareket eden bir sanat­ēò (Celant,1967,s.2),  tanēmēnda kullanēlan ñboĸlukta 

hareketò kavramē, Priniônin iĸlerindeki sēradanlēĵa ve ºzel bir niteliĵi olmayan 

tutumundaki farkēndalēĵēna yºnelik bir gºndermedir. Hi­bir ĸekilde yapētēnēn fark 

edilmesine izin vermeyen sanat­ē, sēradanlēĵēn yarattēĵē dikkat ­ekmeyen yaĸamēn 

boĸluĵunda ºzg¿rce dolaĸēr. Diĵer bir deyiĸle, beden, yaĸamēn her t¿rl¿ zenginliĵinin 

kuĸatmasēndan kurtularak, daha yoksun olan sēradanlēkta kendi ger­ekliĵinin farkēndadēr 

(Lauf, 2018,s.36).  

Prini, sanatēnda, insan bedenleri tarafēndan her g¿n tekrarlanan ve g¿ndelik yaĸamēn 

i­inde basit ve sēradan eylemlerin i­eriĵini a­arken algēlanamayan ve gºr¿nmeyenle 

ilgilenir. Arte Povera sanat­ēsē Giulio Paolini ónin deyimiyle: ñArte Poveraôda temsil, 
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gºsteriĸli olmamak, ancak ºl­¿l¿, ºzg¿n ve radikal kalmak, herĸeyle ve hi­bir ĸey 

arasēnda yarē yolda kalmak anlamēnda zarif bir ruh gerektirir (Tomassoni, 

2020).  Margaret Mead, 1943 tarihinde yazdēĵē ñSanat ve Ger­eklik: K¿lt¿rel Antropoloji 

Bakēĸ A­ēsēndanò adlē kitabēnda sadece gºrsel duyulara deĵil her t¿rl¿ duygunun ve 

deneyimin sanata hitap eden rit¿elinden ĸºyle bahseder: 

ñSanatēn ger­ek olabilmesi i­in duyusal varlēĵēn deneyime kapēlmasē gerekir. 

Ķnsanlarēn sert sandalyelere oturup kēsētlē bir sessizlik i­inde bir m¿zik par­asēnē 

dinlediĵi veya bir sanat galerisinde ­er­eveli resimlere bakarak daĵēnēk, mevcut 

uygulamalarēmēz (é) bir duygu artērabilir, bir duygu keskinleĸebilir ama nadir 

durumlar dēĸēnda bireyin t¿m yaĸamla iliĸkisinde bir artēĸ olmaz (Mead, 1998,s.119-

121). 

Arte Povera sanat­ēsēnēn amacē gerek kendi bedeni gerekse duygularē gºz ºn¿ne 

alēndēĵēnda deneyimleri kendi i­sel d¿nyasēna bakmak deĵil en basit ger­eklikten 

baĸlayan ve g¿ndelik yaĸama a­ēlan bir iletiĸim ortaya koymaktēr. Emilo Priniônin 

deyimiyle: ñYaratēcē eylem, insanlar, iklim ve etrafēndaki ĸeyler gibi her yºn¿yle 

ger­eklikle el ele vermelidirò (Tomassoni, 2020a,s.12). Prini'nin ­alēĸmasē temsil 

hakkēndayken, son ­alēĸmalar iletiĸimi saptērmak ve iĸaretleri sanattan somutlaĸtērmak ve 

bºylece onlarē dondurmak ve kaybetmekle ilgilidir. Bu nedenle Prini, rasyonel modern 

egonun beklenmedik bir durumda (algē) daĵēlmasē olarak gºr¿lebilecek ĸey ile doĵrusal 

tarih ­aĵēndan kopma hissi (yokluk) arasēnda ince bir ­izgide y¿r¿r (Lolli, 2023). 1984'te 

Prini sorunu olduk­a basit bir ĸekilde ortaya ĸºyle koyar: 

 ñBir kiĸi ĸunu sºyleyebilirdi: Sanat­ē nesneleri tanēmēyor, onlarē gºrm¿yor. Yine de, 

bug¿n nesneler g¿nl¿k sahnemizi hi­ bu kadar doldurmamēĸ, gºrme alanēmēzē 

doyurmamēĸ. O halde sanat­ē kimdir, kendini anlatacak mē a­ēklamayacak mē? Ya 

da daha iyisi, t¿m bu nesneler nerede (nerede sakladē)? Sanat­ē, onu tarif etmekten 

vazge­emeden boĸlukta hareket eden kiĸidir. Onun 'nesnesi' ĸeffaf filmdir, i­inde 

kendini bulduĵu bu óboĸluĵunô elle tutulamaz ºrt¿s¿d¿r. Vizyonunun amacē, nesnesi 

olarak baĸka bir vizyona sahip olan kendi vizyonudur. Dolayēsēyla nesneler yoktur, 

­¿nk¿ ĸeyler vardēr, ĸey. Ne ĸeyi? ķeyin kendisi!ò(Lauf, 2018,s.28).  

1960ôlē yēllarda, g¿ndelik yaĸam ve onu kapsayan t¿m fenomenler i­inde sanat­ēnēn rol¿ 

ve kendini ifade bi­imi tartēĸma konusu haline gelmiĸtir. G¿ndelik yaĸam i­inde farklē 

aynē zamanda deĵiĸken durum ve koĸullarēn belirlediĵi ger­eklik algēsē i­inde insandan 

nesneye, dil sºylevlerinden yazēlē metin ve gºstergelere kadar ger­ekliĵin ñĸeyòe 
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dºn¿ĸ¿m¿, Emilio Prini i­in bedenôin de deneyim olarak belirsizleĸmesi anlamēnda 

olaĵan durumlarēn ger­ekliĵine yºnelik  a­ēklēk getirmek istemiĸtir. Prini, yapētlarēndaki 

ana yaklaĸēmda kendi bedeni ve ona yakēn olan insanlarēn bedenleriyle iliĸkisini 

incelemiĸtir. ¢oĵunlukla, arkadan, ºznelerin kimlikleriyle deĵil, onlarēn mekansal 

varlēklarēyla ilgilenir (Milani, 2023).  Luciano Fabro ise g¿ndelik yaĸama yºnelik beden 

ve onun deneyimi hakkēnda ĸu a­ēklamayē yapar: 

ñSorun ĸu ki, y¿k artēk hikayede deĵil, geriye kalan aĵērlēk, tatlar, kokular, v¿cut; 

ama dramē diken ĸey, bunun diyalog kurmasēnda kolay bir bedensellik olmamasē. 

Hatta sanat­ē kendisine bile karĸē ­ēkēyor ve dolayēsēyla bu sanat­ē kimliĵin reddi 

i­sel a­ēdan bir zorluk yaratēyor. Uzun yēllardēr i­ iletiĸimi dēĸ iletiĸimin 

organizasyonu yoluyla saĵlamayē d¿ĸ¿nd¿k.Ancak, iĸin tersine ­evrilmesi 

gerektiĵini ve yalnēzca i­eriden dēĸarēya ulaĸabileceĵimizi d¿ĸ¿n¿rsek, bu, t¿m 

iĸleyiĸ bi­imini, hatta sanat­ēnēn kendisini bile sorgulanēr hale getirir ve bu nedenle, 

metnin organizasyonu yoluyla i­sel bir zorluk yaratēr.Teknik aslēnda kiĸinin 

kendisiyle dēĸarēsē arasēnda ortaya ­ēkan bir sorundur. (é)B¿t¿n y¿zyēlēn k¿lt¿r¿ 

olan bu i­selleĸtirme k¿lt¿r¿n¿n artēk ºmr¿n¿ tamamladēĵēnē d¿ĸ¿n¿yorum. Artēk 

mesele kendi i­ine bakmak deĵil kendi dēĸēndaki ger­ekliĵi vurgulamakò (Fabro, 

1972,s.4).  

Bir ­ok Arte Povera sanat­ēsē insan ve hayvan  ñbedenòni canlē bir form ve yapē i­inde 

onlarē doĵrudan eserlerinde  kullandēĵē gºr¿lmektedir. Ķnsan, hayvan bedenlerini ºne 

­ēkan sanat­ēlardan Jannis Kounellis, izleyiciye ger­ek bir deneyim iliĸkisi 

yaĸatan  dramatik ve ĸiirsel  etkilere sahip  yapētlarēnda insan, end¿stri ve doĵa arasēnda 

geliĸen yabancēlaĸma sorunlarēna farklē bir temsil yaratēr. Sanat galerisi i­inde ñOn iki 

canlē Atòē ve tuval ¿zerinde canlē bir papaĵanôē sergilemesi her ne kadar kēĸkērtēcē bir 

atēlēm gibi gºr¿nse de nesne ve canlē organik yapēnēn diĵer bir deyiĸle, beden arasēndaki 

yaĸam ve sanat  iliĸkisini derinden sorgular (Gonou, 2012,s.12).   

Jannis Kounellis, hem ge­ici eylemlere dºn¿k iĸlerle hem de maddi nesnelerin 

yaratēlmasēyla doygunluk kazanan  pratiĵi, Arte Povera'nēn i­inde bulunduĵu radikal 

­aĵēn politik ve sosyal sorunlarēnē ve insanēn end¿stri ile dramatik iliĸkisini m¿kemmel 

bir ĸekilde ºrnekler. Kounellisôin enstalasyon ve yerleĸtirme iĸlerinde, demir bloklar, 

kºm¿r, taĸ, metal levhalar, altēn, ateĸ, ­uvallar ve sandalye, masa, dolap gibi eĸyalarla 

birlikte kullandēĵē nesneler, tarihsel arka plana sahip ºnemli sosyolojik iĸlevi olan 

i­eriĵinde k¿lt¿rel ve fiziksel  anlamlarēn taĸēndēĵē  ¿r¿nlerdir. Beden g¿c¿ ve zekanēn 
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iĸlevinde ¿retilen bu nesneler, toplumsal yaĸamēn yapēlanmasēnda ve g¿ndelik hayatēn 

ilerlemesinde asal ºĵlerdir (Rusheth, 2017).  

 

     

Gºrsel 78: Jannis Kounellis, Otoportre, 

Fotoĵraf, 1982 

Gºrsel 79: Jannis Kounellis, Ķsimsiz, 

Fotoĵraf, 1969 

Kaynak: https://www.artribune.com/television/2012/07, E. T.12/02/2024 

¦retimin gerekliliĵi i­in bedenin ve zekanēn kullandēĵē ateĸ ve onun saĵladēĵē enerji 

bi­imleri, insanlēk tarihinin simyadan g¿ndelik yaĸam pratiĵine kadar  binlerce yēllēk 

oluĸturulmuĸ toplumsal medeni geliĸimin vazge­ilmez temel  kaynaĵēdēr. Aklēn 

hizmetinde bir ara­ olan ateĸ, end¿striyel ¿retimden ēsēnmaya, yemek piĸirmeden 

aydēnlanmaya, bilimsel araĸtērmalardan silahlē g¿­lere kadar malzemenin iĸlenmesi 

aĸamasēnda ­ok yºnl¿ iĸleviyle adeta insan biyolojik bedenin yaĸamasē ve sosyal hayatēn 

devamē  i­in dēĸardan m¿dahale eder. Ateĸ, insanoĵlunun ihtiya­larēnē karĸēlamak ve 

onun doĵa ¿zerinde tahakk¿m kurmak i­in  yaratēlmēĸ zorunlu olarak kullanēlan bir 

varlēktēr. Alevlerin dºn¿ĸt¿r¿c¿ ve yenileyici potansiyeline ēĸēk tutan bir ateĸ yazgēsē 

simya geleneĵine gºre mutasyonun doruĵudur. Diĵer taraftan ateĸ, Orta­aĵ k¿lt¿r¿de 

arēnma ve cezalandērmayla ºzdeĸleĸtirilir. Sanat­ē, ateĸin tarihsel iĸlevine ve 

https://www.artribune.com/television/2012/07,%20E.
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ºnemine metaforik bir gºnderme yaparken ºzellikle yakma eylemini ve onun yarattēĵē 

alev, duman, is, eritme, kēzartma ve koku  gibi ēsēl enerji bi­imin etkileĸimini kendi 

bedeninin karĸēsēnda mesafeli bi­imde kullanēr. Bºylece, organik ve inorganik yapēlarēn 

kullanēmēnda yarattēĵē uygulama bi­imi duyusal bir aktarēm olarak bedensel bir deneyime 

dºn¿ĸ¿r (Gonou, 2012,s.36).  

3.1.2.  Performatif Etkinlikler:Tutumlar, Eylemler ve T eatral Gºsteriler 

Kounellis'in bir zamanlar kendisinin de sºylediĵi gibi,ñArte Poveraònēn kºkenleri 

performansta yatēyorò (Kounellis, 2000) ifadesi,  Jerzy Grotowski'nin ñYoksul Tiyatroò 

fikriyle baĵlantēlē olarak, avangard tiyatronun her t¿rl¿ dēĸtan m¿dahale eden kurgu ve 

ekipmanē dēĸlayan i­eriĵinin gºrsel sanatlar alanēna uyarlanan yaklaĸēmēnē ºzetler. 

Yoksul Tiyatroônun arkasēndaki temel fikir, tiyatro pratiĵinde gerekli gºr¿lmeyen her 

ĸeyin reddedilmesidir. Grotowski'nin tiyatrosu yalnēzca seyirci ve oyuncu olarak temel 

varlēklara indirgenen ve deneysel bir yºntemle saf eylemler ¿zerinden geliĸtirilen 

uygulamaya benzer bir yaklaĸēmda, Ķtalya'da bir grup Arte sanat­ēsē da gºrsel sanatlarda 

yaĸam ve sanat arasēnda sēnērlarē belirsizĸetiren bir pratiĵin baĵēmsēz ifade hareketine 

uyum saĵlayan performatif iĸler ¿retmiĸtir. Bu a­ēdan, uygulama yºntemi baĵlamēnda 

Arte Povera yapētlarēnda kullanēlan teatral gºsteriler, izleyici ve sanat­ēlar arasēndaki 

mesafe sorunun giderilmesi i­in ºnemli bir uzlaĸēm noktasē getirmiĸtir. Yapēt i­in gºr¿nt¿ 

ve imge  durumu mekana ait olarak sahnede ger­ekleĸen her deneyimin a­ēĵa ­ēkēĸēyla 

ger­ekleĸir. Arte Povera hareketinin sanat­ēlarē tiyatro unsurlarēyla ­alēĸērken maskeler, 

canlē hayvanlar, organik doĵal ve ¿retilmiĸ end¿stri nesnelerine eylemleri de ekleyerek, 

ger­ekliĵi kendi baĵlamēnda ele alērken diĵer taraftan ger­ekliĵi metaforik bir temsile 

taĸērlar. Ayrēca sanat­ēlar, gizlenmiĸ ve ºrt¿l¿ olarak ­ok ­eĸitli farklē roller ¿stlenirler 

(Satre, 2012,s.21). Arte Povera, eyleme dºn¿k anlayēĸē Celantôēn deyimiyle: ñEylem ile 

bedenin, d¿ĸ¿nce ile bedenin, enerji ile bireyin, eleĸtirel ve estetik olayēm anēnda 

tamamlanmasēnēn t¿keticiliĵin hemen ºtesine yerleĸtirildiĵi tam bir ge­iĸmeyi vurgular 

ve Arte Povera, yoksul eyleme doĵrudan ge­iĸò anlayēĸēnda ilerler (Celant, 1972,s.2). 

Arte Povera, her ĸeyden once dolaysēz jeste, deneyimde ve maddenin ge­iciliĵinde var 

olur (www.domus.com E.T. 15/05/2023).  

ñYoksul Tiyatroò adlē deneysel avangard tiyatro disiplini, Arte Povera yapētlarēnēn yeni 

performatif  ifade bi­imlerine belirli bir yol ­izer ve eylemlerin geliĸimini a­ēk hale 

http://www.domus.com/
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getirir. Diĵer taraftan, Arte Povera sanat­ēlarē, teatral gºsteriler i­in Torino'daki bir gece 

kul¿b¿ olan Piper Pluriclub'daki etkinlikler i­inde ger­ekleĸtirir. Bu 

etkinliklerde,  1965'ten sonra Jerzy Grotowski'nin Ķtalya'da s¿rg¿ndeyken siyasi oyunlar 

sergileyen ñYoksul Tiyatroò ve ñYaĸayan Tiyatroònun deneysel ­alēĸmalarē incelenir ve 

Piper Pluriclupôte  ñYoksul Tiyatroò oyunlarēnēn arĸiv fotoĵraflarē sunulur. Piper 

Plurclup, Arte Povera sanat­ēlarēnēn gºsteriler d¿zenlediĵi ve kēĸkērtēcē eylemlerin 

ºzg¿rce icra edildiĵi performatif iĸler i­in bir deney alanēna dºn¿ĸ¿r. Teatral gºsteriler 

ve diĵer belgeler incelendiĵinde, Arte Povera yapētlarēnda, ilk olarak, Jannis Kounellis, 

Michelengelo Pistoletto ve Giulio Paolini'nin iĸbirlikleri i­inde eylem ve performatif 

uygulamalara yºnelik sahneleme giriĸiminin baĸlandēĵē gºr¿lmektedir. Bununla birlikte, 

teatral gºsterilere yºnelen Arte Povera yapētlarē ¿zerinde, uygulama ve yaklaĸēm bi­imi 

olarak, Antonin Artaud'nun avangard tiyatro geleneĵini takip eden Ķtalyan sahne 

yºnetmeni Carlo Quartucci ile ñAbs¿rd tiyatroòsu ve ñZul¿m tiyatrosuònun derin etkileri 

vardēr. Michelangelo Pistolettoônun ñLo Zooò grubuyla ortak sokak gºsterisinde 

bulunmasē Arte Poveraônēn yaĸama dºn¿k performatif yaklaĸēmēnda ºnemli bir atēlēm 

yaratēr (Satre, 2011).  

Sanatta performatif oluĸum, ­evresel koĸullar ve izleyiciler arasēnda etkileĸim yaratma 

ama­lē eyleme giren sanat­ēnēn karĸēlēklē geliĸen deneyim s¿recini var etme bi­imidir. 

Arte Poveraônēn en ºnemli uygulama alanlarēndan biri olan teatral gºsteriler ve eylemler, 

sanat­ēlarē performans ve etkinlik s¿re­lerini eklektik bir ĸekilde izleyici ve g¿ndelik 

yaĸam pratikleriyle i­ i­e ge­irmesini ama­lar. Ķnsanēn kendi eylemleri ve ­evresiyle 

yarattēĵē etkileĸimi bir deneyime dºn¿ĸt¿ren Arte Povera sanat­ēsē sistemin dēĸēna ­ēkan 

tutum ve davranēĸēnē yaĸamēn baĵēmsēz ger­ekliĵini ve olgusunu yakalamak arzusunda 

bir anlam bulmaya ­alēĸēr. Bu a­ēdan teatral gºsterileri ve eylemleri, ­evresel iletiĸimi ve 

deneyimi kolektif olarak b¿t¿nleĸtiren ve olaylarē doĵa­lama ya da kendiliĵinden 

arttērēlmasēnē saĵlayan bir yºntem olarak kullanēr (Satre, 2011). 

Diĵer taraftan teatral gºsteriler, provakatif bir nitelikte ºznenin par­alanma ve 

yabancēlaĸmadan kaynaklanan sorunlarēna yºnelen bir deneyim tarzē yaratēr. 

Celantôēn   (1967,s.2)ôde belirttiĵi gibi ñºnce insan gelir, sonra sistem, ya da antik ­aĵda 

da durum bºyleydi. Ancak bug¿n toplum t¿ketime hazēr, ºnceden paketlenmiĸ insanlar 

istiyorò gºr¿ĸ¿, sistem ve insan arasēndaki var olan gerilimli iliĸkiye gºnderme yapar ve 

insan tarafēndan kolektif bir yapēyla kurulan sistem, yaĸamēn kendine ºzg¿ doĵal 
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paradigmasēnē bozduĵunu savunur. Ķnsan, sistem tarafēndan nesnelleĸmektedir. 

Postmodernist d¿ĸ¿ncede, ºzneyi yok eden sistemin  hakimiyetinden bir takēm olumsuz 

sonu­lar doĵar. Fredrich Jameson, ñPostmodernizm ve Ge­ Kapitalizmin K¿lt¿rel 

Mantēĵēò adlē kitabēnda ñPostmodern estetikte ºznenin yabancēlaĸmasēnēn ºznenin 

par­alanmasē aldēĵēna inanmak i­in her t¿rl¿ neden var ñdiye yazar (Jameson, 2022:54). 

Postmodern sanatēn  deneyime gºsterdiĵi eĵilimin  nedenlerinden biri hakkēnda ĸunlarē 

belirtir: 

 ñDeneyimin ñbir dizi arē ve birbiriyle ilgisiz ĸimdileròe indirgemenin i­inde 

yaĸanēlan anlēk duruma iliĸkin tutumu, g¿­l¿, hatta ezici bi­imde hayat dolu ve 

maddi bir nitelik kazanēr. D¿nya, ĸizofrenik kiĸiliĵin ºn¿ne artan bir yoĵunlukla 

gelir, yapmacēklēĵēn gizemli ve bunaltēcē y¿k¿n¿ taĸēr, sanrē dolu bir enerjiyle 

parēldar. Ķmge, gºr¿n¿m, gºsteri b¿t¿n bunlar birbiriyle ilgisiz ĸimdiler olarak 

deĵerlendirildiklerinde ortaya ­ēkabilecek bir yoĵunlukta keyif ya da korku i­inde 

yaĸanērlar. Olaylarēn dolayēmsēz varoluĸu, gºsterinin sansasyonu, bilincin 

oluĸturulduĵu malzeme haline gelir (Jameson, 1984b:120ôden Akta. Harvey, 

2012,s.71).   

Oluĸum saĵlanmasē istenen olaylar ve eylemlerin ortasēnda beklenmedik ve kēĸkērtēcē 

bi­imde kendini gºsteren sanat­ē, izleyiciyle ya da ­evresiyle kolektif bir enerji yaratma 

arzusunda hareket eder. Celant, Arte Povera sanat­ēlarēnēn teatral gºsteriler ve eyleme 

yºnelik performatif eĵilimleri hakkēnda ĸunlarē yazar: 

ñEylem-insanē tanēmlamayē ama­lēyor, insan davranēĸēnē bºylece varoluĸun iki 

d¿zeyini ortadan kaldērēyor. Orada bir varlēk, ikincisi, bilgisel ºzselliĵi tercih eden, 

sosyal sistemle veya k¿lt¿rel olanla diyalog kurmayan, geleneksel beklentilere gºre 

aniden, beklenmedik bir ĸekilde kendini gºstermeyi arzulayan, sistemsiz bir yaĸam, 

i­inde olduĵu bir d¿nyada. Sistem bu kadar. Belli bir araĸtērmaya karĸē ­ēkmak 

istemeyen, bir eĵilimle deĵil, tam da sistemin yasalarēyla b¿t¿nleĸmeye ve diyaloĵa 

geri dºnmemek i­in rekabetten bile ka­ēnan bir davranēĸ bi­imiyle sonu­lanan bir 

tutum. Tutum, insan yaĸamēnēn ortaya ­ēkan anlamēnēn olgusal anlamēnē geri 

kazanmayē ama­ladēò (Celant, 1968,s.2). 

Arte Povera Hareketi, 1967 ve 1972 yēllarē arasēnda d¿zenlenen ñYaĸababilir Sanatò 

Sergisi, 1967 yēlēnda ñAteĸ, Toprak, Su, Ķmgeò sergisi daha sonra b¿y¿k yankē uyandēran 

ñKafandakini Yaĸa: Tutumlar Bi­ime Dºn¿ĸt¿ĵ¿ndeò adlē uluslarasē sergi, ¦­ farklē 

Ķtalyan sanat galerisinin ortaklaĸa yaptēĵē ñTiyatro Sergilemekò projesi, Napoliônin 

Amalfi kasabasēnda ger­ekleĸen ñYoksul Sanat Zayēf Tutumlarò gibi sergi etkinliklerinde 
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Arte Povera yapētlarēnda  performatif iĸlerin ve eyleme dºn¿k eĵilimlerin ºn plana ­ēktēĵē 

ve farklē uygulamalarēn deneylendiĵi gºr¿lmektedir. Yaĸam ve insan arasēnda devamlē 

bir diyalog ve deneyim meselesi ¿zerine yoĵunlaĸan Arte Povera sanat­ēlarēnēn 

performatif iĸleri, sēradanlēĵēn yaratēcē g¿c¿n¿ ve kolektif etkileĸimin ºngºr¿lemez 

geliĸimini ºn plana ­ēkarmaktadēr. 

                    

Gºrsel 80: R. Long, P. Icaro, F. 

Gozzano Arte Povera 

Etkinliĵinde  Futbol Oynarken Fotoĵraf, 

1968 

         Gºrsel 81: A.Marie Boetti, 

Carmine, Arte Povera  Etkinliĵinde 

Fotoĵraf, 1968 

Kaynak: www.Artsy.net/ Povera Was Launched on the Amalfi Coast, E. T. 15/01/2024 

1968 yēlēnda Amalfi kēyē kasabasēnda ger­ekleĸtirilen ñYoksul Sanat - Yoksul Tutumlarò 

(Arte Povera-Azioni Povera) sergi etkinliĵinde ºzellikle sahnelenen performanslar ve 

doĵa­lama eylemler, sanat­ēlarēn kasaba halkēyla ve ­evreyle saĵladēklarē karĸēlēklē 

iletiĸim, sanat ve sanat olmayan arasēnda kolektif oluĸturulan  deneyime yºnelik etkileĸim 

bi­imlerini yansētmēĸtēr. Etkinliĵin amacē, bir sanat eserinin ortaya ­ēkarmaktan ºte 

sanat­ēyē bºlgenin yaĸam alanē i­inde aktif bir konuma getirmek ve bºylece baĵēmsēz, 

ºngºr¿lemeyen ve plansēz geliĸen oluĸum ve olaylarē var etmek olmuĸtur. Kasabanēn 

i­inde dolaĸmaya baĸlayan sanat­ē grubu aslēnda bºlgede yaĸayan yerel halk i­in oraya 

ait olmayan birer yabancē konumundadēr. Etkinlikte, katēlēmcē Arte Povera sanat­ēlarē, bu 

yabancēlaĸmayē eritmek ve bºlgedeki yaĸamla bir iletiĸim kurmak i­in sokaklarda 

dolaĸērlar, cafeler ve lokantalarda otururlar, balēk­ēlarla ve ­ift­ilerle diyalog haline 

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-free-spirited-amalfi-coast-weekend-birth-arte-povera
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girerler. Sokakta ve kasabanēn ­eĸitli yerlerinde yapēlan etkinliklerde gºr¿len performatif 

uygulamalar herhangi bir siyasi veya sosyolojik durumlara tepkiden ºte mantēklē bir 

ĸekilde paylaĸēlan eylem d¿rt¿s¿, paylaĸēmcē ve uzlaĸēmcē  yeni bir hayata yºnelik olumlu 

geliĸtirilen ºzg¿n irade bi­imini  onaylar nitelikte ilerler (www.artsy.com, E.T. 

10/11/2023).  

 

Gºrsel 82: Lo Zoo Grubu Gºsterisi, 1968 

Kaynak: www.aertsy.net. Arte Povera was Launched on the Amalfi Coast in, E. T.10/08/2023 

1960ôlē yēllarda ortaya koyulan avangard sanat bilinci, Arte Povera sanat­ēlarēnē d¿ĸ¿nce 

enerjisinden baĸlayarak her birinin yaĸamsal tezah¿rleri ­evreleyen akēĸlarēn dinamik, 

g¿­l¿ ve s¿rekli ilerleyen karmaĸēk yapēsēna  karĸē sēradanlēĵa, basitliĵe yºnelik 

eĵilimlere, insan, doĵa ve yaĸam arasēndaki olaylarē dikkatli incelemeye ve deneyimsel 

gºzlemlere gºt¿r¿r. Performaif etkinliklerde duygu ve motivasyon sahibi olma, ­evresel 

koĸullarē deĵerlendirme ve amaca yºnelik duyarlē bir bakēĸla hareket etme 

ºnemlidir.Amalfi Kasabasēnda ger­ekleĸtirilen etkinliklerde, Richard Long, bir okul 

formasē giyerek sokaktan ve yoldan ge­enlerle uzun s¿re el sēkēĸēr, Jan Dibbets, bir 

tekneyle denize a­ēlēr ve kayalarēn arasēndan bir koya yaklaĸēk on metre uzunluĵunda 

beyaz bir ­izgi ­eker. Annie Maria Boetti, fl¿t kon­ertosu eĸliĵinde bir neon ēĸēnē kumun 

altēna gºmer. Pistoletto, sokaklarda iki d¿d¿kl¿ konser verir. Alighiero Boetti en ge­ici 

bir performans olan ñķaman ķovmenò enstalasyonunu yaratēr. Ableo grubu ile I Guitti 

grubu birlikte ñEĵitimli Adam oyununu sahneler. ¦­ g¿nl¿k Amalfide ger­ekleĸen Arte 

http://www.aertsy.net/
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-free-spirited-amalfi-coast-weekend-birth-arte-povera
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Povera sergisi yoĵun sanat tartēĸmalarēyla birlikte adeta performatif 

etkinliklerin  deneysel bir laboratuvar ­alēĸmasēnē oluĸturur (www.artsy.com E.T. 

12/11/2023).  

Pistoletto'nun ­alēĸmalarē i­in hayati ºnem taĸēyan ĸey, artēk kurumsal uygunluk veya 

zamansallēĵēn kēsētlamalarēna baĵlē olmayan fakat sanatla karĸēlaĸmanēn dºn¿m noktasē 

olan dolayēmsēz, fenomenolojik deneyim kavramēdēr. 1960'larda (giderek gerginleĸen 

siyasi atmosferin ortasēnda) sanat pratiklerinin yaygēn bi­imde maddesellikten 

arēndērēlmasēyla baĵlantēlē, Pistolettoônun sanatē, estetik duyarlēlēk kadar duyulara da hitap 

eden alēĸēlmamēĸ malzemelerin kullanēmēyla birlikte teatral gºsterilerle ger­ekleĸen 

performatif uygulama yºntemlerine  yºnelir. Resim, heykel, karma medya 

enstalasyonlarē ve sokak kenarē performansē arasēnda ge­iĸ yapan Pistoletto'nun 

performatif etkinliĵi, Arte Povera'nēn g¿ndelik yaĸama a­ēlēmēnda etkileyici ­alēĸmalar 

¿retmesini saĵlamēĸtēr (Satre, 2012, s.49-50).  

 

Gºrsel 83: Lo Zoo Grubu ,  Eĵitimli Adam Adli Tiyatro  Gºsterisi,  Fotoĵraf, 1968 

Kaynak: https://journal.cittadellarte.it/terza-pagina/michelangelo E.T. 10/05/2023 

Pistoletto, 1965ôden itibaren kiĸisel performans etkinliklerinin yanēnda 1968 yēlēnda ñLo 

Zooò grubuyla ilk kolektif eylemlerini ger­ekleĸtirmeye baĸlar. Farklē sanat 

disiplinlerinden (m¿zik, edebiyat, tiyatro, gºrsel sanatlar) insanlardan oluĸan Lo Zoo 

grubu, yaratēcē iĸbirlikleriyle  teatral sahnenin dēĸēnda farklē mekanlarda  nesnelerin 

aracēlēk etmediĵi bir iletiĸim bi­imi olarak tasarlanan bir dizi gºsteri d¿zenler.Pistoletto 

http://www.artsy.com/
https://journal.cittadellarte.it/terza-pagina/michelangelo%20E.T.
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ve Lo Zoo grubu,  Ķtalya ve Avrupa'da sokaklar, meydanlar, diskolar, barlar, tiyatrolar, 

galeriler gibi farklē alanlarda sergiledikleri performans gºsterileri izleyiciyle aktif olarak 

birleĸen ve ­oĵu zaman doĵa­lama ger­ekleĸen kēĸkērtēcē, komik, d¿ĸ¿nd¿r¿c¿ 

niteliklerde kamuyla etkileĸimli bir deneyim yaĸatēr. Lo Zoo Grubuônun ilk gºsterisi olan 

ñEĵitimli Adamò, Ligurya Rivierasē'nda, Corniglia yakēnlarēndaki k¿­¿k bir kasaba olan 

Vernazza'nēn sokaklarēnda oynanēr (Satre, 2012). Pistoletto, Lo Zoo grubu hakkēnda 

ĸunlar belirtir: 

ñHayvanat Bah­esi (Lo Zoo), Carlo Colnaghi'nin bir ĸakasēndan doĵdu: 'Kendimi 

kafesteki aslanla aynē yerde buluyorum' ifadesiyle baĸlayan oyunda, sºzde 

medeniyet her hayvanē kafesine kapatmēĸtēr. Daha az tehlikeli, daha uysal ve itaatkar 

olanlarē b¿y¿k ortak alanlara yerleĸtirdi: Fabrikalar, toplu konutlar, spor stadyumlarē 

(...) Sanat­ēlar Venedik Bienallerinde, tiyatrolarda, m¿zelerde ve d¿zenlenen sanat 

etkinliklerde ayrēcalēklē tutuldu (é) Artēk Hayvanat Bah­esi (Lo Zoo) olduĵumuzu 

biliyoruz, artēk seyirci i­in ­alēĸmēyoruz, biz kendimiz oyuncu ve seyirciyiz, 

¿reticiyiz ve t¿keticiyiz. Birlikte ­alēĸmayē baĸaran aramēzda doĵrudan, net, algēsal 

ve anlēk bir iliĸki var (...) Zoo ve Musica Elettronica Viva gibi birlikte yapēlan bir 

gºsteriyi gºrd¿ĵ¿n¿zde, duyduĵunuzda ve kokladēĵēnēzda, anladēĵēnēzē sandēĵēnēz 

ĸey sadece dēĸtan gºrd¿ĵ¿n¿z bir kabuk olacak ama barlarēn bu tarafēnda oyuncu ve 

seyirci olana kadar ne olduĵunu asla bilemeyeceksiniz" (Pistoletto, 1969,s.16). 

Avangard tiyatro bi­imi olan Lo Zoo grubu ñYoksul Tiyatroò benzeri bi­imde izleyici ve 

yapēt arasēnda sēnērlarēn ortadan kaldērēlmasēyla rollerin birbirine girdiĵi ortaklaĸa bir 

deneyimin oluĸumunu ama­lar. Diĵer taraftan, Pistolettoônun ­alēĸmalarēnda en bilinen 

nesnesi olan ñaynalarò serisi g¿ndelik yaĸama ge­iĸin ve teatral bir gºsteriye dºn¿ĸ¿n 

aracēlēĵēnē yapar. Pistelotto'nun  ñAyna resimleriònin amacē ve sonucu, sanatē hayatēn 

kēyēlarēna taĸēmak ve b¿t¿n¿ doĵrulamaktēò der (Pistoletto, 1969,s.18). 
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Gºrsel 84: M.Pistoletto, Aynalē Resimler, Ayna ¦zerine Baskē, 1966 

Kaynak: https://goodshoppin.top/products.aspx?cname=michelangelo E.T.  10/06/2024 

Pistolettoônun, 1961 ve 1962 yēllarēnda yapmaya baĸladēĵē ve g¿n¿m¿ze kadar devam 

eden ñAynalarò serisi izleyiciyi ve ger­ek zamanē doĵrudan iĸin i­ine dahil eden ve 

gºr¿nt¿de, yansēmayē aynē zamanda perspektifi farklē a­ēlardan yorumlayan yapētlardēr.  

ñAynanēn metaforik potansiyeline teslim olduĵunuzda, gºr¿n¿rdeki ¿slup ayrēmlarē, 

temsilin doĵasē ¿zerine ­ok yºnl¿ ama s¿rekli bir meditasyonun par­asē gibi 

gºr¿nmeye baĸlar. 1964 yēlēnda Pistoletto Pleksiglas par­alarēn a­ēlēĸēnē 

yaptē. ñAyna resimleriò ile baĸlayan d¿ĸ¿nce s¿recini geniĸleterek, sēradan 

nesnelerin resimlerini pleksiglas levhalara yapēĸtērdē. Aynalar gibi bu dikdºrtgen 

paneller de geleneksel resimsel destekleri taklit ediyordu; ancak artēk ĸeffaf olan 

"resimler" artēk ºzerk d¿nyalara a­ēlan metaforik pencereler olarak deĵil, galerinin 

sade duvarlarēna a­ēlan ger­ek pencereler olarak iĸlev gºr¿yorduò 

(www.pistoletto.com E.T.10.02.2022). 

Pistoletto, izleyiciyi aynasēnēn ayrēlmaz bir par­asē haline getirerek mekan ve zamanē, 

nesne ve ºzneyi bir araya getirir. Zaman ve mekan iliĸkisinde izleyiciyi imgeyle 

birleĸtiren bu ­alēĸmalarē i­in Pistoletto ĸu d¿ĸ¿nceyi paylaĸēr:  

ñAyna resimleri izleyici olmadan yaĸayamazdē. Yeniden ¿rettikleri harekete ve 

m¿dahalelere baĵlē olarak yaratēldēlar ve her defasēnda izleyici ziyaretleriyle 

uĵradēklarē deĵiĸimlerle yeni bir gºrselliĵe girdiler. Ayna resimleri 

y¿zeyin  tiyatroya ge­iĸidir ve tiyatro her ĸey gibi   bana ­ok doĵal geliyor. (é) 

Mesele halkē dahil etmek, katēlēmēnē saĵlamak deĵil, onlarēn ºzg¿rl¿kleri ve hayal 

http://www.pistoletto.com/
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g¿­leri doĵrultusunda hareket etmek, insanlarda benzer ºzg¿rleĸme 

mekanizmalarēnē tetiklemek meselesi. Bu y¿zden, ­ēlgēn kost¿mlerle bir t¿r ge­it 

tºreni olan Baldacchino Tiyatrosu'nu yaptēĵēmēzda Porta Palazzo'dan Torino'daki 

Porta Nuova'ya giden ge­it tºreninde bizi takip eden insanlarla ilgilendim; 

Trastevere'deki Vicolo dell'Atleta'da, g¿n¿m¿zde insana nasēl "ºĵretildiĵine" dair 

bir t¿r dramē gºrmek i­in duran insanlar gibi, sergi panolarē bir hikaye anlatēcēsēna 

benzer ifadeye sahiptir. Ama her ĸey didaktik olmayan, yaratēcē bi­imde daha ºzg¿rò 

(Pistoletto,1969,s.17). 

Umberto Eco, Pistolettoônun Ayna resimlerini yorumlarken ñYansēyan gºr¿nt¿ 

mevcuttur, yok olamayacak bir gºndergenin varlēĵēndadēr. Bizi asla uzak anlamlara 

gºt¿rmez. Nesne ile gºr¿nt¿ arasēndaki iliĸki, hi­bir aracēlēĵē olmayan iki varlēk 

arasēndaki iliĸkidir. Gºr¿nt¿ nedensel olarak nesne tarafēndan ¿retilir ve onun yokluĵunda 

var olamaz. Bu nedenle ayna gºr¿nt¿s¿ yalan sºylemek i­in kullanēlamazò der. Umberto 

Ecoôya gºre, kiĸi aynalē gºr¿nt¿lerin etrafēnda ve etrafēnda yalan sºyleyebilir, ancak 

aynadaki bir gºr¿nt¿yle ve onun i­inden yalan sºyleyemezsinizò   (Eco, 1985:s.2). 

Umberto Ecoônun bakēĸ a­ēsēndan, ayna gºr¿nt¿s¿ yorumlanamaz. Yorumlanabilen bir 

ĸey varsa, o da atēfta bulunduĵu nesnedir, yani ikizi olduĵu aktif alandēr. Eco,  aynanēn 

kendisiyle temas eden ĸeyi inatla ñolduĵu gibiò kaydettiĵini, iĸaretin ise tersine, yokluĵa 

dayandēĵēnē, aynalarēn tanēm gereĵi yalnēzca belirtebileceĵini ve asla ­aĵrēĸēm 

yapamayacaĵēnē savunur (Golan, 2021,s.58). 

 

Gºrsel 85: M.Pistoletto, Y¿r¿yen Heykel, Gºsteri, Yºnetmen Ugo Nespolo'nun  

Filminden Kareler, 1968 

Kaynak:  https://journal.cittadellarte.it/terza-pagina/michelangelo- E.T. 10/05/2023 
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1967ôde Pistoletto sanat galerilerin dēĸēnda bazē kolektif eylemler yapmak ve sanatēnē 

g¿ndelik yaĸamēn dinamik akēĸēnda yapēlandērmak ama­lē daha aktif ve giriĸime a­ēk 

eĵilimde hareket eder. Pistolettoônun en bilinen ilk performatif ­alēĸmalarēndan biri olan 

ñY¿r¿yen Heykel / Gazete K¿releriò adlē ­alēĸmasē sēkēĸtērēlmēĸ gazete kaĵētlarēndan bir 

k¿re bi­imine getirilmiĸ bir nesneyi 1967 yēlēnda Torino sokaklarēnda  gezdirilmesiyle 

ger­ekleĸtirir. Gezen heykel performansēnē 4 Aralēkta ñ¢aĵdaĸ Tutumlar (Deneyimler) 

adlē ¿­ sergi salonunda (Sperone, Stein, II Punto) yapēlan avangard sanat etkinliĵinde 

kullanēr. Sanat­ēnēn 1965 ve 1968 yēllarēnda tasarladēĵē gazete k¿resi dºnemin 

siyasi  haber kaynaklarēnēn gazete par­alarēnē buruĸturup ve ezip hamur haline getirerek 

yaptēĵē heykel uluslararasē yayēn ve medya organlarēnēn enformasyonel dolaĸēma bir 

gºndermede bulunur. G¿ncel haberleri yansētan ñGazete K¿resiò dºnemin Ķtalyaôda 

meydana gelen siyasi gerilimlerin, ekonomik krizlerin ve huzursuz edici sokak 

eylemlerinin sosyal kargaĸaya dºn¿ĸen olaylarēna dikkat ­eker. Kaĵēt par­alarēndan 

oluĸan k¿re, sokak ve caddelerinin arasēnda  elden ele s¿r¿klenerek ve yuvarlanarak 

performatif bir eylemle g¿ndelik yaĸamēn i­ine giriĸ yapar. Bºylece, sanat­ē, bu eylemiyle 

d¿nyanēn siyasi ve toplumsal sorunlarēna yºnelik herkesin eline ge­en d¿nyaya ait haber 

kaynaklarēnēn dolaĸēmēna metaforik bir eleĸtiri  getirir. Pistoletto, yarattēĵē metaforla 

iletmek istediĵi ¿­ ana fikirde, dolaĸēmēn herĸeyi kapsayan ifadesi, zamanēn ge­iĸinin 

manip¿lasyonu ve sanatēn her g¿n insanlarla y¿zleĸmesi olarak  a­ēklar. ñGezen Heykel, 

Gazete K¿releriò d¿nyanēn bir­ok sanat galerisinde performatif  bir gºsteri 

i­inde sergilendi (Merjian, 2017).  

Pistolettoônun kamu alanlarēnda ve galerileri mekanlarēnda ger­ekleĸtirdiĵi performatif 

­alēĸmalar, sanatsal a­ēdan, halk ile kurulan karĸēlēklē iliĸkinin nasēl bir iletiĸim bi­imine 

dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿n en a­ēk gºstergesi haline gelir. Sanat­ēnēn kullandēĵē nesneler veya canlē 

hayvanlar, normal ĸartlar altēnda, g¿ndelik yaĸam ya da doĵada kendine amacēna yºnelik 

bir iĸlev gºr¿rken sanatsal ifade i­in yaratēlan olaylarla bu nesneler birer ifade aracēna ve 

deneyim meselesine dºn¿ĸ¿r. Pistoletto, eserlerinde, sēradan nesneleri gerek siyasi gerek 

kavramsal boyutlarēnē bir arada ele alarak, sosyal i­eriklere sahip  metaforik bir temsile 

taĸēmayē baĸarmēĸtēr. Sanat­ēnēn nesneler ¿zerinden izleyiciye verdiĵi mesaj, kendi baĸēna 

bir sunum olmaktan ºte yaĸamēn en sēradan durumunu ve s¿rekli hareket halindeki 

dinamik yapēlarēnē yoruma a­an bir ­izgide ilerlemiĸtir.   

 



196 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Gºrsel 86:Pistoletto, Gezen D¿nya, Gºsteri, ķili, 2018 

Kaynak: https://www.galleriacontinua.com/special-projects/perfor, E. T.10/05/2023 

Sanatē kurumsal ve kutsal mekanēndan ­ēkarēp, onu toplumun bir par­asē olan ortak ĸeyler 

boyutuna indirgemek i­in ger­ekleĸtirilen performans her tamamlandēĵēnda  ­evrenin 

katēlēmēyla  kolektif bi­imde yaratēlēr ve artēk bulunduĵu yerin ve s¿recin bir par­asē olur. 

Pistoletto ñY¿r¿yen Heykelinò ana ilkelerinden birini ĸºyle a­ēklar: ñPerformansēn ana 

odaĵē, sanat­ēnēn onu bireysel olarak algēlamasē deĵil, sanat d¿nyasēndaki insanlar ile 

sokakta karĸēlaĸabileceĵimiz, g¿nl¿k yaĸamēn ortaĵē olan insanlar arasēndaki kaynaĸma 

ve katēlēmdēr. Performans bunu gerektirirò (www.Magazzino.art.com E.T.11.12.2023).  

 

Gºrsel 87: M.Pistoletto, Yargi Borozanlari, 1968 

Kaynak:https://journal.cittadellarte.it/terza-pagina/michelangelo, E.T.10/05/2023 

https://www/
https://journal.cittadellarte.it/terza-pagina/michelangelo,
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Pistoletto 1967ôde a­tēĵē st¿dyo ­alēĸmalarēnda bir­ok sanat­ēyē ve  ñLo Zooò grubunu da 

dahil eden daha performatif iĸlere yºnelik bir a­ēlēm yaratēr. Sanat­ē konu hakkēnda 

Germano Celantôa verdiĵi rºportajda ĸunlarē sºyler:  

ñSt¿dyonun a­ēlmasē teknik bir konuydu. Sonu­ta Torinoônun gen­ sanat­ēlarēyla 

neredeyse s¿rekli bir iliĸkim oldu. Benim i­in bu ilerlemenin bir yoluydu. Tabloyu 

herkekesin varlēĵēna ve katēlēmēna a­tēĵēma gºre neden bunu fiziksel bir alana 

a­mayayēm? Posteri okuyan bir­ok kiĸi st¿dyoya geldi ve bu mekan ger­ekten harika 

bir alan haline geldi. Gºsterecek ve yapacak iĸleri olan insanlarla g¿nl¿k iliĸkiler 

kuruldu. Filmleri gºstermeye, ĸiirler okumaya baĸladēlar ve halkta dinlemeye 

geliyordu. Dolayēsyla s¿rekli toplantēlar yapēlēyor ve kolektif etkinlikler 

d¿zenleniyorduò (Celant, 1973,s.68).  

Pistoletto, 34. Venedik Biaenali i­in yaptēĵē ­aĵrēda sanat­ēlarē iĸbirliĵine davet ederken 

rekabet­i olmayan ancak hassas ve duyarlē bir anlayēĸa dayalē insan iliĸkilerine yºnelik 

ortak bir alanda toplanmak istediĵini belirtir. Sanat­ē yayēnladēĵē bildiride 

ñKendisinden  bir par­adan vazge­mek isteyen birine kendimden bir par­a ve beni 

ilgilendiren iĸtirò (Pistoletto, 1969)  diye yazar.  

 

Gºrsel 88: Piper Pluriclupôde Gºsteri, Fotoĵraf, 1968 

Kaynak: Spazi Intermediali. Club culture e arti il Piper Flash Art (flash-art) E. T.10/05/2023 

Pistoletto ve Arte Povera sanat­ēlarēnēn teatral gruplarlarla birlikte en etkili ­alēĸma 

alanlarēndan bir Torino'daki bir gece kl¿b¿ olan ñPiper Pluriclubòtēr. Piper Pluriclup, 

1966 ile 1969 yēllarē arasēnda mimar Piero Derossi, Giorgio Ceretti ve Riccardo Rosso 

https://flash---art.it/article/spazi-intermediali-club-culture-e-arti-visive-in-italia-il-piper-di-torino/
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tarafēndan ­aĵdaĸ Ķtalyan mimari ¿slupla tasarlanan ve avangard ­alēĸmalar i­in  efsane 

sergiler ve sanatsal etkinliklerin ger­ekleĸtiĵi bir mekana dºn¿ĸt¿r¿l¿r. Gen­ sanat­ēlar, 

m¿zisyenler, yazarlar ve film yºnetmenleri gibi sanat­ēlarēn performatif odaklē yapētlarēnē 

ger­ekleĸtirmesi i­in  canlē bir mekan haline gelenñPiper Pluriclubòde etkili Ķtalyan 

avangard sanat  ­alēĸmalarē ¿retilir (Stoll, 2019,s.14).  

Michelangelo Pistoletto'nun performans ­alēĸmalarēndan biri olan ñPistolettoônun Sonuò 

(La fine di Pistoletto) adlē kolektif etkinlikte sahneye sēralanan otuz kiĸinin her biri 

y¿zlerine Pistolettoôun portresini taklit eden maskeler takar ve ellerinde birbirini gºren 

yansētēcē metal plakalar tutar, yavaĸ­a parlak metal plakalarē sallayarak titreĸim yapan 

katēlēmcēlar kēsa s¿reli dalgalanan yansētēcē hareketler yaratēr. Titreĸimle, parlak metal 

plaklardan ­ēkan ses ve yansēyan gºr¿nt¿lerle etkileĸime giren izleyici, ger­eklik ve 

yansēma arasēnda kalan yapētēn i­eriĵine dahil olur. Sahnedeki kiĸiler dahasonra elindeki 

plaklarē dans pistinin zeminine yerleĸtirir. Sahnenin arkasēnda ñAyna Resimleriònin iki 

bileĸini asēlēdēr. Arka plandaki fotoĵraf ve gºr¿nt¿ duvar y¿zeyinden ve dokusundan 

aynalar sayesinde ayrēlēr. Ķzleyiciler, duvarda kendi gºr¿nt¿lerini resimlerle birlikte 

yansēma olarak gºrmesiyle dolaylē olarak gºsterinin bir par­asē haline gelir 

(www.pistoletto.com E.T.10.02.2022). 

 

Gºrsel 89: Michelangelo Pistolettoônun Sonu Gºsterisi, Piper Pluriclup, 1969 

Kaynak: Spazi Intermediali. Club culture e arti visive il Piper di) E. T.10/05/2023 

Kounellisôin performatif etkinlikleri sanat olarak tanēmlanabilecek ĸeyin sēnērēnē 

deĵiĸtirir, ancak g¿ndelik yaĸamēn sanatēn i­inde ­ºz¿lmesi gerektiĵi fikri asla yoktur. 

Aksine, Kounellisôin sanatēnda, yaĸamē yeniden deneyimlemek i­in bir baĸlama tºreni 

http://www.pistoletto.com/
https://flash---art.it/article/spazi-intermediali-club-culture-e-arti-visive-in-italia-il-piper-di-torino/
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olarak yeni bir mesaj verilir. Kounellis, 1987'deki bir sergi i­in yazdēĵē metinde pratiĵini 

ĸºyle tanēmlēyor: "ķiirin geri dºn¿ĸ¿n¿ her t¿rl¿ yolla gºrmek istiyorum: egzersiz, 

gºzlem, yalnēzlēk, konuĸma, imge ve isyan yoluylaò diye yazar (Russeth, 2017).  

Arte Povera sergilerindeki ilk teatral ve performatif yaklaĸēmēnda canlē hayvanlarē dahil 

ederek baĸlayan sanat­ē ­alēĸmalarēnda s¿r¿kleyici, kēĸkērtēcē ve gerilimli ortamlar 

yarattēĵē gºr¿l¿r. Performatif deneyim a­ēsēna at, kuĸ, kºpek ve diĵer canlē 

organizmalarēn dahil edilmesiyle sanat galerisi i­inde ger­ekleĸen  bu t¿r vurgular, insan 

dēĸēnda farklē bir canlēyla kurulan  karĸēlēklē deneyim ve iletiĸimin yarattēĵē merak 

uyandēran bir algēlama bi­imi olarak gºr¿lebilir.  

1970'lerde Jannis Kounellis, mekan ve zamanē, enstalasyonu, anlatēyē ve mitolojik bir 

hafēza ve projenin arketiplerini birleĸtiren, resim ve heykeli, mimariyi ve m¿ziĵi, 

tiyatroyu, dansē ve operayē bir araya getiren muazzam bir yapētlar inĸa eder. Kounellis'in 

enstalasyonlarē her zaman mekansal, mimari ve tarihsel baĵlamlarēndan ve bulunduklarē 

yeri canlandēran gerilimlerden ve dramatik etkilerden beslenir. Genellikle kutsal ve 

gizemli olandan beslenen eserleri, s¿re ve ge­icilik, yumuĸak ve sert, canlē ve ºl¿, 

end¿striyel ve organik gibi karĸēt g¿­leri sahneye koyar ve doĵa ile k¿lt¿r arasēndaki 

iliĸkiye dair yorumunu gºsterir. Hermetizmi duyarlēlēkla birleĸtiren gºrsel ve ĸiirsel bir 

dil yaratan Jannis Kounellis, ñyapēò ve ñduyarlēlēkò arasēndaki diyalektiĵi terc¿me etmeye 

­alēĸēr (Lancioni, 2014:48-49).  

 

Gºrsel 90: Jannis Kounellis'in Gºsterisi, Roma, 1972 

Kaynak: https://artsupp.com/en/artists/jannis-kounellis/senza-titolo, E.T.10/05/2023 

Claudio Abate'nin 1972 tarihli fotoĵraf ­ekiminde Jannis Kounellis, bir odanēn i­inde at 

sērtēnda y¿z¿nde Apollon maskesiyle gºr¿n¿r. Kounellis'in kendi y¿z¿n¿ mitolojik 

https://artsupp.com/en/artists/jannis-kounellis/senza-titolo
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tanrēnēn ºzelliklerini taĸēyan al­ē bir maskenin arkasēna sakladēĵē Apollon imgesi,bilinen 

mitolojik anlamēnēn dēĸēnda izleyicide ¿­ farklē etki yaratēr. Birincisi, Roma'daki Attico 

galerisinde sunulan performatif ­alēĸmada sanat­ēnēn y¿z¿n¿ kapatan maske, herkes 

tarafēndan bilinen mitolojik bir imgenin ziyaret­ileri ilgi ­ekici bi­imde karĸēlamasēdēr. 

Ķkincisi, maske, sanat­ēnēn kendine ait kimlik ve y¿z ifadesindeki duygusal etkiyi dēĸlama 

olarak yorumlanabilir. ¦­¿nc¿s¿ ise, maske bir gizleme aracēdēr ve sanat­ēnēn gºsteri 

s¿recinde bu maskeyi ­ēkarēp ya da ­ēkarmayacaĵēyla iliĸkili olayēn nasēl sonu­lanacaĵēna 

dair merak uyandēran beklenti durumudur. Kounellisôin gºsterisinde, hayvanēn baĸē, 

kapēnēn ºtesine uzanarak gºzlemciye doĵru ilerler. At ¿st¿ndeki kendini maskeli sunduĵu 

olayēn tamamē belirsizlikten kaynaklanan bir merak aynē zamanda huzursuzlukla kaplēdēr 

(Volpato, 2022).  

Bir sarayēn odasēnēn i­inde bir at olduĵu ger­eĵi, maskenin klasisizmi binicinin 

kēyafetlerinin ­aĵdaĸ sēradanlēĵēyla birleĸtiĵinde ve kapēnēn engellenmesi ve kiĸinin bu 

kapēdan ge­iĸini engelleyen heybetli varlēkla tezat oluĸturmasē fazlasēyla gerilime yºnelik 

bir duygu algēsē yaratmaktadēr. Bununla birlikte, en dikkat ­ekici ­eliĸki iĸareti, 

gºr¿nt¿n¿n zamansal boyutuyla verilir. Bir yanda hayvan yaĸamē, atēn nefesi, v¿cudunun 

sēcaklēĵē ve kokusu, k¿rk¿n¿n rengi, hareketsiz kalamayan durumu, diĵer taraftan 

maskenin yapēldēĵē al­ēnēn saf beyazlēĵē, sarsēlmaz sabitliĵi, boĸ bakēĸlarēnēn korkun­luĵu 

ve atēn ciddi sessizliĵi ile dramatik, gizemli ve ¿rpertici bir deneyim yaĸatēr. Hayvan 

ĸimdide yaĸarken, sanat­ēnēn elindeki tanrē maskesi kendini varlēĵēnēn s¿rekliliĵi i­inde 

gºsterir. Yapēt, iki zamansallēk arasēnda belirsiz bir alanda yer alēr. Deĵiĸmeyen ĸey ile 

geliĸen ĸeyi, ĸimdiki zamanē ebedi olanla yeniden birleĸtirir ve ­aĵdaĸlēĵēnē sanatēn 

ge­miĸinin ¿zerine yerleĸtirir (Lancioni, 2014,s.51).  
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Gºrsel 91: Jannis Kounellis'in Gºsterisi, Roma, 1972 

Kaynak: https://www.artribune.com/dal-mondo/arte-povera, E. T. 10/05/2023 

Sanat kariyeri boyunca Kounellis, Arte Povera'nēn yºnlendirdiĵi yeni bir malzeme 

k¿lt¿r¿n¿n keĸfinde yer alērken gºrsel sanat uygulamalarēnēn sēnērlarēnē zorlamayē baĸarēr. 

Performatif yapētlarē, icra edilenleri tarihsel ve ­aĵdaĸ referanslarla sentezleyerek sanat 

yapmanēn olanaklarēnē yeniden inceleyen bedenin tanētēmē veya katēlēmēyla karakterize 

edilir. Jannis Kounellis, bir ­ok  performatif yapētlarēnda beden ve Apollon maskesini bir 

arada kullanēr.  

Canlē bir hayvanēn doĵrudan en doĵal haliyle sunulmasē ve ¿zerindeki sanat­ēnēn y¿z¿n¿ 

maskelemesi, diĵer taraftan kimliĵin gizlenmesine ve bilincin her daim kendini mitolojik 

bir temsille kutsamasēna yºnelik bir gºnderme yapar. Ķnsan, kendini mitoloji veya dini 

inan­larla kutsamaya ­alēĸēr. Yaratēcē ñTanrēò kavramē ile ayrēcalēklē bir iletiĸim bi­imine 

ulaĸmak i­in kendi benlik ger­ekliĵini bastērēr ya da ºtelemeye ­alēĸēr. Bºylece, farkēnda 

olsun veya olmasēn i­selleĸtirdiĵi bu tutum onu sahte bir maske ile yaĸamaya mahkum 

eder.   

 

https://www.artribune.com/dal-mondo/arte-povera
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Gºrsel 92: Jannis Kounellis, Yerinde Keĸfetmek, Performans, 1973 

Kaynak: www.Cardi Gallery-jannis-kounellis-performance-1973, E.T.10/05/2023 

Kounellis'in bir diĵer ¿nl¿ performansē, 1973'te Galleria La Salita'da yaptēĵē ñĶsimsizò 

adlē ­alēĸma nesnel gºstergeler ve ēĸēkla yaratēlan dramatik etkiler sahnenin i­eriĵini 

belirlerken izleyiciyi varoluĸ­u aynē zamanda fantastik d¿nya arasēnda 

bērakēr.  Kounellis'in bu ­alēĸmasē,  gºr¿n¿ĸte antik bir heykelin daĵēnēk beyaz 

par­alarēyla kaplē b¿y¿k bir masanēn arkasēnda oturduĵu sahne i­inde kurgulanēr. 

¢alēĸmanēn sahnesi incelendiĵinde heykelin b¿st¿n¿n tepesinde, sanat­ēnēn yanēnda i­i 

doldurulmuĸ siyah bir karga oturur. Karga,  baĸē saĵa dºn¿k, masanēn yanēnda oturan ve 

fl¿t¿yle Mozart'ēn bir melodisini ­alan m¿zisyene doĵru dºn¿kt¿r 

(www.agenzia.versolarte.it.com E.T. 15/08/2023).  Bu arada Kounellis y¿z¿n¿ Apollon 

maskesiyle kapatēr. Yapēt, teatral sahnesine benzer kurgulanmēĸ bir dekor gibi gºr¿lebilir 

ancak yapētēn sahip olduĵu alegori varoluĸ­u a­ēdan derin bir i­eriĵe gºnderme yapar. 

Sanat­ē, ºl¿m¿n sembol¿ olan karganēn ve canlandērēlmasē imkansēz  par­alanmēĸ sahte 

bir bedeni sanatla uyandērmayē ama­lar. Kounellis, eserin bedene ait reenkarnasyonu 

simgelemediĵini, dahasē fikirlerin, d¿ĸlerin ve hedeflerin reenkarnasyonunu simgelemeyi 

ama­ladēĵēnē rºportajēnda belirtir.  Burada malzemenin temini ve kurgulanmasē bir tiyatro 

sahnesinin d¿zenlenmesine olduk­a yakēndēr; her bir ñdestekò, sahnede anlatēlan 

hikayenin bir unsurunu simgelediĵi i­in dikkatle se­ilir. Masa, herkesin her g¿n bir araya 

geldiĵi, yaĸamēn yaĸandēĵē yer olan g¿nl¿k yaĸamēn bir simgesi olarak durur. Daha sonra, 

aydēnlanmanēn sembol¿ olarak Mozart'ē ­alan m¿zisyen, tarihin (antik), Doĵanēn (ºl¿m 

olarak karga) ve mitolojinin (Apollo) varlēĵēyla yan yana gelir (www.cardigallery.com 

E.T.12.11.2023).   Bu ­alēĸma, 1960ôlē yēllarēn siyasi ­alkantēlarēnēn getirdiĵi deĵiĸimle 

http://www.agenzia.versolarte.it.com/
http://www.cardigallery.com/
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boĸa ­ēkan ve sanatēn kapitalist ve bireyci bir sistemi kºkten deĵiĸtirmesinin kanētlanmēĸ 

imkansēzlēĵē nedeniyle aynē derecede cesareti kērēlan sanat­ēnēn ideolojik konumunu 

a­ēklēĵa kavuĸturur (www.treccani.it. E.T. 25/09/2023).  

Kounellis, Apollon maskesini 1973 yēlēnda Venedik Bienalinde ortaya koyduĵu ñĶsimsizò 

adlē tek video ­alēĸmasēnda da kullanēr. Kounellis'in ger­ekleĸtirdiĵi tek video 

­alēĸmasē olan bu eser Floransa'daki Art Tapes 22 st¿dyolarēnda ¿retilmiĸtir. Bu k¿­¿k 

sergide, ziyaret­ilerin tek tek girebilmeleri i­in sergi alanē i­inde oluĸturulmuĸ k¿­¿k bir 

odada siyah bir perdenin ardēndan tēpkē bir kahine soru sormak i­in girildiĵi gibi  izlenir, 

Her zamankinden daha y¿kseĵe yerleĸtirilen bir monitºrden, Kounellis'in saĵ elinde 

tuttuĵu kērēlmaz hareketsizliĵiyle Apollon'un maskesi gºr¿n¿r, sol elinde ise yanan bir 

gaz lambasē tutar. Videonun ºl­¿lebilir zamanē, fiziksel s¿resinin 25 dakikasē vardēr; 

sanat­ēnēn kendini kameranēn sabit ­er­evesine sunduĵu tarihsel zamanda sonsuz 

tecellilerinden yalnēzca biri olduĵu kadim tanrēsallēĵēn bozulmamēĸ dºng¿s¿ olan 

ge­miĸten geleceĵe uzanan geniĸ bir zaman algēsē vardēr (Volpato, 2022). Teatral olarak 

ger­ekleĸtirdiĵi bu tek kiĸilik gºsteride her zamankinden daha y¿kseĵe yerleĸtirilen bir 

monitºrden sanat­ēnēn gºr¿n¿m¿ Apollon maskesi hareketsiz bir bi­imde tutarken sabit 

ve sessiz duruĸuyla ­evresine karĸē kayētsēz kalan bir ifade yansētēr. Sanat­ēnēn Apollon 

maskesi ve kandille yarattēĵē bu gizemli  etkileĸim gºsteride izleyici kehaneti sorgulamak 

i­in k¿­¿k odaya yalnēz baĸēna girer (www.rainnews.com E.T.  20/11/2023).  

 

Gºrsel 93: Jannis Kounellis, Ķsimsiz, Apollon Maskeli Gºsteri, 1972 

Kaynak: www.Artribunes.com-jannis-kounnelis-apollon-mask-performance.E .T.10/05/2023 

Kounellisôin performatif ­alēĸmalarēnda kullandēĵē Apollon maskesi kendisinin ait olduĵu 

k¿lt¿r olan Antik Yunan (Greek) mitolojisinden kopmadēĵēnē gºsterir. Kounellisôin 

Apollon tanrēsēnē ºn plana ­ēkarmasē Nietzscheônin ñTrajedyaônēn Doĵuĸuò adlē eserinden 

http://www.treccani.it/
http://www.rainnews.com/
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esinlendiĵi a­ēktēr. Nietzsche, Trajedyaônēn Doĵuĸuò kitabēnda yaratēcē g¿­ tanrēlarēnēn 

simgelediĵi iki karĸēt varlēĵēn birleĸmesiyle oluĸur. Nietzscheôye gºre sanatēn s¿rekli 

geliĸimi biri Apollonca diĵeri Dionysosôca olan iki yºnl¿l¿k i­erir: 

ñBizim bilgimiz Apollon ve Dionysos gibi onlarēn iki sanat tanrēsēna baĵlēdēr. Greek 

¿lkesinde Apollonôcu anlayēĸ yontu sanatēyla, Dionysos ise dēĸ bi­ime dayanmayan 

m¿zik arasēnda olduk­a b¿y¿k bir karĸētlēk ­ēkar ortaya.Yollarēnēn ayrē olmasēna 

karĸē bu iki eĵilim yan yana gider. Bu iki eĵilimi daha yakēndan tanēyabilmek i­in 

ºnce birbirinden ayrēlan d¿ĸle esrikliĵin sanat evrelerini d¿ĸ¿nmeliyiz. Burada 

Dionysos ile Apollon arasēnda, fizyoloji olaylara benzer bir ­atēĸmayē, birbirine denk 

gelen bir karĸētlēk i­inde gºrmekteyiz. (é) B¿t¿n bi­imlendirici sanatlarēn tanrēsē 

olan Apollon bilgelikler ºĵreten bilge bir tanrēdēr. Kºk¿, b¿t¿n ñgºr¿nen olaylaròa 

deĵin inen Apollon bir ēĸēk tanrēsēdēr, tasarēmlar evreninin ºz¿n¿ aydēnlatan g¿zel 

ēĸēk da onun buyruĵu altēndadēr. G¿n¿n kolay anlaĸēlan boĸ ger­ekliĵine karĸē bu 

niteliklerin olgunluĵunu dile getiren, daha y¿ksek bir ger­eklikle yaĸam deĵerli 

kēlēnmēĸ, ­ekilir olmuĸtur. Yontu tanrēsē Apollonôun bilgelik dolu sessizliĵi pek 

ºl­¿l¿ bir sēnērlandērma, sarsēcē yºnetimden doĵan ºzg¿rl¿k niteliĵide belirir 

ñ(Campbell, 2016,s.362). 

Apolloncu kahraman, maskenin arkasēna sēĵēnsa bile kiĸisel reddedilme ve sempati 

duygularē, halkla iliĸkisini s¿rd¿rmesine olanak saĵlayan tarihsel bir y¿z taĸēdēĵēndan, 

eleĸtiriye fazla yer vermez. Kounellis, kendisini ge­miĸ ve ĸimdiki uygarlēĵēn hem bir 

tanēĵē hem de sorumlusu olan birinin trajik farkēndalēĵēnē somurtlaĸtēran kolektif bir 

kimliĵi yansētēr (www.cardigalery.com E.T. 11.10.2023).  

 

Gºrsel 94: Jannis Kounellis, Yerinde Keĸfetmek, Gºsteri, 1972 

Kaynak: https://www.artribune.com/dal-mondo/2020/01arte.  E. T.12.05.2023  

http://www.cardigalery.com/
https://www.artribune.com/dal-mondo/2020/01arte.performance
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Kounellisôin diĵer bir ºnemli ­alēĸmasē olan 1972 tarihli ñYerinde Ķcat Etmekò (Da 

Inventi sul Posto) adlē eserde bir kemancē ve bir balerinle birlikte, arka planda soyut 

dēĸavurumcu bir tablodan oluĸur. Balerin eserin ºn¿nde doĵa­lama  dans yaparken, 

tablonun bir yanēnda duran kemancē kēsa m¿zik dizisini ­alar. Daha sonra hem kemancē 

hem de balerin m¿ziĵi ve doĵa­lama koreografiyi bir dºng¿ i­inde defalarca tekrarlar. 

Kounellis, bu performatif yapētta toplum ve sanat arasēndaki  k¿lt¿rel baĵlamlarē 

sorgularken kendisini eserin katēlēmcēsē ve hatta yazarē olmaktan tamamen ­ēkarēr. Yapēt 

¿zerinden, Geleneksel Ķtalyan k¿lt¿r¿ndeki halk sanatē ve klasik sanat olarak ayrēlan  iki 

farklē ¿sl¿bu bir araya getirir ve ironik bi­imde yorumlar. G¿ndelik yaĸamēn i­indeki 

halka ait k¿lt¿rel yapē ve aristokratik geliĸen klasik k¿lt¿rel geleneĵin iliĸkisini ortak bir 

sahneye taĸēr. 

Gºsteride, Igor Stravinsky'nin yazdēĵē ñMartēò (La Pulcinella) partisyonun ñTarantellaò 

adlē bir pasajēnē gºsteren yazē arka plandaki soyut tablonun ¿zerinde  yer alēr. Tarantella 

dansē, g¿ney Ķtalyaôda 15. Y¿zyēl ve 17. Y¿zyēl arasēnda Ķtalya halk arasēnda yapēlan bir 

dans ¿slubu olarak k¿lt¿rel bir haline gelir. Kºkeninde tarantula adlē ºr¿mceĵin 

sokmasēyla zehirlenen insanlarēn ancak dans ederek iyileĸeceĵine inancēndan doĵar ve 

zamanla eĵlence bi­imine dºn¿ĸerek ortaya ­ēkar. Kounellis, klasik m¿zik ve halk 

dansēnē, balerin kēyafetleri giymiĸ fig¿rle biraraya getirir. Diĵer taraftan, doĵa­lama fēr­a 

darbelerinin yer aldēĵē soyut dēĸavurumcu etkilere sahip  tabloya hakim olan pembe renk 

estetik olmaktan ºte kēĸkērtcē bir etkidedir. Tablo, soyut bir  ifade olarak klasik ¿slubun 

dēĸēndadēr ve daha ­ok kaygēsēz spontane bir etkide kendini gºsterir. Kemancē, tarantella 

bºl¿m¿n¿ ­alarken, balerin kendi ¿slubuna uygun olmayan bir  koreografiyle ñtarantelleò 

dansēnē icra eder. Yapētta gºr¿nen her fig¿r ve ºĵe ait olduĵu ¿slubun dēĸēnda bir paradoks 

i­indedir ve bilinen imajē yansētmaz. Bununla birlikte, Klasik ¿slubun dēĸēnda kalan soyut 

tablo ñyeniden icat edilirkenò ¿zerinde yazēlē  notaya dizilimiyle m¿ziĵe, keman sesiyle 

ritme, dans­ēyla eylem ve harekete dºn¿ĸ¿rken k¿lt¿re kērēcē bir etki bērakarak yēkēcē bir 

temsile taĸēnēr. Balerin notalardan ­ēkan seslerin ritminde ñtarantellaò dansēnē yapmasēyla 

baĵlē olduĵu k¿lt¿rden ­ēkēĸ yaparak bir eylem bi­imine girer. Kounellisôin yapētē, soyut 

dēĸavurumcu bir tablonun i­erdiĵi eyleme ve doĵa­lamaya dºn¿k ºzg¿rleĸtirici hareketin 

geleneklere karĸē kērēcēlēĵēnē temsil ederken m¿zik eĸliĵinde dans gºsterisi de kendini 

halk sanatēna indirir ve bu ironi teatral olarak sahneler. Performans sergileyen dans­ēnēn 

hareketlerive  jestleri keman ­alan fig¿rle birlikte ĸiirsel ve eĵlenceli bir tutumla her 
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seferinde yinelenir. Sahnelemeyi saĵlayan mekan ve performansta sergilenen ºĵeler arka 

planēndaki soyut tabloyla uyumlu bi­imde ortak bir b¿t¿nleĸme yaratmaya ­alēĸēr 

(Lancioni, 2014,s.53-54).   

Diĵer taraftan bu yorumlama bi­iminde, Kounellis par­ayē baĵlamēndan koparēr ve kasētlē 

olarak orta sēnēfa bir gºnderme yaparak, geleneksel sanat ortamēnda keman eĸliĵinde 

klasik m¿zik ­alar ve balerin kēyafetleri giymiĸ dans­ē tercih eder. Sanat­ēya gºre, k¿lt¿r, 

sonsuz tekrarlanan bir dºng¿ye ve ayrēĸma bi­imine sēkēĸmēĸtēr. Bu performatif yapētta 

sahneleme olayē iki farklē ¿slubu sentezlerken ifade ĸiirsel olduĵu kadar neredeyse 

melankolik bir gºr¿nt¿ye taĸēnēr. Kounellis'in teatral sahnelenen geniĸ kapsamlē 

­alēĸmalarē Arte Povera olarak bilinen sanatsal hareketle ortak bir nokta bulur (Stoll, 

2019,s.10).  

 

Gºrsel 95: Jannis Kounellis, Ķsimsiz, Teatral Gºsteri, 1972 

Kaynak: Jannis Kounellis In Six Acts (Walkerart.Org) E. T. 10/05/2023 

Kounellisôin 1972 yēlēnda ilgin­ teatral gºsterilerinden biri de ñĶsimsizò adēnē verdiĵi 

fakat  ñaltē perdeò olarak referans gºsterdiĵi kurguda  iki b¿y¿k kutu ve her birinin i­inde 

bulunan bir sanat­ēdan oluĸur. Sanat­ēlardan biri y¿z¿n¿n ºn¿nde Yunan korosu tarzē bir 

maske tutarken, diĵeri fl¿t¿nde Mozart par­alarē ­aldēĵē gºsteri karĸēlēklē bir diyalog 

i­inde ger­ekleĸir. Bu diyalog, tarihin sanat yoluyla getirdiĵi antik bir imgeden baĸlayan 

ve klasik dºnemle iletiĸime ge­en Batē k¿lt¿r¿n¿n iki farklē dºneminin bir karĸēlaĸmasēdēr 

(Stoll, 2019,s.10).  

Arte Povera sanat­ēsē Paolini'ye gºre bir tablo,  odanēn ­er­evelenmesiyle belirlenen bir 

sahnedir ve bu sahne de ger­eklik ile kurgu arasēnda bir eĸik olan mekandēr. Performatif 

https://walkerart.org/calendar/2022/jannis-kounellis
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anlamda Arte Povera yapētlarē mekan ve zamana baĵlē olarak deneyimin ve s¿recin var 

edildiĵi olayēn eĸik noktasēnda temsil'in tiyatrosu haline gelir. Ķzleyici yapētēn bir par­asē 

olarak ­alēĸērken kendisini izler. Bu durum ĸu hususun dikkate alēnmasēdēr: Gºrsel eylem, 

izleyicinin aktif rol¿yle iliĸki eserdir ve sanat­ē ile izleyici arasēnda kolektif meydana 

gelen bir anlam bulur. Bu baĵlamda, Gilberto Zorio'nun (1944 - ) ilk 1969'da Galleria 

Sperone'de sergilenen ñMikrofonlarò enstalasyonu, mekan i­inde yarattēĵē 

etkinleĸtirmeyle izleyiciyi tamamen eylemin i­ine dahil eder. Tavana asēlē bir dizi 

mikrofon ve odanēn etrafēnda hoparlºr ile zeminde beton bloklardan oluĸan 

enstalasyonda, ses, yankē ve denge  kavramlarēnēn bir arada yaĸandēĵē bir deneyim 

oluĸturur. Ķzleyici mikrofonu tutmak i­in altēnda bilyalar olan hareketli beton bloklarēn 

¿zerinde durmaya ­alēĸērken sesini kaydetmesi istenir. Mikrofondaki ses 

hopºrlerle  g¿­lendirilir ve mekan i­inde etkili bir yankē efekti yaratēlēr. Bu ses 

sistemleriyle ­oĵaltēlan sºylemler odayē doldurarak dinleyiciyi sarar. Bºylece ­arpētēlan, 

tekrarlanan kaydedilen sºzc¿k anlamēnē yitirir, anlaĸēlmaz hale gelir.  Ancak bu deneyim 

ilahi bir sesin duyulmasē gibi zihinsel ve fiziksel olarak kalēcē bir algē bērakēr (Conte, 

2018). Zorio ­alēĸmasē hakkēnda Germano Celant ĸu a­ēklamayē yapar:  

ñAkēĸkan ve esnek ĸeylerden, yanal ve bi­imsel sēnērlarē olmayan ĸeylerden 

bahsetmeyi seviyorum. Mikrofon tarafēndan emilen ve hoparlºr tarafēndan birka­ 

kez tekrarlanan ses, ger­ek anlamēnē kaybeder ve anlaĸēlmaz ama yine de zihinsel ve 

fiziksel olarak algēlanabilen bir ses bērakēr. Akēĸkanlēk, p¿r¿zs¿zl¿ĵ¿ ifade eder. 

Blokta duran izleyicinin konumundan sesin yayēlmasēna ve oradan da sesin 

duyulmasēna kadar tam anlardan oluĸan akēĸkan bir silsilenin deneyimine getirir. 

Mikrofonlarēn ve hoparlºrlerin elektronik cihazlarēyla seslerin nihai yayēlmasēna 

kadar insan akēĸ halindeki bir dºn¿ĸ¿m¿n i­indedir. Akēĸkanlēk, belirli bir zamanda 

belirli bir alanda ger­ekleĸen t¿m eylemin ayērt edici ºzelliĵidirò (Celant, 1992,s.30-

32).  

Arte Povera yapētlarēnda ger­ekleĸtirilen olaylar, statik ve kesin birlikteliklerden 

arēndērmak ve bunlarē s¿re­lerde herhangi bir sēnērlama olmaksēzēn m¿mk¿n olduĵunca 

a­ēk hale getirmek teatral gºsteriler ve eylemlerde a­ēk­a sorgulanēr. ¥zg¿r d¿ĸ¿nmeye 

davet etmek  bir b¿t¿n olarak deĵerlendirdiĵimizde Arte Povera hareketinin temel bir 

yºn¿d¿r. ñTiyatroò, yalnēzca akēmēn adēnēn ilham aldēĵē Grotowski'nin Yoksul 

Tiyatrosunu yansētmakla kalmēyor, aynē zamanda Arte Povera'nēn tiyatronun ºz¿yle 
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(sahneleme, rol yapma, oynama) yakēn baĵlarē olduĵu i­in farklē bir uyguma yºntemi 

yaratmēĸtēr.  

 

Gºrsel 96: Gilbero Zorio, Mikrofonlar,  Yerleĸtirme, 1969 

Kaynak:  www.artribune.com/dal-mondo/2020/01/mostra-arte E. T.10.05.2023 

1960 yēllarda yeni bir yºntem olarak uygulanmaya baĸlayan performans pratiĵinin tam 

tersine, Arte Povera yapētlarē, eylemi nesneleĸtirme ve iĸi zamansallaĸtērma arzusunun 

belirgin olduĵu ­alēĸmalar sunulur. ñZaman ve Mekanò yapēt ile ondan kaynaklanan 

eylem arasēndaki ­oĵu zaman yakēn iliĸkiyi inceleyen ñeylemlerò; ve son olarak bug¿n 

"iliĸkisel" ya da "etkileĸimli" olarak tanēmlanan iĸlerde izleyicinin de dahil olduĵu 

yapētlar ¿retilir. 

Uygulamalarē resim, heykel, performans, mimari ve videonun yanē sēra canlē insanlarēn 

ve hayvanlarēn dahil edilmesini kapsayan Pier Paolo Calzolari, Arte Povera 

hareketini  g¿ndelik yaĸamēn  deneyim alanēna getiren yºntemi, nesnelerin ve 

malzemelerin kērēlganlēĵēna odaklanarak geliĸir ve d¿ĸ¿ncenin kendi doĵasē ile maddenin 

doĵal ºz¿n¿ ortaya ­ēkarmak i­in duyularē performatif etkinlikler i­inde 

doygunlaĸtērmaya ­alēĸēr. 1966-67'de izleyici katēlēmē, ēĸēk, karanlēk, ­imen ve kuĸlarē 

i­eren ilk multi-medya performans par­asē ñFilitre ve Meleĵe Hoĸgeldinizò (Il filtro e 

benvenuto all angelo) ­alēĸmasēnē ¿retir. Calzolari bu ­alēĸmasēnda seyircileri giyinmeye 

ve soyunmaya, u­an kuĸlar arasēnda ºzg¿rce hareket etmeye ve ­imenlerin ¿zerinde 

uzanmaya davet eder. ¢aĵdaĸ sosyal heykeli ºngºren Calzolari, bu par­ayē ñmekanēn 

aktivasyonuò olarak adlandērēr (www.artsy.com. E.T. 16/11/2023).  

http://www.artsy.com/
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Gºrsel 97: Pier P. Calzolari, Filitre Ve T¿m Meleklere Hoĸgeldiniz,  Alan Kurgu, 1966 

Kaynak: www.flashart.it-calzolari-pier-paolo-angelo-Il filtro E.T. 12/05/2023  

 

6-31 Mayēs 1968 yēlēnda  Plinio De Martiis tarafēndan Roma'daki ñGalleria La 

Tartarugaòda d¿zenlenen Tiyatro Sergileri (Teatro delle mostre)  adlē etkinlik Arte 

Povera hareketine katēlan sanat­ēlarēn performatif, enstalasyon ve 

eylemsel  uygulamalarēndan oluĸturuldu. Yaklaĸēk ¿­ hafta s¿ren sergi, her g¿n bir 

sanat­ē, bir sanat eseri, enstalasyon veya bir etkinlikle galeri alanēnē kullanmak i­in  davet 

edildi. Sergiye katēlan sanat­ēlar arasēnda Giosetta Fioroni, Laura Grisi, Paolo Icaro, 

Fabio Mauri, Giulio Paolini ve Emilio Prini gibi Ķtalyan avangard sanat­ēlar 

bulunuyordu. Serginin belgelenmesi ama­lē, Maurizio Calvesi'nin ºnsºz¿n¿ 

yazdēĵē,  Achille Bonito Oliva'nēn enstalasyon ve performatif uygulamalarēn konu 

baĸlēklarēnē hazērladēĵē ve Plinio De Martiis'in fotoĵraflarēnē i­eren bir katalog yayēnlandē. 

Katēlēmcē sanat­ēlarla yapēlan yayēnlanmamēĸ rºportajlar ve bireysel m¿dahalelerin 

ikonografik tanēklēklarē, serginin tarihsel-eleĸtirel belgelemesini tamamladē (Calo, 

2018).  Maurizio Calvesi, sergi katalogunun ºn sºz¿nde ĸunlarē yazē:  

ñTam olarak birleĸtirici unsur, yani Plinio De Martiisôin yºnetmenliĵi, ritmi 

hēzlandēran neredeyse nevrotik kiĸisel bir duygu tarafēndan kºr¿klenmiĸ olsa da, bu 

duygularēn arka planēnēn bir par­asēndaki kritik, zihinsel bir eylemi yansētēyor. Her 

zaman sahne, arkasēnda biriken tēkanēklēĵēn bir par­asē ger­ekten olayēn ger­ek 

teatral baharatēydē. Aslēnda bu sergilerin organizasyonu her ĸeyden ºnce teatraldi ve 

devam eden bir eylem i­in gereken dakiklikte birbirini ardēna sahne ºn¿ 

¿zerine  itildi. óSergi tiyatrosuô benim i­in sergi tiyatrolarēndan daha ­ok bir 
























































































































































































































































