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ON SOZ

Eski zamanlardan beri kadin motifi farkli bigcimlerde ele alinmigdir. Bir ¢ok yazar
kadmlarla ilgili eseler yazmig ve bir ¢ok akademisyen kadin figiirlerini kendi tezlerinde
incelemisdir. Kadin ve kadinin toplumdaki yeri, konumu, kadina olan yaklagim dénem
donem farkl sekillerde aktarilmistir. Her yazar bu konuyu kendine 6zgii bakis agisindan
degerlendirmisdir.
Edebiyata olan ilgimden dolay1 ¢ok farkli tiirlerde eserler okudum. Okudugum bu
eserlerde kargilagtigim kadin figiirlerin dikkatimi ¢ekmesi, kadinlarin yasadiklari
sorunlar1 incelememde biiylik katki saglamistir. Bu yiizden bu ¢alismamda, Siegfried
Lenz’in “Almanca Dersi” eseri ile Heinrich Boll’iin “Dokuz Bugukta Bilardo” adli
eserindeki kadin figiirlerini inceledim. Bu iki eserde kadin figiirlerini arastirarak onlarin
yasadiklar sikintilar1 ele aldim.
Tez ¢alismamada destegini esirgemeyen, engin bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim
saygideger danisman hocam Dog. Dr. Nurhan Ulug’a, bana her zaman destek olan ve bu
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OZET

Bashk: Siegfried Lenz’in Almanca Dersi Eseri ile Heinrich B6ll’iin Dokuz Bugukta
Bilardo Adli Eserindeki Kadin Figiirlerinin Incelenmesi

Yazar: Sevinj ALIYEVA

Damisman: Dog. Dr. Nurhan ULUC

Kabul Tarihi: 31/05/2024 Sayfa Sayisi: iv (6n kisim) + 69 (ana
kisim)

Son yillarda cinsiyet, savas sonrast Almanlarin Nazi ge¢misiyle yiizlesmeye yonelik c¢eligkili ¢abalari
hakkindaki bilimsel tartismalarda giderek daha énemli bir rol oynamistir. Tarihgiler, Nasyonal Sosyalist
toplumun ¢okiisiiniin ciddi bir erkeklik krizine yol agtigin1 ve bunu bir tiir erkek otoritesinin yeniden inga
edilmesini zorlastirdigini savunmustur. Alanyazindaki ¢esitli aragtirmalar, Almanya’da savastan sonra
kadinlarin nasil hem yenilgi baglaminda cinsel ihanetten suglu, hem de Nazi suglariyla lekelenmemis
ahlaki safligin simgeleri olarak goriildiigiinii gostermistir. Savas sonrast yillarda, lilkenin Nasyonal
Sosyalist mirasina iliskin temsillerde ve tartismalarda kadinlarin Nazi rejimine katilimi sistematik olarak
g0z ard1 edilmistir. Onlara yeni bir baslangi¢ saglama ve erkeklerin gegmisleriyle hesaplasmalarina yardim
etme sorumlulugu verilmistir. Bu galigmada ise temel amag Siegfried Lenz’in “Almanca Dersi” eseri ile
Heinrich B61’iin “Dokuz Bugukta Bilardo” adli eserindeki kadin figiirlerinin incelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: Dokuz Bugukta Bilardo, Almanca Dersi, Kadin, Alman Edebiyat:
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ABSTRACT

Title of Thesis: An Investigation of the Female Figures in Siegfried Lenz's German
Course and Heinrich Bo6ll's Billiards at Nine and a Half

Author of Thesis: Sevinj ALIYEVA

Supervisor: Assoc. Prof. Nurhan ULUC

Accepted Date: 31/05/2024 Number of Pages: iv (pre text) + 69
(main body)

In recent years, gender has played an increasingly important role in scholarly debates about the
contradictory efforts of post-war Germans to confront their Nazi past. Historians have argued that the
collapse of National Socialist society led to a serious crisis of masculinity, making it difficult to rebuild
some form of male authority. Various studies in the literature have shown how women in Germany after
the war were viewed both as guilty of sexual betrayal in the context of defeat and as symbols of moral
purity untainted by Nazi crimes. In the post-war years, women's participation in the Nazi regime was
systematically ignored in representations and discussions of the country's National Socialist legacy.
They are given the responsibility of providing a fresh start and helping the men come to terms with their
past. The main purpose of this study is to examine the female figures in Siegfried Lenz's “German
Lesson” and Heinrich Boll’s “Billiards at Nine and a Half”.

Keywords: Billiards at Half-Nine, German Lesson, Woman, German Literature
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GIRIS
Calismanin Konusu

Savas zamani ve savas sonrast Almanya’da, aileleri i¢in yeterli konut bulmakta zorlanan
kadmlar i¢in yoksulluk biiylik bir endise kaynagiydi. Pek ¢ok sehirde yasanan yikim
nedeniyle konut bulmak zorlasmisti. Savas zamani sehirlerdeki konutlarin ¢ogu kisimi
yikiliyor ve insanlar enkaz altinda yasamaya terk ediliyordu. Ornegin Hamburg sehri,
1943’teki bombalamalar sirasinda binalarinin %55-60’1m1 kaybetti. Savasin sonunda 14
milyon kadar insanin evsiz oldugu tahmin edilmektedir. Savasin bitiminden kisa bir siire
sonra yeniden insa baglamistir. Fakat binalarin ¢ogu biiyiik miktarda hasar goérmiistii. Bu
nedenle bu binalarin, insasinin tamamlanmasi aylar stirmiistiir. Kadinlarin ve ¢ocuklarin
gidecek baska yerleri yoktu, bu ylizden onlar kismen yikilmis binalarda yasiyolardi.
Kadinlarin karsilastiklar1 zorluklar ve onlarin fedakarliklar1 onlara sosyal ve politik
taninma kazandirdi. Alman politikacilari, kadinlarin sorunlariyla ilgilenerek, bu
sorunlarin Alman toplumunu daha genis sekilde etkilemesi i¢in ugrasiyorlardi. Bu
caligmalar ailede kadin ve erkegin rollerine olan bakis acisinin degismesine neden oldu.
Barinma sikintisi, yasam alanin diger insanlarla paylasmak zorunda olma, bu siire
zarfinda bir¢ok kadin igin gercegi yansitmaktadir. Insanlar hayatta kalmak i¢in miicadele
ediyor, bu tiir kosullarda yasamak zorunda kaliyorlardi. Bu yasam kosullar1 kadinlarin
yiikiinii daha da artirtyor ve onlarin yasamlarimi zorlastirmisti. Gida kitligi, savas
sirasinda ve savastan sonra da kadinlar1 ve ¢ocuklar etkiliyordu.

Edebiyat, gecmisi ve toplumsal dontigiimleri yansitarak insanlarin ve gruplarin
yasamlarini ve kosullarini tasvir etme yetenegine sahiptir. Ozellikle II. Diinya Savasindan
sonra Alman edebiyati, toplumsal ve kisisel acilarin etkilerini arastirmak ve bunlarla bag
etmek, cinsiyet normlarini doniistiirmek ve yeniden tanimlamak i¢in zengin bir malzeme
saglar. Bu tez, savas sonras1 Almanya’da kadinlarin rollerinin ve deneyimlerinin Lenz’in
“Almanca Dersi” ve Boll’iin “Dokuz Bugukta Bilardo” adli eserlerinde nasil tasvir
edildigini arastirtyor. iki eserde, kadinlarin toplumdaki roliine, karsilastiklar1 zorluklara
ve bu zorluklarin iistesinden gelme kararliliklarina iliskin 6nemli 6rnekler sunmaktadir.
Almanya’nin Nazi ge¢misiyle yilizlesme silirecinde kadinlarin rolii, akademik
caligmalarda genis yere sahip bir konudur. Bu tez, edebiyatta kadin karakterlerin nasil

tasvir edildigini ve bu tasvirlerin insanlarin cinsiyete bakis acisi lizerindeki etkisini



kapsamli bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir. Kitaplar kadinlar1 hem ezilen hem de
giiclenen kisiler olarak tasvir ediyor ve bu tasvirlerin savas sonrasi toplumun doniisiimiine

ve toplumsal cinsiyet meselelerinin gelisimine nasil katkida bulundugunu ortaya koyuyor.
Calismanin Onemi

Savas sonrast Almanya’da kadinlarin deneyimleri ve rollerine dair yapilan arastirmalar,
toplumsal cinsiyet rollerinin ve feminizmin gelisimine 151k tutmaktadir. Kadinlarin
karsilastiklar1 zorluklar, onlarin sosyal ve politik taninma siireglerine katki saglamis ve
bu da toplumda O6nemli degisimlere yol a¢gmistir. Kadinlarin savas ve sonrasinda
iistlendikleri roller, onlarin toplumdaki yerini yeniden tanimlamis ve bu siiregler

edebiyatta genis yer bulmustur.
Calismanin Amaci

Bu tez, savas sonrasi Almanya’da kadinlarin rollerini ve deneyimlerini edebiyat
iizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Lenz’in “Almanca Dersi” ve Boll’lin “Dokuz
Bugukta Bilardo” adli eserlerinde kadin karakterlerin tasvir edilme bi¢imleri, toplumun
cinsiyete bakis acisin1 nasil etkiledigini ve doniistiirdiigiinii gostermektedir. Bu
caligmalar, kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri ve feminizm baglaminda nasil

algilandigini ve temsil edildigini anlamay1 hedeflemektedir.
Calismanin Yontemi

Bu calismada, nitel arastirma yontemleri kullanilacaktir. Farkli kaynaklardan dokiimanlar
toplanarak, smiflandirilmig ve analiz edilmistir. Lenz ve Boll’lin eserlerindeki kadin
karakterlerin detayli incelenmesi, feminist teori ve toplumsal cinsiyet c¢aligmalari
perspektifinden yapilacaktir. Bu eserler, kadinlarin toplumdaki rollerinin zaman i¢inde
nasil degistigini ve bu degisikliklerin edebiyatta nasil yansitildigini1 géstermektedir. Ayni
zamanda, edebiyatin kadin rollerini ve beklentilerini nasil sorguladigini ortaya

koymaktadir.



1. BOLUM: CINSIYET VE FEMINiZM

Feminizm, ‘cinsiyetler arasi esitlik temelinde kadin haklarinin savunulmasi’ olarak
tanimlanir. Dijital ¢agin getirdigi yeniliklerle birlikte, feminizm ¢evrimigi platformlarda
yeni bir boyut kazanmustir. Internet, kadinlarin deneyimlerini paylasmasini ve
destekleyici topluluklar olusturmasini kolaylastirmistir. Bu dijital kardeslik, feminist
hareketin daha genis kitlelere ulasmasini saglamis ve cinsiyet esitligi miicadelesini
giiclendirmistir. Sosyal aglar, feminizmin diisiinme ve eylem bicimlerini doniistiirerek,

aktivistlere yeni firsatlar sunar.
1.1. Cinsiyet ve Feminizm

Feminizm, koken olarak Latince’deki ‘femine’ kelimesinden tiiremis olup, kadin
anlamina gelir. Bu yaklasim, kadinlarin sirf kadin olduklari i¢in karsilastiklar1 zorluklari,
baski ve ezilmiglik durumlarini incelemektedir. Ayn1 zamanda, sinif, irk, ulus, din ve dil
gibi unsurlar ¢ercevesinde kadinlarin yasadigi sorunlari ele alan bir bilim dali olarak
degerlendirilmektedir.
Feminizm diisiincesi, ilk kez 18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya c¢ikmis ve Mary
Wollstonecraft'in 1792°de yayimlanan “A Vindication of the Rights of Woman” adli
eseriyle akademik alanda yerini bulmustur.
“Feminizm, i¢inde kadinlarin oOzgiirlesmesi, baski altinda tutulmalarinin
engellenmesi, haklarini mesrulagtirilmasi, kamusal veya 6zel alandaki eylemlerinde
ve faaliyetlerinde ve esit haklara sahip olma durumunu kapsayan bir yaklagimdir.
Diger bir ifadeyle feminizm kavramu igerisine kadinlarin mesru haklariyla, baskiya
maruz kalmalariyla, esit statiide tutulmalariyla veya Ozgiirlesmeleriyle, farkli bir
degerde olmaya yonelik talepleriyle ilgili faaliyetlerle, giindelik siyasetle ilgili her
seyi dahil edebiliriz” (Tas, 2016: 165).
Feminizm, kadin ve erkek arasindaki ayrimciliga karsi ¢ikarak, her iki cinsiyet arasinda
ekonomik, politik, sosyo-kiiltiirel ve toplumsal esitligi savunan bir yaklasimdir.
Feminizm, felsefe, sosyoloji, politika ve etik gibi alanlardan beslenir. Genellikle,
feminizmin ana amaci kadinin 6zgiirligli ve temel haklaridir; bunun yani sira ataerkil
yapilarin ve sistemlerin ortadan kaldirilmasi da temel hedeflerindendir.
Feminizm kavramina dair ortak bir tanim yapmak oldukga giictiir. Bir¢ok farkl: teori ve

yaklagim, degisik feminizm tanimlar1 sunarken, pek ¢ok aragtirmaci ve akademisyen de



kendine 6zgii tanimlamalar yapmaktadir. Ancak, genel bir ¢erceve olusturmak agisindan
Mitchel'in feminizm tanimi, yaygin olarak kabul goéren bir tanimlama olarak one
cikmaktadir. Mitchel’in diisiincesine gore feminizm kavrami “..kadinlarin kendi
aralarinda bir dayanmigma yaratarak, erkek egemen diinyanin norm ve degerlerine,
cinsiyetei politikalarina karsi baslatmis oldugu miicadele demektir” (Mitchel, 1995: 6-7).
Bu calisma feminist aktivizme odaklandigindan bu kavram, bu nedenle, toplumsal
cinsiyet esitligini saglamak i¢in toplumumuzda bir degisiklik arayan insanlar tarafindan
yapilan toplu géze carpan eylemler olarak anilacaktir. Arastirmada, kesisimsellik ilkesine
uygun olarak, toplumun kastettigi sekilde degil, kendilerine atifta bulunduklar sekliyle
herkesi dahil etmek i¢in, calismada cinsiyetler yerine cinsiyet terimi kullanilacaktir.
“Cinsiyet, bireyin kadin ya da erkek olusunun biyolojik, fizyolojik ve genetik boyutlarini
ifade etmektedir. Temelde cinsiyet, kadin ve erkegin biyolojik farkliliklarini ifade eder”
(Akpnarl, 2017).

Cinsiyet terimi, yalnizca biyolojik temelli kromozomlara ve sonugta ortaya c¢ikan
organlara atifta bulunurken, cinsiyet terimi kisinin kimligini, se¢imlerini ve karar verme
Ozgiirligiini degerlendirir ve onun tanimladig1 seyi ifade eder.

Son yillarda diinya, bilgi ve ¢evrimigi igerik olusumunun ¢ogalmasinda 6nemli bir artig
yasamistir. Bugilin veri olusumunu sinirlayamadigimiz ve ¢evrimici bulut depolamanin
dipsiz goriindiigli i¢in artis katlanarak artmaktadir. Kreasyonlar miikemmel bir sekilde
telif hakkiyla korunamadigindan veya gizli tutulamadigindan, internette zaten var olanin
stirekli yenilenmesine katiliyoruz.

Aydogan ve Kirik’in (2012) vurguladigi gibi, giinlimiizde internet, baskin ideolojiyi
elestiren bireyler ve gruplar i¢in is birligi yapabilecekleri en etkili ve uygun iletisim
aracidir. Cevrimici topluluklar, giiclii, birbirine bagli ve birbirini destekleyen sosyal
dayanigsma gruplaridir ve bu topluluklar, online platformlar sayesinde kiiresel bir
dayanigsma agi1 olusturabilir. Bu baglamda siber kiiltiir, aktivist ve alternatif medyanin en
yeni dalgasidir. Web siteleri aracilifiyla aktivist gruplar ve orgiitler, fikirlerini
sempatizanlarina duyurabilir ve e-posta veya sosyal medya kanallar1 araciligiyla genis bir
destekei kitlesiyle iletisim kurabilir. Bu 6zellik, internet {izerindeki bir¢ok alternatif
medyanin potansiyel okuyucu sayisini artirir ve alternatif gortislerin yayilmasina olanak

tanir. Ayrica, tartigmalarin ve yorumlarin yaymlanmasi, yeni seslerin duyulmasini saglar.



Medya ve bilgi, iletisim teknolojileri siirekli degisen bir ortam olan internetin bir parcasi
olduklar1 ve internette bir degisiklik yaratma anlamina geldigi i¢in siirekli degismekte ve
biliylimektedir. Medya {iiretimi degismis, bugiin herkes oyuncu olabilmekte ve insanlar
Media Life'da da belirtildigi gibi  bu iiretim g¢esitliliginde  kimliklerini
sekillendirebilmektedir. Internet ve medya ¢ok sayida bilgi kaynagidir ve iste tam da bu
ylizden bu kadar giiclii araglar olmustur. Medya ve iletisim hayatimizin her alanini
etkiledigi i¢in feminizmin farkli dalgalari, 6zellikle de {iglincii dalga tlizerinde gii¢lii bir
etkiye sahip olmustur.

Feminist hareketin 6nemli miicadele alanlarindan biri olan alternatif medya, kadinlarin
seslerini duyurmay1 ve toplumsal konumlarini iyilestirmeyi amaglar. Bu, mevcut medya
yapilarin1 degistirme veya yeni medya bigimleri olusturma cabalarini igerir. Feminist
medya miicadelesi, medyada c¢alisan kadin sayisinin artirllmasi, cesitli kadin
deneyimlerini ve kadinliklarini temsil eden medya iceriklerinin hazirlanmasi, medyada
mevcut olan kadm temsillerinin elestirilmesi, medya diizenlemelerindeki kamu
politikalarmin degistirilmesi i¢in ¢abalar sarf edilmesini kapsar. Ayrica, kadinlarin sahip
oldugu yaymevleri, gazeteler, haber ajanslar1 ve diger yayin organlarmin kurulmasi,
medyadaki cinsiyetci veya klise cinsel onyargilar1 6nlemek ve mevcut yaklagimlari agiga
cikarmak i¢cin medya izleme c¢aligmalari yapilmasi, akademik c¢alismalar
gerceklestirilmesi, yasa diizenleyicilerini yonlendirmek i¢in lobicilik yapilmasi ve
toplumsal eylemler ve etkinlikler diizenlenmesi gibi girisimleri de igerir (Byerly ve Ross,
2006: 100-101; Van Zoonen, 1994: 11).

Medya iiretimi degismis, bugiin herkes oyuncu olabilmekte ve insanlar Media Life'da da
belirtildigi gibi bu iiretim gesitliliginde kimliklerini sekillendirebilmektedir. Internet ve
medya ¢ok sayida bilgi kaynagidir ve iste tam da bu ylizden bu kadar giiglii araglar
olmustur. Medya ve iletisim hayatimizin her alanini etkiledigi i¢in feminizmin farkl
dalgalar1, 6zellikle de tiglincii dalga iizerinde gii¢lii bir etkiye sahip olmustur.

Rheingold, topluluklarin 6nemli sosyal iliskilerin yaratilmasinda ve siirdiiriilmesinde
onemli bir rol oynadigmi belirtmistir (Rheingold, 2005: 197). Ugiincii dalganin ortaya
cikmasiyla birlikte, bilgisayarlar1 araciligiyla etkilesim kuran, toplumumuzda kadinlar
olarak deneyimlerini paylasan ve bag kuran kadin gruplart olarak internette feminist
topluluklar ortaya ¢ikmustir. internetin kendisi teknolojiyi feministlere sunmakta ve

onlara aktivizmi hem yeniden yapilandirmalarina hem de yeniden diisiinmelerine izin



vermektedir. Bununla birlikte, ¢evrimi¢i feminizmin kadimnlart giiglendirdigini
onaylamadan once, gii¢clendirme fikri tartisilacaktir.

Moscovitch ve Drover giiglenmeyi iki kavrami inceleyerek anlatmaya baslamislardir: giic
ve gilicslizlik. (Moscovitch ve Drover, 1981: 29) Cornell, iktidar1 ‘bazi kisi ve
kuruluslarin bagkalar1 {izerinde kasitli, ongoriilen ve Ongdriilemeyen etkiler iiretme
kapasitesi' olarak tanimlar (Cornell, 1989: 2). Giig, kisilik, servet vb. gibi bir¢ok farkl
kaynaktan ortaya c¢ikabilmektedir. Feminizmde gii¢ yogun ag kurma, paylasim ve
cesitlilikten gelmektedir. Cogu akademik makalede, giiclendirme kisisel kontrol ile
baglantilidir. Rappaport daha da ileri gitmekte ve 'gli¢lendirmeyle amacimizin insanlarin
kendi hayatlarin1 kontrol etme olasiliklarini artirmak oldugunu kastediyorum’ diye ifade
etmektedir (Rappaport, 1987: 119). Giclendirme, kisilere kendi kimliklerini
sekillendirme ve degisiklikler yoluyla kendilerini kabul etme yetenegi sunan, kendini
kabul etme ve 6z kimlik sekillendirme meselesinde bir degisim siireci haline gelir.
McClelland ilging ¢alismalar yiiriitmiistiir ve insanlarin diger insanlar iizerinde gii¢ sahibi
olmak ve bir degisiklik ummak i¢in dnce kendileri ve ¢evreleri hakkinda bilgi edinmeleri
gerektigini One siirmiistiir (McClelland, 1975: 1168). Ayni ¢izgide, Whitmore,
yetkilendirmeyi, insanlarin sosyal ve kisisel degisimden gecerek daha sonra diger kisi
veya kuruluglar {izerinde eylemlerde bulunmalarini saglayan etkilesimli bir siire¢ olarak
tanimlamistir (Whitmore, 1988: 51).

Keiffer (1983: 10) bu dinamik siireci biraz daha ileri gotiiriir ve dort agama tanimlar: giris,
ilerleme, sirketlesme ve taahhiit. Siirecin ilk asamasi olan giris, Keiffer’in bir
‘provokasyon’ eylemi olarak bahsettigi katilimcinin kosullar1 veya deneyimleriyle
motive edilir. Feminist baglamda, bu provokasyon, ataerkillik kurallarin1 ¢igneme
motivasyonuyla iligkilendirilebilir. Siirecin ikinci asamasi olan ilerleme, tiim siirecin
anahtarlarini belirleyecek olan ii¢ ana unsurdan olusur: bir mentorluk iliskisi, kolektif bir
organizasyondan destekleyici meslektaslarla giiclii iligki ve sosyal veya politik bir
durumdan bilgi edinme. Cevrimi¢i feminizmde bu adim, bir feministin onaylayici bir
toplulugun parcast olmak icin ¢evrimici topluluklara katilmaya ve siirecin ilk adiminda
olusturulan kimlik ve inanc¢lar1 onaylamaya baslamak i¢in bilgi edinmeye karar verdigi
anla ilgili olabilir. Siirecin ti¢iincii asamasi olan birlesme, biiyliyen bir politik ve sosyal
bilincin gelisimi olarak goriilmektedir. Fikirler, inanglar ve kimlik dogrulanmis ve

giicliidiir. Siirecin dordiincli ve son agamasi olan adanmislik adiminda katilimci yeni



fikirlerini, inanglarmi ve kimligini giinliik yasamma uygular. Ilk adimda kazandiklari
bilgiler artik yeni gercekleri olmustur.

Bu adimlar araciligiyla, giliclendirmenin katilimin ve organize topluluklarin gerekli
oldugu bir sosyal eylem siireci oldugunu agik¢a gorebiliriz (Wallerstein, 1992: 197). Bu
dinamik stirecin amaci politika, toplum yasami, sosyal adalet veya sadece bireyler veya
aglar iizerindeki kontrol ile ilgili olabilmektedir.

Rappaport, yetkilendirmenin ‘hem psikolojik bir kisisel kontrol veya etki duygusu hem
de gercek sosyal etki, siyasi gili¢ ve yasal haklarla ilgili bir endise tasidig1’ fikrine girer
(Rappaport, 1987: 121). Calismasinin ardindan, yetkilendirmenin {i¢ seviyeden geldigini
anliyoruz: kisisel, kamusal ve yukarida bahsedilenlerin bir karigimu.

Kadinlarin giiclenmesi kavrami, 1980’lerde diinya ¢apinda feminist hareketin {irettigi
farkl1 tartigma ve analizlerden kaynaklanmaktadir. Nitekim 1980’lerde kadinlarin
giiclendirilmesi sadece bir meydan okuma degil, ayni zamanda smif, 1k, etnisite ve din
acisindan zamanin baskici toplumunu degistirmek i¢in bir zorunluluk olarak yayilmaistir.
Kesisimsellik bu biiyiiyen hareketin temel tagidir.

Feminizm gibi toplumsal hareketlerin {i¢ seviyeli bir 6l¢ekte etkilesime girdigini gordiik:
bir biitiin olarak makro (medyatizasyon), dalgalar veya asamalar olarak mezo
(arabuluculuk) ve bireyler olarak mikro (medya uygulamalar1). Mikro 6l¢ege orta dlgekli
bir araciligiyla baglanan makro 6l¢ek, medya uygulamalarini etkileyebilir ve bunlardan
da etkilenebilir ve bunun nedeni, sosyal hareketlerin 6ziinde ‘devam eden ve gelisen
siiregler’ olmasidir (Mattoni ve Trere, 2014: 102). Bu mekansal ve zamansal karsilikli
bagimliliklar zaman i¢inde degismektedir. Femen yiiziinden feminist olarak etiketlenmek
istemeyen geng¢ kadinlarin Ornekleri, bdyle bir varsayimin giizel bir 6rnegiydi. Bu,
medyanin normallesmesi ve gorlinmezligi nedeniyle miimkiin kilinan toplumsal harekette
ortaya cikan nispeten yeni bir sonuctur. Herkes bir igerik yaraticist ve tiiketici
olabileceginden, baska goriisler de ortaya ¢ikmaya baglamaktadir. Bu, bu aragtirmada
daha Once analiz edilen asir1 hizli olmak kavramiyla baglantilidir.

‘Dijital kardeslik’ (Morgan, 1970: 26) fikri, hareketi boyut ve derinlemesine insa etmeye
devam etmek i¢in feministleri birbirine baglayan bu dijital ortam1 adlandirmanin ilging
bir yoludur. Bu ‘Dijjital kardeslik’, yerini tam da ¢evrimi¢i alanlarin ve c¢evrimdist
uygulamalarin kesisme noktasinda bulur. Konsept, boylesine karmasik bir kavsagin

firsatlarini ve sinirlarini tagir.



Nispeten yeni ¢evrimi¢i platformlar ve dijital ve aga bagli medyanin medya uygulamalari,
feminist aktivistlerin cinsiyet esitligi i¢in dilisinme ve miicadele etme seklini
degistirmektedir. ikisi de boyle bir iliskinin olanaklarii ve sinirlarini tagirlar. Gergekten
de sosyal aglarin ve g¢evrimi¢i medyanin kadin orgiitlenmesinin merkezinde oldugu
varsayimi dogrudur, ancak bunu yapmanin tek yolu bu degildir ve birbirini tamamlayici
kalmalidir. ‘Dijital kardeslik’ kavrami, bu karmasik dengeyi anlamamiza yardimci olur
ve yeniden degerlendirilmekte olan farkli aktivizm diizeylerini sorgulamamiza olanak
tanir.

Feminist hareket homojen bir kavram degil, farkli yonlere ve farkl kiigiik hedeflere sahip
farklh bir kavramdir, ancak tek bir ana hedefi vardir: ne tiir bir feminizm i¢in savagiyor
olursaniz olun, herkes i¢in esitlik. Feminizm iizerine pek ¢ok farkl fikir ve goriis oldugu
icin aktivistler ayni normlara atifta bulunmazlar.

Feminizmin iizerine insa ettigi kesisimsellik, hareketi daha biiyiik, daha giiclii ve daha
egitimli yapan seydir. Herkese katilma ve diger insanlar hakkinda daha fazla bilgi edinme

imkani sunar.
1.2. Feminizmde Kesisimsellik

Glinlimiiz, feminizminin en dikkat ¢ekici 6zellikleri, cinsiyet, cinsiyet, sinif, irk, etnik

orijinal ve diger sosyal kosullar arasindaki ¢oklu etkilesim bicimlerinin daha derin bir

anlayis diizeyine ulagsmay1 onerdigi kucaklama kapasitesidir. Sosyal orgiitlenme, kiiltiir

ve yerellestirilmis ideolojilerin bigimlerine eklemlenmis hale gelir.

Bir kez daha, feminizmin yalnizca bir nedene degil, ayn1 zamanda ¢ok sayida toplumsal

sorunlara ve ayrimciliga odaklandigini belirten kesisimsellik fikrine rastliyoruz.
“Kesisimsellik cinsiyet, cinsel yonelim, sinif, irk, ulus, engellilik ve yas/kusak gibi
kategorilerin  birbirinden bagimsiz kategoriler olarak ele alinamayacagim
vurgulayan bir yaklasimdir. Karmasik toplumsal esitsizliklerin bu farkli tahakkiim
hatlarinin i¢ ice gegmesiyle olustugunu tespit eder ve bunu tek bir teorik ve
metodolojik ¢ercevede analiz etmeye ¢aligir. Baska bir deyisle kesisimsellik, farkli
gii¢ iliskilerinin birbirine eklemlenmesiyle olusan 6zgiil ezilme bigimlerini agiga
cikarmaya ve bu sekilde ortaya ¢ikan kimliklerin karmasikligini anlamaya yonelik
analitik ve politik bir ara¢ saglar” (Kocadost, 2021).

Anna Carastathis, caligmalarinda feminist hareketin uzun siiredir kesisimsellikten yoksun

oldugunu belirtmektedir. Dahasi, feminist aktivizm uzun siiredir kadinlar i¢in ve kadinlar



tarafindan bir miicadele olarak goriilmektedir. Bununla birlikte, sesler yiikselmeye
baslamakta ve Hooks gibi akademisyenler feminizmin kadinlar i¢in ve kadinlar tarafindan
bir hareket olmadigini iddia etmektedirler:

“Cinsiyetciligi, cinsiyetci somiiriiyii ve baskiy1 sona erdirme hareketi. [...]. Pratik olarak,
kadin ya da erkek, cocuk ya da yetiskin olsun, tiim cinsiyet¢i diislince ve eylemin sorun
oldugunu ima eden bir tanimdir” (Hooks, 2000: 64).

Siyahi hukuk bilimci Kimberle Williams Crenshaw, 1989 tarihli ¢aligmasinda “Irk ve
Cinsiyetin Kesisimini Sinirlandirmak: Ayrimeilik Karsiti Doktrinin Siyah Feminist
Elestirisi, Feminist Teori ve Irk¢ilik Karsit1 Politika” adli calismasinda bu 6zel terimi
tartisan ilk akademisyenlerden biri olarak bilinmektedir. Kesisimselligi, ¢oklu baskilarin
insanlar tarafindan deneyimlenme sekli olarak tanimlamistir. Fikir su ki, renkli kadinlar
birden fazla sekilde ayrimciliga ugramakta ve cinsiyet¢iligin bir kombinasyonunu
yasamaktadirlar.

Kesisimsellik kavrami kitlesel olarak benimsenmistir ¢linkii eszamanli ayrimcilik ve
baskilar1 yeniden gruplandiran anahtar kavramdir, ancak daha once bu sekilde
adlandirilmamais olsa bile bu kavramin, ‘eszamanli baskilar’, ‘cifte tehlike’, ‘i¢ ice gegmis
baskilar’ vb. Daha dnce ataerkillik tanimini tartigtik ve bunun, kadinlarin yasadigi ii¢ ana
baskiy1 tanimlamanin bir yolu oldugu sonucuna vardik: sosyal, politik ve kurumsal.
Bdylece, feministlerin savastigi ataerkillik bigimleri ile merkezi hale gelen kesisimsellik
fikri arasindaki baglantiy1 gergekten gorebiliriz.

Bilgi ve lletisim Teknolojilerinin artmasiyla medya, 6zellikle ¢evrimici teknolojiler
aracilifiyla giinliik yasamimizda her yerde mevcut hale gelmis ve simdi bize ¢esitli
sekillerde hizmet etmektedir. Boylece, Deuze’iin hiper aracilik konusundaki ¢aligmalarini
dogrular. Nitekim, daha 6nce de belirtildigi gibi, sosyal aglar1 is ve arkadas iliskileri i¢in
kullanryoruz, ¢evrimigi bir uygulamada haberleri kontrol ediyoruz. Internet, medyanin
resmini tamamen degistirdi, ayricalikli iilkelerdeki ¢ogu insan i¢in baglant1 kurmak daha
kolay ve erisilebilir hale gelmistir. Medyanin bu artan goriinmezligi, bilincimizden
cikmasina ve bdylece herkesin igerik yaraticist olmasimi kolaylastirmaktadir (Deuze,
2011: 23).

Cevrimic¢i medya, insanlarin bilgi toplamasina ve belirli bir hareket, bu 6rnekte feminizm
hakkinda bilgi edinmesine yardimci olabilecek siyasi bir ara¢ haline gelmistir.

Dolayistyla ¢evrimigi medya, feminizmin kiiresel aracidir.



“Cevrimi¢i medyanin toplumsal cinsiyet esitligi ve sosyal adalet konularini tartisma,
giindeme tagima ve harekete gecirme giiclinii dizginlemek” (Martin ve Valenti, 2013: 6).
Courtney E. Martin ve Vanessa Valenti dijital diinyaya uyum saglama siirecini ‘dijital
feminizm’ olarak adlandirtyor ve dijital feminizmin giiciine vurgu yaparak, ilk kez bir
bireyin, bir konuda harekete gegmek isteyen on binlerce kisiye ulasma giiciine sahip
oldugunun altin1 ¢iziyor.

Giiniimiizde medya ve iletisim, yasam anlayisimizin ana aktdrlerinden biridir. Insanlar
icin degilse de ¢evrimigi bir kimlik olusturmak i¢in ¢ok yararlidirlar. Medya, kiiltiir ve
toplum arasindaki etkilesimden bahsediyoruz ve bu, medyanin kurumlar1 ve hareketleri
etkileme giicline sahip oldugu gercegini yansitmaktadir.

Nitekim bireylerin, kendilerini digerleri arasinda kategorize edebilecekleri, sosyal
kosullarda paylasilabilecek ve gelistirilebilecek tanimlanmis bir kimlige sahip olacak
sekilde cesitli gruplara demirleme ihtiyaci vardir. Bagka bir deyisle, daha 6nce tartisildig:
gibi ¢cevrimigi gruplarda bulunabilecek bir psikolojik dayanak noktasina ihtiyaglari vardir.
Deuze, tezimin bu boliimiinii ‘Medya yasami’ adli calismasinda 6zetlemekte ve insanlarin
yasamlarin1 sekillendirme potansiyel giiciiniin, insanlarin kendilerini ve dolayistyla
birbirlerini medyada resmettikleri varsayiminda bulunabilecegini agiklamaktadir. Bu
kimlik ingasi, internetin yasamin ayni sonucuna sahip insanlar tarafindan ‘yanki
odalarindan’ olusmasiyla miimkiin olmaktadir. Bu sekilde, c¢evrimici gordiiklerini,
internette kesfetmeye karar verirler, baslangigtaki tercihlerini pekistirir ve kimliklerinde
onlar1 rahatlatir.

Daha once de belirtildigi gibi, Bolter ve Grusin (1999: 66), “Coziim: Yeni Medyayai
Anlamak™ adli calismalarinda, bu o6zel kavrami tiiketicileri i¢in medyanin
goriinmezliginin bir artis1 olarak tanimlayarak hipermedilik kavrami hakkinda
yazmaktadirlar. Bu aracilik kavramin1 Deuze ‘Media Life’ caligmalarina baglayarak,
medyanin bu gériinmezliginin BIT lere erisebilirlikle birlestigini, herkesi internette icerik
yaraticist olmaya davet ettigini, bu nedenle bir konu hakkinda yazip iiretim yaptigin
sOyleyebiliriz.

Bununla birlikte, dijital medyanin ayn1 zamanda aktivizmi diglamanin bir yolu oldugu da
kanitlanmistir. Dahasi, bugiin baglantili olmak, herhangi bir siyasi hareketin kalbinde
kalmak i¢in bir zorunluluk oldugundan, ‘dijital alt siniflar’, ¢evrimi¢i medyanin diger

baglantili aktivistlere sunabilecegi giicii ve yetkiyi kaybetmelerine neden olacak sekilde
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parcalara ayriliyor. Aslinda, dijital alt sinif aktivistlerinin hissettigi endiseyle ilgili bir
‘biyo-dijital giivenlik aci1g1’ ortaya ¢ikiyor. Bu kaygi, kendi kendini inga etmede frenler
getirebilir.
Dijital feminizm, sosyal aglar iizerinden ¢evrimi¢i etkinlikler organize ederek feminist
harekete yeni bir ivme kazandiriyor. Bu siire¢, susturulmus gruplar i¢in yeni alanlar
acarken, ayni zamanda dijital ortamimn getirdigi riskler ve smirlamalar nedeniyle
elestirilerle kars1 karsiya kaliyor (Clark, 2016: 2).
“Internete erisimin tiim diinyada tam anlamiyla miimkiin olmamasi, ¢evrimici
feminist hareketin ¢evrimdisi diinyadaki etkisinin sorgulanmasi, sosyal aglarda
gerceklesen kisisel ve profesyonel aktiviteler arasindaki ayrimla ilgili zorluklarin
bulunmasi, ¢evrimi¢i diizenlenen kampanya sonrasi aktivistlerin tehditler i¢in hedef
haline gelmesi ve dijital aktivistlerin eylemlerinin esit bir sekilde tepki almamasi
(seckin ya da popii- ler kisilerin deneyimlerinin daha biiyiik bir etki olugturmasi gibi)
seklinde siralanabilir” (Akan ve Gilirhan, 2020: 10).
Cevrimdis1 ve g¢evrimici medya arasindaki kesigsme kirilgandir ve yine de bugiiniin
feminist hareket kimligini anlamak i¢in 6nemlidir. Dahasi, ¢evrimigi platformlar hareket
icin gerekli, mevcut aktivist uygulamalar1 tamamliyorlar, ancak etkilesimlerin ¢ogu hala
cevrimdisi gergeklestigi i¢in bunlarin yerini tamamen almiyorlar. Hari¢ tutma bigimleri
yalnizca daha karmasiktir ve tliretkenlik, dolaysizlik ve goriiniirliik ile ilgilidir. Bununla
birlikte, bireysel aktivistlerin yaptig1 farkli uygulamalara ragmen, feminizmin amaci ayni
kalir ve ¢evrimici veya ¢evrimdist aglar kavrami bir zorunluluk olarak kalir.
Kesisimsellik kavrami kitlesel olarak benimsenmistir ¢ilinkii eszamanli ayrimcilik ve
baskilar1 yeniden gruplandiran anahtar kavramdir, ancak daha once bu sekilde
adlandirilmamistir. Kesisimsellik, herkesin bu asamada bulabilecegi gibi, hareketimizi
daha biiyiik ve zengin kilan bir fikir olabilir, deneyimleriyle ilgili savagmak i¢in mantikli
bir seydir. Caligmada, ayni olmadigimiz i¢in birlikte olmanin bizi daha giiclii kildigi,
bliylimenin farkliliklarimizdan ve gegmisimiz ve deneyimlerimizle sekillenen farkli bakis
acilarindan kaynaklandigi kanitlanmstir.
Hareket i¢indeki bu kesisimsellik kavrami, giiclenmenin anahtaridir. Giiglendirme, bir
kendini kabul etme ve 6z kimlik sekillendirme meselesinde etkilesimli bir degisim siireci
oldugundan, kendimizi bir kez daha benzer diisiinen insanlarin yanki odalar1 araciligryla

yaratiyoruz.
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Daha 6nce de belirtildigi gibi, bir¢ok bilim insan1 dijital feminizm ¢agin1 sosyal medyada
biiyiik bir degisiklik olarak kutladi. Yine de pek ¢ogu boyle bir kesisimin dogasi,

sonuglar1 ve baglangi¢ noktasinin ne oldugunu gergekten sorgulamamastir.

12



2. BOLUM: TOPLUMSAL CINSIYET

Toplumsal cinsiyet, toplumun kadin ve erkeklere atfettigi roller, davraniglar ve
beklentileri ifade eder. Biyolojik cinsiyetin aksine, toplumsal cinsiyet bireylerin sosyal
ve kiiltiirel yap1 igerisinde edindikleri kimlikleri ve bu kimliklere yonelik tutumlari
kapsar. Bu kavram, bireylerin toplum ic¢indeki konumlarmi, haklarimi ve firsatlarini
sekillendirir. Toplumsal cinsiyetin anlagilmasi, cinsiyet esitligi ve adaletini saglamak i¢in
kritik 6neme sahiptir, ¢iinkli bu sayede cinsiyet temelli ayrimcilik ve esitsizlikler daha

etkili bir sekilde ele alinabilir.
2.1. Toplumsal Cinsiyet ve Edebiyata Etkisi

Toplumsal cinsiyete iliskin tartismaya, temel bir kavramsal ayrimi hatirlatilarak
baslanabilir. Toplumsal cinsiyet, cinsiyete dayali toplumsal insalar1 ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Cinsiyet ise insanin tiir olarak devamliligint miimkiin kilan iiremenin
biyolojik belirlenmesiyle ilgili bir kavramdir. ‘Erkeklik’, ‘kadinlik’ veya bunlar digindaki
yonelimler cinsiyet politikalar1 baglaminda ele alinirken ‘eril” veya ‘disil’ biyolojik
temanin alt basliklar1 olarak goriilmektedir.

Baslangigtaki bazi siiphelere ve sliphecilige ragmen, toplumsal cinsiyetin tarihi, ge¢mise
yonelik ¢aligmalarin ayrilmaz bir parcast oldugunu kanitlamigtir. Bu durum, giiniimiize
yeni bakis agilart getirmis, yeni veriler kesfetmis, degerli yeni aragtirma alanlar1 agmas,
yeni tartigmalar liretmis ve ayni anda kendisini biitlinsel analizin tiim bigimlerinin temel
bir bileseni olarak kurmustur. Dahasi, bunu yaparken, kadin tarihi kendisini yaratici bir
sekilde toplumsal cinsiyet tarihine doniistiirmiistiir. Bu olay, tartismasiz
gerceklesmemistir. Ancak konunun kendi i¢ dinamigine sahip oldugunu ve disiplin
icindeki daha genis degisiklikleri paylastiginit dogrulamaktadir (Sahin, 2021: 13).
Feminizm, cesitliligi ve ‘tutkulu baghilig’ nedeniyle siyasi bir hareket ve sosyal bir
hareket olarak kabul edilir. Bu nedenle Harcourt’un ¢evrimigi aglar degisimi ilerletmeye
yardimc1 olabilecek siyasi araglar olarak ortaya ¢ikmaktadir (Harcourt, 2013: 225).

[k popiiler feminist medya 19. yiizyilda ¢evrimici olmayan medyayla ortaya ¢ikmustir;
bunlara 6rnek olarak gazeteler ve radyo istasyonlar1 verilebilmektedir.

Arastirmacilar, feminist protestolarin farkli donemlerine feminist dalgalar adin1 verme
egilimindedir. Su anda dordiincii dalgada olma fikri hala belirsizdir ve akademisyenler

tarafindan tartisilmaktadir. Bu durum da tezin kapsaminin dtesine gegmektedir. Bununla

13



birlikte, tamami ABD’de baslayan en az ii¢ feminizm dalgasindan kesinlikle
bahsedebilmesi gerekmektedir (Vatandag, 2007: 15). 18. ylizyildan baslayarak, ilk dalga
esas olarak oy kullanma hakkina odaklanmig ve 1919’da kadinlara oy kullanma hakki
tantyan ABD anayasasinda yapilan degisiklik ile sona ermistir. ikinci dalga 1960’larda
baslamis, bu sefer esitlik ve ayrimcilik konularina odaklanmistir. Unlii ‘Kisisel olan
politiktir’ sloganiyla yonetilen dalga, kendisini kesinlikle politik olarak sunmustur.
Ucgiincii dalga 1990’larin basinda baslamis, daha ¢ok feminizmin tanimina ve cesitliligin
desteklenmesine yonelik olmustur. Bu ii¢lincli dalgada hareketi tanimlamay1 zorlastiran
tek bir amag olmamistir. Ancak Elizabeth Evans’a (2015: 20) gore bu belirsizlik, dalganin
kendisini tanimlayan unsurlardan biridir.

Bir bagka noktada, insanlar arasinda derin bilgi aligverisini saglayan internet ve ag
platformlarinin gelismesi ile Bilgi ve iletisim Teknolojilerinde (BIT) biiyiik bir artis
gozlemlenmektedir. Tiim bu yeni teknolojiler tarafindan aktarilan ¢evrimi¢i medyanin
her yerde mevcut olmasinin feminist hareketin biiyiimesi icin bir gereklilik oldugunu ve
onlart medyayr goriinmez kildmaktadir. Bu platformlarin hiper erisilebilirligiyle
baglantili olan bu hiper ortam, insanlarin kendi igerik yaraticilart olmalarina ve
yarattiklarini internette benzer diislinen insanlarla paylagsmalarina izin vermektedir.
‘Onur’ bir kadin iirliniidiir, cinsiyete 6zglidiir, ancak cinsiyet korli olmayan bir iiriindiir.
Yapisal olarak gercekten iyi bir kurgu olmasinin yani sira ayni1 zamanda kadinlarin 6zel
ve kamusal alandaki sorunlarinin bir aynasidir. Ozellikle postyapisal feminizm kuramu,
dil, toplumsal kurumlar, 6znellik ve iktidar arasindaki iliskiyi géstermek i¢in iiretilmistir.
Herhangi bir yapida, ailede, toplumda ya da devlette bu bilesenlerin dengesiz olmasi

durumunda sistem iginde sorunlara neden olabilir.
2.2. Edebiyatta Kiiltiirle Tlgili Ornekler

Siegfried Lenz’in “Almanca Dersi” eseri ile Heinrich Boll’tin “Dokuz Bugukta Bilardo”
eserindeki kadin karakterlerin aile iginde cinsiyet rolleri, esitlik ya da isgiici
piyasasindaki kiiglimseme ve ekonomik kirilganlik konularinda karsilastiklar1 sorunlar,
bizi egitimin Onemi tartigmasina getirmektedir. Kisi egitimli olabilir ve sonunda
calismamaya karar verebilir ya da kocasi tarafindan ¢alisma yasag getirilebilir, ancak bir
kadin egitimsiz oldugunda isgiicii piyasasinda oniinii agmak ve gii¢ iliskilerinde dengeyi

saglamak onun i¢in zordur. Egitim, ¢agdas toplumda kadinlarin tiretime katkisini giivence
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altina almak icin temel gereksinimlerden biridir. Egitim, bireye belirli tiirden bilgiler
verdigi icin, ¢calisma olanaklarini ve kosullarini belirler. Herhangi bir toplumdaki egitim
sistemi, o toplumdaki ekonomik sistemin taleplerini karsilamak {izere tasarlanmistir.
Tarih boyunca biitiin toplumlar, davranis, rol ve beklentilerden olusan belirli kurallarla
yasamlarini stirdiiriirler.

“Toplumsal cinsiyeti inga eden, besleyip devam ettiren unsurlar, genellikle iki ayr

boyutta yer alan diisiince yapilariyla ilgilidir. Bunlardan ilki cinsiyet Onyargilar

olup, cinsiyetlere iligkin davranislari, tutumlari, tepkileri ve cinsler arasindaki farka

iliskin inanclar1 kapsamaktadir. Ikincisi ise, ideal erkekle kadin arasinda bulunmasi

gerektigine inamilan farkliliklarla ilgilidir. Bu farkliliklarin hayata yansiyan

boyutunu ise roller olusturmaktadir” (Vatandas, 2007:36).
Kiiltir kavraminda toplumsal cinsiyet, bir toplumun sosyo-kiiltiirel yd&nlerini
somutlagtiran 6nemli konulardan biridir. Cinsiyet, cinsiyetten ziyade kiiltliire atifta
bulunur. Cinsiyet biyolojik olarak tanimlanirken, cinsiyet bireylerin rolleri, beklentileri
ve davranislart anlamina gelir. Ornegin erkegin giicii, otoritesi, baskisi, bagimsizligi,
liderligi, kadinin duyarliligi, sehveti, bagimliligi vb. Kadin veya erkegin izledigi bu
kaliplar toplum tarafindan belirlenir. Tiim kaliplar ayni zamanda toplumun cinsiyet
algisini da yansitir.
Biyolojik cinsiyet, dogustan edinilen ve iireme yetenegine bagli olarak
gerceklesmektedir. Toplumsal bir belirlenim olarak toplumsal cinsiyet ise, inga
edilmektedir ve bir dizi toplumsal norm iizerinden pekistirilmektedir. Oyle ki, toplumsal
cinsiyet, biyolojik iireme yetenegi sonucunda ortaya ¢ikan rol dagilimina karar verir.
Toplum yapist geregi bir sistemler agidir ve bu sistemler agi olusturdugu
gereksinimlerine gore aktdriin biyolojik farkliliklarini sosyolojik zemine oturtmak icin
kendi alt sistemlerini var eder. Var edilen bu sistemlerden biri de toplumsal cinsiyet
kavramidir.
Baska bir deyisle, kadin tarihi, erken donem basarilarina dayanmamistir. 1970 ile
1990’larin ortalar1 arasindaki yirmi bes yilda, hizla ug bir ilgiden ana akima ge¢mistir.
Baslangigta tarihcilerin incelemesi gereken bir rafya veya eksantrik konu olarak
diisiiniiliirken, simdi normallestirilmistir. A¢ik bir sdylemle, 6zlimseme hizinin onciileri
rahatsiz etme potansiyelini oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Kendi rolleri ¢igir agan

ikonoklastlardan yerlesik ikonlara doniismeden 6nce, basarilarinin tadini ¢ikarmak i¢in
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cok az zamanlar1 olmustur ve gelecek akademik nesil tarafindan meydan okunmaya
hazirdir.

Kadin tarihinin basarisi, tarihgilerin sosyal ve kiiltiirel tarihe daha fazla Onem
vermeleriyle aciklanabilir. Bu donemde degisim i¢in uygun bir zemin olusmustu.
Geleneksel siyasi tarihin sinirlar1 genisledi ve mekanik ekonomik tarih yaklasimlari
yerine daha kapsamli bir bakis agis1 benimsendi. Bu siiregte, kadinlarin tarihi ve mantiksal
olarak erkeklerin de tarihi, egemen bir sosyal tarihin ayrilmaz bir parcasi haline geldi. Bu
durum, sosyal tarihin nasil incelenmesi gerektigine dair acik sorular ortaya ¢ikarmistir.
Gegmise nasil bakilacakt1? Daha onceki toplumlari anlamanin anahtar1 neydi? Spesifik
olarak, toplumsal cinsiyetin tarihi, yiikleriyle birlikte incelenecek miydi? Yoksa baskiya
kars1 direnislerini kutlamak i¢in mi gerceklestir? Cok sematik olarak ifade edecek
olursak, toplumsal cinsiyetin tarihi tiim bu yaklagimlarin 6rneklerini vermistir.
Adaletsizlige duyulan 6fke, kadinlarin ge¢gmisini kurtarma arayisinin ilk sebeplerinden
biriydi. Aristoteles’in bati kiiltiirel gelenegine ufuk acici katkisi, insanligin gii¢lii yarisina
dogmama talihsizligine sahip olanlarin en iyi bilinen marjinallestirmelerinden biri
asagidaki s6z olmustur:

“Kadin ve erkek arasinda dogalar itibariyle bir {istiinliik farki vardir. Erkek yoneten
kadinsa yonetilendir” (Aristoteles, 2017b: 1254b).

Bu etkili bir tutum oldugunu kanitlamistir. Ayrica, daha sonra ana akim Hiristiyan dgretisi
tarafindan kutsallastirilmistir: doganin kurallar1 Tann tarafindan yaratilmistir. Sonug
olarak, toplumsal cinsiyet rolleri, insan se¢iminin veya miidahalesinin Gtesinde ve
dolayistyla kesinlikle tartigmanin 6tesinde, her zaman karara baglanmis meseleler olarak
goriilecekti. Bu nedenle, 1875°te bir din adaminin nazikg¢e agikladigi gibi, kadinlarin
ikincil konumlarindan endise duymalart bosunaydi.

Bu tiir goriislere karsi tepki gostererek, “ikinci cinsiyetin” alt kaderlerini kabul etmedigi
tiim farkli yollar1 analiz etmek esit derecede miimkiindiir. Bir magduriyet hikayesinden
ziyade, kadin tarihi bir direnis destan1 olarak yeniden yorumlanabilir. Kadinlar,
kendilerini engelleyen cesitli kiiltiirel, teolojik, politik ve hatta yasal prangalara ragmen,
pasif aci ¢ekenler olarak degil, kendi yasamlarini gii¢lendirmede aktif olarak
goriilmekteydi. Bu acidan bakildiginda, onlarin durumunu kisitlayict yapilarin degil,

yaratici ajanslarin destan1 oldugunu sdylememiz miimkiindiir (Vatandas, 2007: 10).
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Ancak bu retorik heyecanlar genellikle konunun basarisi tarafindan iistlenilmistir. Kadin
tarihi hizla sosyal ve kiiltiirel tarihin ana akimiyla birlesmistir. Oldugu gibi incelenen bu
durum, yaklasimin profesyonellestirilmesini, ancak analitik dengenin kazandigini1 bize
sunmaktadir. Kadmlar aragtirma giindemine tasinirken, militan feminizm bunu
yapmamigstir. Yerlesik tarihgiler tarafindan yapilan sentezleme ¢aligmasi, sayginligin tam
mantosunu vermek olarak kabul edilebilmektedir. Durum béyle oldugundan, kadinlar
kadin olarak “basit¢e” incelenmektedir. Buna ek olarak, erkeklerin tarihi dikkat ¢ekmeye
baslamistir ve hemegonik ses getirmistir (Akkas, 2020: 21).

Cinsiyet kavrami bugiin dahi ¢ok popiiler bir konudur. Toplumsal cinsiyet kavrami, kadin
ve erkegin bir toplumdaki rol, davranis ve beklenti kaliplarini nasil belirledigi olarak
tanimlanmaktadir. Toplum tarafindan belirlenen sosyal sistem icinde tiretilen kadinlik ve
erkeklik rollerini, erkeklerin ve kadinlarin gosterdigi belirli alanlar vardir. Her iki cinsiyet
icin de toplum tarafindan belirlenen alanlara uymamak miimkiin degildir. Kurallara
uymazlarsa toplum tarafindan bazi yaptirimlara zorlanirlar. Bagka bir deyisle, kadinlarin
uymas1 gereken davranislar, roller, erkek egemen toplum tarafindan yaratilmaktadir.
Genel olarak sosyallesme siirecinde kadin ve erkek belirli davranis kaliplari sergilerler ve
bunlara uyuyorlarsa dogru yaptiklari1 anlamina gelir.

Aile, toplumsal yapidaki degisimlere isaret ettigi icin en onemli kurumlardan biridir.
Ayrica insanlarin ilk sosyallestigi alan ailedir. Aile ayni1 zamanda kadin ve erkek
arasindaki iktidar iligkilerinin tiinekte hakim oldugunun bir gostergesidir. Tiinek, yani bu
giic iliskisi sayesinde aile ve sosyal yasamda degisimler gdzlemlenebilmektedir.

Kadin dogurgan ve cocuk yetistirdigi i¢in erkek egemen toplum her zaman kadinla
ilgilenir. Kadinlarin nasil yasayacagina, kadinlarin nasil giyinecegine, kadinlarin hangi
rollere sahip olabilecegine erkekler karar verir. Siyasal iktidar bu noktadan hareket eder.
Kadinlar, kadinliklarinin sosyal, siyasal ve ekonomik alanda yer almalarina engel
olmadigini fark ettiklerinde, toplumun kadina bakis agisini degistirmek i¢in miicadele
etmektedirler.

Foucault’nun tarihsel analiz yontemini izleyen Joan Scott, deneyimin mutlak gergekligini
tarihte aramay1 reddediyor, bunun yerine deneyimin soykiitiigiinii belirli bir anlam
olmadan arastiran ve sdylemsel konfigiirasyonunu ortaya ¢ikaran bir yontem Oneriyor.
Bu yonteme gore 0zne, tarihin diginda statik bir benlikten ibaret olmayip, tarihsel ve

sOylemsel olarak meydana gelen bir dizi olay iizerinden yasanan deneyimler olarak
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sekillenmektedir. Dolayisiyla 6zne tarihte statik olarak aranamaz, tarihsel aragtirmanin
nesnesi belli bir gercekligi temsil etmesi gereken bir konu degil, konuyu sekillendiren
deneyimlerin toplamidir (Scott, 1991: 121). Feminizmin Tarihi’nde Scott, bu tarih
yontemine uygun olarak feminizmin nasil bir arasgtirma diirtiisiine sahip olmasi
gerektigini ortaya koymaktadir (Scott, 2004). Scott'a gére bu diirtii, tarihin iginde yer
degistiren arzudur. Arzu farklilig1 arar ve onu kurar. Arzu, tarihsel degisimi yonlendirme
misyonunu tistlendiginden, feminizm de bunu takip etmelidir (Scott, 2004). Dolayistyla
konuyu olusturan deneyimde arzunun pesinden gitmek 6nem kazanmaktadir.

Ozcii bir arayis1 reddeden ve tarihsel arzuyu arayan bir diger feminist de Kathi Weeks’tir.
Arzu kavramina iligkin durusu, arzunun tarihselligi ac¢isindan Scott'unkine benzese de
farkli bir odak noktasi tizerinde durmaktadir. Weeks, Foucault’nun terimleriyle konunun
tarihsel yapilanmasina ve merkezsizlesmesine deginiyor (Weeks, 2012: 24), ancak daha
sonra konuyu epistemolojik bir perspektiften ontolojik bir zemine kaydirmayi tercih
etmektedir. Bu amacla Foucault’yu geride birakir ve Nietzsche’ye génderme yapmaya
baglar. Weeks’in Foucault yorumunda 6zne, iktidar aglar1 igerisinde ve bu aglarin
iligkileri sonucunda olusur (Weeks, 2012: 26). Ancak Weeks’e gore bu 6znelestirmenin
icinde aktif bir iradenin varlig1 ihtimali goz ardi1 edilmektedir. Boylelikle 6znenin iktidar
iliskileri i¢indeki epistemolojik tanimini yetersiz bulan Weeks, 6znenin 6zlinde bir var

olma iradesini arar ve onun karsisina varolussal bir arzu koyar.
2.3. Savas Sonrasi Alman Edebiyati

Cagin damgasimi vuran Ikinci Diinya Savas sonras1 donemin tarihsel, toplumsal ve siyasal
yapisi, edebiyat aracilifiyla genis kitlelere aktarilmaktadir. Savas sonrast Alman
edebiyati, Almanya’nin savas sonrasit durumu, savasin yikiciligi, toplumsal olaylar ve
savagtan donen, hayatta kalan insanlarin yasamlar1 gibi konular1 ele almaktadir. “Yikinti
Edebiyati’ (Triimmerliteratur) olarak da bilinen savas sonrast Alman yazini, ‘Savas
Sonras1  Yazin’  (Nachkriegsliteratur),  ‘Kahlschlagliteratur’,  ‘Kriegsliteratur’,
‘Heimkehrliteratur’, ‘Stunde Null’, ‘Nullpunkt’ gibi isimlerle de anilmaktadir. Bu farkli
adlandirmalara ragmen, hepsinde ana tema olarak savas sonrasi yasanan yoksulluk, acilar
ve savasin olumsuz etkilerini deneyimlemis insanlarin yasamlari islenmistir. Ikinci
Diinya Savasi'ndan kesin bir yenilgiyle ¢ikan Almanya, Dogu Bloku’nun egemenligi

alinda Dogu ve Bati Almanya olarak ikiye ayrilmistir. Bu boliinmislik, Alman
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edebiyatinin da iki farkli diizlemde ele alinmasina zemin hazirlamistir. Berlin boliinmdis,
Avusturya ise bagimsiz hale gelmistir. 1949°dan sonra Demokratik Alman
Cumbhuriyeti’nde gé¢men yazarlar (Emigranten) edebiyat diinyasini olusturmuslardir.
Federal Almanya’da ise Vatan ve Kan edebiyati (Blut und Boden-Dichtung), Nazilerin
yenilgisiyle sona ermistir (Kirmizi. 2017: 117).
“Tarih boyunca insanlar arasinda yasanan savaglar ve ozellikle de Birinci Diinya
Savast ile Ikinci Diinya Savasi, edebi eserlerde konu edilmektedir. Bunun nedeninin
savaslarin insanlar iizerinde biraktig1 yikici etkiler oldugu sdylenebilir. Savas yasanir
ve biter, ancak hayatta kalanlar i¢in asil olumsuzluklar, asil felaket savastan sonra
baglamaktadir. Bu nedenle yazarlar, eserlerinde savaslardan c¢ok savas sonrasi
donemi islemektedirler. Savasi konu alan eserlerin insanlarin o donemde yasadiklari
sikintilar1 yenmelerine destek olup olmadiklar1 bilinmesede, giinlimiizde ge¢miste
yasananlara bir 151k tutmaktadir” (Kosmak, 2011:23).
Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesinin ardindan Alman edebiyati, biiyiik bir degisim ve
doniistim gegirdi. Bu dénem, savasin yikici etkilerinin, toplumsal travmalarin ve ahlaki
sorgulamalarin derinlemesine islendigi bir edebi akimin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirladi. Savas sonrasi edebiyati, Almanya’nin yasadig fiziksel ve ruhsal yikimi ele
alarak yeni bir ger¢ekgeilik ve samimiyet arayisina girdi.
Savag sonras1 donemde one ¢ikan ilk edebi akim, Yikim Edebiyati olarak bilinir. 1945-
1950 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan bu akim, savasin hemen ardindan yasanan yikimin ve
yeniden insa siirecinin anlatildig1 gergekei eserleri kapsar. Bu donemin yazarlari, yikilmis
sehirler, bozulmus insan iliskileri ve savasin getirdigi acilar iizerine odaklandilar. Bu
konuyu ele alan bir¢ok yazar vardir. Bu yazarlardan 6n plana ¢ikan birka¢ isimden
bahsedilecektir.
Yikim Edebiyati’nin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Wolfgang Borchert, kisa
hikayeleri ve oyunlartyla bu donemi en iyi yansitan yazarlardan biridir. Borchert,
“Kapilarin Disinda” (DrauBBen vor der Tiir) adli oyununda savas sonrast Almanya’nin
karanlik ve umutsuz atmosferini ¢arpici bir sekilde anlatir (Kirmizi, 2017: 117).
Heinrich Boll, savas sonrasi Alman edebiyatinin 6nemli isimlerinden biridir. Boll,
eserlerinde savasin ve Nazi rejiminin toplum tizerindeki etkilerini, ahlaki ¢okiintiiyii ve
bireylerin bu donemde yasadigi zorluklar igler. Boll, eserlerinde sadece tahrip olan
sehirler ve caddelere odaklanmakla kalmaz, ayn1 zamanda insanlarin tiikkenmeye baslayan

umutlarini, savasin getirdigi degisimleri, 6liimii, aciy1 ve yok olusu da anlatir. O donemde
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insanlar savasa siirilklenmis ve savas sonrasinda yikintilarla dolu bir diinyada hayatta
kalma miicadelesi vermek zorunda kalmislardir. Hart’mn da belirttigi gibi Savasin
nedenlerinden once sonuglar1 {izerinde durmak gerekiyor. Savasin getirdiklerinin
farkinda olmak, nasil ¢iktiginin incelenmesi i¢in daha gercekg¢i bir yol olabilmektedir
(Hart, 2002: 13). Kosmak’in (2011) vurguladig: gibi, o donemde savas sadece yasanan bir
felaket degildir. Savas insanlik adina derin izler birakan bir olay olarak tarihe gegmistir.
Boll, savasin anlamsizligini ve savas sonrast yasamin nasil degistigini vurgulamaktadir.
Eserlerinde yasanan olumsuzluklari yansitmaya 6zen gosteren Boll, gercekeilik ilkesine
sadik kalarak yazmustir.
“Heinrich Boll’tin dort elle sarildigi ‘konu’, ya da gesitlemeler halinde isledigi
konular insancildir: Savas diigmanligi, savas sonrast Almanya’nin ekonomik ve
ahlaki problemleri, refah toplumunda baska cehrelere biirlinse de siiregelen Nazi
felsefesi, renkli basinin pengesine diisen bireyin trajedisi gibi” (Giirsel, 1995: 117).
Heinrich Bol’liin “Ve O Hicbir Sey Demedi” (Und sagte kein einziges Wort),
“Palyagonun Gozyaslar1” (Ansichten eines Clowns) ve “Dokuz Bugukta Bilardo” (Billard
um halb zehn) gibi eserleri, savasin bireyler ve aileler lizerindeki yikict etkilerini gozler
Online serer. Boll, sade ve dogrudan anlatim tarziyla, savasin dehsetini ve savas sonrasi
yasanan travmalari etkileyici bir sekilde aktarir (Kirmizi, 2017: 115).
Savag sonrasi Alman edebiyati denilince, akla gelen diger isimlerden biri hi¢ kuskusuz
Siegfried Lenz’dir. Savasla ilgili konular1 ele alis1 ve bu konular1 eserlerine yansitma
bicimiyle, savas sonrasi Alman edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan biri olmustur.
Lenz’in Tiirkceye “Almanca Dersi” olarak cevrilen “Deutschstunde” adli eseri, bu
saptamay1 dogrular niteliktedir. “Almanca Dersi”, yazarin savas sonrasi edebiyatta adini
duyurmasina katkida bulunan en 6nemli eserlerinden biridir (Kaygin, 2016: 19).
Giinter Grass, savag sonrast Alman edebiyatinin bir baska 6énemli figiiriidiir. Grass’in
“Teneke Trampet” (Die Blechtrommel) adl1 eseri, savasin ve Nazi doneminin grotesk bir
elestirisini sunar. Roman, ana karakter Oskar Matzerath’in goziinden, Nazi doneminin ve
savagin absiird ve trajik yanlarini ele alir. Grass, bu eserinde, tarihsel olaylar1 ve bireysel
deneyimleri bir araya getirerek, okuyucuyu savasin karanlik ve ¢arpik diinyasina gotiiriir.
“Teneke Trampet”, sadece savas sonrasi edebiyatinin degil, diinya edebiyatinin da
bagyapitlarindan biri olarak kabul edilir (Grass, 1997: 25).
Savag sonrast Alman edebiyatinda Onemli bir rol oynayan bir diger unsur, Gruppe

47 olarak bilinen edebi gruptur. 1947 yilinda Hans Werner Richter tarafindan kurulan bu

20



grup, savas sonrast Almanya’nin edebi ve entelektiiel hayatinda onemli bir etki
yaratmigtir. Gruppe 47, yazarlarin deneyimlerini paylagmalart ve savag sonrasi
edebiyatini sekillendirmeleri i¢in bir platform saglamistir. Bu grup, savasin neden oldugu
travmalar1 ve ahlaki sorgulamalar1 ele alan yeni bir edebi iislup gelistirmistir. Heinrich
Béll, Giinter Grass, ingeborg Bachmann gibi énemli yazarlar, Gruppe 47 nin iiyeleri
arasinda yer alir (Kirmizi, 2017: 114).

Savas sonrasi donemde yazilan eserler, sadece savasin getirdigi yikimi degil, ayni
zamanda savas sonrast yeniden inga silirecindeki toplumsal degisimleri ve bireysel
arayislar1 da konu edinmistir. Bu déonemin edebiyati, toplumsal ve bireysel travmalarin
yansimasi olarak derin ve etkileyici eserlerle doludur. Bu eserler, Alman toplumunun
savag sonrast kendini yeniden tanimlama siirecinde 6nemli bir rol oynamustir.
Toplumsal cinsiyet, ahlak, su¢luluk ve pismanlik gibi temalar, bu donemin edebi
eserlerinde sikca islenen konular arasindadir. Simone de Beauvoir’in ‘kadin dogulmaz,
kadimn olunur’ nermesi, cinsiyetin toplumsal degerine dair ilk dnemli tartismalardandir
(Simone de Beauvoir, 2019). Ann Oakley’nin 1972’de yayimlanan “Cinsiyet, Toplumsal
Cinsiyet ve Toplum” adl kitab1 ile sosyolojiye dahil edilen bu kavram, feminizmin
tarihsel dalgalar1 boyunca farkl sekillerde ele alinmustir. Internet ve bilgi teknolojilerinin
gelismesiyle, feminist hareket ¢evrimigci platformlarda giiclenmis ve daha genis kitlelere
ulagmistir. Bu siireg, toplumsal cinsiyet tartismalarini derinlestirerek, daha kapsayict ve
dinamik bir anlay1s gelistirilmesine katki saglamistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi Alman edebiyati, savasin yikici etkilerini ve toplumsal
travmalar1 derinlemesine ele alarak, yeni bir ger¢ekgilik ve samimiyet arayisina girmistir.
Bu donem, Alman toplumunun savasin yarattigr yikimla yiizlestigi ve yeniden insa
stirecinde kendini yeniden tanimladig1 bir donemi yansitir. Yazarlar, savasin ve Nazi
rejiminin toplumsal ve bireysel iizerindeki etkilerini sorgulayarak, evrensel insani
degerler iizerine diislinmeyi tesvik etmislerdir. Bu eserler, Alman edebiyatinda 6nemli bir

doniim noktasi olusturmus ve diinya edebiyatina da degerli katkilarda bulunmustur.
2.4. Savas Sonrasi Kadin Tecaviizlerinin Edebiyata Yansimalari

Savag hakkinda konusurken, savas tecaviizlerinden bahsetmemek neredeyse imkansizdir.
Savas tecaviizleri hem failler hem de magdurlar agisindan insan onurunu ve degerini

derinden sarsmaktadir. Suglular, insanlik tanimini asagi ¢ekerken, magdurlar, fiziksel
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zararlarin yani sira benlik degerlerinde ciddi bir sarsint1 yasamaktadir. Tecaviiz, yalnizca
bir kisinin bedenine yonelik bir saldir1 degildir, ayn1 zamanda o kisinin benlik duygusuna,
0z saygisina, Ozgilivenine, toplumsal iliskilerine ve gelecegine yonelik bir saldiridir.
Tecaviizlin amaci, sadece fiziksel zarar vermek degil, ayn1 zamanda stratejik bir hamle
olarak, magdur kadini ve toplumunu psikososyal agidan derinden yaralamaktir.
“Tecaviiz, giiclin, zaferin ve diigmana yonelik tanimlamalarin hepsini tasiyan, bu
baglamda her tiirlii nefret duygusunu ve otekilestirme politikalarini igeren bir siddet
pratigi olarak son derece ¢arpici bir yerde durur” (Akgiil, 2013: 97).

Savas sonrasi kadin tecaviizlerinin edebiyata yansimalari, bu travmatik deneyimlerin
bireysel ve toplumsal boyutlarini derinlemesine incelemektedir. Edebiyat, savasin
ardindan kadinlarin yasadig: tecaviizlerin etkilerini ve bu durumun bireyler ve toplum
iizerindeki yikici sonuglarini ele alir. Yazarlar, bu konuyu isleyerek magdurlarin yasadigi
fiziksel ve psikolojik travmalari, benlik degerlerindeki sarsintilart ve toplumsal yapinin
bu olaylara verdigi tepkileri anlatir. Savas sonrasi edebi eserler, kadinlarin yasadigi bu
zorlu siiregleri goriiniir kilarken, ayn1 zamanda bu acilarin unutulmamasi ve toplumsal
biling olusturulmasi i¢in 6nemli bir arag¢ haline gelir. Bu eserler, magdurlarin hikayelerini
anlatarak empati kurulmasini saglar ve savasin gercek yiiziinii ortaya koyar.

Edebiyat uzmani Leslie Adelson, Feminizm ve Alman kimligi lizerine yaptig1 “Making
Bodies Making History” adli eserinin girisinde sdyle demektedir: “Bedensiz bir tarih
diisiiniilemez” (Adelson, 1993: 5). Adelson, tarihin, bedeni insanin bireyselliginin
ayrilmaz bir pargasi olarak goz ardi ederek insan 6znelligini diglamasi nedeniyle 1945
sonrasi Alman tarihi ve kimligine dair anlayisimizin eksik oldugunu iddia etmektedir.
Baska bir deyisle, bedenler genellestirilmis magduriyet isaretlerine veya devlet
metaforlarina indirgenerek insanlarin ¢esitli bedensel failliklerini anlamsiz hale getiriyor,
bu da tarihsel bir soyutlamaya yol agmaktadir. Adelson’a gore, 1945’ten sonraki edebiyat,
bedeni nesnelestirme egilimini takip ediyor. Adelson iddiasini savas sonras1 Almanya’nin
taninmis iki bagyapiti olan Gilinter Grass’in Die Blechtrommel (1959) ve Thomas
Mann’in Doktor Faustus (1943) adli eseriyle destekliyor. Adelson’a gore, romanlarda
temsil edilen bas karakterler Oskar Matzerath ve Adrian Leverkiihn’iin tuhaf bedenleri,
fagizmin ylkselisi sirasinda Alman devletinin ¢dkiisiine iliskin alegorileri
somutlagtirtyordu. Adelson, savastan hemen sonraki yillarin Alman edebiyati ile 1967/68

ogrenci hareketini takip eden edebiyat arasinda keskin bir ¢izgi ¢ekmektedir. Onun
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farklilig1 bu farkli donemlerin edebiyatinda algiladigi bedene yaptigi farkli yatirimlardan
kaynaklantyor. Ona gore, 1967 sonrasi edebiyat bize tarih ve kimlik hakkinda daha fazla
sey Ogretebilir, ¢iinkil yazarlar bedenleri ‘tartismali bireysel kimliklerin yerleri olarak’
insa ederler. Ancak Adelson, Heinrich Boll’iin “Dokuz Bugukta Bilardo” (1959) adli
eserindeki baskarakter Schrella’nin bedeninin, metaforik anlam tarafindan tamamen
engellenmeyen bir bedene en yakin yap1 oldugunu savunur. Schrella, Nazi Almanyasi’nin
tarihi olaylartyla sekillenen bireysel yasam Oykiisiinii bas parmagidaki bir hisle
hissetmektedir (Adelson, 1993: 33).

Edebiyatta ve edebiyat dis1i metinlerde tecaviiziin anlatilmasi karmasik bir istir. Tecaviiz
siirekli degisen bir kavramdir; tanimi, tecaviiziin gergeklestigi spesifik kiiltiirel cerceveye
siki1 siktya baghdir.

“Tecaviiz bir toplumsal performans bigimidir. Oldukca ritiiellestirilmistir. Ulkeler
arasinda degisiklik gosterir, zamanla degisir” (Bourke, 2007).

Bourke’ye (2007) gore, tecaviizin hala erkekler tarafindan kadinlara karsi
gerceklestirilen siddet igeren bir cinsel eylem olarak goriilmesi nedeniyle, herhangi bir
cagdas arastirmanin tecaviizle ilgili Onyargili fikirlere karsi ¢ikmasi gerektigini,
dolayisiyla basmakalip bir magdur-fail ikiligini destekledigini iddia etmektedir.
Akademisyenlerin kadinlar1 tecaviizcii ya da erkekleri kurban olarak kabul ederek bu
kavrami bozma girisimlerine ragmen, tecaviiziin neredeyse her zaman varsaydigi erkek-
kadin gii¢ dinamigi, savag zamani tecaviiziine atifta bulunarak hala bozulmadan kaliyor.
Tecaviiziin kadin kurbani, failliginden ve bireysel deneyiminden yoksun birakilmus,
kaybedilen savasin kisilestirilmis hali haline gelir. Tecaviiziin metaforik anlami, savas
sonras1 Almanya baglaminda 6zellikle 6nem kazaniyor; bu durum hem Dogu hem de Bati
Almanya’nin goriintiilerinin bir yeniden insa ve bagar1 hikayesine dayanmasi nedeniyle
sonugta toplu tecaviizlere iliskin anlatilarin susturulmasina yol act.

Tecaviiz hikayeleri eski Dogu Almanya’daki Rus ‘Befreier’ imajimi kirletti ve Federal
Cumbhuriyet’teki Batili kapitalist ev kadinlarinin diiriist evcillestirilmis imajini lekeledi.
Savas sonrasi toplum, kaybedilen savastan sonra erkegi baskin cinsiyet olarak yeniden
kurmaya istekliydi. Genel olarak kadinlar toplumun kurallarin1 kabul ediyor ve tecaviizii
kocalarindan gizlemeye istekliydi. Tecaviiz sadece magdurlar i¢in degil ayn1 zamanda

kocalar, niganlilar ve babalar i¢in de utang vericiydi.
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Tecaviiz, magdurun iradesi disinda gerceklestirilmis olsada, kadinin cinsel safligina ve es
olarak degerine golge diisiirdii. Doguda Komiinist Rusya imajinin benimsenmesi ve
putlastirilmasi gerekiyordu. Rus isgalcilere yonelik herhangi bir elestiri, yeni kurulan
Dogu Almanya’nin Rus kurtaricilarla bag kurma yoniindeki iyi niyetini tehlikeye
atiyordu. Bat1 kapitalizminde diiriist Alman kadinin iyi bir ev kadin1 imaj1 sunmasi ve
Bati tiiketim kiiltiiriiyle mesgul olmasi gerekiyordu. Ahlaki agidan sorgulanabilir bir
gecmis, 6zellikle de bir kadinin cinsel istismara ugramasi durumunda, onun imajin1 yok
etmistir. 1945°ten sonra Almanlar, kadinlara kars1 islenen cinsel suglar kavramini bastirdi
ve magdurlara tecaviiz nedeniyle ¢ocuk sahibi olma tazminati 6demesi yapmadi. Helke
Sander ve Barbara Johr’un 1992 tarihli toplu tecaviizleri konu alan “Befreier ve Befreite”
belgeselinden kisa bir pasaj Almanya’da isgal birlikleri mensuplar1 tarafindan
kamuoyunun gozii Oniinde islenen bu olay, magdurun yasal olarak tecaviiz olarak
tanimlanan sey ag¢isindan ikilemini ortaya koymaktadir. Eger bir kadin, kizim1 cinsel
saldiridan kurtarmak ya da Sibirya’ya sinir dist edilmesini dnlemek icin bir erkekle
yatmaya karar verdiyse, tanim1 geregi tecaviiz kurbani degildi. Almanya’nin yenilgisinin
ardindan gevsetilen kiirtaj yasalari hem devletin hem de tecaviiz magdurlarinin Alman
halkini 1rksal olarak temiz tutmak ve maruz kaldiklar1 siddeti gizlemek konusunda ne
kadar istekli olduklarin1 ortaya koymaktadir. Tecaviiz sonucu ¢ocuk doguran kadinlarin
toplumdan dislanmasi sasirtict degildir (Sander ve Johr, 2005: 45).

Tecaviize ugrayan kadinlarin susturulmasi edebiyati da etkiledi. Birgit Dahlke, savag
sonras1 Dogu ve Bat1 Alman edebiyatinda tecaviize iliskin sdylemi aydinlatan az sayidaki
Alman akademisyenden biridir. 2000 yilinda Dahlke, kiskirtict “Frau Komm!” bashigi
altinda bir “Vergewaltigungsdiskurs” yayinladi. Dahlke’ye goére Dogu Almanya
edebiyatinda ve filmlerinde tecaviizii tasvir etmeye yonelik ilk girisimler ancak altmish
yillarin sonlarinda basladi. Konrad Wolf’un Ich war neunzehn filmi (1966), Christoph
Hein’in Die Vergewaltigung’u (1989) ve Christa Wolf'un Kindheitsmuster’t (1977)
yalnizca ii¢ Ornektir. Bundan Once, tecaviiziin Rus isgaline atifta bulunarak edebi
metinlerde temsil edilmesi, DDR yazarlarinin kars1 karsiya kaldig1 sert sansiir nedeniyle
yasaklanmisti. Dahlke’ye gore, Boris Djacenko’nun Almanya’nin yenilgisi iizerine bir
Rus askerini tecaviizcii olarak tasvir ettigi 1958 tarihli tamamlanmamig ve yayinlanmamis
el yazmasi, Dogu Almanya’nin savas zamani Almanya baglaminda tecaviiz anlatilarina

ne kadar kat1 bir sekilde zulmettigini en iyi sekilde 6rnekliyor (Dahlke, 2000: 10).
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Dahlke hem Dogu hem de Bati1 Alman edebiyatinda (hatta savas sonrasi yillarin 6tesinde)
tecaviiz konusundaki sessizligin neden oldugu baska bir soruna igaret ediyor. Ona gore
yazarlar tecaviiz tasvirinde estetik referans noktalarindan yoksundur. Tecaviiz ya

metaforik olarak asir1 yiiklenmistir.
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3. BOLUM: SIEGFRIED LENZ’IN “ALMANCA DERSIi” VE
HEINRICH BOLL’ UN “DOKUZ BUCUKTA BILARDO”
ESERLERI

Bu boéliimde, Siegfried Lenz ve Heinrich Boll’lin biyografileri ile “Almanca Dersi” ve

“Dokuz Bugukta Bilardo” eserlerinin icerikleri ele alinacaktir.
3.1. Siegfried Lenz ve Heinrich Boll’iin Biografileri.

Bu boliimde, tezin ana konusu olan Savas sonrast donemin bagarili Alman yazarlarindan
biri olan Siegfried Lenz ve Yikim edebiyatinin banisi olan Heinrich Boll’lin hayatlar1 ve

eserleri detayli sekilde incelenmektedir.
3.1.1. Siegfried Lenz’in Biografisi

Modern Alman edebiyatinin dnde gelen yazarlarindan biri olan Lenz, 17 Mart 1926’da
Almanya’nin Dogu Prusya bélgesinde, Lyck kasabasinda dogdu. Okulu bitiren Lenz
biiylikannesi ile bu kasabada kaldi. O, cocuklugunu sdyle anlatiyor:

“Ich wohnte in einem kleinen Haus am Seeufer, und der Lycksee war fiir mich die Welt
im Spiegel, Ich erkundete seine Ufer und lernte fischen und schwimmen, bevor ich lesen
lernte” (Lenz, 1976: 10).

Lenz dogay1 ve denizi seviyordu, bu yiizden yilizmeyi ve balik tutmay1 iyi biliyordu.
Biiyiikannesi onun okuma sevgisini goriiyor ve onu destekliyordu. Lenz’in diigiincesine
gore ucuz romanlar, glinlik hayatin sikintilarindan ve zorluklarindan, yeni bir diinyaya
kacis yoluydu. Yetenekli biiylikannesinin anlattigi hikayeler sayesinde, Lenz’in
hikayedeki bagka bir kisiyle empati kurmasi kolaydi.

Lise diplomasini basartyla alan Lenz, Donanmaya katiliyor, ancak hayal kiriklig
yasayiyor. Savasin sandigi gibi kolay olmadigin1 anliyor. Daha sonra Danimarka’da
gorev yaparken ve bir gece kagiyor, ormanda saklanarak bozuk bir arabada uyuyor.
Danimarkali ¢iftciler ona yardim ediyorlar ve bdylece o, savasin sona erdigini 6greniyor.
Bir siire terciiman olarak ¢alisan Lenz, sonra Hamburg Universitesi'nde felsefe, ingilizce
ve edebiyat tarihi okudu, ancak o, gazeteci olmayi istiyordu. Sonunda ‘Die Welt’
gazetesinde calisti, calismanin yani sira, genclik yillarinda diinyay1 dolasti. O, Grup

47°nin faaliyetlerinde siklikla yer ald1.
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Siegfried Lenz, 1968’da Frankfurt Kitap Fuari’nda yayimlanan Almanca Dersi romaniyla
nihayet ulusal ve uluslararasi edebi atilimin1 gerceklestirdi. Roman kisa siirede “savas
sonras1 toplumun gelecekteki gelisimi ve Bati Alman edebiyati i¢in gerekli olan,

giiniimiiziin Avrupa’daki en biiylik kitap basaris1” haline gelmistir.
3.1.2. Heinrich Boll’iin Biografisi

Heinrich Boll, 21 Aralik 1917°de Ko6ln’de Victor ve Maria Boll adinda Katolik bir ailede
dogdu. Aile yeterince zengindi, ancak 1920’lerin sonundaki ekonomik kriz sirasinda iflas
etti ve Heinrich’in devlet okuluna gittigi (1924-1928) Ko&ln- Raderthal banliydsiine
yerlesmek zorunda kaldi. Ailesinin Ko6ln’e donmesi {izerine, Yunan-Latin dilbilgisi
okulunda egitim gordii (1937°de mezun oldu).

Olgunluk belgesi aldiktan sonra bir ikinci el kitapcida ¢irak olarak ¢alisiyor, edebiyatta
sansini deniyor. 1938’de Boll zorunlu ¢alisma hizmeti i¢in seferber edildi, ardindan 1939
yazinda Ko6ln Universitesi’ne girdi, ancak yalnizca birkag ay sonra Hitler ordusuna
katildi. Boll’lin edebiyata ilk ¢ikist 1947°de “The News” adl1 0ykiisiiniin yayinlanmasiyla
gerceklesti. Tk 6nemli eser, cepheye kisa bir izinden sonra &liimleriyle tanismak igin
birliklerine dénen Alman askerlerini konu alan “Tren Zamaninda Geldi” (1949)
hikayesiydi. “Neredeydin Adam?” roman1 Boll’e gercek sohreti getirdi. Bu romanin
yayimlanmasindan sonra Boll kendini tamamen edebiyat faaliyetlerine adadi. Yazarin
asagidaki eserleri var:

e Ve Tek Kelime Soylemedi (1953)

e Ustast Olmayan Ev (1954)

e Dokuz bugukta Bilardo (1959)

e Palyaconun Goziinden romanlari (1963)

¢ Bir hanimefendiyle grup portresi (1971)

e Katharina Blum’un 6fkeli onuru veya Siddet nasil dogar ve neye yol agabilir (1974)
e Onemli Kusatma (1979)

e Kadinlara kars1 Nehir Manzarasinin Arka Plan1 (yayin 1985)

e Melek Sessizdi (1992)

vb.; oykii koleksiyonlart (“Spa’ya Geldiginizde Bir Gezgin ...”, 1950; “Tanidik Yiizler
Sehri”, 1955), dykiiler (“Erken Ekmek”, 1955; “izinsiz Yokluk”, 1964 vb.), oyunlar ve

radyo oyunlari, gazetecilik ve edebiyat acisindan elestirel makaleler, denemeler, seyahat
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notlar1 ve giinliikler, ¢eviriler. 1972°de Boll, “genis bir gerceklik kapsamini yiliksek
karakter yaratma sanatiyla birlestiren ve Alman edebiyatinin yeniden canlanmasina
onemli bir katki haline gelen bir calisma nedeniyle” Nobel Odiilii'ne layik goriildii
(Giirsel, 1995: 34).

Heinrich BS11’{in calismast biiyiik 6l¢iide Ikinci Diinya Savasi’nin ve bunun Alman halk:
acisindan sonuglarmin tarihsel degerlendirmesine, 6zellikle de fasizmin beraberinde
getirdigi su¢ ve ahlaksizlik ugurumuna ayrilmigtir. B611’iin ana karakterleri, bu karanlik

yillar1, yazarin kendileriyle paylastigi hiimanist ilkeler agisindan degerlendiriyor.
3.2. “Almanca Dersi” ve “Dokuz Buc¢ukta Bilardo” Eserleri

Bu calismada, Siegfried Lenz’in “Almanca Dersi” ile Heinrich Bo611’iin “Dokuz Bugukta

Bilardo” adli eserlerinin kisa bir sekilde igerigi analatilmaktadir.
3.2.1. Siegfried Lenz’in “Almanca Dersi” Eserinin Icerigi

Siegfried Lenz’in Almanca Dersi eseri iki zaman dilimine ayriliyor. Anlatici, Siggi
Jepsen’in hikayesini anlatarak basliyor ve ardindan Nasyonal Sosyalizmin yiikselisine yol
acan olaylar1 anlatmaya devam ediyor. Bazi durumlarda Lenz, eserin bakis agisinm
degistiriyor. Sundugu yoruma Siggi’nin karakterine iligkin psikolojik arastirmalari dahil
ediyor.

Siggi Jepsen, Hamburg yakinlarindaki Elbe adasinda, su¢lu genglere yonelik bir yatili
okulda gozaltinda ve bir mahkumdur. Bir giin bir ‘Gorev zevki’ {lizerine bir makale
yazmas1 gerekiyor. Cok fazla anist olan Siggi, hikayeye nasil baslayacagini bilmiyor.
Tiim ¢abalaria ragmen Siggi kagita tek bir satir bile yazamiyor. Bu yiizden kendini bir
odaya kapatiyor ve makaleyi bitirmek i¢in defter iistiine defter dolduruyor. Siggi’nin
babasi Jens Ole Jepsen, Rugbiill’de calisiyor.

Siggi’nin annesi Gudrun Jepsen, evin giinliik islerini yapan geleneksel bir Alman ev
hanimidir. Evin bakimi ve c¢ocuklarina bakma sorumlulugunu iistleniyor. Otoriter ve
yasalara saygili bir adamla yasamak i¢in ¢abalasa da ayni fikirde olmadigini1 gdsteriyor.
Kocasinin emirlerine uymak zorunda olmasina ve durumunu kabullenmis gibi goriinse de
i¢ diinyasinda miicadele vermektedir. Gudrun Jepsen Nasyonal Sosyalistlerden nefret
ediyor ama kocasi yiiziinden bunu agik¢a ifade edemiyor. Cocuklarina soguk davraniyor

ve onlara her konuda ¢ok bask1 uyguluyor.
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Eserde Hilke, Siggi’nin ablasidir ve roman boyunca ailenin bir parcasi olarak yer alir.
Onun gencligi ve masumiyeti, aile i¢cindeki catigmalarin ve savasin etkilerini daha da
belirgin kilar. Hilke Addi ile nisanlidir, fakat annesi Addi’yi sevmiyor ve kizinin ondan
ayrilmasini istiyor, ¢linkii Addi ¢ingenedir.

Sigginin abisi olan Klaas kendini yaralar ve sonra firar eder. Ailesinin Klaasi
reddetmesine ragmen Siggi kardesine yardim eder. Savas sona erdikten sonra, Siggi'nin
babast meslegi olan polislik gorevini kaybeder. Nasyonal Sosyalistlerin resim yapma
yasag1 iptal edilir. Jens Ole Jepsen Max Ludwig Nansen'in pesine diiser. Degirmen yanar
ve Siggi'nin sakladig1 resimler de orada yanar. Siggi babasin siiphelenir. O, Nansen'in
resimlerini bir sergiden ¢alib sakladigi i¢in kendisini baski altinda hisseder. Bu yiizden
hirsizlik sugundan dolay1 Elbe Adasi'ndaki 1slahevine gotiiriiliir.

1943’te Nasyonal Sosyalistler tarafindan meslegini yapmasina izin verilmeyen ressam
Max Ludwig Nansen, Hitler rejimini desteklemiyor.

Ditte, ressam Max Ludwig Nansen’in esidir. Nansen'in sanatini siirdiirme ¢abalarinda ve
karsilagtigr zorluklarda onun yaninda olan destekleyici bir karakterdir. O, kocasinin
sanatina ve ozglrliigiine olan baglilig1 ile taninir ve Nansen'in sanatsal direnigine katkida
bulunur ve onunla birlikte risk alir.

Yutta, Nansen ve Ditte’nin kizdir. O, babasinin sanatsal direnisine ve savas karsiti

tutumuna taniklik eder.
3.2.2. Heinrich Boll’iin “Dokuz Buc¢ukta Bilardo” Eserinin iqerigi

“Dokuz Bugukta Bilardo” romani Fachmel ailesinin hayatmi anlatiyor. iki cocugu olan
Faehmel mimardir. Heinrich’in torunlari, onun sekseninci dogum giiniinii kutlamak i¢in
bir araya geliyorlar. Heinrich Faechmel’in oglu Robert da bir mimar ve bir mimarlik
firmasin1 yonetiyor. Robert ¢ok kibar ve zeki olarak nitelendiliyor. Eserin tamami
Robert’in bakis agisindan anlatiliyor. Bu romanin 6nemli bir kisminda Heinrich hakkinda
bahsedilmektedir. Robert her giin on buguktan on bir buguga kadar Hotel Prinz’de otelin
cocugu Hugo ile bilardo oynuyor. O, Robert’e ailesinin hayati ve Aziz Anton Manastir’1
hakkinda kiiciik bilgiler veriyor. Robert’in babasi Heinrich Faechmel Aziz Anton
Manastir’n1 inga etdi, bu gorev onun ilk mimari caligmasiydi. Robert ise generalin
emriyle babasinin kurdugu manastiri yok etmek zorunda kaldi. Heinrich’in torunu ve

Robert’in oglu Joseph bu manastir1 yeniden insa etmeye yardim etti. Eserin bazi
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kisimlarinda Robert’in Nazi sistemine olan diismanligi vurgulanmaktadir. Eserde
Robert’in annesi olan Johanna ile babas1 Heinrich’in sevgileri, evlenmeleri ve annesinin
insanlardan uzaklagmak i¢in delirerek Sanatorumde izole olmasi da anlatilmaktadir. Ayni
zamanda Robertin esi Edith’in ¢ektiyi acilar ve 6liimiinden de bahsedilmektedir. Roman

Heinrich Fachmel’in dogum giinii partisiyle sona erer.
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4. BOLUM: SIEGFRIED LENZ’IN “ALMANCA DERSIi”
ESERINDE KADIN FIGURLERININ INCELENMESI

Bu béliimde, Siegfried Lenz’in “Almanca Dersi” eserinde kadin figiirleri incelenmistir.
Siegfried Lenz’in “Almanca Dersi” adl1 eserinde toplumda, ahlakta ve kendilerinde farkli
sorunlarla karsilasan bircok kadin karakter yer aliyor. Bu eser, Nazi Almanyasindaki bir
polis memurunun oglu Siggi tarafindan anlatiliyor. Eserde hem arka planda kadin
karakterler hem de olay Orgiisiinde onemli karakterler yer aliyor. Siggi’nin annesi
romanda nemli bir kadin karakterdir. Kocasinin igine ve rejime olan bagliligi ile ailesine
kars1 gorevleri arasinda bir ikilemde kalmis olarak tasvir ediliyor. Bir diger 6nemli
karakter Siggi’nin ablas1 Hilke’dir. Ditte ve Yutta ise yan karakterlerdir. Eserde incelenen

kadm figiirleri tecaviize maruz kalmamastir.
4.1. Gudrun Jepsen

Gudrun Jepsen eserde ana karakterdir. O, Jens Ole Jepsen’in esi ve Siggi, Klaas ile
Hilke’nin annesidir. Gudrun Jepsen son derece kendini begenmis ve kati kurallara
sahiptir. Gorliniisii bile acimasiz oldugunu, sertligini ve ciddiyetini vurgulamaktadir:
“[...] das spitze Kinn, die rotblonden Wimpern, die Nasenlocher, die gekriimmten Lippen
[...]” (Lenz, 1984: 103).

(kizilimst sar1 kirpikleri, burun delikleri, ¢arpik dudaklari)

Gudrun Jepsen kizilimsi sar1 saglarini sik sik topuz yapar, dudaklarimi biiker, sivri
cenesini One ¢kererek adeta kibirli ve sert karakterini yansitir. Baskic1 6zelliklere sahip

olan bu figiirtin, yliriiylisii bile insan1 korkutuyor.

‘Siegfried Lenz’in Almanca Dersi romanindan yapilan alintilar tarafimdan Tiirkce’ye
aktarilmistir.

Aileye tamamen hakim olan ve ailesine tutunmaya ¢alisan Gudrun, esinin ona dikte ettigi
seyi yapryor. Serttir, katidir ve son derece anlayigsizdir, fakat ailesini korumaya caligan
bir annedir. Her tiirlii ger¢cek duygudan yoksundur. Gudrun, kayitsiz ve son derece
insanlik digidir. Onun 6nyargilar1 kolaylikla kinamaya dontisiiyor.

Gudrun kiz1 Hilke’ nin akordeon calan nisanlisini kabul etmiyor ve ona ‘gingene’ olarak

hitap ediyordu. Siggi annesini izler boyle anlatir:
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“Ich wuBlte genau, daB sie dort stand. Ich wulite, dal sie von dort herabblickte,
mifBbilligend und auf ihre Weise aufler sich, mit hochmiitig gekriimmten Lippen, das
strenge, rotliche Gesicht unbeweglich. Zigeuner, hatte sie nur leise und fassungslos
zu meinem Vater gesagt, als sie erfuhr, daB Addi Skowronnek Musiker war,
Akkordeonspieler, und daf er in demselben Hamburger Hotel »Pazifik« arbeitete, in
dem auch Hilke als Kellnerin tétig war: Zigeuner, und danach hatte sie sich im
Schlafzimmer eingeschlossen, Gudrun Jepsen, die miitterliche Saulenfigur meines
Lebens” (Lenz, 1984: 49).
(Orada durdugunu cok iyi biliyordum. Arkalarindan baktigina emindi, kinayarak,
keindine has tarziyla dudaklarini kibirle biikmiis, sert, kirmizimsi yiizii hareketsiz.
Cingeneler, demisti usluca babama. Addi Skowronnek’in akordeon calan bir miizisyen
oldugunu ve Hamburg’da Hilke’ nin de garsonluk yaptig1 ‘Pasifik’ Otel’inde ¢alistigini
ogrendiginde saskinlik icinde: Cingeneler ve daha sonra yatak odasina kapatmisti
kendini. Gudrun Jepsen, hayatimin abidevi anne figiirii).
Hilke nisanlisini ilk kez evine getiriyor, annesi selamlagirken Addi’yi kubul etmediyi i¢in
ve kendilerine uygun bulmadigi i¢in eve davet etmiyor. Gudrun, Addi ile kizinin iligkisini
onaylamiyor. Siggi bunu soyle ifade eder:
“Mein Vater hétte sich gern sein Lieblingslied vorspielen lassen, und ich hitte mir auch
gern ein Lied von Addi gewiinscht, doch da meine Mutter es offensichtlich nicht duldete,
stand das schwere Akkordeon nur in Hilkes Zimmer herum” (Lenz,1984: 53).
(Babam isteseydi onun en sevdigi sarkiy1 ¢alabilirdi ve ben de Addiden severek bir sarki
isterdim, annem onaylamadigin1 agikca belli ettigi icin Addinin agir akordeonu Hilkenin
odasinda durdu).
Hilke’nin annesi kizinin iizlilecegini diisiinmeden Addi’ye karsi olan sert tavrini belli
ediyor. Bu duruma esi de tepki gostermiyor. Sadece Siggi mutsuz oluyor. Hilke ise disar1
cikarak annesinin memnun olmayan yliziinii gérmekten kurtuluyor.
Gudrun Siggi’ye , eski “Wattblick” da zihinsel engelli ¢ocuklarla temas kurmasini
yasakliyor:
“Ich mochte nicht, Siggi, daBl du dies, ‘Wattblick‘betrittst, hast du mich verstanden?
[...] Diese unwerten Geschopfe: Aufre- gungen, nur Aufregungen werden sie uns
bringen. [...] Wenn sie noch krank wéren, aber sie sind unwert, sie belasten uns alle.
[...] Der Anblick, Siggi, kann ausreichen, dafl man Schaden nimmt. [...] Eindriicke,

weillt du, die konnen sich festsetzen und den Blick triiben” (Lenz, 1984: 472).
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(Wattblick’e gitmeni istemiyorum Siggi, anlagildi m1? Bu degersiz yaratiklar: kargasa,
yalnizca kargasa. yaratacaklar. Eger yine hasta olsalar, ama degersizler, bize hepsi yiik
oluyorlar. Zarar alman ig¢in Siggi, bakis yeterli olabilir. Biliyormusun, etkiler kalic
olabilir, goriisiinii bulandirir).
Gudrun engelli ¢ocuklerin Siggi’yi etkileyeceklerini diisiiniiyor ve bu yiizden onun
onlarla zaman gecirmesine yasak koyuyor ki, Siggi bu durumdan memnun
kalmryor.Gudrun Jepsen, ¢ocuklarint hem korumaya ¢aligiyor, ama ayni1 zamanda onlara
acimasiz davraniyor. Ornegin Klaas’in askerden kagmasinda onu anlamaya calismak
yerine suclamaktadir:
“Wir sind fertig, Klaas und ich, und wenn er hier auftaucht, bin ich fiir ihn nicht zu
sprechen. [...] Verstimmelt, sagte meine Mutter, Klaas ist nicht verwundet, sondern
verstimmelt, und das hat er selbst besorgt” (Lenz, 1984: 119).
(Klaas ve benim isimiz bitti ve eger buraya gelirse onunla konusamayacagim. [...]
Sakatlandi, dedi annem, Klaas yarali degil, sakatland1 ve bunu kendisi yapt1).
Gudrun bu durmdan mutluydu, hatta esiyle masaya oturarak kahvalti yapmaz sadece
cayini alir ve buzdolabina yaslanarak mutlu bir sekilde ¢ayini iger. Ailede yasanan bu
kirilma Klaas’1 siddete etkiler. Bu yiizden Klaas bilerek kendisini sakatlar. Annesi
tarafindan diglanmasi, Klaas’in ebeveyinine yabancilagsmasini olusturur. Burada savas
yillarinda ailenin yagadigi sikintilar ve bu dénemde aile sevgisinden yoksun biiyiiyen
cocugu gormekteyiz. Gudrun esi Jens Ole Jepsen ile de aralarinda zaman zaman soguk
rlizgarlar eser. Ailedeki problemler onlarin iliskisini de etkilemektedir:

“Er stand auf, ging auf sie zu mit ausgestreckter Hand, doch sie wartete nicht auf

seine Beriihrung: schnell setzte meine Mutter die Tasse ab, wich vor ihm zuriick,

ging riickwirts um den Tisch herum zur Tiir und stieg ohne ein Wort nach oben und

schlof sich héchstwahrscheinlich im Schlafzimmer ein” (Lenz, 1984: 120).
(Ayaga kalkti, elini uzatarak anneme dogru yliriidii, ama onun dokunusunu beklemedi:
annem hizlica fincani birakti, masanin etrafindan uzaklasarak kapiya gitdi ve tek kelime
etmeden biiylik olasilikla yatak odasina girdi kapiy: kilitledi).
Jens Ole Jepsen esine ne kadar 1limli davranis sergilese de Gudrun, aksine daha soguk
davraniyor. Belki de diislindiiglimiiz gibi gaddar degildir, ne kadar belli etmese de
kalbinin derinliklerinde oglu Klaas i¢in iiziilityordur. Siggi bunu sdyle anlatmaktadir:

“[...] in meinem Bett lag mit offenen Augen meine Mutter. Sie war nicht in ihrem

Schlafzimmer, wie ich gedacht hatte, stand nicht, wie ich gedacht hatte, mit
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hochmiitig herabgezogenen Lippen hinter der Gardine, um sich vom Deich, vom

Horizont oder von den blinkenden Gewéssern Trost zu holen; in meinem Bett lag

sie, gekriimmt, bis zur Brust zugedeckt, die weilen, mit Sommersprossen und

Leberflecken beséiten Arme locker auf der Bettdecke. Was mich spéter kaum noch

aufregte, da es zu oft passierte — an diesem Tag geniigte der Anblick, um mich

unbeweglich zu machen. Ich starrte sie nur an. Ich fragte nicht einmal: was soll es

bedeuten, da3 deine Mutter in deinem Bett und so weiter. Ihr Haar fiel sacht tiber

das Kissen. Der eher flache Korper schien plump unter der Bettdecke” (Lenz, 1984:

122).
(Annem gozleri acik yatagimda yatiyordu. Disiindiigiim gibi kendi yatak odasinda
degildi, diislindiiglim gibi ayakta da degildi, ufuk c¢izgisyle ya da parlayan su
birikintileriyle kendisni avutmak i¢in perdenin arkasindan da dudaklarini kibirle biizerek
bakmiyordu.Yatagima yatmisti, gogsiine kadar ortiilityd, ciller ve lekelerle kapli kollart
ortliniin tizerindeydi. Bu sik sik oldugu i¢in beni daha sonralari rahatsiz etmedi; o giin bu
goriintii beni hareketsiz birakmaya yetmisti. Sadece ona baktim. Hatta sormadim bile:
Annenin senin yataginda olmasi ne anlama geliyor vs. Saglar1 yavasca yastigin lizerine
dagilmisti. Oldukca diiz olan viicudu battaniyenin altinda kaba goriiniiyordu).
Aslinda annesi ne kadar Klaasin yaptigima begenmese de oglu icin lziilliyor, ayni
zamanda aile i¢inde kendisini baski altinda hissediyordu. Bazen aile i¢indeki baskilara
dayanamayan Gudrun, ¢ogu zaman igsel ¢atigma yasar. Ne kadar sevgiyle kocasinin bu
baskisini dengelemeye c¢aligsa da ¢ocuklarini kotii ideolojiden kormak ister. Nazi rejimi
tarafindan Max Ludwig Nansen’in resim yapmasi yasaklaninca Gudrun bu duruma
sevinir ve kocasina sdyle soyler:

“Meine Mutter horte zu essen auf. Sie stiitzte die Ellenbogen auf den Tisch. Sie

blickte auf den scharfen Scheitel meines Vaters und sagte tatséchlich: Manchmal

denke ich, Max soll sich freuen liber das Verbot. Wenn man sich so ansicht, welche

Leute er malt: die griinen Gesichter, die mongolischen Augen, diese verwachsenen

Korper, all dieses Fremde: da malt doch die Krankheit mit. Ein deutsches Gesicht,

das kommt bei ihm nicht vor.[...]” (Lenz, 1984: 222-223).
(Annem yemeyi birakti. Dirseklerini masaya dayadi. Babamin kafasinin saglarini ayirdigi
keskin c¢izgize bakti ve sOyle dedi: Bazen Max’in bu yasak hakkinda mutlu olmasi
gerektigini diistinliyorum. Eger hangi insanlarin resmini yaptigina bakilirsa: yesil ytizler,
mongol gozleri, bu tuhaf viicutlar, tiim bu yabancilar: yaptig1 hastalikli resmler. Bunlarda

alman yiizii yok).
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Gudrun, Max Ludwig Nansen’nin yaptig1 resimleri begenmiyor ve siirekli yorumlarinda
resimler i¢in kotii sézler sOyliiyor. Kibirli ve hi¢ kimseyi begenmeyen bir figiirdiir.
Aslinda onun tepskisi Nazi ideolajisine olsa da bdyle yaparak sanki onu desteklemis
oluyor. Gudrun, boyle resimleri sadece dis iilkelerdeki insanlarin begendiklerini ve
onlarin da resimler gibi hastalikli olduklarini soyliiyor. Max’in suf bu resimleri
yapmasinin sebebi yabanci iilkede begenilmesini istemesi oldugunu belirtiyor. Gudrun’a
gore Max, bu yasak sayesinde kendine gelecek ve onlarin tarzina geri donecektir. Bu ana
karakter romanda ne kadar baskin ve sert bir karakter olsa da, savastan etkilenen ve ayni
zamanda ideolojik baskilarla sessizce karsi1 koyan 6nemli bir karakterdir.

Gudrun, toplumun ve ailesinin ona yiikledigi geleneksel cinsiyet rolleri iginde
yasamaktadir. Ev isleri, cocuk bakimi ve ailevi sorumluluklar, onun giinliik yasaminin
biiyiik bir kismin1 olusturur. Bu goérevler, onun kisisel 6zgiirligiinii ve bireysel gelisimini
smirlayarak, onu evin dort duvari arasina hapseder. Toplumun kadinlardan bekledigi bu
roller, Gudrun’un yasamini sekillendirirken, onun kendi isteklerini ve arzularini geri
planda birakmasina neden olur.

Gudrun’un ev i¢indeki ¢aligmalar1 ve ailesine olan katkilari, genellikle fark edilmeyen ve
takdir edilmeyen goriinmez bir emek olarak degerlendirilir. Feminist teoriler, kadinlarin
ev i¢indeki emeginin toplum tarafindan nasil goz ard1 edildigini ve degersizlestirildigini
vurgular. Ornegin Gudrun her giin ev isleri yapar, sik stk misafir agirlar, cocuklarma ne
kadar baski1 yapsa da hep onlarin iyiligini diisiinse de ailesi tarafindan kiymeti bilinmiyor.
Gudrun’un rolii, bu goériinmez emegin somut bir ornegidir. Onun calismalari, aile
birliginin siirdiiriilmesinde kritik bir dneme sahiptir, ancak bu emek genellikle gériinmez
ve takdir edilmez kalir.

Gudrun, kocast Jens Ole Jepsen’in otoriter ve kat1 tutumlarina maruz kalir. Jens’in Nazi
rejimine olan baglilig1 ve baskici tutumlari, aile i¢inde ciddi gerilimler yaratir. Gudrun,
bu baskici tutumlara karsi sessiz bir direnis sergiler. Bu direnis, onun igsel giiclinii ve
Ozgiirliglini koruma c¢abasini gosterir. Kadimnlarin patriarkal yapidaki baskilara karsi
gelistirdikleri sessiz direnis, feminist literatiirde Onemli bir tema olarak yer alir.
Gudrun'un bu direnisi, onun karakterinin derinligini ve karmasikligini ortaya koyar.
Gudrun’un hikayesi, bir kadinin toplumsal beklentiler ve kisisel arzular arasinda denge
kurmaya c¢aligmasimi anlatir. Kendi kimligini ve bireyselligini bulma c¢abasi, onun

yasadig1 icsel catismalar ve zorluklarla dolu bir siiregtir. Bu arayis, kadinlarin kendi
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yollarin1 bulma miicadelesini ve toplumsal doniisiimde oynadiklar1 rolii vurgular.
Gudrun, toplumsal baskilar altinda bile kendi kimligini korumaya c¢aligarak, bireysel
ozgiirligiin ve kisisel biitlinliiglin 6nemini ortaya koyar.

Savag sonrast Almanya’nin toplumsal doniisiimleri ve bu siirecte kadinlarin yasadigi
zorluklar, Gudrun’un karakterinde somutlasir. Onun deneyimleri, toplumsal degisimlerin
kadmlar iizerindeki etkilerini ve bu degisimlere kars1 verilen miicadeleyi feminist bir
bakis agisiyla ele alir. Bu karakter, toplumsal doniisiim siireglerinde kadinlarin oynadigi

kritik rolii ve bu siiregte yasadiklar direnisi ve dayaniklilig1 gosterir.
4.2. Hilke Japsen

Hilke, Siggi’nin ablas1 ve ¢ocukluk arkadasidir. Eserde ana konular1 vurgulayan sanki
ayna gorevini goriiyor. Adalbert Skowronnek’le nisanlanan Hilke’ nin sevgilisi olan Addi,
annesi tarafindan onaylanmaz, ¢iinkii annesi onun nisanlisin1 kabul etmez ve Addi i¢in
‘cingene’ oldugunu sdyler. Addi bir miizisyen ve Hilke nin ayni zamanda garson olarak
da calistig1 otelde caliyor. Hilke nisanlisini ilk kez evine davet ediyor, ancak annesinin
tepkisinden dolay1 o ve nisanlist evden gitmek zorunda kaliyorlar. Hilke de nisanlis1 gibi
kendisini evinde, yani ailesinin yaninda giivende hissetmiyor. Siggi ablasini1 soyle
anlatmaktadir:
“Thre weilen Schuhe, die sie mit Schlemmkreide gewei3t hatte, leuchteten auf dem
ziegelroten Weg. Das lange Haar, das sie im Haus offen trug, hatte sie unter den
Kragen des Mantels gestopft, doch nicht fest genug, nicht tief genug, denn es schob
oder driickte sich wieder in kréftigen Strihnen hervor, so daB3 sie von hinten halslos
aussah und ihr Kopf wie eine abgeplattete Kugel. Thre eng zusammenstehenden
Beine mit den harten, zu weit nach innen gerutschten Waden waren mitunter kurz
vor dem Stolpern, die Waden streiften sich manchmal, stieBen gegeneinander, doch
das spiirte sie nicht und hatte es nie gespiirt, wahrscheinlich, weil in ihrem Gang die
gleiche riicksichtslose und blinde Energie lag wie in allen ihren Tétigkeiten und den
Plédnen, die sie verfolgte. Ameise, mochte ich sagen, rote Ameise. Nicht ein einziges
Mal sah sie sich um, versicherte sich nicht, bestétigte sich nichts, [...]” (Lenz, 1984:
49-50).
(Tebesirle beyazlattig1 beyaz ayakkabilari tugla kirmizisi yolda parliyordu. Evde agikta
biraktig1 uzun saclarini paltosunun yakasinin altina sikigtirmisti ama yeterince siki ve

derin degildi, ¢iinkii giiclii bukleler halinde disar1 dogru itilmis ya da disar1 dogru itilmisti,
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oyle ki arkadan boyunsuz ve boyunsuz goriiniiyordu. Bas1 diizlestirilmis bir top gibi.
Birbirine yakin olan ve ¢ok igeri dogru kayan sert baldirlari olan bacaklari bazen
tokezlemenin esigindeydi, baldirlar1 bazen birbirine siirtiiyordu, birbirine ¢arptyordu ama
o bunu hissetmiyordu ve hi¢ hissetmemisti. Muhtemelen yiiriiyiisii de tiim faaliyetlerinde
ve izledigi planlarda oldugu gibi ayni pervasizliga ve kor enerjiye sahip oldugu i¢indi.
Karinca demek istiyorum, kirmizi karinca. Bir kez bile etrafina bakmadi, emin olmadi ya
da herhangi bir seyi onaylamadi; ...).
Burada Siggi ablasin1 0zetliyor, annesinin aksine sacglarini evde agik biraktigini ve
acimasiz kisilige sahip oldugunu belirtiyor. Ailesini ziyaretten sonra niganlistyla
ebeveynlerinin evinden ayrilma sekli de Hilke ve Addi’nin iliskilerini karakterize ediyor.
Daha sonra Siggi, Addi’nin yiiz ifadesini sdylemektedir:
“[...] ein blasses, fiebrig aufgerauhtes Gesicht, das nur eines einzigen Ausdrucks
féhig schien, einer vergniigten Duldsamkeit, die er zur BegriiBung trug und die er
auch nicht ablegte, als er merkte, dal meine Mutter ihn nicht zum Sitzen aufforderte
und daB die Nachbarn, zu denen Hilke ihn hinschleppte, nicht eine einzige Frage an
ihn richteten. Niemand konnte ihm ansehen, woran er litt, niemand erfuhr von ihm
selbst, woriiber er sich freute und wovor er sich fiirchtete, weil er nichts als diese
vergniigte Duldsamkeit zur Schau trug, mit der er bei uns auftauchte und sich fiir
immer unserm Gedichtnis einprigte” (Lenz, 1984: 50-51).
(... yalnizca tek bir ifadeyi ifade edebilen solgun, hararetli bir sekilde piiriizli bir yiiz,
neseli bir hosgorii, bunu bir selamlama olarak takti ve annemin ona oturmasini
sOylemedigini ve oturmasini istemedigini fark ettiginde c¢ikarmadi. Hilke’nin onu
stirtikledigi komsular1 ona tek bir soru sormadi. Kimse onun neyden aci ¢ektigini
goremedi, kimse onun neye sevindigini ve neden korktugunu bilmiyordu, ¢iinkii o,
aramizda goriindiigii ve sonsuza kadar hafizamiza kazindig1 neseli hosgdriiden baska bir
sey gostermedi).
Addi lakapli Adalbert Skowronnek Hilke’nin ailesi tarafindan kabul edilmiyor. Hilke
nisanlsini ¢ok seviyor, hatta bir kez onun 6ldiigiinii zannediyor ve ¢ok korkuyor:
“Addi war tot. Er lag auf dem Riicken. Eine Sturmmdwe hatte ihn getotet, oder zehn
Heringsméwen und neunzig elegante Seeschwalben. Sie hatten ihn durchlochert,
durchbohrt. Meine Schwester kniete neben ihm, machte sich gelassen und
sachgemil, jedenfalls klaglos, an seiner Kleidung zu schaffen - sie, die alles

beherrschte, plante und festlegte und die alles ertragen konnte auler Unsicherheit
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und Zaudern — und senkte ihr Gesicht tief iiber sein Gesicht, umarmte ihn, legte
sich {liber ihn, und sie schaffte es tatsdchlich:[...]” (Lenz, 1984: 55-56).
(Addi sirtiistli yatiyordu. Onu siradan bir mart1 ya da on ringa martis1 ve doksan zarif
sumru Oldiirmiistii. Onu delmislerdi, delmislerdi. Kiz kardesim onun yanina diz ¢oktii, en
azindan sikayet etmeden sakin ve profesyonel bir sekilde kiyafetleri iizerinde ¢aligti - her
seyi kontrol eden, planlayan ve karar veren, belirsizlik ve tereddiit disinda her seye
dayanabilen o - ve yiizilinii iyice yliziine indirip ona sarild1. , onun {izerine yatt1 ve o bunu
gercekten bagardi: ...).
Hilke bir anlik nisanlis1 Addi’nin denizde boguldugunu ve 6ldiiylinii zannediyor. Bu
ylizden tiziiliiyor, sanki buz tutmus gibi yaninda sessizce oturuyor. Bu alintida Hilke’nin
nisanlisni ¢ok sevdiyini gorebiliriz. Bir glin Jepsen ailesine bir mektup geliyor. Siggi
anlatmaktadir:
“Ich mufite den Brief auf den Tisch legen. [...] die Neugierde, deren Entstehung sich
an meinem Vater aufschluBreich beobachten lieB, war schon zu groB: [...], er rifl den
Umschlag auf, las stehend, schien nichts zu begreifen, lieB sich auf die Kiichenbank
fallen und las sitzend weiter, verglich da etwas, hielt da etwas ans Licht, schien
immer noch nicht zu begreifen, blickte entgeistert mich an und rief: Mutter, hol
Mutter herunter, na los! Also klopfte ich Gudrun Jepsen aus ihrem Schlafzimmer
heraus [...], wie sie die Kiiche betrat, wie sie miimutig aber auch duldsam vor dem
Tisch stehenblieb, frostelnd in ihrem Morgenmantel [...].
Lies das mal, sagte er, oder: Schau dir das an, oder: Merkst was? oder: Da gehn dir
die Augen iiber. Sie horte nicht auf ihn, lieB sich nicht antreiben. Auch sie drehte das
Papier auf dem Tisch, dann hob sie den Kopf, blickte starr in Richtung zum Herd,
machte den Versuch, etwas zu sagen, ohne daB es ihr gelang.
In dem groBformatigen Umschlag steckte eine Seite, die aus einer Zeitschrift
herausgerissen war. Ein reproduziertes Bild bedeckte fast die ganze Seite, es hiel3:
Wellentinzerin. Auf dem schmalen Rand stand in Blockschrift: Beachten Sie die
Ahnlichkeit, es lohnt sich. Es war ein Bild von Max Ludwig Nansen. Es war Hilke,
die tanzte. Sie tanzte zwischen flachen, kippenden Wellen, dicht vor einem
blendenden Strand, unter einem roten Himmel, sie tanzte mit offenem Haar, nur mit
einem kurzen, gestreiften Rock bekleidet, ihre Briiste schienen sie beim Tanz zu
storen, sie senkte schon einen Arm, um ihn auf ihre Briiste zu pressen, und auf ihrem
zuriickgeworfenen Gesicht lag ein Ausdruck von Unwille und Erschopfung. Sie

tanzte mit den Wellen, gegen die Wellen, der Rhythmus der Wellen bestimmte auch
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den Rhythmus des Tanzes, der sie, das war schon zu erkennen, immer weiter vom

Strand wegfiihrte, seewérts, wo ihr Tanz enden wiirde. Die Wellentdnzerin war also

Hilke, meine Schwester” (Lenz, 1984: 489-490).
(Siggi: Mektubu masanin iizerine koymak zorunda kaldim. [...] Babamda da ortaya ¢ikis1
net bir sekilde gdzlemlenebilen merak zaten ¢ok biiyiiktii: [...], zarfi yirtt1, ayakta okudu,
hi¢bir sey anlamamais gibi goriindii, mutfaga diistii Bankta oturdu ve okumaya devam etti,
bir seyi karsilastirdi, bir seyi 1s18a tuttu, hala anlamamis gibi goriindii, saskinlikla bana
bakt1 ve bagirdi: anneni, indir annemi, hadi! Bu ylizden Gudrun Jepsen’i yatak odasindan
disar1 ¢ikardim [...] mutfaga girerken, somurtkan ama ayni zamanda sabirla masanin
onilinde duruyor, sabahligiyla titriyordu. [...] Bunu oku, dedi veya suna bak veya bir sey
fark ettin mi veya gozlerine inanabiliyor musun? Onu dinlemedi, itilmesine izin vermedi.
O da kagidi masanin iizerinde ¢evirdi, sonra basini kaldirdi, sobaya dogru bakti ve bir
seyler soylemeye calisti, ama basaramadi. Biiyiik zarfin i¢inde bir dergiden yirtilmis bir
sayfa vardi. Cogaltilmis bir goriinti neredeyse tiim sayfayr kapliyordu ve soyle
yaztyordu: Dalgalarin Dans¢isi. Dar kenarda biiylik harflerle sunlar yaziyordu:
Benzerlige dikkat edin, buna deger. Max Ludwig Nansen’in bir resmiydi. Dans eden
Hilke’ydi. Diiz, inisli ¢ikigh dalgalar arasinda, géz kamastirici bir kumsalin yakininda,
kirmiz1 bir gokyiiziiniin altinda dans etti, saclar1 agik dans etti, sadece kisa, ¢izgili bir etek
giymisti, dans ederken gogiisleri onu rahatsiz ediyor gibiydi, zaten bir kolunu asagiya
indirmisti gogiislerine bastird1 ve geriye dogru atilmis yiiziinde bir kizginlik ve bitkinlik
ifadesi vardi. Dalgalarla, dalgalara kars1 dans ediyordu, dalgalarin ritmi ayni1 zamanda
dansin ritmini de belirliyordu, bu da onu dansinin bitecegi sahilden, denizden giderek
daha da uzaklastirtyordu. Yani dalgalarin dansgis1 ablam Hilke’ydi).
Hilke, ressam Max Ludwig Nansen’e resimini yapmasina izin verir. Boylece o kendisini
ilk kez mutlu hisseder ve kadinligini kesfeder. Ebeveynleri bunu 6grendiklerinde dehsete
gelirler. Aile Hilke’nin Max icin modellik yapmasina sert tepki verir ve ona onursuz,
utanmaz derler. Hilke’yi suslar ve kizlarinin ‘Aile onurlarina’ leke diisiirdiiyiinii sdylerler.
Onlar hem iiziiliyor hem de Hilke’ye kars1i 6fke duyuyorlar. Kizlarimin yaptig
acimasizcadir. Bu da onlara agir geliyor. Bu tepkilere dayanamayan Hilke, evi terk eder.
Ailesine kars1 acimasiz olan Hilke, Siggi’ye kars1 yardimsever ve anlayishd. Siggi’nin
tahliyesinden bir hafta dnce kardesini ziyaret eder:

“Fiinf Tage, und ich habe die Arbeit immer noch nicht abgeliefert. Einmal schloB ich

den Schrank auf und holte die Hefte hervor, das war am frohlichen Tag, als ich zum
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ersten Mal wieder Besucherlaubnis erhielt und Hilke zu mir kam. Wie kurz sie jetzt

das Haar trigt. Wie unabénderlich die Bitterkeit, die in ihren Mundwinkeln liegt!

Wie teilnahmslos und verhangen ihr Blick — so verhangen wie ein Tag am Strand

von Rugbiill. Sie kam herein, bot mir Stifigkeiten und einen schlaffen Héndedruck

und setzte sich mit dem gleichen Seufzer auf den Hocker, den meine Mutter oft

hervorgebracht hatte,|[...]” (Lenz, 1984: 563).
(Bes giin oldu ve hala isi teslim etmedim. Dolab1 agip defterleri ¢ikardigim giin, ilk kez
ziyaret etmeme izin verildigi ve Hilke’nin yanima geldigi mutlu giindii. Simdi saglar1 ne
kadar kisa. Agzinin kenarlarindaki acilik ne kadar da degismez! Bakislar1 ne kadar da
kayitsiz ve bulutluydu; Rugbiill sahilindeki bir giin kadar bulutlu. igeri girdi, bana tatlilar
ikram etti ve gevsek bir sekilde el sikisti ve annemin sik sik yaptigi gibi i¢ ¢ekerek
tabureye oturdu ...).
Hilke, Siggi’yi ¢ok seviyor. Bu yilizden onu ziyaret eder. Ona seker gotiiriir. Ne kadar
acisin1 ve mutsuzlugunu saklamaya caligsa da Siggi onun iizlintiisiinii anlar. Ablasinin
kirgin ve nesesiz oldugunu hisseder. Ablasi, kardesinin bunu farketmemesi igin acelesi
oldugunu soyleyerek Siggi ile vedalasir.
Hilke, eserde giizel ve masum genclik duygularini temsil ediyor ve o kardesiyle olan
iliskisinde belirli role sahip. Onun Siggiye yaklasimi sanki 0gretici anlam tasiyor, her
konuda kardesini destekleyen, ona cesaret veren, becerilerini gelistirmesine yardim eden,
insanlarla iletisim kurmasina yardim etmesine yardim eden figiirdiir.
Hilke, geng bir kiz olarak, toplumun ve ailesinin ona yiikledigi geleneksel cinsiyet
rolleriyle yiizlesir. Evin i¢inde belirli sorumluluklar1 ve beklentileri olan Hilke, bu rolleri
yerine getirirken kendi isteklerini ve arzularimi geri planda tutmak zorunda kalir. Bu
durum, onun bireysel 6zgiirliiglinii kisitlar ve kendi kimligini bulma siirecini zorlastirir.
Feminist baglamda, Hilke’nin sessiz ama babasinin baskici tavrina karst miicadele
etmeye kararli olmasi, onun igsel giicii ve dzgiirliigii koruma gabalarmi gosterir. Ornegin,
Nansen, Hilke’nin resimini yaptifinda, bunu ailesi O6greniyor. Babasi Hilke’yi
ahlaksizlikla susladiginda o, evden c¢ikip gitme karar1 aliyor. Bu protesto, Hilke’nin
ataerkil diizene kars1 direnisinin bir ifadesidir. Bu tiir miicadeleler, kadinlarin toplumsal
cinsiyet esitsizliklerine kars1 verdikleri direnisi ve kendi kimliklerini bulma cabalarin

temsil eder.
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4.3. Ditte Nansen

Ditte, Max Ludwig Nansen’in esidir ve roman boyunca arka planda kaliyor. Onun
karakterik oOzellikleri az belirtilerek, sadik ve kocasini destekleyen figilir olarak
anlatilmaktadir. Max Ludwig Nansen bir ressamdir ve onun resim yapmasi yasaklantyor.
Bu yasaga ragmen Ditte kocasiin sanatsal ifade 6zgiirliglinii destekleyerek, kocasinin
yasamindaki zorluklara 151k tutmaktadir:
“Auf einer Wattwanderung begegnete er der Sdngerin Ditte Gosebruch, seiner
spateren Lebensgefahrtin, die ihm half, die Jahre der Not und Verkennung zu
iiberstehen. Voriibergehend hielt sich das Paar in Dresden, Berlin und Kéln auf;
duBere Armut, die auch eine Folge der kiinstlerischen Konsequenz und
Unnachgiebigkeit war, zwangen Max Ludwig Nansen immer wieder, nach Gliiserup
zuriickzukehren” (Lenz, 1984: 201).
(Camur bolgelerinde bir yiiriiylis sirasinda, zorluklarla ve zorluk ve yanlis anlagilmalarla
dolu yillar1 atlatmasinda ona yardimci olan gelecekteki hayat arkadasi olan sarkici Ditte
Gosebruch ile tanist1.
Cift gecici olarak Dresden, Berlin ve Koln’de kaldi, ayn1 zamanda sanatsal tutarliligin ve
uzlagsmazligin bir sonucu olan biiylik yoksulluk, Max Ludwig Nansen’i tekrar tekrar
Gliiserup’a donmeye zorladi).
Max Ludwig Nansen, dogayla baglanti kurmaya ihtiyac duyar ve bdylece efsanevi
resimlerini yapar. Ancak giizel resimlerin siirekli geri g¢evirilmesi artik kabullenir.
Yiiriiyiis yapan Nansen, Ditte ile karsilasir, onu sever ve evlenir. Uzun siire farkl
sehirlerde yasayan cift yoksulluktan dolay:r sikintilarla karsilagir. Ditte hastaliga
yakalaniyor ve doktor ona zatiirre teshisini koyuyor. Nansen hastanade esini kisa siirelik
de olsa ziyaret ediyor:
“[...]: daB der Maler eines Nachts in das Krankenzimmer gekommen sei, lange seine
Frau beobachtet habe, dann fiir einen Augenblick verschwunden und mit seinem
Arbeitszeug wiedergekommen sein soll, mit Skizzenblock und Kohlestift. Dal} er
Ditte zweimal portritiert hat in jenem Winter, steht fest, nur, ob er aus dem
Gedéchtnis oder am Krankenbett gearbeitet hat: das ist nicht sicher. Beide Portréts
jedenfalls erschienen spiter in dem Band »Zweis, der Teo Busbeck gewidmet ist.
Wie sie daliegt bei ihm: steif und streng, das Gesicht halb verschattet, den Mund in

fordernder Art gedffnet, als verlange sie nach etwas Trinkbarem - das einzige, was
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sie noch denken und verlangen konnte. Thr flacher Korper bleibt konturlos unter der

Decke, die Arme liegen starr daneben” (Lenz, 1984: 338).
(Ressamin bir gece hastane odasina geldigini, uzun stire karisini izledigini, ardindan bir
anligina ortadan kayboldugunu ve elinde eskiz defteri ve kara kalemle geri dondiigilinii
anlattt. O kig Ditte’yi iki kez canlandirdigi kesin ama hafizasindan mi1 yoksa hasta
yatagindan mu1 ¢alistig1 belli degil. Her haliikarda, her iki portre de daha sonra Teo
Busbeck’e ithaf edilen ‘Zweis’ adli ciltte yer aldi. Orada onunla nasil yatiyordu: kaskati
ve sert, yiizil yar1 golgeli, agz1 talepkar bir sekilde agik, sanki i¢ilebilir bir sey istiyormus
gibi - hala diistinebildigi ve isteyebildigi tek sey. Diiz gdvdesi battaniyenin altinda sekilsiz
duruyor, kollar1 da onun yaninda dimdik duruyor).
Ditte’nin hastalig1 agir oldugu i¢in Doktor Gripp onun yataktan kalkmasina izin vermiyor.
Ditte sadece bir kez kalkiyor, kendi diktigi kefenini giyer, Nanse’nin ona nisanliyken
aldig1 glimiis bilezigi takar ve esini bekler. Hastaneye gelen Nansen, uzun uzun karisina
bakar ve iki kez onun portresini yapiyor. Bu portreler sonradan Teo Busbeck’in ‘iki’
serisinde yer alir. Ditte’nin 6liimiinden sonra Nansen, iiziintiiden alkol almaya bagliyor.
Feminist bir perspektiften bakildiginda, Ditte, sanatin ve kisisel Ozglirliiglin
savunulmasinda 6nemli bir rol oynar. Ciinkii o, Nazi Sosyalistleri tarafindan kocasi
Nansen’e resim yapma yasagi geldiginde, onun yaninda durarak ona destek olur. Ditte,

bdyle yaparak sanatin ve ifade 6zgiirliigiiniin ne kadar degerli oldugunu gdsterir.
4.4. Yutta Nansen

Yutta eserde yan karakterdir ve az islenmektedir. Yuttay1 ve onun kardesini, Max Ludiiig
Nansen ile Ditte ovlatlik olarak aldilar. Siggi ile ilk kez karsilastigi Yuttayr sOyle

anlatmaktadir:
“Jutta hockte lautlos und unbeweglich neben dem Schrank, sie hockte im
Schneidersitz auf dem Boden, die Hidnde im Schof}, die mageren Schenkel so
gespreizt, dal sich der Stoff ihres Kleides straff spannte, und ich sah, daB} sie ldchelte
und nur das verstorte und fassungslose Lacheln von Addi erwiderte. Ich wunderte
mich. Ich sah von einem zum andern, von Juttas knochigem, spottlustigem
Windhundgesicht zu Addi, der nur steif und nutzlos dastand, eine verwunderte
Kleiderpuppe und so weiter, deren ganze Verwunderung einem sechzehnjihrigen
Maidchen mit magerem Nacken, mit mageren Schenkeln und schnellen,

unternehmungslustigen Augen galt —{...], [...]” (Lenz, 1984: 61).
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(Jutta dolabin yaninda sessizce ve hareketsiz oturuyordu, yerde bagdas kurmusdu, elleri
kucagindaydi, ince kalcalar1 o kadar acikti ki elbisesinin kumasi gergindi ve
giiliimsedigini gordiim ve sadece bu kadar, rahatsiz ve saskin Addi de ona giilimsedi.
Sasirmistim. Birinden digerine baktim, bakiglarimi Jutta’nin kemikli, alayci tazi
suratindan, orada kaskat1 ve ige yaramaz bir sekilde duran, bir giysi manken olan Addi’ye
cevirdim ve tiim sagkinliginin nedeni onalt1 yaginda ince boyunlu, ince bacakli ve gozleri
fildir fildir olan bir kiza yoneltilmis olan Addi’ye kadar baktim ....).

Meslektasinin 6liimiinden sonra onun iki ¢ocugunu evlatlik alan Nansen, bu ¢ocuklarin
zorluk ve aclik ¢cekmesini istememis, onlar1 kendi ¢ocuklar1 gibi sahiplenmisti. Yutta
eserde Siggi’nin arakadsi olarak az anlatiliyor.

Feminist bir perspektiften bakildiginda, Yutta, babas1 Nansen’i sessiz destekleyen bir

karakterdir, ¢iinkii o kii¢tliktiir ve Nazi Sosialistlere kars1 higbir sey yapamaz.
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5.BOLUM: HEINRICH BOLL’UN “DOKUZ BUCUKTA
BIiLARDO” ESERINDE KADIN FIGURLERININ iINCELENMESI

Bu béliimde, Heinrich Bs11’iin “Dokuz Bugukta Bilardo” adli eseri ikinci Diinya Savasi
sonrasindaki ekonomik durumu ve karmasik insan iligkilerini anlatiyor. Ana kadin
karakter Johanna Faehmel’dir. Romanda, 6nemli bir rol oynayan Johanna’ya cesitli
acilardan bakilabiliyor. Joanna kuzular1 besleyerek ve onlar1 koruyarak insan haklari i¢in
miicadele ediyor. Nasyonal Sosyalizme kars1 fikrini acik¢a ifade eden Johanna, bundan
korkmuyor, bagimsiz ve 0zgiir bir kadin1 temsil ediyor. Cevresindeki ve toplumdaki
yalancilara kars1 ¢ikarak asi ve iyi bir insan oldugunu gosterir. Eserde Edith, Ruth ve
Marianne yan kadin karakterlerdirler. Eserde incelenen kadin figiirleri tecaviize maruz

kalmamustir.
5.1. Johanna Faehmel

Johanna’nin aldig1 kararlar1 incelerken onun bir kadin gibi davrandigini g6z ardi
edilemez. Onu Boll’iin canlandirdig1 erkek karakterlerden farkli kilan da budur. Onu
digerlerinden ayiran sey, asirt inangli olmasi ve inanglar1 dogrultusunda hareket etme
arzusudur. Bu erkeklerin de kolaylikla kabul edebilecegi bir gercektir. Ona hayranlik
duyan ve onu ¢ok seven kocasi Heinrich Faehmel’di. Johanna, Heinrich’i sevmeden 6nce
evlilik ve agk icin soyle diistinmektedir:
“[...] fiinfzehn war ich, sechzehn, siebzehn, achtzehn und sah in den Augen meiner
Mutter das harte Lauern: sie war den Wolfen vorgeworfen worden, sollte ich etwa
davon verschont bleiben? Sie wuchsen schon heran, die Wolfe, Biertrinker,
Miitzentréger, hiibsche und weniger hiibsche; ich sah ihre Hande, ihre Augen und
war mit dem schrecklichen Fluch beladen, zu wissen, wie sie mit vierzig, mit sechzig
aussehen wiirden; violette Adern in ihrer Haut, und sie wiirden nie nach Feierabend
riechen; ernst, Ménner, Verantwortung; Gesetze hiiten, Kindern Geschichte

beibringen: Miinzen zéhlen, [...]
"Heinrich Bsl1’iin Dokuz Bugukta Bilardo romanindan yapilan alintilar tarafimdan
Tiirkge’ ye aktarilmigtir.

[...], jung waren sie nur an Jahren, und es gab fiir sie alle nur eins, das ihnen Glanz

versprach, ihnen Grofe verleihen, sie in mythischen Dunst hiillen wiirde: den Tod;

[...] wir sind ja nicht priide; ich betete um den, der mich erretten, vom Tode im
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Wolfszwinger erlosen wiirde, ich betete und nahm das weile Sakrament drauf und

sah dich im Atelierfenster driiben; wenn du wiiitest, wie ich dich liebte, wenn du es

ahnen konntest, wiirdest du nicht die Augen aufschlagen, [...]” (Bo6ll, 2009: 205-

206).
([...] onbes yasindaydim, onalti, onyedi, onsekiz ve annemin goézlerinde gizlenen o
korkung bekleyisi gordiim: o kurtlarin Oniine atilmisti, ben bundan uzak mi
kalmalimiydim? Zaten biiytliyorlardi, kurtlar, bira i¢enler, sapka takanlar, yakisikli ve o
kadar da yakisikli olmayanlar; ellerini, gézlerini goérdiim ve kirk ya da altmig yasinda
nasil goriineceklerini bilmenin korkung laneti altinda ezildim; derilerindeki mor damarlar
belirlenecek ve tatil aksamindan asla kokmayacaklardi; ciddi, erkekler olacak,
sorumluluk tasiyabilecek; yasalar1 gozetecek, ¢ocuklara hikayeler anlatacak: paralari
sayacaklardu, [...]
[...], sadece genctiler ve hepsi i¢in onlara ihtisam vaat eden, onlara biiyiiklik
kazandiracak, onlar1 efsanevi bir dumanla ortecek tek bir sey vardi: 6liim; [...] biz erdem
diiskiinii degildik; kurt kapaninda beni 6lmekten kurtaracak bir i¢in dua ettim, dua ettim,
yalvardim ve lizerine beyaz ayini aldim ve seni oradaki atlyenin penceresinde gordiim;
eger seni ne kadar sevdigimi bilseydin, hissedebilseydin gozlerini agmazdin [...]).
Hayattan tam olarak ne istedigini bilen, kararli ve kendine giivenen bir kadindir Johanna.
Evlenmeden dnce goziinii Heinrich Féhmel’e dikiyor ve 6zlemle onu bekliyor, bir sonraki
alinti da bunu kanitlamaktadir. Heinrich evlenmek istediginde dilegi gerceklesir ve
tereddiit etmeden evliligi kabul eder:

“[...] ich liebte Johanna, die Kilbsche Tochter, und liebte den Abt; ich hatte schon

um halb zwolfvorfahren, schon den Blumenstrauf3 abgeben, schon sagen diirfen:

>Ich bitte Sie um die Hand Ihrer Tochter« - und Johanna war spéter augenzwinkernd

hinzugekommen, hatte das Ja nicht gehaucht, sondern es deutlich ausgesprochen”

(B5lL, 2009: 155).
(Kilb’lerin kiz1 Johanna’y1 sevdim, manastir basrahibini de sevdim; zaten onbir bugukta
gitmis, ¢icek buketini teslim etmis, ‘kizinizlaevlenmek istiyorum’ demistim ve Johanna
daha sonra yanimiza gelmis goz kirparak ‘evet’ agikca sdylemisti).
Johanna sevdiyi kisiye kavusmak i¢in ilk adimini atmisti. Artik Heinrich’le evlilik
planlar1 kurmaya baslar. Onunla evlenerek ebeveynlerinin beklentilerine bir¢ok yonden
kars1 ¢ikar. Birincisi, Heinrich ona alisilmadik bir evlilik vaat eder. Bu evlilikte soyle

denmektedir:
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“ich wiirde sie aus dieser Biederkeit, die nicht zur Stimme ihres Vaters palite, erlosen

und ihr herrliche Hiite kaufen, so gro3 wie Wagenréider, aus derbem, griingefarbtem

Stroh; ich wollte nicht ihr Gebieter sein, ich wollte sie lieben, und ich wiirde nicht

mehr lange warten.” (B6ll, 2009: 149).
(Onu babasmin sesine yakismayan bu ciddiyetten kurtaracak, ona kaba, yesil renkli
samandan yapilmis, araba tekerlegi biiyilikliglinde muhtesem sapkalar alacaktim; onun
efendisi olmak istemiyordum, onu sevmek istiyordum ve daha fazla beklemeyecektim).
Dolayisiyla agk geleneklere ve kurallara aykiridir. Johanna ayrica Heinrich’le evlenerek
ailesinin sosyoekonomik durumuna da direnir. Ailesi ‘li¢ yiiz y1ldir Modest Caddesi’nde
yastyor. Bunlar KoIn’iin asilzade sinifinin ve koklii burjuvazinin sembolleridir; Heinrich
ise sehre tek basina gelmis ve toplumda yiikselmeye ¢aligmistir.
Heinrich, Johanna’nin evde asla yapamayacag1 bircok seyi yapmasina izin verecekdi.
Onu, dort yiiz yil boyunca sikisip mahsur kaldiklari, bosuna ka¢gmaya calistiklari o
‘korkun¢ evden’ kurtardigini anlatmaktadir. Anne-babasi ve akrabalar1 hakkindaki
gozlemleri kapsamli olup, her zaman evlilikte ve bir kadin olarak kendisinden ne
beklendigini ve bu beklentilerin tam tersini arzuladigin1 vurgulamaktadir. Heinrich ve
aski bu dileklerin gerceklesmesini temsil ediyor.
O, bir yaz aksam1 onlarin bahcede oturup sarap i¢diyini, ancak kendisi ¢at1 bahgesinde
oturdugunu sdyliiyor. Erkekler gecesinde ve kadinlar gecesinde, kocalarinin sessiz
kahkahasinda duydugu ac1 ve garesizligi, kadinlarin tiz kahkahalarinda da duydugunu
sOylilyor. Sarabin dili ¢dzdiigiinii ve tabulardan kurtardiini anlatiyor. Ayni zamanda
insanlarin gegici olan her seyi kalici oldugunu anlamadiklarini ve bu yiizden onlarin ne
‘zengin’ ne de ‘fakir’ olduklarini diisiiniiyor. Boll donemin siyasi ve toplumsal
kosullarini, eserlerinde 6n plana ¢ikan kadin figiirlerin diisiinceleri, hissettikleri, ifade
ettikleri ve davraniglariyla aktarmaya ¢alismistir (Ulug, 2022: 140).
Ailesinin hayatinin degismez yonii, tahmin edilebilirligi ve katilig1 Johanna’nin kabul
edemeyecegi bir seydir. Bir kadin olarak gdrevini yerine getirmesi beklenir ve zevk
kesinlikle yasaktir. Heinrich’le evlenerek ailesinin burjuva degerlerinden ve onlarin
diinyasindan bagimsizligini ilan eder ve Heinrich’in ona sundugu tiirden bir hayata inanir.
Ailesinin 6nemli gordiigii seyleri kiigiimsiiyor, sosyal degerlerini reddediyor ve bunun
yerine sevgi ve ahlaki erdem dolu bir yasami benimsiyor.
Johanna ve Heinrich, sevgi ve esitlik ideallerine dayali bir evlilik arzulayarak sadece

ebeveynlerinin normlarina degil, ayn1 zamanda toplumun bir¢ok beklentisine de meydan
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okuyorlar. Saglikli bir cinsel iligkileri var gibi goriiniiyor ve Heinrich ona sdyle s6z
veriyor:
“[...]»Mach dir keinen Kummer, ich werde dich lieben und dir die schrecklichen
Sachen ersparen, von denen dir deine Schulfreundinnen erzihlen; Sachen, wie sie
angeblich in Hochzeitsnéchten passieren; glaub dem Gefliister dieser Nérrinnen
nicht; wir werden lachen, wenn es soweit ist, bestimmt, ich verspreche es dir, aber
du muBt noch warten, ein paar Wochen, hochstens einen Monat, bis ich den
Blumenstrauf3 kaufen, die Droschke mieten, vor eurem Haus vorfahren kann. Wir
werden reisen, uns die Welt anschauen, du wirst mir Kinder schenken, fiinf, sechs,
sieben; die Kinder werden mir Enkel schenken, fiinfmal, sechsmal, sicbenmal
sieben; du wirst nie merken, daf} ich arbeite; ich werde dir den Ménnerschweil3
ersparen, Muskelernst und Uniformernst; alles geht mir leicht von der Hand, ich
hab's gelernt, ein biichen studiert, hab den Schweill im voraus bezahlt; ich bin kein
Kiinstler; mach dir keine Illusionen; ich werde dir weder falsche noch echte Ddmonie
bieten konnen, das, wovon dir deine Freundinnen Gruselmarchen erzahlen, werden
wir nicht im Schlafzimmer tun, sondern im Freien: du sollst den Himmel iiber dir
sehen. Bléatter oder Griéser sollen dir ins Gesicht fallen, du sollst den Geruch eines
Herbstabends schmecken und nicht das Gefiihl haben, an einer widerwértigen
Turniibung teilzunehmen, zu der du verpflichtet bist; du sollst herbstliches Gras
riechen, wir werden im Sand liegen, unten am FluBufer, zwischen den
Weidenbiischen, gleich oberhalb der Spur, die das Hochwasser hinterlieB3; [...]”
(B6lL, 2009: 199-200).
(...Endiselenme, seni sevecegim ve okul arkadaslarinin sana anlattig1 korkung seylerden
seni kurtaracagim; diigiin gecelerinde olmasi gerektigi gibi seyler bu aptallarin
fisiltilarina inanma; sana séz veriyorum o zamani geldiginde giilecegiz, ama beklemen
gerekecek, birkac hafta, en fazla bir ay, ben ¢i¢ek buketi alana, taksi kiralayip evinize
gelene kadar. Gezecegiz, diinyay1 dolasacagiz, sen bana bes, alt1, yedi ¢cocuk vereceksin;
cocuklar da bana bes, alt, yedi kere yedi tane torun verecekler; calistigimi asla fark
etmeyeceksin. Seni erkeklerin terinden, kas ve iiniforma ciddiyetten kurtaracagim; bana
her sey kolay geliyor, 6grendim, biraz ¢alistim, alin terinin karsiligin1 pesin 6dedim; ben
bir sanat¢1 degilim, higbir hayallere kapilma; sana ne sahte ne de gercek sertlikler
sunamayacagim. Arkadaglarimin korku hikayelerinde anlattig1 seyleri yatak odasinda
degil, agik havada yapacagiz: lstlindeki gokyiiziinii gérmelisiniz. Yapraklar ya da

cimenler yliziine diismeli, bir sonbahar aksaminin kokusunu tatmali, kendini mecbur
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kaldiginiz igreng bir jimnastik egzersizine katiliyormus gibi hissetmemelisin; sonbahar
cimenlerini koklamalisin, nehir kiyisinda, sdgiit ¢alilar1 arasinda, selin biraktig1 patikanin
hemen iizerinde kumlarin iizerinde uzanacagiz; ...).
Bu, Johanna’nin ‘gdrevi zevke doniistiirmekten utanan’ atalarina aykiridir. Bu tezde
incelenen diger ¢alismalarla karsilastirildiginda, bu fikir “Dokuz Bugukta Bilardo”
eserine dzgiidiir, ¢iinkii Johanna, bir partner bulmay1 basarmaktadir. irmtraud Morgner’in
Die Hexe im Landhaus’ta okudugu ilk bolimde Barbara, kendisine sunulan tek
secenegin, herhangi bir erkekle esit bir ortakliga girmek yerine, toplumun cinsellik
fikirlerini erkeklerle evlenerek onlar1 sOmiirmek icin manipiile etmek oldugunu
diisiiniiyor. Kassandra, gergekten sevdigi adamla ¢ogunlukla iffetli bir iliskisi ve hig
sevmedigi erkeklerle cinsel iligkileri oldugundan, ayni1 zamanda sevgi dolu bir cinsel iligki
bulmakta zorlaniyor. Geesche esit ve sevgi dolu bir iliski istiyor ama hig¢bir erkek bunu
ona vermeye istekli degildir. Bu karakterlerden higbiri toplumun karsi cinsten iki kisi
arasindaki cinsel iliskiden bekledigi seyden gercekten kurtulamiyor. Ancak Johanna her
bakimdan bir istisna degildir ve bazi yonlerden Geesche’ye benzemektedir. Geesche’nin
eninde sonunda yaptig1 gibi, Johanna da her durumda fikrini sdyliiyor.
Johanna’ya gore savasin sonucuna dair bu takint1 ve toplumun savasin sebep oldugu
zarara kars1 ilgisizligi kesinlikle kabul edilemez. Alayc ses tonu, dtkesini ve ozelliklede,
cirkin adaletsizlikler olarak gordiigii seylere karsi insanlarin sesini ¢ikarmamasindan
duydugu ofkeyi ortaya koymaktadir. Heinrich Faehmel, Wilhelm’in imparatorlugu
sirasinda onun bir garnizon komutaninin balosunda halka agik bir sekilde konustugunu,
sampanya i¢gmeyi veya yemeyi reddettigini hatirlad:

“Johanna sprach aus, was ich dachte; sie trank keinen Sekt, als wir beim

Standortkommandanten eingeladen waren, all nicht von dem Hasenpfeffer und wies

alle Téanzer ab; sie sagte es laut: >Der kaiserliche Narr...<, und es war, als briche da

drauflen im Kasino an der Wilhelmskuhle die Eiszeit aus; sie wiederholte es in die

Stille hinein:» Der kaiserliche Narr” (Boll, 2009: 119-120).
(Johanna benim diislindiigiimii s6yledi; Bolge komutani tarafindan davet edildigimizde
sampanya i¢medi, karabiberli tavsan yahnisinden yemedi ve tiim dansgilar1 geri ¢evirdi;
Yiiksek sesle soyledi: ‘imparator aptali...’ ve sanki Wilhelmkuhle'deki kumarhanede
buzul devri baglamist1 adeta; bunu sessizce tekrarladi: “Imparator aptal”).
Johanna ahlaki standartlarina o kadar inaniyor ki, Kaiser’in yaptigin1 hissettigi gibi birinin

kendisine kars1 hareket ettigini gérdiiglinde sessiz kalamiyor. Onun ahlak anlayist, kisinin
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adaletsizlik karsisinda sesini yiikseltmesini gerektiriyor. Aslinda Johanna’nin esi de
onunla ayni fikirdeydi, ancak onun gibi cesaret ederek bunu sdyleyemiyordu. Johanna'nin
hamile oldugunu ve yakin ge¢miste iki erkek kardesini ve bir kizin1 kaybettigini iddia
ederek ona bir bahane uyduruyor. Ancak bunu hatirlarken, ‘Karima kesinlikle
katiliyorum’ demesi gerektigini bir kez daha itiraf etmektedir. Karisinin hamile olmasi ve
duygularina yenik diismesi, erkeklerin onun s6zlerini affetmelerine ve ona izin vermesine
olanak taniyor. Bir kadindan beklenen zayifliklar1 sergiledigi i¢in, aksi takdirde maruz
kalacagi kaginilmaz cezadan kurtulur. Her ne kadar toplum onun eylemlerini affetmeye
istekli olsa ve cinsiyeti nedeniyle onlar1 mazur gorse de Johanna, ahlaki eksiklik olarak
gordiigi seyin karsiliginda toplumu affedemiyor.

Johanna burada alayc1 bir ses tonuyla konusuyor ve 6tkesini belli etmektedir. Johanna’nin
adaletsizligi gordiiglinde sessiz kalamamasi onu hem Kassandra'ya hem de Geesche’ye
bagliyor. Tipkt Johanna’nin Nazilerin tehlikeleri hakkinda konustugu gibi Kassandra da
Truva’nin tehlikeli bir yone dogru gittigini goriince konusuyor; Kassandra gibi Johanna
da ¢ok geg olana kadar gormezden geliniyor. Geesche de adaletsizlik olarak gordiigii seye
kars1 ¢ikiyor, ancak bunu ¢ogunlukla kamusal ortamlardan ziyade yakin iligkiler i¢inde
yapiyor, ancak Geesche’nin kisisel iligkilerinde karsilastig1 sorunlar toplumdaki benzer
sorunlar1 yansitiyor. Yine Geesche gibi Johanna da nihayetinde cinayeti, izolasyonundan
kurtulmak i¢in tek secenegi olarak benimsiyor. Ancak Johanna zehir yerine silah1 segiyor
ve kisisel hayatina miidahale eden kisiler yerine bir kamu gorevlisini 6ldiirmektedir. Bu
tutarsizliklar iki karakterin farkli durumlarint vurguluyor. Her ikisi de toplumdaki
degisimi etkilemeyi arzulasada, onlara sunulan motivasyonlar ve yontemler biiytik 6l¢iide
farklilik gostermektedir.

Johanna, toplumda umutsuzca arzuladigr degisimi yaratmanin, dnemli bir yetkiliyi
vurmak gibi halka acik bir eylemden bagka bir yolunu gérmiiyor. Bu, onun mevcut
eylemlerini siddet alanina havale ediyor ve 1958 toplumunda hala belirgin bir sekilde yer
alan eski Nazi rejiminin tiyelerini vurmak i¢in defalarca silah aramasina yol agmaktadir.
Sonunda bir suikast girisiminde bulunuyor. Ulu¢’un (2022) da vurguladig gibi, bu eylem
romanin doruk noktasidir ve Johanna'nin topluma karsi hissettigi caresizligi
gostermektedir. Hayalinde Ferdi, Schrella ve Robert’in yaptiklarini animsayarak,
Ferdi’nin Nazi iskencecisine suikast girisiminde bulundugu bombayla kimseyi 6ldiirmeyi

basaramadigini kintyor.
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Heinrich’in toplum tarafindan kabul edilmek icin yaptig1 tavizlerden biri, ordunun ne
yaptigma karisindan daha fazla inanmasada, Ikinci Diinya Savasi oncesinde askeri
rezervlere katilmaktir. Johanna, Heinrich'in orduya katilma kararini asla kabullenemez.
Hayatindaki erkekler onun yiiksek ahlaki standartlarini karsilayamamakla kalmiyor, ayni
zamanda Johanna'nin toplumda goérdigii tehlikelerin ¢ogu zaman farkina bile
varmiyorlar. Johanna, Heinrich’in Nazilerin yiikselisinin sonuglarini anlama konusundaki
yetersizligini anlatmaktadir. Ogullar1 Robert partiye katilmak zorunda kalmamak i¢in
kacana, diger ogullar1 Otto ise Nazi inanc¢larini ve siyasetini benimseyen bir ‘ogul
kabugu’ haline gelene kadar bunu fark edemez. Ancak Johanna, tehlikenin daha en
basindan farkinda ve soyle demektedir:

“[...] du wirst noch sehen, was die Harmlosen fertigbringen; [...]” (B6ll, 2009: 196).
(... zararsizlarin neler basarabilecegini goreceksiniz; ...)

Johanna’nin Otto’yu milliyetcilerden yana tanimlarken kullandigi, ondan yalnizca
kendisinin bir kabugu ve damarlarinda yabanci kan akan bir beden olarak bahsettigi
tasvir, uzlagsmayanlar1 anlatirken kullandig: tasvirle keskin bir tezat olusturuyor. Sagci
yandaglara kars1 savagsmaya calisan en biiylik oglu Robert’1n proleter arkadaslar1 Ferdi ve
Schrella’y1 kutluyor hem Ferdi’yi hem de Schrella’y1 ‘melekler’ olarak adlandiriyor ve
geng Olmeselerdi nasil uzlasmayi reddedeceklerini anlatmaktadir. Her ikisi de Nazi
sempatizanlar1 tarafindan oldiiriildii; ancak Johanna, eger yasasalardi, toplumda kalan
yanlislar diizeltmek icin silah almasina yardim edeceklerine inanmaktadir. Biri yalnizca
fiziksel bir kabuk, digeri ruhun viicut bulmus hali olan kabuklar ve melekler arasindaki
bu zit goriintli, Johanna'nin ‘Canavarin Ordusunu’ ele gecirenler icin savasanlara
duydugu saygiy1 vurguluyor. Bu, Johanna’'nin sagc1 volk gruplarinin yiikselisine karsi
savasanlar1 militarist ve 1rk¢1 ideolojilerini benimseyenlerle karsilagtirmak i¢in kullandig:
‘Canavar’a kars1 ‘Kuzu’ metaforunun devami niteligindedir.

Johanna’nin en yakin oldugu ve onu en iyi anlayan adamin bile ne pahasina olursa olsun
mutlak intikam arzusunu paylagamamasi, onun en yakinlari tarafindan bile gergekten
anlagilmasini engelleyen izolasyonunun bi¢imini bir kez daha vurguluyor. Bu baglamda,
kisinin toplumun ‘biz’ veya ‘onlar’1yla iligkili olarak bir ‘ben’ tanimlamaya ¢aligtig1 6znel
gercekligi kavramina geri doniiyoruz. Johanna, kendi ahlaki degerlerine dayanan 6znel
gercekligini, farkli bir degerler sistemi lizerinde igleyen toplumun nesnel gercekliginden

uzlastiramadig1 i¢in birgok yonden toplumunda izole bir ‘ben’ olarak sikisip kaliyor.
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Ailesi, esi, ¢ocuklari, hatta sanatoryumdaki diger mahktGimlar gibi ait oldugu ve ‘biz’
olarak tanimladig1 gruplar bile onu tam olarak kabul edemedigi i¢in tam olarak kabul
edemiyor. Aradaki fark, burada tartisilan diger eserlerdeki bir¢ok karakterden farkli
olarak Johanna'nin uzlasma konusundaki beceriksizliginin, onun toplumla iligkili
konumunu degistirmeye c¢alismadigi, bunun yerine toplumun kendisini degistirmeye
calistigt anlamina gelmesidir. Romandaki toplumun gidisatina kars1 c¢ikan diger
karakterler bile bu duygularla hareket etmeyi Johanna kadar onemsemiyor; Robert
toplumu pasif bir sekilde kabul ediyor, ondan uzaklasiyor ve zamanim dis diinyayla
etkilesime girmek yerine bilardo oynayarak ge¢irmektedir. Ancak Johanna hem
sanatoryuma gitmeden 6nce hem de roman boyunca toplumu aktif olarak degistirmeye
calistyor. Agikca goriilityor ki Johanna toplumda bir degisiklik yaratmayi ve toplumu
ahlaki olarak kabul edemedigi seylerden kurtarmay1 bagaramazsa, onun i¢in higbir seyin
onemi kalmayacak. Bu, birinin elini kaldirmasinin bir adamin hayatina mal olabilecegi
gercegini hayretle tekrarlamasi ile vurgulantyor.

Dinin varlig1, onun ilkelerine gore hareket edilip edilmeyecegini belirlemez. Kdln’de tist
sinif bir ailede biiyliyen Johanna, Katolik olurdu, bu da dinin onun ahlak anlayisin
neredeyse kesinlikle etkileyecegi anlamina geliyordu. ‘Canavari Ev Sahibi’ fikri, Kutsal
Komiinyon ekmegini kendi ideolojileriyle esitleyerek sagci milliyetgileri dini bir grupla
esitliyor. Ancak ‘Canavarin Ordusunu’ tatmis olanlar, Mesih'in bedenini almak yerine,
Komiinyonla benimsenen Hiristiyan ahlakina tamamen zit bir ahlak fikrini benimserler.
Toplum i¢in bir dizi ahlaki kural olarak goriilebilecek organize din gibi bir sey bile
Johanna'nin arzuladigi tiirden erdemli bir toplum yaratmay1 basaramazsa, dyle goriiniiyor
ki, herkesin uymay1 kabul edebilecegi tek bir nesnel ahlak asla olmayacak. Bu, Katolik
Kilisesi’ni ve onun destekledigi bir toplumu hayata gecirememesi elestirisini yapiyor.
Johanna, kilisenin yapamadig1 gibi davranarak Kilise'nin toplum i¢indeki bir yansimasi
haline gelir. Nazi doneminde gercek bir Katolik'in davranisini temsil ediyor ve kendi
toplumunun ve bir kurum olarak Kilise'nin ikiyiizliiliigiinii ortaya koymaktadir. Bu dini
temalar, Heinrich Boll’lin Katolik olarak yetistirilmesi ve son derece dindar annesinin
hayatindaki en etkili insanlardan biri oldugunu iddia etmesi nedeniyle 6zellikle 6nemlidir.
Ailesi onu Hiristiyan Ogretilerine sayg1 gosterecek sekilde yetistirdi, ancak bir kurum
olarak kiliseye karsi elestirel davrandi. Bu etki, Johanna’nin eylemleri ile Kilise'nin

eylemleri arasindaki karsitliga da yansimaktadir.
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Boll’iin icinde biiytidiigi ‘liberal Katolik gelenegi’, Katolikligin cemaat ve hayirseverligi
yiicelten ahlaki ¢ercevesini ve temel inanglarini kutlamay1 6grendigi i¢in ona sosyalizme
kars1 olumlu bir tutum kazandirdi, ancak kilisenin muhafazakar yonlerinin ¢ogunu ve kati
formalitelerini reddetti. Bu liberal Katolik gelenegi fikri “Dokuz Bugukta Bilardo”
reserinde goriilebilir. Toplumun degistirilebilecek ve degistirilmesi gereken insani bir sey
oldugu fikri, tim Faehmel ailesinin eylemlerinde, 6zellikle de Johanna’'nin eylem ve
tutumlarinda agikga goriilityor B6ll’{in, Johann’ya suikast girisimi ve Robert’in babasinin
inga ettigi manastir1 yikmasi gibi siddet eylemlerini hakli olarak gerceklestiren
kahramanlarini, her durumda kabul edilebilir olarak gérmeden gostermesine olanak
taniyan sey, bu toplumu degistirme arzusudur. Eserin sonunda Johanna’nin bir askeri
yetkiliye suikast girisiminde bulunmasi, vatandaslara adaletsizlige toplumsal bir ¢6ziim
sunulmadigi takdirde siddetin kaginilmaz bir sonug¢ oldugunu gostermektedir. Toplumu
degistirmek i¢in miicadele etmek gerekir ve her birey tek basina hareket edemez.

Johanna, “Dokuz Bugukta Bilardo” eserinde ozgiirce diisiindiigiinii ifade eden bir
karakter olarak, feminist bir baglamda kadinlarin diislinsel Ozgirliigiini, ifade
ozglrliigiini, toplumsal normlara karst durusunu ve bireysel kimlik arayisini temsil eder.
Ornegin, Johanna, Nazi Sosyalistlerden korkmadan 6zgiirce diisiincelerini ifade eder.
Hatta bir kez partide, imparator hakkinda diislindiiklerini onun yiiziine korkmadan soyler.
Onun cesareti ve bagimsizligl, kadmlarin patriarkal baskilara karsi direniginin ve
toplumsal doniisiimde oynadiklari kritik roliin gii¢lii bir 6rnegidir. Johanna’nin karakteri,
Ozgiir diislincenin ve ifadenin feminist miicadeledeki 6nemini ve kadinlarin toplumsal
degisim siireclerindeki etkisini derinlemesine ele alir. Bu analiz, Johanna’nin karakterinin
feminist perspektiften nasil anlamlandirilabilecegini ve onun romanin genel temalar:

icerisindeki yerini ortaya koyar.
5.2. Edith Fachmel

Edit, Robert Fachme’lin esidir. Onlarin iki ¢ocuklar1 var: Joseph ve Ruth. Robert’le
karmasik iligski yasayan Edith, 6ksiizdii ve esinin ailsei tarafindan ¢ok seviliyordu. Esini
cok seven Edith, Robert tarafindan bu sevginin karsiligini fazla géremiyordu. Bu yiizden
stirekli hisslerinde sikisip kaliyordu. Bu alintida Edith ve Robert’in iligkisi

anlatilmaktadir:
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“Edith, mit dem Einkaufsnetz, mit dem Rabattmarkenbuch, Edith, im Kochbuch

blatternd; gab dem Jungen die Flasche, legte Ruth an die Brust; junger Vater, junge

Mutter; sie kam mit dem Kinderwagen ans Kasernentor, um ihn abzuholen, sie

wanderten am FluBufer entlang, {iber Schlagballwiesen, FuBBballwiesen, bei Hoch

und bei Niedrigwasser, salen auf Kribben, wéhrend Joseph im Flulsand spielte,

Ruth erste Gehversuche machte; zwei Jahre lang das Spiel gespielt: Ehe; er kam sich

nie wie ein Ehemann vor, wenn er auch mehr als siebenhundertmal seine Miitze,

seinen Mantel an die Garderobe héngte, den Rock auszog, sich an den Tisch setzte;

Joseph auf dem SchoB3, wihrend Edith das Tischgebet sprach: [...]” (Boll, 2009:

184).
(Edith, elinde aligveris filesi, indirim pulu kitabi, Edith yemek kitabini karistirtyor;
cocuga mama sisesini verdi, Ruth'u gégsiine koydu; geng¢ baba, geng¢ anne onu almak i¢in
bebek arabasiyla kislanin kapisina geldi, nehir kiyis1 boyunca, beyzbol ve futbol sahalar
boyunca, sular yiikselip alcalirken yiiriidiiler, Joseph nehir kumunda oynarken ve Ruth
ilk adimlarin izlediler; bu evlilik oyunu iki y1l boyunca siirdii; o yediyliz defadan fazla
sapkasin1 ve paltosunu portmantoya asip Joseph’i kucagina alip masaya oturmasina
ragmen kendini higbir zaman bir koca gibi hissetmedi; Edith sofra duasin1 okuyordu:...).
Edith, yemek pisirmeyi sevdiyi i¢in tarif kitabindan tarif arar ve ev i¢in alis veris yapardi.
O, Robert ve ¢ocuklartyla gezmeyi severdi, fakat Robert buna ¢ok da mutlu olmuyordu.
Robert, Edith’den ayrilmay1 diisliniiyordu, bu yiizden Edith’in davraniglarina kiziyor
onlarl ¢ekemiyordu. O, Edith ile evlenirken bile mutsuzdu. Bu yiizden hi¢ bi hazirlik
yapmadan kiliseye gelmisti. Bu alintida Edith ile robertin evliliyi anlatilmaktadir:

“Edith trug kein weiBles Kleid, weigerte sich, Joseph zu Hause zu lassen, hielt ihn

auf dem Arm, wahrend der Pfarrer die beiden Jas forderte, die Orgel spielte; und er

trug nicht Schwarz; tiberfliissig, sich umzuziehen; weg; kein Sekt; Vater halite Sekt,

und der Vater der Braut, den er nur einmal gesehen hatte, spurlos verschwunden,

vom Schwager noch kein Lebenszeichen; gesucht wegen Mordversuchs, obwohl er

das Pulverpaket verachtet, den Anschlag hatte verhindern wollen” ( B6ll, 2009:

186).
(Edith beyaz bir elbise giymemis, Joseph'i evde birakmay1 reddetmisti, rahip ikisini
mihraba ¢agirdi onu kollarina aldi, org caldi; ve o, siyah giymemisti; kiyafetleri
degistirmek gereksizdi; yol; kopiiklii sampanya yok; babam sampanyadan nefret ediyordu

ve damadin yalnizca bir kez gordiigii kaympeder iz birakmadan ortadan kayboldu ve barut
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paketinden hoglanmamasina ve saldirtyr engellemek istemesine ragmen cinayete
tesebbiisten aranan kayinbiraderinden hala bir yasam belirtisi yoktu).

Robert, Edith ile evlenmeden yasiyordu. Robert'in annesi ve rahip bunu dogru
bulmuyordu ve bu yilizden evlenmeleri konusunda 1srar ediyorlardi. Robert'in ailesi ve
ozellikle annesi, Edith'i seviyor ve onu ogullart i¢in iyi bir es olarak goriiyorlardi.
Robert'in annesi, Edith i¢in ¢ok gilizel diigiin hayalleri kuruyordu, ancak Robert bu
hayallerin gergeklesmesi i¢in ¢aba sarf etmiyordu ¢iinkii Edith'ten ayrilmak istiyordu.
Edith, feminist baglamda sessiz kalan bir karakterdir. Ancak o, ayn1 zamanda cesaretli bir
kadindir ¢iinkii Robert’in ilgisizligine kars1 sessiz kalsa da onu sevmekten vazge¢miyor

ve ailesi i¢in miicadele ediyordu.
5.3. Ruth Faehmel

Ruth Faechmel ailesinin 6nemli kadin karakterlerinden biridir. O, gen¢ Fachmel ailesinin
geng temsilcisidir. Ruth, ailesinin gesmisini ve kendi {lizerinde olan bu ge¢misin
etkilerini yansitir:
“Ruth heile ich, Halbwaise bin ich, meine Mutter war vierundzwanzig, als sie starb;
ich war drei, und wenn ich an sie denke, denke ich siebzehn oder zweitausend Jahre,
vierundzwanzig ist eine Zahl, die nicht zu ihr paBit; irgend etwas unter achtzehn oder
iiber achtzig; mir kam sie immer vor wie GroBmutters Schwester; ich kenne das
groBBe, wohlbehiitete Geheimnis, daB3 GroBmutter verriickt ist, und ich will sie nicht
sehen, solange sie verriickt ist; ihre Verriicktheit ist Liige, Trauer hinter dicken
Mauern, ich kenne das, betrinke mich auch oft daran und schwimme in Liige dahin:
[...]” (Boll, 2009: 318).
(Adim Ruth, yar1 yetimim, annem 6ldiiglinde yirmi dort yasindayds; ben ii¢ yasindaydim
ve onu diisiindiigiimde onyedi, ikibin y1l aklima geliyor, yirmi dort ona yakismayan bir
say1; onsekiz yasin altinda veya seksen yasin iizerinde olan herhangi bir sey; o, bana her
zaman biiyiikannemin kizkardesi gibi goriiniirdii; biiyiikannemin deli olduguna dair
biiyiik ve iyi saklanan sirrini biliyorum ve onu deliyken gérmek istemiyorum; ¢ilginliklar
yalandir, kalin duvarlarin ardindaki hiiziin, biliyorum, ¢ogu zaman sarhos oluyorum ve
yalanlarda yliziiyorum:...).
Ruth, biiylikannesini kararsiz bir insan olarak algiliyor. Asagidaki 6rnek Ruth’un
biiyiikannesine  karst ikircikli duygularin1 ifade etmektedir. Biiylikannesinin

davraniglarinin dogru olmadigini1 diisiiniiyor ve kendi i¢inde bir savas veriyor. Ruth
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biiylikannesini anlayamiyor. Ve ondan ayrildigint hissediyor. Biiyiikannesinin onun
ahlaki kurallarina uyma konusundaki kararliligini takdire sayan bir sey degil, ac1 verici
bir sey olarak goriiyor. Savas sirasinda onun biiyiikannesi, kendisine verilen fazladan
yiyecegi kendi ¢ocuklarindan esirger, bunun yerine daha az sansl olanlara dagitirdi. Bu
tiir davraniglar Ruth’un ve diger torunlarin ondan uzaklagsmasina, yabanci ve anlagilmasi
zor gorliinmesine neden oluyor. Ruth sdyle demektedir:

“Grofvater hat mir so schone Kleider geschenkt und Pullover, viel schonere als

Vater, der einen altmodischen Geschmack hat; man merkt, dal GroBvater von

Maidchen und von Frauen was versteht; ich will GroBmutter nicht verstehen, ich will

nicht, ihre Verriicktheit ist Liige, sie hat uns nichts zu essen gegeben, und ich war

froh, als sie weg war und wir was bekamen; mag sein, dafl du recht hast, daB3 sie gro3

war und grof} ist, aber ich will nichts von GroBe wissen; ein Butterbrot mit

Leberpastete, Weillbrot und Krauterbutter, hétte mich fast das Leben gekostet; mag

sie wiederkommen und abends bei uns sitzen, aber gebt ihr nicht den Schliissel zur

Kiiche, bitte nicht;[...]” (B&ll, 2009: 321).
(Biiyiikbabam bana ¢ok giizel kiyafetler ve kazaklar verdi, eski moda zevklere sahip olan
babamdan daha giizeldi; biiylikbabanin kizlar ve kadinlar hakkinda bir seyler bildigini
sOyleyebilirsin; anlamak istemiyorum biiyiikanneyi, istemiyorum, onun deliligi biiyiik bir
yalan, bize yiyecek bir sey vermedi ve o gittiginde ve bir seyler aldigimizda mutlu oldum,;
hakl1 olabilirsin, o biiyliktli ve hala da biiyiiktii, ama ben bdylesi biiytikliik hakkinda hi¢bir
sey bilmek istemiyorum; ciger ezmesi, beyaz ekmek ve otlu tereyagh bir sandvig
neredeyse hayatima malolacakti; aksam gelip bizimle oturabilir, ama liitfen ona mutfagin
anahtarini vermeyin;...).
Ruth’a gore o ve biiyiikannesi, fiziksel olarak yeniden bir araya gelseler de gelmeseler de
duygusal olarak ayri kalacaklar. Onun, biiylikannesini tanima ve onun degerlerini anlama
konusundaki isteksizligi, Johanna’nin sanatoryumdan donse bile ailesindeki pek c¢ok
kisiden nasil izole kalacagini gostermektedir. Bu iliski, biiylikannesinin izolasyonunun
cok onemli bir yoniiniin altin1 ¢iziyor; oda, izolasyonun ahlaki degerlere dayanmasinin
onu, kendisini ayirdig1 toplumdan daha ‘ahlakl’ kilmadigidir. Ahlak, Ruth’un anlattig:
bu pasajda temsil edildigi gibi, dogas1 geregi 6zneldir. Ruth’un biiyiikannesi, kendisini
zamaninin yozlasmis toplumunun iizerinde bir tavirla hareket ederken gorsede, siddetli
karne ve acligin oldugu bir donemde ailesinin yemegini reddetmesi, bir¢ok kisinin ahlaki

olarak benimsedigi degerlere aykiri olarak goriilebilmektedir.
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Ruth, “Dokuz Bugukta Bilardo” eserinde, toplumsal normlara karsi duran gii¢lii bir kadin
karakterdir. Feminist bir perspektiften degerlendirildiginde, Ruth, diislincelerini 6zgiirce
ifade eden ve toplumsal baskilara kars1 durabilen bir birey olarak one c¢ikar. Ruth,
toplumsal normlara uymay1 reddeder ve kendi degerlerine sadik kalarak hareket eder. Bu
tutumu, onun bagimsiz ve 6zgiir ruhunu yansitir.

Ornegin, Ruth, Johanna’nin sanatoryumdan geri dénmesini istemez ve bu goriisiinii
acikca herkesin Oniinde dile getirir. Johanna'nin saglig1 ve gelecegi hakkinda giiglii bir
fikre sahip olan Ruth, bu diisiincesini korkusuzca ifade eder. Ruth'un bu cesur davranisi,
onun toplumsal normlara karsi ¢ikma ve kendi inanglarini savunma konusundaki
kararliligin1 gosterir. Bu durum, Ruth’un 6zgiir ve bagimsiz bir birey olarak cesurca
diistincelerini ifade etme yetenegini vurgular.

Ruth’un karakteri, feminist literatiirde 6nemli bir yere sahiptir. Onun toplumsal normlara
kars1 durusu, kadinlarin diigiinsel ve ifade ozgiirliigiine sahip olma miicadelesinin bir
yansimasidir. Ruth, sadece kendi haklarmi savunmakla kalmaz, ayni zamanda
cevresindeki diger kadinlarin da haklarini savunur. Bu, onun dayanigmaci ve empatik
dogasini ortaya koyar.

Ruth’un cesareti, onun toplumsal degisimde oynadig1 kritik rolii de gdzler oniine serer.
Ruth, ataerkil yapiya kars1 durarak, kadinlarin toplumdaki yerini ve roliinii sorgular. Onun
karakteri, kadinlarin patriarkal baskilara karsi direnisinin ve toplumsal doniisiimde
oynadiklar1 kritik roliin giiclii bir 6rnegidir. Ruth’un hikayesi, feminist miicadelede

diistinsel ve ifade 6zgiirliigiiniin nemini vurgular.
5.4. Marianne

Yan karakterlerden olan Marianne, Joseph’in sevgilisidir. Joseph, onunla ileride
evlenmek istiyor, ancak heniiz erken oldugu i¢in bunu ona sdylemiyor. Marianne,
Joseph’in yalnizca sevdigi kadin degil, ayn1 zamanda derdini anlatabilecegi giivenilir bir
arkadasidir. Joseph, ailesine anlatamadigi her seyi Marianne ile konusur, onunla
diistincelerini ve duygularini paylasir. Bu durum, aralarindaki giiglii bagin ve derin
giivenin bir gostergesidir.

Feminist baglamda bakildiginda, Marianne sessiz bir karakterdir. Eserde genellikle arka
planda kalir ve olaylarm merkezinde yer almaz. Ornegin, Marianne Joseph’in ailesiyle

tanismak istedigi halde, bu istegini agikca dile getirmez. Bunun yerine, Joseph’in bir adim
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atmasini bekler. Bu, Marianne’nin kendi isteklerini ve duygularimi geri plana atarak,
Joseph'in inisiyatif almasini bekleyen bir tavir sergiledigini gosterir.

Marianne'nin bu tutumu, toplumsal cinsiyet rolleri ve beklentileri ¢ergevesinde
degerlendirilirse, kadinlarin genellikle erkeklerin kararlarina ve adimlarima bagh
kaldiklar1 geleneksel rolii yansitir. Marianne'nin sessizligi ve bekleyisi, onun igsel
catigmalarin1 ve kendi arzularini ifade etme konusundaki ¢ekincelerini ortaya koyar.
Ancak, Joseph ile olan iligkisi, onun duygusal derinligini ve sadakatini de gozler 6niine
serer. Marianne, Joseph’in yaninda olmay1 ve onu desteklemeyi secer, bu da onun sevgi
dolu ve fedakar bir karakter oldugunu gosterir.

Bu baglamda, Marianne karakteri hem gii¢lii hem de kirillgan ydnleriyle, feminist bir
perspektiften incelendiginde, kadinin toplum icindeki yerine dair 6énemli ipuglart sunar.
Onun sessizligi ve bekleyisi, toplumsal normlarin ve cinsiyet rollerinin bireyler
iizerindeki etkisini anlamamiza yardimci olurken, ayni zamanda sevgi ve sadakat gibi

evrensel temalar1 da ele alir.
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SONUC

Savasin ortaya ¢ikmasi insan varliginin dogal bir sonucudur ve en 6nemli nedeni uluslarin
hem maddi hem de manevi varliklara sahip olma arzusundan kaynaklanmaktadir. Ulkeler
tarih boyunca i¢ ve dis ¢atismalara dayanip dayanamayacaklari konusunda simnanmaiglar.
Su anda savasin temel nedeni olan erkek egemenliginin kadinlara bigtigi rolii incelemek
bliylik 6nem tastyor. Bu ylizden kadinlarin savastaki roliinii degerlendirmek icin savasin
birey olarak onlari, bakis agilart ve sosyal konumlarini nasil etkiledigine bakmamiz
gerekiyor.

Ikinci Diinya Savas1, milyonlarca kadinin cinsel siddete maruz kalmasiyla sonuglanmus,
bu durum onlarin yasamlarini, savas ve barig dinamiklerini énemli Ol¢iide etkilemistir.
Savastan etkilenen bolgelerde siklikla cinsel siddet magduru olan kadinlar, savas
sonrasinda hamile kalma veya hastaliklara yakalanma riskiyle kars1 karsiya kalmigtir.
Ayrica toplumdan izole edilmek gibi uzun vadeli sonuglar da yasamisdirlar. Siddet
icermeyen ortamlarda, erkeklerle esit haklar i¢in miicadeleden kadinlar, savastaki mesru
miicadelelerini gozden kacirmalarina neden olacak acilarin hedefi olmusdurlar. Ancak
sunu da belirtmeliyiz ki, pargalanan ailenin gilivenligi, yaralarin sarilmasi, temel
ihtiyaglarin karsilanmast her zaman kadinlarin sorumlulugunda olmustur. Kurbanlar
cogunlukla Nasyonal Sosyalistler tarafindan hedef alinan calisma, hapishane ve 6liim
kamplarina gonderilen kadinlar ve kizlardi. Almanya gibi iilkelerde savasin sonuglari
birgok insani ac1 ve sikinti i¢inde birakmis, ancak onlarin sesleri ve deneyimleri biiyiik
dlciide gdrmezden gelinerek bastirilmustir. Uziicii olaydan etkilenen kisiler yasadiklarini
aktaramamis ve fazla yardim alamamuslar. Onlara akil sagligi, para veya statii konusunda
da herhangi bir yardim edilmemisti. Artik bu kadinlar1 onurlandirmanin ve anmanin tam
zamaniydi. Sadece savasin zorluklarina katlanmakla kalmayan, ayn1 zamanda ¢ocuklarini
yetistiren ve c¢atisma sonrasinda toplumlarinin yeniden ingasinda énemli bir rol oynayan
bu kadinlarin sergiledigi muazzam dayanikliligi kabul etmek ¢ok onemliydi. Ataerkil
sistemlerin cinsellestirilmis savasta birincil faktdr olarak mevcut olmasi, onun uzun
vadede devam eden etkisini kabul etmek ve bunlarla yiizlesmek da ¢ok mithimdi.
Kadinlar, savastan sonra, kendilerine destek olmalar1 i¢in eslerinin geri dénmesini
istiyorlardi. Ancak erkeklerin savas sonrasi hayata tam olarak yeniden uyum

saglayamamas1 veya buna istekli olmamasinin yarattig1r stres, erkeklerle kadinlar
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arasindaki iligkilerde bir ¢atlak yaratmaya basladi. Erkekler eve dondiiklerinde genellikle
hasta veya yarali oluyorlardi. Eglerinin hayatta kalmak i¢in yaptiklar1 fedakarliklar
neredeyse hi¢c anlamiyorlardi. Eve geldiklerinde ¢ok az seyle hayatta kalma konusunda
oldukea yetenekli, giiclii ve bir o kadar da iradeli kadinlar1 bulmak onlar1 afallatmisdi.
Kadinlarin savas sonrasi deneyimleri erkeklere bakis acilarini degistirmisdi. Alman
gazetecisi Marta Hillers, Rus cephesinden donen Alman askerlerini gordiigiinii ve
erkeklere savas dncesine gore ¢ok farkli baktigini fark ettigini anlatiyor, nasil hissettigi
konusunda yalniz degildi. Kendi sozleriyle, i¢inde yasadiklari diinyanin, erkeklerin
yonettigi diinyanin sonunun geldigini anlayan kadinlarda meydana gelen degisimi sOyle
anlatiyor:
“Onlar i¢in iiziilityoruz; ¢ok perisan ve giigsiiz goriiniiyorlar. Daha zayif seks. Biz
kadinlar derinlerde bir tiir kolektif hayal kiriklig1 yasiyoruz. Giiglii adamu yiicelten,
erkekler tarafindan yonetilen Nazi diinyasi ve onunla birlikte ‘Insan’ efsanesi de
parcalanmaya basliyor. Daha onceki savaglarda insanlar, anavatanlar i¢in 6ldiirme
ve Oldiiriilme ayricaliginin yalnizca kendilerine ait oldugunu iddia edebiliyorlardi.
Bugiin biz kadinlarin da pay1 vardir. Bu bizi doniistiirdii, cesaretlendirdi. Bu savasin
sonundaki pek cok yenilginin arasinda erkek cinsiyetinin yenilgisi de vardir”
(Hillers, 2008).
Savasin baglangici ile sonu arasinda kadinlarin evliligin dnemine iliskin algilarindaki
farklilik da savagin bir baska etkisiydi. Bosanma oranlar arttikga bekar kalan geng
kadmlari sayist da artt1 ve bu da evlilik kurumunu bir hayli zora soktu. Evliligi daha
once yapmadiklar1 sekillerde sorgulayanlar kadinlardi. Savastan once erkeklerin
bosanmak istemesi kadinlara gore ¢ok daha yaygindi. Erkeklerin diinyada islev
gorememesi, onlar1 kadinlarin tagimasi gereken ek bir yiik haline getirdi ve zaten gergin
olan evliliklerin gerginligini daha da artirdi. Pek ¢ok evlilik bu kosullar altinda ayakta
kalamadi ve hiisranla sonuglandi.
Niifuz olarak kadinlar erkeklerden daha ¢oktu. Askere alinan kisilerin cogunlugu ya yash
ya sagliksiz ya daha gen¢ ya da olgunlagmamisti. Bombalama sirasinda bodrumlarda
bulunan kadinlar ¢ocuklar1 teselli ettikten sonra yikilan dairelerden kalan esyalari
topluyor ve agir st gantalarmmi yigmak icin kirsal bolgeye gitme cesaretini
gosteriyorlardi. Kizlarmin kiglik paltosunu bir kilo unla degiserek, ciftcilere kendilerine
biraz elma vermeleri i¢in yalvariyorlardi. Kadinlar, kendi hayatlar1 dahil sahip olduklari

her seyi feda ediyorlardi. Kislar1 ¢cocuklar, kuliibelerde bit istilasina ve zorlu ¢aligmalara

59



katlanmak zorunda kaliyorlardi. Ancak buna ragmen yasama dort elle tutunuyorlardi.
Onlar ¢ogunlukla 6gretmen, kondiiktor, tramvay soforii, duvarci, ¢ati ustasi, camci,
marangoz gibi ¢esitli mesleklerde calisiyorlardi. Kadinlarin savas zamanindaki bu
eylemleri kadin haklar1 konusunda yeni tartigmalara yol acti. Bunun olas1t bir nedeni,
Birinci Diinya Savagi sonrasinda bazi uluslarin kadinlara ilk kez oy kullanma hakkini
vermis olmasidir. Savas zamanlarinda kadinlar farkli roller {istlenmis ve bu da onlar1 daha
fazla siyasi ve sosyal haklar i¢cin miicadele etmeye yonlendirmisdir. Savasi sirasinda ve
sonrasinda, 6zellikle 1960’larda ve 1970’lerde, kadinlar savasa karsit ¢ikmakta aktif
olmus ve barig hareketinin giiglii figiirleri haline gelmislerdi. Feminist hareket, savagin
insan haklar iizerindeki etkilerine karsi ¢ikarak barig arayisini feminist bir mesele olarak
degerlendirmisdir. Ikinci Diinya Savaginin ardindan kadinlar cinsiyet esitligini ve kadmn
ozgiirliiklerini gelistirmek i¢in ¢cokca ¢aba sarf etmisdirler.

Savas ve savas sonrast Alman edebiyatin1 da etkiledi. Bildigimiz iizere her dénemin
edebiyati o donemin toplumsal yapisini, degisimlerini ve catismalarin1 kendinde
yansitryor. Savastan sonra Alman edebiyatinda, iilkenin ugradigi zarar, bolgelerin
ayrilmasi, halkin yasadigi sikinti ve sefalet gibi savasin sonuglarini siklikla ele aldi.
‘Triimmerliteratur’, ‘Kahlschlagliteratur’ veya ‘Stunde Null® gibi ¢esitli isimlerle anilan
savag sonrast Alman edebiyatinin anlatist tutarliligini koruyor. Baslangigta literatiir
savastan etkilenen bireylerin giinliikk deneyimlerini tasvir ediyordu. Yazarlar ve sairler
hayati tanimlamak i¢in siislii kelimeler veya abartilar kullanmiyordular, ¢ilinkii gergekci
olmak istiyorlardi. Oliim, yikim, savastan donen askerler, savasin parcaladig: aileler ve
yeniden yapilanma temalar1 oldukca gercekgi bir sekilde anlatiliyordu. Bu dénemde ii¢
tir yazar tespit edebilirizz Fagist rejim doneminde yurtlarindan siirgiin edilip
memleketlerine geri donenler, o donemde iilkede her seyden ve herkesten uzak olup
yalniz kalanlar ve ilk eserlerini fagist rejim sonrasinda yaratan geng¢ Yyazarlar.
Kahlschlagliteratur, kesin gozlemleri, dogrudan tanimlamalar1 ve dil agisindan tarafsiz
iislubuyla karakterize edilen, Stunde Null, fagizm déneminde yasanan yikimlari, 6liimleri,
insanliga karsi suclari anlatan, savag sonrast donemi anlatan bir edebiyat tiiriidiir.
Triimmerliteratur ise, yikim edebiyatidir. Yazar, kendisini savastan ¢ikan insanlar gibi
hissediyor ve onlarla 6zlesiyor.

Savag sonrasi yikim edebiyatinin (Triimmerliteratur) 6nde gelen isimlerinden olan

Siegfried Lenz ve Heinrich Boll, neredeyse tiim edebi eserlerinde savasin yonlerini ele
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almisdirlar. Her iki yazar da savasin yikici sonuglarini ve insanlar {izerindeki kalici
etkisini incelemistir. Bu literatiirdeki ana temalar toplumun yeniden insasi, ahlaki ve etik
ilkelerin yeniden degerlendirilmesidir. Yazarlar, savastan sonra harabelerde yasayan
insanlar hakkinda uzun ve ayrintili eserler yazmustilar. Insanlarin zorluklar ve
degisimlerle nasil basa ciktiklarini, toplumdaki ve ge¢misteki rol ve gorevlerinin neler
oldugunu aragtirmistilar. Bu eserler, savas sonrast Alman edebiyatinin 6grenilmesi
acisindan olduk¢a Onemlidir ve giiniimiizde de etkisini slirdiirmektedir. Lenz'in ve
Boll’lin eserlerinde, savas sonrasi donemde kadinlarin toplumdaki rolii ve savas
sonrasinda karsilastiklart zorluklar 6zel olarak vurgulanmistir. Yazarlar, kadin
karakterlerini ana odak noktalar1 olarak kullanmis, ayn1 zaman da savagsin sosyal diizeni
ve cinsiyet rollerini nasil etkiledigini arastirmiglar. Kadin figiirlerini inceledigimiz
Siegfried Lenz’in “Almanca Dersi” ve Heinrich Boll’lin “Dokuz Bugukta Bilardo” adli
eserleri, Ikinci Diinya Savas: sirasinda ve sonrasinda kadinlarmn hayatlarini arastiran iki
edebi eserlerdir. Bu eserlerde kadinlarin toplumda karsilagtiklar1 zorluklar ve sikintilar,
erkeklerle olan etkilesimleri ve aile i¢indeki rolleri tasvir edilmektedir.

Lenz’in yaklasimi, kadinlarin savas sonrasinda karsilastigi zorluklar1 ve bunlarin nasil
devam ettigini anlatan hikayelerden ibarettir. “Almanca Dersi” adli eserinde kurallara
uymak ile kisisel 6zgiirliik arayis1 arasindaki ¢atisma her iki cinsiyet i¢in de arastiriliyor.
Savag sonrasi Almanya’da sosyal ve bireysel catigmalar1 ve ¢esitli kadin karakterleri
iizerinden donemin toplumsal 6zelliklerini ele alan Lenz, zengin anlati suna, bu kadin
karakterler ile eserin ¢esitli konularini yansitir. O, savas sonrasi toplumsal degisimlerin
kadmlar iizerindeki etkilerini biiylik ustalikla vurgular. Lenz, kadmlarin toplumun
normlarina ve geleneklerine nasil meydan okudugunu, kendi 6zgiirliiklerini ve onurlarini
nasil savunduklarmi gosteriyor. Bu eserde kadinlar, bir yandan degisen toplumsal
beklentilere uyum saglamakla bogusuyor, bir yandan da savas nedeniyle hem fiziksel hem
de zihinsel sagliklarinin yok oldugu bir ortamda, diizenli rutinlerine katlanip bunu
stirdiirmeye ¢abaliyorlar. Lenz’in kadin karakterleri siklikla ailelerinin odak noktasini
olusturuyor. Kadin kimliginin derin kokleri annelige dayanmaktadir ve savas sonrasinda
aile yapisin1 koruma kararliliklart ortadadir. Bu karakterler, savasin yol ac¢tig1 hasari
onarmaya caligir. Onlar ¢ocuklarin1 korumak ve onlara daha parlak bir gelecek vermek
icin savasirlar. Savas sonrasida kadin karakterler zorluklar karsisinda giiglerini

gosteriyorlar. Bu miicadele fiziksel, zihinsel veya duygusal bir savas olarak ortaya
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cikabilir. Yazar, kadinlarin karsilastigi zorluklar: tartistyor ve onlarin hem i¢ hem de disg
diinyalarinda nasil gii¢lii ve bagimsiz olduklarini anlatiyor.

Heinrich Boll’tin “Dokuz Bugukta Bilardo” eserindeki en 6nemli kadin kahramani
Johanna Faechmel, Morgner, Wolf ve Fassbinder’in kahramanlariyla benzer bir deneyime
sahip; kendini kabul edemedigi ve degistiremedigi bir toplumun i¢inde izole edilmis
buluyor. Ancak onun izolasyonu bir kadin olarak konumundan degil, ezici ahlak
anlayisindan ve kati etik kurallarindan kaynaklaniyor. I¢inde yasadigi toplum onun deger
sistemini paylasmiyor ve bu da kabul etmeyi reddettigi bir gercektir. Bu nedenle romanin
ve hayatinin biiyiik bir kismini psikolojik engellilerin kaldig1 bir sanatoryumda gegirir.
Johanna, deli olmasada, dig diinyaya donerek degerlerinden taviz vermektense
sanatoryumda kalmay1 tercih eder. “Dokuz Bugukta Bilardo”, dort nesil boyunca Fachmel
ailesini ve onunla iligkili olanlar1 takip ediyor ve o zamandan beri 6len ge¢mis olaylari ve
karakterleri sunmak i¢in anilari kullaniyor. Eserin anlati sesi, birinci sahistan {igiincii
sahisa gecis yapar ve bastan sona farkli karakterler anlatir. Bu, okuyucuya, karakterlerin
kendi diisiincelerinden iligki kurdugu karakterlerin algilarina kadar her bir karakter
hakkinda bir¢ok farkli perspektiften fikir verir ve her karakterin yapisina iligkin 6zellikle
cok yonlii bir anlayis saglar. Anlatinin degisen sesi, bu boliimdeki bazi alintilarin birinci
sahis, bazilarinin ise {giincii sahis agzindan yapilmasimin nedenidir. “Dokuz Buguk
Bilardo”, 1958°de, Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan ‘ekonomik mucizenin’ zirvesinde,
Almanya’nin ilerlemenin ve ge¢misindeki zuliimleri géz ardi etmeden isleyen bir
toplumu yeniden yaratmanin en iyi yolunu kesfetmeye calistigi donemde gegiyor. Dogu
ve Bati Almanya bu siirecte farkli yollar izledi. Dogu’da Dogu Almanya’nin resmi
durusu, toplumun ‘sosyalizme gegiste Ugiincii Reich ile baglarmi kesin olarak kesmis
olan anti-fagist bir devle’ icerisinde gelistigi yoniindeydi. Bu iddia, Nazi mirasinin
toplumda nasil kalip kalmadigina dair diiriist bir tartismaya ¢ok az yer birakti. Bati
Almanya’da, Nazilikten armdirmanin birakti§i boslugu dolduracak yetkin insanlar
bulmanin zorlugu, ¢ogu zaman insanlarin, kamusal konumlar1 ve iktidar konumlarini
koruyan birgok eski Naziyi gérmezden gelmesine yol acti. Bati Almanya’da iyi bilinen
ve taninan bu fenomen, Boll’iin romaninda agikca ortaya ¢ikiyor; Johanna, eski siddet
faillerinin gii¢lii konumlarda kalmasina kizmaktadir.

Hem “Almanca Dersi” hem de “Dokuz Bugukta Bilardo™ eserlerinde incelenen kadin

figiirleri Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra toplumda ve ozellikle kadinlar arasinda
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meydana gelen degisimleri tasvir ediyor. Bu kadinlarin hikayeleri, savas sonrasinda
toplumun yapisinda ve bireylerin yasamlarinda nasil derin degisiklikler olusturdugunu
vurguluyor. Boylece, savasin etkileri ve cinsiyet rollerindeki doniisiimler, bu kadin
karakterlerin deneyimleri iizerinden ele aliniyor ve onlarin gorevleri kisisel 6zgiirliik
arayisi, toplumsal beklentilere meydan okuma ¢abalariyla sonuglaniyor. Her iki yazar, bu
kadin karakterlerinin araciligi ile savas sonrasi Almanya’da kadinlarin karsilastiklar
sosyal ve bireysel catigsmalar1 anlamamiza yardim ediyor. Bu boéliimde, savasin kadinlar
tizerindeki kalic1 etkileri ve toplumsal cinsiyet rollerindeki degisiklikler ayrintili bir

bicimde ele alinmaya ve 6rneklerle desteklenmeye calisilmistir.
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