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Bashk: Antroposen Caginda Sanatsal Bir Yontem Olarak Aglarm Politikasi
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Bu tez, evrenin karmasik, dagitik yapilarindan yola ¢ikarak, merkezi olmayan iliskiler agindan olusan
mekéanlarin isleyis bi¢iminin sanatsal pratikteki karsiligini inceler. Ag kavrami, bu ¢aligma kapsaminda
sanatin karmagik sistemlerden olusan iligkilerini ifade eder. Bu tiirde ¢ok katmanli, karmagik
yapilardan olusan mekén, ag bigimde bir sistemin siirekli bilgi agin1 kuran niteligiyle Bruno Latour’un
Aktor Ag Teorisi ve Karen Barad’in eylemsel gergeklik kavramu ile ortiisiir. Boylesi bir mekan, yeni
materyalist yaklagimin 6zne ile nesne arasinda hiyerarsinin kalmadigi, canli-cansiz tiim varliklar ve
seyler arasindaki iliskilerden olusur. Cift tarafli iliskinin 6tesinde eylemlerin kendisi ve aralarindaki
diger nesne, olgu, olaylar ile ag niteliginde iliskiler s6z konusudur.

Maddenin karmasik, dinamik, iliskisel yapisindan yola ¢ikarak bu tez, sanat yapitinin sabit olmayan,
ayn1 anda bircok yerde beliren ve devingen yapida bir iligkiler mekan1 olarak yorumlarken; sanatin
kurumsal hiyerarsik diizenini de tartismaya acar. Ayrica, ismini kuantum fiziginde madde alt1
pargacigin pozisyonuna dair bir deneyden alan Dalga Fonksiyonu Cokiisii sergisiyle, sanat yapitinin
nesne Otesinde cevresiyle ve kendi i¢inde yarattigi ve barindirdig iliskileri sorgular. Sanat yapitini
mekansal iligkiler tizerinden tartigirken, giindelik yasamda mikro diizeyde ag niteligindeki iliskileri
arastirir. Cevresel felaketlerin aktorlerine yonelik aragtirma yontemi olarak gozle gériilmeyen iligkileri
aragtirmay1 Onerir.

Tez, 6ncelikle Antroposen ¢aginin tarihgesini, yeni materyalist yaklagimla doniisen ¢oklu ve hiyerargik
diizenin yikildig1 bir anlayisi inceler. Ikinci boliimde, dagitik diisiince biciminin sistemsel ve bilimsel
teorilerle evren anlayigindaki paradigmanin nasil olustugunu sistem teorisi ve karmagik sistemlerle
iligskilendirerek agiklar. Bilimsel teorilerle evrenin; yagsamin karmasik isleyis sekli, sosyal disiplinlere
tagindiginda sanatin ve sanat yapitinin sistemsel igleyisini odaga alir. Yeni materyalist yaklasimin
sanatin, sanat yapitimin isleyis bicimine ydntem olarak nasil uygulanabilecegini arastirir. Ugiincii
boliimde, sistem teorileri ve iligkiler ag1 olarak sanat yapitlari incelenir. Dérdiincii bolimde ise Dalga
Fonksiyonu Cokiisii sergisinde; insan, bitki, bakteri gibi madde ve madde alt1 parcaciklar arasindaki
coklu iligkilerin karmasik yapisi agiklanir. Sergideki yapitlarin yani sira serginin kendisi de sanat yapiti
olarak one siiriiliir, iliskiler ag1 olarak biitiinlesik bir atmosfer yaratir.

Anahtar Kelimeler: Antroposen, Ag, Sanat, Sistem, Karmasiklik
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Based on the complex, distributed structures of the universe, this thesis examines the functioning of
spaces composed of a network of decentralized relationships in artistic practice. In the context of this
study, the concept of network refers to the complex systems of relationships in art. This kind of multi-
layered, complexly structured space overlaps with Bruno Latour's Actor Network Theory and Karen
Barad's notion of an agentic reality, as it establishes a continuous information network of a networked
system. In the new materialist approach such a space consists of the relations between all living and
non-living beings and things, where there is no hierarchy between subject and object. Beyond the
bilateral relationship, there is a networked relationship between actions themselves and other objects,
phenomena and events between them.

Based on the complex, dynamic, relational structure of matter, this thesis interprets the work of art as a
space of relationships that is not fixed, that appears in many places at the same time and also opens the
institutional hierarchical order of art to discussion. Furthermore, the exhibition Wave Function
Collapse, named after an experiment on the place of the sub-matter particle in quantum physics,
questions the relationships that the artwork creates and harbors with its environment and within itself
beyond the object, and discusses the artwork through spatial relationships. While discussing the work
of art through spatial relations, he explores the networked relations at the micro level in everyday life.
She proposes to investigate invisible relations as a research method for the actors of environmental
disasters.

The thesis first examines the history of the Anthropocene epoch, an understanding transformed by the
new materialist approach in which the multiple and hierarchical order is destroyed; in the second part,
it explains how the paradigm of distributed thinking in the understanding of the universe with systemic
and scientific theories is formed by associating it with systems theory, complex systems. When the
complex functioning of the universe and life with scientific theories is transferred to social disciplines,
it focuses on the systemic functioning of art and the work of art. It explores how the new materialist
approach can be applied as a method to the way art and artworks function. In the third chapter, system
theories and artworks as spaces of relations are analyzed. In the fourth part, the exhibition Wave
Function Collapse creates an atmosphere that integrates the complexity of the multiple relationships
between humans, plants, bacteria, matter and submaterial particles with the spatial, networked structure
of the artwork.

Keywords: Antropocene, Network, Art, System, Complexity
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GIRIS

Diinya {izerinde yasamin baslangicindan itibaren tiim canl tiirleri diger organizmalarla
ve bulundugu atmosferle ¢oklu, iliskisel davramis halindedir. Bakteriler ve tek
hiicrelilerin evrimsel ve ekolojik faaliyetleri insan tiiriiniin yasayabilecegi bir diinyanin
belirmesine olanak saglamistir. Ancak 20. Yiizyil'dan itibaren gelisen endiistri ve
yerlesen sOmiirii anlayisi hizla dogal kaynaklarin tiikenmesine, kiiresel 1sinmanin ve
olumsuz hava kosullarinin artmasina sebep olmustur. Bu felaketler, modern insan
faaliyetlerin ardindaki kapitalist iligkilerin yarattigi ayrigtirict yaklagimimin aksine hem
teori hem de pratik alanlarda bitiinsel ve esitlik¢i politika arayislarina neden olmustur.
Doga Kkiiltiir ikiliginin otesinde, cevresel felaketlerin faillerinin dolayli ve iliskisel
baglantilari1 agiga ¢ikarmaya calisan arastirmalara ihtiyag dogmustur.  Bilimsel
kesifler ve felsefi teoriler, sanatsal ve politik pratiklerin iiretim bicimini degisime
ugratmis; insanin merkeziyetgiligine karst dogayla ortakliklar kurmaya dair ¢aligsmalar
yapilmistir.

19. ve 20. Yiizyil'n bilim insanlarinin evrenin isleyisine dair yaptiklar1 deneylerde
atomun tutarsiz davraniglarin1 kesfetmis ve evrene dair sistemsel yaklasimin temeli
atilmistir. Atomun tutarsiz davraniglart evrenin tamamen tanimlanamayan, rastlantisal
ve karmagik ilkelerle! isledigini ortaya koymustur. Bu gelisme, evrene dair iiretilmis
bilimsel ve felsefi teorileri tekrar sorgulamaya yonlendirmistir. Madde alt1 pargaciklarin
gozlemciye? ragmen karmagik davranis gostermesi, maddeler arasindaki iliskileri odaga
alan sistemsel ve karmasik bir anlayisin gelismesine sebep olmustur. Evrenin sistemsel
isleyisine dair yapilan bilimsel kesifler bircok disiplinde paradigma kaymasina neden
olmus; sanatsal Uretim bigciminde madde ile olan iliski de kirilmaya ugramistir.
Mekan/zamanda iliskilerin, isleyisin 6nem kazandigi, surece dayali (gercek zamanli)
sanat yapitlart 6n plana ¢ikmustir. Karmasik sistemsel anlayisin zeminini olusturan
bilgi,® istatistik®, sibernetik bilimi® teorilerine es zamanli olarak 1960’larda sanat

yapitinin iligkiler iizerinden kavranabilen niteliklerine vurgu yapilmustir.

! Birgok parganin birbiriyle temas halinde oldugu sistemsel isleyisi ifade eden bilimsel bir terimdir. Bu
tezin ikinci basliginda detaylandirtlmistir.

2 Cift yarik deneyinde madde alt1 parcaciklarin hareketini gézlemleyen foton, kameradir.

3 Claude E. Shannon tarafindan kinci Diinya Savasi sonrasinda gelistirilen haberlesirken bilginin
bozulmaya ugramadan, giivenli iletimine dair tiretilmis bir teoridir.

4 Modern anlamda istatistik biliminin kurucusu Francis Galton ve Karl Pearson’dur. Daha etkin kararlar
vermek amaciyla verileri toplama, siniflama, analiz ve yorumlama yontemlerinin biitiiniidiir.



Sibernetik bilimi® ve kavramsal sanat ile sanat nesnesinin yiiceltilen maddeselligi
sorgulanmig, sanatin iiretim ve sergileme bi¢imleri maddenin siirlarinin 6tesinde,
iliskiler iizerinden yeniden tanimlanmigtir. Boylece izleyici ve sergilendigi
mekan/zamanda ¢evresine bagimli, sistem odakli sanat tiretimi ger¢eklesmistir. Fizik ve
matematik alaninda birbirine bagimli siireclerin davraniglariyla iligkili sistem kavrama,
siirekli degisim, denge gibi olgularla statik olmayan sanat yapitlarina dair bir kavram
olarak kullanilmistir. Siire¢ olgusu ve fiziksel degisim, esasinda tiim sanat yapitlarim
baglayacag: icin sistemsel sanat tim sanat pratiklerine uygulanabilecek bir anlayistir.
Nitekim statik bir yapit zaman ve g¢evresel kosullara karsi korunmaya g¢alisilir. Ancak
sistem odakl1 sanat yapiti, fiziksel 6zellikleri sayesinde ¢evresiyle durmaksizin iligkide,
enerji aligverisine, degisime ve hatta yok olmaya agik yapisiyla ayrilir. Sanat yapitinin
cevresiyle ¢oklu, karmasik, sistemsel iliski hali bu tez kapsaminda doga-insan, doga-
kiiltiir ayrimlarini reddeden, bakteri, riizgar, bitki ve benzeri insan dis1 varliklarin iliski
halinde oldugu yeni materyalist” sanatsal yontemler aragtirilmistir. Tezin ilk bolimiinde
insan merkezci anlayisi ifade eden Antroposen® kavrami ve bu kavram (zerinden
gelisen tartismalar, tarihgeleri ile incelenmistir.

Tezin ikinci bolimde, sanatsal bir yontem olarak sistem sanatinda ag niteligindeki
yapilar1 anlasilir kilmak amaciyla dncelikle mekénik diinya goriisiiniin, sistemsel evren
anlayisima doniisii, sistem ve karmasiklik teorileri ile iliskilendirerek aciklanmistir.
Ekosistemdeki madde dlzeyinde ¢ok katmanli ve karmasik sistemsel isleyis, surekli
bilgi Uretir. Mikro maddeler ve canlilar arasinda bu tiir bilgi agi zaman/mekanda
biraradalik ve farklilagma olanaklari igerir. Ayrica, bir sistemin isleyis ve biraradalik
sirecleri kavramsal baglamda diisiince ve politikalarin gelismesi agisindan
belirleyicidir. Bu tlrde bir bilgi, mekan/zamanda insan merkezci olmayan, hiyerarsiyi
yikan, karmasik sistem teorileri sanatin diistinme ve iiretim bi¢imini de i¢ine alir ve

transdisipliner® bir bilgi Gretim mekanizmas1 olarak ag kavrami ile biitiinlesir. Bu

> Sibernetik Bilimi, canli ve cansiz tiim karmasgik sistemlerin denetlenmesi ve yonetilmesini inceleyen
bilim dalidur.

6 Karmagik sistemlerin denetlenmesi ve yonetilmesini inceleyen bilim dalidir. Bu tezin ikinci bashiginda
detaylandiriimustir.

7 Yeni materyalist anlayig; maddeyi dinamik, iliskisel ve eyleyici olarak goren, insan merkezci olmayan,
yatay ontolojiyi ileri siiren felsefi bir yaklagimdir.

8 Modern insan faaliyetlerinin Diinya’nin ekosisteminde geri doniilmez degisimlere neden olduguna dair
bir kavramdir. Tezin birinci boliimiinde detaylandirilmistir.

° Disiplinleraras1 kavramimdaki karsilikli iliski simirlarm genisleten, iklim krizi gibi kiiresel sorunlar i¢in
birlikte ¢aligmay1 ifade eden ve disiplinler Stesi anlamina bir terimdir.



nedenle ikinci boliimde karmasik ve ag yapisindaki evren anlayisi ve teorileri
incelenmistir. Bilimsel teorilerdeki evrenin ve yasamin karmasik isleyis sekli temel
alinarak sistem, sibernetik ve karmasik sistemlerin teorisi agiklanmistir. Sosyal bilimler
alaninda sanat yapitinin sistemsel ve karmasik isleyisi odaga alinmistir.

Tezin Gglinct boluminde, dogayla biitiinlesik ve iligkiler mekan/zamani (ag) olarak
sanat yapitlari incelenmistir. Mekan/zaman kavrami, sanat yapitini olusturan veya sanat
yapitinin yarattigi iliskilerin gerceklestigi uzay-zaman ve ortam, ¢evre anlaminda
kullanilmistir. Bu tiir bir mekén anlayis1 da kati1 ve koordinatlar1 belli bir mekan/zaman
degil, hareketli, akigkan bir mekandir. Dolayisiyla boylesi bir mekan/zaman anlayisi, bu
calismanin genelinde ag kelimesi ile nitelendirilmistir. S6z konusu ag kavrami,
karmasik sistem teorisi, ¢oklu, iliskisel ve biitlinsel yaklasimla iliskilendirilmistir.
Karmagik sistemsel ve yeni materyalist olarak nitelendirilebilecek sanat yapitlariyla
siirlandirilarak yeni birliktelikler ve yeni olasiliklar arastirlmistir. Bu  sanat
yapitlarinda dogaya dair olan maddelerin sanatin nesnesi/6znesi arasinda gidip gelen
hareketli yapis1 sebebiyle Yart Nesne, Hibrit ve Hiper Sanat kavramlariyla
bagdastirilmistir.® Bu tiir sanat yapitlar siirece bagh ve degisime acik olsalare da
Sistemsel ve Kavramsal Sanat’in sanati maddesinden kurtarma c¢abalarinin tam
anlamiyla karsilik bulmadigi goriilmistiir.

19. Yiizyi’m doniisen madde anlayisinin ve sistem bilimlerinin sanat yapitinin
nesnesine ve sanat anlayigina etkileri sanat pratikleriyle incelenmis ve ayni zamanda
Karen Barad’in Eylemsel Gercekgilik (Agential Realism) kavrami ve Bruno Latour’un
Aktor Ag Teorisi (Actor Network Theory) ile iliskilendirilmistir. Bu tirde ag niteliginde
sanat yapiti ¢cok katmanli ve cevresiyle iliskisel durumdadir, havayla temasinda dahi
enerji alis verisi gerceklesir, siirece dayalidir. Dogadaki mikro canlilar veya elementler
sayesinde sanat nesnesi, sanatin 6znesi ya da katilicmisi haline gelmis; izleyici de
katilimc1 veya sanat nesnesi olmustur, Bruno Latour’un 6zne ve nesnenin durmaksizin
yer degistirdigi ve rol aldig1 “aktor aglarini” ve Karen Barad’in “eylemsel gercekligini"
kuran, devingen bir yapiya doniismiistiir. Ayrica boOylesi sanat yapitlar1 galeri ve
mizenin kapaliligini asan ve geleneksel sanat algisini yikan, iliskilere agik

mekan/zamanlardir. Sistemsel sanat, geleneksel sanat nesnesinin dahi sistemik yaklagim

10 Michel Serres'in nesnemsi, Yar1 Nesne anlamina gelen kavramdir. Yari nesne kavrami, Timothy
Morton'un hiper nesnesi, Bruno Latour'un Hibriti ile e anlamlidir. Ornegin; iklim, din, radyasyon yari
nesne, hiper nesne veya hibrit niteliktedir.



acisindan malzemeleri ve bulundugu mekénla, tarihsel ve sosyal iligkilere bagimli
olarak gorulebilirken; sanat nesnesinin kendi maddeselligi, temsilin Gtesinde sanatsal
niteligini iligkilerden, eylemden, siirecten alan, ag yapida bir isleyis Uzerinden
anlagilabilir. Yeni Materyalist ve karmasik sistemsel yaklasimin sanatin politikayla
ilisikisinde, sanat yapitinin hem bigimsel hem de sosyal isleyis bigimine yontem olarak
nasil uygulandigi ve uygulanabilecegi arastirilmistir. Ekolojik siirece dayali sanat
yapitlarinda mikrobiyolojik iliskiler gériinmeyen eylemleriyle sanat yapitin1 doniistime
ugratarak sanatin 6zne/nesne durumunu tartismaya agmustir. Dogadaki felaketin bir
benzerini galeriye yeniden kuran yapitlar ise felakete sebep olan iliskilerin agiga
cikarmaya calisirken daha ¢ok o sisteme hizmet etmis, sistemin kendisini tekrar etmis

veya salt envanter sergilemeyle sonuglanmustir.
Calismanin Konusu

Bu calisma ile ekosistemin ve kiiresel sermayelerin karmaslik isleyisine dair daha fazla
analize, transdisipliner yontemlere, ayrimlar1 reddeden ve dogayla biitiinlesen sanat
pratiklerine; anti kapitalist ve insan merkezci olmayan politikalara ihtiyag oldugunun
alt1 ¢izilmistir. BOylesi bir sanat ve politikanin isleyisi Jacques Ranciere’in (2012)
“duyulur olanin paylasildigi/dagildig:”, goriiliir, duyulur ve sdylenir olanin biitiinlestigi
bir mekan/zaman insasidir. Mekan ve zamanin duyulur diizeni i¢inde big¢ilmis rollerin
deneyim, duyum ve anlam arasinda kategorizelestiren ve sinirlandiran iligki bi¢imini
cogaltmayi, hiyerarsilerin yikildig1 kolektif 6znelesme pratikleri onerir. BOylece insanin
merkezi konumunu yikan sanatin temsil ettigi muhalif gergeklik, hayatin i¢inde yer alan
politik tavirla ortiisir ve yeni 6znelliklere imkan tanir. Dolayisiyla aglarin bigimi,
estetik ve politik iliskilerin yer aldigi “duyulurun paylagimmin™ varolusgsal bir ortak
mekan/zamandir.

Baghiginmi gozlemcinin'! de katilimer oldugunu ifade eden kuantum fizigi teriminden
alan Dalga Fonksiyonu Cokiisii sergisi, dordinct bélimde incelenmis; bu tezin pratigi
olarak yapit okumasi yapilmstir. Serginin mekan/zamani, iliskiler {izerinden
yorumlanmistir. insan, bitki, bakteri, madde, madde alt1 pargaciklar arasindaki ¢oklu

iligkideki karmagikligi, sanat yapitinin mekénsal, ag niteligindeki yapisiyla biitiinlesik

11 Gozlemei, madde alti par¢aciklarini konumunu ve davranisini inceleyen Gift yarik deneyindeki kamera
veya fotondur. Madde ne kadar ¢ok gozlenirse ya da fotona maruz kalirsa o kadar ¢ok etkilenir. Deneye
gore maddeler ve gdzlemci birbirine bagimlidir.



bir atmosfer yaratmistir. Boylece sergi, “duyularin paylasimini” sanat nesnesi, sanatgi,
izleyici, katilimci rollerini yeniden dagitmaya calismistir. Sergideki yapitlarin iiretim
yonteminde sehirdeki toprak, su ve havadaki ¢ift tarafli iligkinin 6tesinde ¢oklu
eylemler ve aralarindaki diger nesne, olgu, olaylar ile ag yapida iliskiler arastirilmistir.
Mekanin kendisi de hem laboratuvar hem sanat galerisi hem de at6lyeye benzerligiyle,
geleneksel sanat meka&ni disinda iliskisel bir sanat yapiti olarak kurgulanmistir.
Mekandaki sanat nesneleri, dolasan izleyici ve sanat¢inin bitkiyle es zamanli yaptig
solunum, vantilatoriin ve bilgisayar kasalarinin, kablolarin yaydig1 enerji, plastik yiyen
bakteriler ve plastik bir ormanin ekosistemine dahil olurken sanat yapiti da sabit
olmayan, ayni anda birgok yerde belirebilen ve devingen yapidadir. Bu sergi
mekéaninda, insan ve insan dig1 olanin goriinmeyen iligkilerle dengelenmeye calisildigi,
ancak insanm halen izleyici ve katilimci olarak ¢oklu iliskilere dahil olmasi yani
merkezi bir konumda diistiniilmesi tartismalidir. Sergi, insan 6gesini katilimci-izleyici
olarak mekénda dolasir gozukirken her nefes alig-verisinde, bitki, mantarlar ve
mikroorganizmalarla doganin bir pargasi olarak konumlandirmaya g¢alismis ve sanat
iretme biciminde mekéan1 mikro iligkiler iizerinden gérmeye; dogadaki sistemsel isleyisi

iliskisel 6znelligi hesaba katarak, makro diizeyde yeniden diisiinmeye davet etmistir.
Calismanin Amaci

Bu tezde, Antroposen Cagi’nin Kiiresel 1sinma ile beraberinde iklim krizi ve pandemi
gibi felaketlerinin disina ¢ikabilecek alternatif hayat, sanat ve politik yodntemler
arastirllmigtir.  Bu dogrultuda insan-doga ve benzeri tahakkim temelli dualist
yaklagimlarin yikildigi, dogayla butinlikcli ve is birligine dayali “duyumsama”
birlikteliklerini kurmaya calisan sanat pratiklerini odaga alinmistir. Olasi, beklenmedik
ortakliklar1 iligkiler arasi iliskilerde arayarak doganin, kiresel kapitalizmin coklu ve
karmagik sistemsel isleyisi, ag yapilarini sorgulamistir. Ayrica sanat yapitinin maddesel
yapist ve gevresiyle olan ¢oklu iliskisinde oldugu gibi, sosyal, kultiirel, tarihsel bagiyla
da ¢oklu ve karmagik sistemsel iligkiselligi “ag” kavramiyla bagdastirilmistir. Sanatsal
bir yontem olarak bu tiir sanat yapitlar1 Sistem Sanati, Siire¢ Sanati gibi basliklarla
kategorize edilmeye calisilsa da sanat yapitlarinin maddesel varligiyla ekolojik

hassasiyetle celiskili yapida olabildigi one siiriilmiistiir. Ayrica, sergiye katilime1 olarak

yerlestirilen canlilarin izlenebilir olma niteligiyle sanatin hiyerarsik dlzenini



mesrulastirma riski tasidig1 gosterilmistir. Tezin merkezinde sanatsal bir yontem olarak
insanin merkezi konumunu yikmaya ¢alisan, gériinmeyen iliskisellikleri tartisan ve yeni

ortakliklara agik bir mek&n/zaman arayis1 stirdiirilmistiir.
Calismanmn Onemi

Bu c¢alismada sistem sanati, siire¢ sanati, sistem teorisi, karmasiklik teorisi, kuantum
fizigi gibi birgok bilimsel teori ve sanat teorileri arasinda kurulan ¢oklu iliskiler
sebebiyle ¢alismanin felaketler karsisinda alternatif sanat yontemlerini inceleyen ve
yeni olasiliklar1 arayan bir arastirma olmasi1 bakimindan literatiire katkida bulunmasi
beklenmektedir. Sistemsel sanat yontemlerinin, Karmasiklik ve Yeni Materyalist
anlayigla smirlandirarak tartisilmasinin, yeni sanat dretim yontemlerinin ve iliskilerin
kurulmas1 agisindan 6n ayak oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica sanatin, mekan/zamanin,
gorlintirliigiin  ve yasanirligin dagilimin1 yeniden bi¢imlendirdigi ekolojik sanat

ornekleri tartisilmis, alternatif ve elestirel bir bakis agisi sunulmaya ¢aligilmistir.
Cahsmanin Yontemi

Tiim ¢alisma boyunca, sosyal bilimler, ekoloji, biyoloji, fizik, iletisim gibi disiplinlerde
sistemsel metodolojiler incelenmistir. Sistem Teorileri “ag” kavrami &zelinde yeni
materyalist sanat yaklasimi bir ydntem olarak ele alinmis ve yapit okumalari
yapilmigtir. Dolayisiyla bu ¢alisma transdisipliner (disiplinlerin i¢ i¢e gectigi) bir
arastirma yontemiyle gergeklestirilmis; yerli ve yabanci literatiir taramasi yapilmistir.
Ayrica bu tezde ele alinan teorilerle sanatsal baglamda iliskiler kurularak 6zgiin

denemeler iiretilmis ve bu denemelerin sonucu tartigilmistir.



1. BOLUM: ANTROPOSEN: DUNYANIN SONUNA DOGRU

1.1. Antroposen Kavrami ve Varyasyonlari

Antroposen kelimesi, Yunancada insan anlamina gelen anthropos kelimesine jeolojik
caglar1 isaret eden -cene eki eklenerek elde edilmis, insan faaliyetlerinin Diinyanin
ylzeyi, atmosferi ve ekolojik sistemi Uzerindeki manipulatif etkisine dair bir terimdir.
Britannica’ya goére Antroposen terimi; insanin yerkiire lizerindeki belirleyiciligini
kavramsallastirma fikirleriyle ortaya ¢iktig1 icin Holosen Devri'nin kapanip, yerine
Antroposen Devri'nin basladigini ifade edecek jeolojik bir devir (epoch) terimi olarak

Onerilmistir. (https://www.britannica.com/science/Anthropocene-Epoch Erisim Tarihi:

25.06.2023). Ancak Lewis ve Maslin’in Nature dergisinde yayimlanan Antroposen’i
Tanimlamak (Defining the Anthropocene) baslikli makalesine gore (2015, sf. 171);
Uluslararas1 Statigafi Komisyonu (ICS, International Comission on Stratigraphy),
Antroposen Calisma Grubu (AWG, Anthropocene Working Group), Uluslararasi
Jeolojik Bilimler Birligi (IUGS, International Union of Geological Sciences) gibi resmi
kurumlar tarafindan Holosen Devrini takip eden jeolojik zaman c¢izelgesine uyum
saglamadig1 i¢in Antroposen kelimesi jeolojik bir terim olarak onaylanmamistir. Her ne
kadar yeni bir ¢ag fikrinden dogmus olsa da jeolojik zaman cetvelinde ¢aglar arasindaki
gecisin binlerce yillara dayanmasi ve Antroposen teriminin insan giicii ve genellikle
sanayi sonrasi donemle iliskilendirilmesi sebebiyle bilimsel baglamda jeolojik bir terim
olarak kabul edilmemistir. Antroposen Calisma Grubu (AWG) 2019’daki yaymlanan,
Antroposen’in Jeolojik Zaman Olgegi iginde resmi olarak tanimlanmis jeolojik bir
donem olmadigint ve resmi olarak hala Holosen Caginin Meghaliyen Donemi iginde
yasadigimizi bildirmislerdir. 2021 yilinda Antroposen Calisma Grubu’ndan on iki yazar,
Pratik Bir Coziim: Antroposen Jeolojik Bir Olaydir, Resmi Bir Cag Degildir (A
Practical Solution: The Anthropocene is a Geological Event, Not a Formal Epoch)
baslikli makale ile eger Antroposen, bir ¢ag olarak resmi olarak tanimlanirsa insanin
yerkiire {izerindeki fail konumunun goz ardi edilecegini belirterek Antroposen’i
tanimlarken resmi bir jeolojik donem olarak degil, jeolojik bir olay olarak kabul
edilmesi gerektigini ifade etmislerdir (Gibbard vd., 2021, sf. 1). Bu nedenle genellikle
literatiirde Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki niikleer faaliyetler veya Endiistri Devrimi

sonrasinda dlinya tizerindeki degisimlerin 6znesi olarak insanlig1 one siiren Lewis ve


https://www.britannica.com/science/Anthropocene-Epoch

Maslin (2015, sf. 171), Jan Zalasiewicz, Mark Williams, Paul Crutzen (2010) gibi bilim
insanlar1 s6z konusu zamansal kesite Antroposen dénemi, insan Cag1 veya Antroposen
Cagi olarak da ifade etmislerdir.

Insanin, ekosistemin tahribatinda ve kaynaklarm yok olusundaki sorumlulugunu
kavramsallastirma amaciyla tiretilmis Antroposen teriminin tarihi 19. Yiizyila kadar
uzanmaktadir (Lewis ve Maslin, 2015, sf. 172). Antonio Stoppani, 1873’te insanlarin
sehirler, baraj ingaat1 ve madencilik yoluyla ¢evre iizerinde biiyiik bir etkisi oldugunu,
yeni bir ¢agmn baslangici olarak Antropozoik Donem olarak adlandirilmasini 6nermistir;
1922 yilinda ise jeolog Aleksei Petrovich Pavlov, mevcut jeolojik ¢agi Antropojen
olarak ifade etmistir. (Lewis ve Maslin, 2015, sf. 173). Vladimir Vernadsky nin, jeosfer
ve biyosferin birleserek diinyanin c¢evresini saran insan diislincesinin bulundugu
tabakay1 ifade eden ve Yunanca’da akil kiiresi anlamima gelen "Noosfer” terimi de
kelimenin onciilleri arasinda bulunmaktadir (Lewis ve Maslin, 2015, sf. 173). Noosfer
yerine Rusca bir terim olan Antropojen ve Antroposen Ingilizcelesmis ve literatiirde
daha fazla kullanilir hale gelmistir.

Antroposen Cagi’nin baslangi¢ tarihine dair olduk¢a farkli goriisler mevcuttur.
Antroposen Cagr’min 7000 yil ve daha oOncesindeki tarimsal faaliyetlerle basladigi
diistinilmektedir (Bjorneud, 2020, sf. 134). Bu faaliyetelerle ortaya c¢ikan
karbonmonoksit ve metan gazinin, giibrelerdeki fosfor ve nitrojenin gollere ve denizlere
akarak canliligi yok ettigi tespit edilmistir. (Bjorneud, 2020, sf. 134). Lewis ve
Maslin’in Defining the Anthropocene (Antroposen’i Tanimlamak) baslikli makalesinde
(2015, sf. 175) Antroposen Cagi’nin potansiyel baslangicina dair goriisler ekolojik
dengeyi etkileyebilecek biiyiik hayvanlarin neslinin tiikenmesinden, kalic1 endiistriyel
kimyasallarin kullanimma kadar birgok tarihi olayla iliskilendirilmistir. Bu tarihi
olaylardan birisi; 1492'de tarlalarda ¢alismak {izere Avrupa’dan Amerika'ya kolelerin
getirilmesinden sonra modern kapitalist dinya sisteminin yerlesmesiyle baslamistir.
Ayrica Jan Zalasiewicz gibi jeologlar, fosil kayitlarinda kesin kiiresel kaymalar aramis;
yerkiiredeki degisimin baslangicinin 1945 New Mexico’da kizilderili kdylinde yapilan
ilk niikleer deneme ve yaklasik bir ay sonra Amerika’nin Hirosima’ya nikleer bomba
atmasiyla paralel olarak goriildiigiini de iddia etmislerdir (Bjorneud, 2020. sf.175,
https://doi.org/10.1038/nature.2015.16739 Erigim Tarihi: 02.10.2023).



Ayrica, Antroposen kavraminin dnciileri Crutzen ve Stomer’in de belirttigi gibi (2000,
sf. 17) enerji tretimi igin kOmiir yataklarinin kullanilmasi ile 19. ve 20. Yiizyil'da
Avrupa ve Kuzey Amerika toplumlarinin esi benzeri goriilmemis hizla yiikselen karbon
oranlar1 ciddi seviyelere yiikselmistir. Bdylece, insanligin dunya (zerindeki etkisi
olcllebilir, ispatlanabilir hale gelmistir. 19. Yiizyil itibariyle Thomas Jenkyn, Reverend
William Houghton gibi bilim insanlar1 ylikselen sera gazi tehlikesini ortaya koymus,
Antropojenik iklim degisikligi fikriyle ilgilenmislerdir (Lewis ve Maslin, 2015, sf. 172).
Boylece, sanayi devrimi sonrast komiir kullanimina bagli atmosferde sera gazinin
artmastyla ¢cevreye yonelik tahribatin diinyanin sonunu getirecegi dngdriileri olusmus ve
yeni bir jeolojik devir tanimi ihtiyaci dogmustur.

Kimya alaninda Nobel Odiillii Paul Joseph Crutzen, 2000 yilinda Uluslararas: Jeosfer-
Biyosfer Programi’nda (International Geosphere-Biosphere Program- IGBP) insanligin
18. Yiizyilin sonlarindan bu yana yeryiiziiniin atmosferi, litosferi ve hidrosferi
iizerindeki etkilerinin yerkiireyi dontistiirdiigiinii ve bu doniigiimiin artik yeni bir ¢ag
tanimina ihtiyact oldugunu belirterek Antroposen terimini kullanmustir. 2001 yilinda
Crutzen, deniz biyologu olan Eugene Stoermer’in yayinlarinda Antroposen kelimesini
kullandigini fark etmis ve Stoermer ile bir buttn olarak dinyadaki ekolojik sistemlerin
insan eylemleriyle doniistiglinli Antroposen Zamani baglikli makaleyle duyurmuslardir.
Crutzen, 2002 yilinda insan niifusunun son {i¢ yiiz yilda on katina ¢iktigini, yetistirilen
biiylikbas hayvan sayisinin 1,4 milyara ulastigini ve metan gazi sorunu yarattiklarini,
tropik yagmur ormanlarinin yok edildigi gibi bir¢ok madde iceren ve yeni jeolojik
devrenin basladigin1 gdsteren Insanhigin Jeolojisi baslikli makalesiyle yeniden dikkat
cekmistir. Boylece Holosen sonrasi jeolojik donemi tanimlayan bildiriyle Antroposen
kavrami; bilim, sanat, politika gibi bir¢cok dalda giindem haline gelmistir. (Angus, 2021,
sf. 44, 45).

Antroposen’in etimolojik ge¢cmisinde jeolojik bir terim olarak kabul goriip gérmemesi
tartisilirken, literatiirde binlerce kez yeniden tanim yapilmis, giderek genisleyen popiiler
bir sdylem haline gelmistir. Antroposen kavrami, temelde insanin yerkiiredeki
ayricalikli konumuna isaret eden ve insanin kendisini canlilar arasinda en liste
yerlestirmesine isaret eden bir kavram olarak dogadaki siniflandirmalarin altin1 gizer.
Modern sanayi toplumlarmin gelisimi kapitalizmle yakindan iliskili oldugundan

Andreas Malm, Jason Moore ve Donna Haraway gibi bir¢ok bilim insan1 ve Marksist



diisiiniir sanayilesme ve sOmiirgeciligin, kapitalist ideolojilerin, batili; beyaz, erkek
aklmin, genel olarak insan eylemlerinden ¢ok daha doniistiiriicii kiiresel etkilerine isaret
ederek Kapitalosen (Capitalocene) terimini 6ne siirmiislerdir (Denes, 2017, sf. 55).
Kapitalosen teriminin savunucularindan biri olan Elmar Altvater’in sdzleriyle (2016, sf.
145), “Kapitalosen’de doga, bir sermaye varligmma doniistiiriilmiistiir. Tipki baska bir
varlik gibi degerlendirilebilen, alinip satilabilen ve kullanilabilen bir seye
indirgenmistir: endiistriyel sermaye, beseri sermaye, bilgi sermayesi, finansal iddialar.
Vb.” Altvater’in de belirttigi gibi; esasen doga tiim kaynaklariyla kapitalizme hizmet
eder. Dogay1 diizenlemenin bir yolu olarak Kapitalosen kavrami, insan ve doganin
sOmiiriilmesine, kapitalist bir diinya ekolojisine dayanir. Donna Haraway de sinir
tanimayan, insan yasaminin, diger canlilarin yasaminin ve yeryliziiniin yalnizca kaynak
olarak goriildiigi doymak bilmez bir politik ekonomik sisteme isaret eder ve
Antroposen kavramini, gezegenin tahrip olmasi ve donlismesinde rol alan kapitalist gii¢
iliskilerini gizledigi i¢in indirgeyici bulur (2015, sf. 259). Ayrica niikleer felaketler ya
da sosyalist devletlerdeki doga katliamlar1 goz Onilinde bulunduruldugunda ekolojik
tahribatin salt kapitalizme 6zgii olmadig1 sOylenebilir. Kapitalosen, kapitalizm 6ncesi
veya sosyalist lilkelerdeki ekolojik felaketleri géz ardi ederken, Endiistri Devrimi’yle es
zamanl olarak gelisen kapitalizme dair bir kavramdir. Bu anlamda kasirga, orman
yangini, sel gibi zamanla artan felaketlerin sebep oldugu kiiresel doniisiimiin
arkasindaki gii¢ iliskilerini vurgular.

Haraway, Moore ve Malm Kapitalosen ifadesini kisa bir siire i¢in Antroposen’den daha
cok benimsemis fakat sonrasinda, tek faili insan olarak géormek yerine ekolojik tahribata
cogunlukla kiiresel sermayelerin sebep oldugu bir ¢agin yasanmakta oldugunu 6ne
stirmiiglerdir. ~ Sermayelerin gezegen {lizerindeki tahribatina kars1 farkli tiirlerle
akrabaliklar kurmayi1 ve oOrgiitlenmeyi oneren Donna Haraway (2016, sf. 101),
Antroposen veya Kapitalosen’e karsi bir terim olarak yeryiiziine ait bir Ktulusen’i
(Cthulucene) onerir. Ktulusen, Haraway’in insandan daha fazlasini ima eden, tiirler
aras1 bir varlik olarak bilim kurgu yazari H. P. Lovecraft’in yer altinda yasayan kotii
niyetli ejderha-ahtapot-insan seklindeki canavart Cthulhu’dan esinlenerek iirettigi
“simbiyotik” (insan ve insan olmayanin birlikteligini ima eden) bir kavramdir. Yunan
kokenli bir kelime olan Chthulu, yeralti ve baska bir diinya kavramlarma génderme

yapsa da Haraway Chthulu tabiriyle zamansalligi, mekansalligi bir arada olan sayisiz
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varolanla iligki, ortaklik i¢inde bir diinyadan séz eder. Dolayisiyla Antroposen ve
Kapitolosen’e karsi, farkli olarak insanin tek bir fail ve insan dis1 diger tiim varliklarin
da insanin karsisinda maktul olmadigi, aglarm, coklu iligkilerin etrafinda donen bir
diinya s6z konusudur. Ayrica sermayeyi merkeze almak da diger yasam olasiliklarini
gormeyi engelleyebilir. Haraway’in yaklasimi boylesi karmasik bir diinyada organik-
inorganik, doga-kdiltlir, insan-makine, insan-hayvan gibi ikili karsithklarin ve
hiyerarsinin ortadan kalktig1 ortak bir yagam Onerisi igerir.

Antroposen yerine, bilim insanlarinin gezegende Olgiilebilir etki birakan suclu ve
sorumlu faili agiga c¢ikarmaya c¢alistigi, sonuclarint somut ve goriilebilir kilmak adina
iretilen kavramlardan birisi de Plantasyonosen’dir. 2014 yilinda Aarnus
Universitesi’nde antropolojistlerin Antroposen’e dair fikir iirettikleri bulusmada,
endiistriyel tarimda kolelestirilen emegin dneminden bahsedilmistir (Haraway, 2015, sf.
206). Anna Tsing, Donna Haraway ve Noboru Ishikawa arasinda gecen konusma
arasinda (2015), tarim arazilerindeki c¢oklu iiretimde kullanilan kimyasallar ve hizl
iretim amaciyla yapilan genom transferi ile bitki, insan, hayvan, bakteri vb. canlilarin
genetiginin degistirildigini One siirmiglerdir. Bununla beraber Kuzey ve Glney
Amerika’da 19. Yiizyilin pamuk ve seker arazilerinde kolelestirilen bireylerin tarlalarda
caligmasi jeolojik doniisiimiin nedeni olarak goriilmiistiir. Ticari amagla ekme, bigcme
anlamina gelen Ingilizce plantation kelimesinden yola ¢ikarak Plantasyonosen
(Plantationocene) terimini One siirmiislerdir. Bu terim ilk kez 2014’te Aarhus
Universitesi’nde Donna Haraway ve Anna Tsing gibi politik ekoloji diisiiniirlerinin
bulundugu “Ethnos” baglikli séyleside kullanilmistir (Haraway 2015, sf. 206). Bu
kavram da insan/sermaye merkezli kiiresel felaketlerin baglangicini kdle tarimina
baglamig; kapitalizm, metabolizmalar ve topluluk karmasikligt ve emegin
orgiitlemesinin belli bir ifadesi olarak goriilmiistiir (Haraway, 2015, sf. 555).
Antroposen kavrami {izerine iiretilen kavramlardan plastik atiklarin yeryiiziinde yarattigi
kirlilige dikkat ¢eken Plastisen (Plasticene), biiylik sirketleri hedef gosteren Korposen
(Corporatcene) gibi birgok farkli isimlendirme, Oneri ve elestiri geligtirilmistir.
(Schneiderman, S. Jill, 2017, sf. 172) Antroposen kavraminin yerine gegebilecek birgok
yeni terim iiretilmis, vurgu anthropostan kapitalizme ve kolonyalizme kaydirilmis, iklim
krizinin ve doga tahribatinin asil faillerine dikkat cekilmeye c¢alisilmigtir. Boylece

Antroposen kavraminin tek basina insan1 merkeze alan yaklasimi genislemis, daha ¢ok
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somiirgecilik ve sermayecilik etrafindaki insan, doga ve kapitalizm iliskisi
sorunsallagsmistir. Ayrica sermayeyi, kapitalizmi merkeze alan bir bakis da Antroposen’i
(ya da Kapitalosen’i) baska bir kapitalist anlati olarak goriildiigii icin ve 12artezyen
yaklasimi1 destekledigi diisiintildiigiinden dolay1 elestirilmistir. Bilim insanlarinin
Antroposen kavramina yiizlerce alternatif {iretmesi ve jeolojik olarak tarihi
baslangicinin net olmayip c¢ag olarak kabul edilmemesi Antroposen diisiincesinin asil
odaginin kaybolmasi riskini beraberinde getirir. Antroposen kavraminin, diisiincesinin
ve tarithinin karmasikligi, siirdiiriilebilir ve ekoloji yanlis1 uygulanabilir politikalarin
tiretilmesini  engelleyebilir. Dolayisiyla Antroposen diislincesi, tanim, tarih vb.
teorilerde dahi fikir birligine gidilmeyip ortakligin kurulamamasiyla kapitalizmin
ayristirict yaklagimin igine yarar bir yerde konumlanir. Dolayisiyla hem kavramin
celiskilerle dolu, yeni anlamlar1 hem de ekolojik felaketlerin failsel ¢ogullugu
Antroposen’in neyi ifade ettiginden daha cok, nasil yasanmasi gerektii sorusunu
akillara getirmistir. Donna Haraway’in Staying with the Trouble: Making Kin in the
Chthulucene (Bela ile Beraber Kalmak: Ktulusen’de Akrabalasmak) baslikli kitabinda
(2016, sf. 7) Ktulusen’i bir yasam Onerisi olarak insan ve insan olmayan varliklar
arasinda biraradaligin, soy iliskisi haricinde akrabalik iligkilerinin kurulmas1 gerektigini

vurgulamistir.
1.2. Failsel Cogulluk ve Biraradahk Tahayyiilleri

Antroposen kavraminin yerine yeni terimlerin Uretilmesi, jeolojik olarak Antroposen
cag1 olarak tanimlanamayisi ve yasanan ckolojik felaketlerin sorumlularin agikca
gOriinmeyisi, Antroposen kavraminin ¢oklu, karmasik bir yapida oldugu sdylenebilir.
Antroposen etrafinda iiretilen karsit sOylemler temelde tiirler arasi hiyerarsinin yikildigi
ve yeni sosyal-kiiltiirel etkilesimlerin, kolektifligin ve topluluk vurgularinin yapildigi
diistinceler gergevesinde gergeklesmistir. Bu yaklagimlarla, antropoloji 6tesi ekolojik
duyarhilig1 olan yeni olasiliklar1 arastirilmistir. Boylece merkezinde insan olmayan,
canli veya cansiz diger varliklarla bir arada var olmayi ve bu tiirler arasi iliskisel

baglantilarin kurulmasina dair “insan sonras1”, “yeni materyalizm” gibi felsefi teoriler

tiretilmigtir. 1

12 Bu teorilere tezin iigiincii béliimiinde sanatsal pratiklerle beraber deginilmistir.
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Antroposen karsiti politik ekoloji sdylemleri iiretilmeye devam ederken, Donna
Harraway ile Anna Tsing’in de i¢inde bulundugu antropologlar, iicretsiz calistirilan
tarim is¢ilerinin, topragin, bitkinin vb. yasam hakkini1 géz ardi etmeden, ¢oklu bir iligki
sekli olarak ortakyasamin®® ibarelerini agia ¢ikarmaya calisan yasam oOnerilerinin
thtiyacin1  ortaya koymuslardir. Canliy1 o6tekilestiren yaklasimin son bulmasini
amaclayan N. Katherine Hayles (1993, sf. 3), Rosi Braidotti (2021, sf. 133-135) gibi
diistiniirlerin insan sonrasi (posthumanist) kuramlariyla insanin heterojen bilesenlerden
olusan bir varlik oldugu acikliga kavusmustur. /nsan-sonras: isimli kitabinda Braidotti
(2021), hiimanizmde tanimlanan erkek (man) egemen, insani Onceleyen yaklasimin
karsisinda insan olmayan, insan dis1 aktorleri de kapsayan ag yapida bir diisiince
bigimini 6nerir. Oncelikle insan bedeninin kendi ayrintili yapisi icerisinde, doga-Kultur
stirekliliginin bir parcasi olarak konumlandirarak ve iliskisel 6znelligi hesaba katarak
yeniden diisiinmeye davet eder.

Insan merkezciligini yikmaya calisan bir baska felsefi anlayis olan yeni materyalizm;
sadece insanlarin eylemliligine kars1 ¢ikan, kaya, bitki, virlis, makine gibi insan dig1
varliklarin da fail olabilecegini ve olaylar1 etkileyebilecegini 6ne siiren bir yaklasimdir
(Gamble, Nail ve Hanan, 2019). Antroposen karsiti, insan-doga iliskisini esitleyen bir
perspektif sunan bu yaklagima gore; dogada var olan tiim maddeler canlhidir ve
durmaksizin iliski halindedir. = Maddeler arasindaki iliskisellik, yeni formlarin
belirmesine olanak saglar. Yeni materyalizm; insanin diger varliklarla iligkisini,
ozellikle de doga ve maddi diinya ile olan iliskileri vurgular. Insan sonras1 kuram ise;
daha ¢ok insanin merkeziyet¢i konumunu sorgular ve onun diger varliklarla esitlenmesi

gerektigini savunur.

Calismalarinda gezegende tum maddelerin beraber var olmasina, ortakligina vurgu
yapan antropolog Anna Tsing, The Mushroom at the End of the World on The
Possibility of Life in Capitalist Ruins (Diinyanin Sonundaki Mantar: Kapitalist

Harabelerde Yasam Olasiligina Dair, 2015) isimli kitabinda insan ve insan dis1

13 Bir biyoloji kavrami olan ortakyasam (simbiyoz), ilk olarak Alman bitki bilimci Anton deBary’nin
1973’te farkli tiirden organizmalarin birlikte yasamasi olarak tanimlamistir. Ivan E. Wallin ise kavrami
genisleterek uygun ortam saglandiginda, ayni yerde uzun bir siire beraber yasama, simbiyogeneze; yeni
organlarm, yeni tiirlerin olusumuna, dolayisiyla evrimsel degisime yol actigimi belirtir (Margulis,
2001:42).
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varliklarin - birlikte yasayabilecegi alternatif bir yasam aragtirmigtir. Kiresel
alkinmanin/gelismenin kiiresel iklim felaketlerindeki rollerine dair géndermelerde
bulunan Tsing, insanin merkezi konumunu sarsan bir sistemin nasil kurulabilecegini
matsuake mantarlarindan yola ¢ikarak gostermeye calismistir. Matsuake mantarlari,
ozellikle niikleer kirlilige maruz kalmig, tahribata ugramis ormanlarda iireyerek
ormanlar1 yeniden canlandiran mikorizal'* Ozelliktedir. Matsuake mantarmim agaglarla
olan iliskisini kiresel politik ekonomi icindeki net bir sekilde gdriinmeyen iliskileri
aydinlatan bir ortakyasam Ornegi olarak goérmiistiir. Hatta yalnizca matsuake mantari
degil, dogadaki tiim mantarlar labirent yapilar kuran miselyum aglar1 sayesinde diger
tirlerle ¢oklu, karmagik iligkiler kurarak yasayan isbirlik¢i bir yapidadir. Verimsiz
topraklarda koklerinden beslenen agaglarin yagsamlarini siirdiirmesinde ve yeni tiirlerin
ortaya c¢ikmasinda mantarlarin oldugu kadar, diger canlilarin da yasamlarimi
stirdlirebilmesi i¢in aralarinda besin aligverisi saglanir.

Ayrica, mantarlarin miselyum ag1 araciligiyla kurduklar1 ekosistem, mantarlarin yasam
haritasidir ve yasam formlarimin aslinda seyler (madde) degil, siirecler (sistemler)
oldugunu hatirlatir. Nitekim bugiinkii herhangi bir canlinin yasamsal faaliyetini
gergeklestirmesini saglayan bakteri, virus, hicre ve benzeri tim maddelerin evrildigi
diistiniildiigiinde, her canli yillar 6nceki biyolojik ve fiziksel olarak maddesel
varhigindan farklidir. Aym1 zamanda diinya Uzerinde tek hcreliler ile bakterilerin
iliskiselligi ve rastlantisal diger faktorler sayesinde yasam ve canlilik belirmistir. Bu
nedenle, insan merkezci olmayan bir yaklasimla maddi nesneler, ¢evre ve insan
olmayan yasam bi¢imleriyle iligkileri yeniden kavramsallastiracak bir anlayisa ihtiyag
vardir. Insan-hayvan ikiligi gibi doga-kiiltiir, organik-inorganik gibi ikilikler, insani
karsit veya ayr1 bir smifa yerlestirmistir. Dolayisiyla, 6zellikle Insan Sonras1 ve Yeni
Materyalist teorilerle beraber anilan Antroposen tartismalari ile insani diger yasam
formlarindan ayiran dialistik tanimlarmn yikilmasina dair 6neriler 6ne siiriilmiistiir.
Anna Tsing, Heather Anne Swanson, Elaine Gan ve Nils Bubandt’in makaleleri ile The

Arts of Living on a Damaged Planet (Tahrip Olmus Bir Gezegende Yasama Sanati,

14 Mikoriza: Bitki kokleri ve mantarlar arasindaki simbiyotik bir iligkidir. Basglica rolleri, koklerin tek
basina yapabileceginden daha biiyiik bir toprak hacminden yararlanarak ev sahibi bitki tarafindan besin ve
su alimimi artirmaktir. Mikorizalar hem konukgu bitkiye hem de mantar taksonomisine bagli olarak ¢esitli
sekillerde ortaya ¢ikar. (https://www.sciencedirect.com/topics/agricultural-and-biological-
sciences/mycorrhiza#:~:text=Mycorrhizae%20are%20a%20symbiotic%20association,host%20plant%20a
nd%20fungal%20taxonomy., Erisim Tarihi: 06.08.2023)
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2017) baslikl kitapta, tiikketim toplumunun yarattig1 zarar1 azaltmak igin tahrip edilmis
diinyada insanin kendisini yeniden diisiinmesi, katil mi yoksa kurtarici m1 oldugu ya da
tirler arasi iligkileri hayal etmenin baska yontemlerin mevcudiyetini aragtirmiglardir.
Ayrica, insanin ¢esitli kiiltiirlerden 6grendikleri yasam big¢imlerinden ilham alarak
cevresiyle nasil daha uyumlu bir sekilde yasayabilecegi iizerine diisiinen yazarlar,
Harraway’in Staying with the Trouble: Making Kin in the Cthulucene (Bela ile Kalma:
Ktulusen’de Akrabalagmak, 2016) isimli kitabindan esinlenerek insana ayni anda hem
yasam1 hem oliimii, yani hem canliligi hem de yikimi beraber yasamay1 6nermislerdir.
Yikimin ortasinda meydana gelen ve varligini siirdiiren tiirdes yasami goz ardi etmeden
yikimla birlikte kalmayi, baska tiirlerle beraber, dayanismaya dayali bir yasamdan
bahsetmislerdir (Haraway, 2016, sf. 51). Bu durumda insanin yeryiiziiyle ve insan dis1
varliklarla ¢oklu bagimliligi, ekolojik problemlerin hem temelinde hem de s6z konusu
felaketleri Onlemenin potansiyel cozimleri icerebilecegi sOylenebilir. Bu anlamda
yikimi goze alarak ekosistemin devamliligi ve siirdirtilebilir ekoloji adina insan
merkezli somiiriiniin disinda birlikteliklerin arastirilmasina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Antroposen kavramini, kapitalist iligskiler odaginda ele alan McKenzie Wark, Aleksandr
Bogdanov’un dayamismanin ve teknolojinin &nemini vurguladigi, Kizil Yildiz: Ilk
Bolsevik Utopya (1908) isimli romanmdan esinlenerek Molekiiler Kizil: Antroposen
Cagimin Teorisi (2020) adimi verdigi kitabinda iklim krizinin aslinda bir ideolojik kriz
oldugunu ifade etmistir. Wark kitabinda dogal kaynaklarin siirdiiriilemez sekilde
somurilmesine ve bunun sonucunda gerceklesen iklim Kkrizine kapitalizmin ve
neoliberal sirketlerin k&r odakli politikalarinin ve biyime durtisinin neden oldugunu
ileri siirmiistiir. Yasanan felaketlerin etkilerini hafifletmek i¢in ekonomik, politik ve
kiiltiirel dontistimiin Bogdanov, Platonov ve Haraway’in iitopyaci yaklagimlarini 6rgiitlii
emek, is birligi odaginda yeniden ele almis; kitap boyunca alternatif bir gerceklik
arayigint stirdirmiistir. Wark, Marksist bir yaklagimla emegi, insanlarin doga ile
etkilesimde oldugu ve varolusun maddi kosullarini {rettigi bir siire¢ olarak goriir.
Boylece kapitalist emegin genellikle yabancilastirict ve somiiriicti nitelikte oldugunu,
insan ve doga arasinda kopukluga yol agtigini belirtmistir. Antroposen’den bir ¢ikis
yontemi olarak giindelik hayat pratiginde mevcut kapitalist igleyisi dagitacak kolektif
yontemleri Aleksandr Bogdanov’un Kizil Yildiz isimli eserinden yola ¢ikarak farkli

Oznelerin nasil yoldas olabilecegini arastirmistir.
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Aleksandr Bogdanov, Tektoloji Uzerine Denemeler (Essays in Tektology: The General
Science of Organisation, 1984%) kitabinda Ernst Haeckel’in bir organizmanin maddesel
icerigini ve nasil var oldugunu arastirmistir. Boylece bir organizmay1 sosyal, biyolojik
ve fiziksel bilimleri iliskiler sistemi olarak ele almis ve tiim sistemlerin altinda yatan
organizasyon ilkelerini arayarak birlestirmeyi iceren “tektoloji” terimini 6ne siirmiistiir
(Wark, 2020, sf. 45). “Kozmik diinyalarin ve biyolojik hiicrelerin, canli insanlarin ve
esir (ether) dalgalarmin®®, bilimsel fikirlerin ve enerji atomlarinin bilesimlerine ayni
yasalarin uygulanmasi gercekten miimkiin olabilir mi?”  sorusuyla yola c¢ikan
Bogdanov, Wark’in aktardigina gore; tektoloji terimiyle biyoloji, fizik, sosyal bilimler
gibi bilim alanlarimi tek bir cat1 altinda topladigi biitiinselci bir yaklasim Onermistir
(2015, sf. 83). Bogdanov, evrenin igleyisini 6rgltlenme bicimine benzetmis, tektolojinin
de tim sosyal, biyolojik ve fizik bilimlerini iliskiler sistemini olusturan evrensel ilkeler
oldugunu one siirmiistiir. Bogdanov hayati, her zaman bir dengeye ulagmak zorunda
olmasa da kendi kendini diizenleyen daha biiyiik bir sistemin parcasi olarak gérmiistiir.
Bu bakis agisina gore insan da doganin bir uzantisidir, biyolojik ve fiziksel aligverigin
birlesimidir. Maddenin niteligi yerine iligkiyi ve siireci odaga alan bu diisiince sekli, bu
tezin bir sonraki bdliimiinde ele alman Sistem Teorisi ve Karmagiklik Teorisinin sosyal
bilimlerdeki 6nciilii olarak goriilmiistiir (Gorelik, 2007, sf. 158-159).

Wark, Bogdanov’dan 6diing aldig: tektoloji kavramini iklim krizinin nasil isledigini ve
bilgiyi, pratigi orgiitlemenin yollarini incelemek igin kullanmistir. Yunancada kurucu,
yaratici anlamlarindaki tekton kelimesinden gelen “tektoloji”, evrenin orgultlenmesine
dair bir terimdir (Gare, 2000, sf. 350). Herhangi bir sistemi, hem tiim parcalarinin
birbiriyle arasindaki iligki agisindan, hem de bir biitiin olarak o sistem ile ¢evresi, yani
dis sistemler arasindaki iligki agisindan incelemistir. Wark, Marx’in “metabolik
yarilma” olarak tanimladigi, 6zellikle kapitalist tarimla topragin verimliliginin diismesi,
is¢inin ve topragin somiiriilmesiyle insan-doga arasindaki yasanan geri doniilmez kopus
yasandigindan bahsetmistir (2020, sf. 98). Bu baglamda Wark, insan merkezci

yaklasimin digina ¢ikarak karbonu petrole, komire doniistiiren meta ekonomisinden

15 Bogdanov’un, tektoloji iizerine yazdigi kitabr yayimlandiginda (1912-1928) 6ne siirdiigii sistemsel
yaklagim, bir aradalik vurgulart Sovyet Rusya’da ideolojik agidan tehdit olarak goriilmis, kabul
gormemistir. (Gare, 2000, sf. 355) Fakat sistem teorisinin gelismesinde etkili olmus, erken dénem sistem
ve sibernetik teorisyenleri oldukca etkiledigi belirtilmektedir. (Gorelik, 1997 sf.158).

16 Marxwell elektromanyetik dalga teorisini agiklamadan énce Huyghens, 151g1n dalga modelini
aciklamaya galigirken, tim uzay boslugunu doldurduguna inanilan maddenin davranislaridir. (Bragg,
William, sf.153)
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kurtarmay1 kolektif pratikte aramistir. Bogdanov’un bilim kurgu roman1 Kizi/ Mars ve
kitabinda, Mars’ta atmosfere salinan karbondioksit, 1s1y1 hapsederek iklimleri degistirir.
Ancak eger karbondioksit miktarinda yiikselme s6z konusu ise, telafinin bitkilerin
biliytimesi ve dongiisel degis tokusta oldugunu ileri siirmistiir (Bogdanov’dan aktaran
Wark, 2020, sf. 97).

Metabolizma kavrami da insan-doga etkilesimini ifade eden bir kavramdir, dogadaki
tiim maddelerin dontlistimiine dairdir ve bir ¢esit madde aligverisine dayanir. Organik ve
inorganik diinyada yer alan tiim maddeler arasinda birlesme, bdliinme, adaptasyon,
bosaltim gibi davraniglardan olusan bir madde aligverisi mevcuttur. Ne doga ne de insan
yoktan bir sey iliretemez ancak dogada var olan maddeler degisip doniiserek yeni
formlar, yeni varliklar olustururlar. insan da dogadan edindigi maddeleri yeni formlara
dontstiirerek emek siirecini gerceklestirir (Schmidt, 2014). Bu nedenle Bogdanov,
Antroposen ¢aginda metabolizmadaki yarilmaya direnmek i¢in toplumsal emegin
koordinasyonu ve bireylerin orgiitlenme becerisi kazanacak sekilde egitilmeleri
gerektigini belirtmistir. Ayrica Bogdanov, proleterlerin seckin sinifa karsi direnmeleri
ve esit bir siif sistemi kurulabilmesi icin yeni bir kiiltiirel sistem, yani yeni bir ahlak,
yeni bir siyaset ve yeni bir sanat kurulmasi gerektigini ifade etmistir. (Gare, 2000, sf.
342-347). Dolayisiyla “tektolojiye” gore, her turli insan faaliyeti, kelimeler, ekonomi,
felsefe, sanat eserleri karmasiklig1 gittikge artan Orgiitsel enstriimandir ve Orgiitsel
deneyler icin malzemesi olarak goriilebilir, iliskisel baglamda degerlendirilebilir. Bu
durumda dis diinyaya dair deneyim, bir nesnenin niteliklerinin birlesimi {izerinden
edinilir. Nesnenin mekani, zamani, rengi, bi¢cimi ve boyutu gibi kendi kendini
orgiitledigi iliskiler sistemi olarak goriilebilir. Ornegin bir kaya, madenler arasinda
kendiliginden olusmus fiziksel bir bilesimdir. Bu durumda Bogdanov’a gore; 6zne de

karmagik niteliklerin bilesiminden olusur ve dolayisiyla 6zne de nesnedir. Ayn1 sekilde

Bogdanov’un sanat teorisi de tektolojik bir yaklasima dayanir (https://www.e-
skop.com/skopdergi/bogdanovun-organizasyon-bilimi-ve-sovyet-avangardi/5559,
Erigim Tarihi: 05.08.2023).

“Bilmeyle birlestirilip harmanlanan sanatsal yaraticilik, bir¢ok giizel sanatlar, siir

ve resim eserinde goriilebilecegi gibi, idraki, duyular1 ve duygular1 kendi
yontemiyle organize eder. Sanatta fikirlerin organizasyonu ile nesnelerin
organizasyonu birbirinden ayrilamaz. Ornegin mimari bir insaya, bir heykele ya da

bir resme, “0lii” unsurlar sistemi olarak bakilabilir — tag, maden, tuval ve boya
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sistemleri olarak; ama sanat eserlerinin yasayan anlamlari, insan ruhunda hayat

verdikleri hayal ve duygulardan olusan karmasik yapilara aittir” (https:// www.e-

skop.com/skopdergi/bogdanovun-organizasyon-bilimi-ve-sovyet-avangardi/5559,

Erisim Tarihi: 05.08.2023.)
Bogdanov’un sistemsel, kolektif orgiitlenme sekli ortakyasamsal bir evrim goriisii ile
ortiisiir. Ortakyagsam terimi, Anton de Bary tarafindan 1873’te, farkl tiir organizmalarin
bir arada yasamasina dayanarak kullandigi farkli isimler tasiyan organizmalarin bir
arada yasamasini ifade eden, biyolojik bir terim olarak tanimlanmistir (Margulis, 2001,
sf. 42). Kavrami genisleten Ivan E. Wallis ve Lynn Margulis de esasinda Aleksandr
Bogdanov’un sosyal kolektif birligini mikroorganizmalardaki yasam bicimleri
tizerinden ele alir. Nitekim, tiirlerin degisimini ve doniisiimiinii algilamak i¢in oncelikle
birbirleri arasindaki ortakyasam iliskilerini agiga ¢ikarmak gerekir. Ciinkii tiim canlilar,
birlikte var olurlar ve bir arada yasarlar; savasirlar, beslenirler, dans ederler, ciftlesirler
ve oOliirler (Margulis, 2001, sf. 16). Dolayisiyla mikro dlgekten makro dlgege tlim yasam
bicimlerinin temelinde, birlikte yasama dair farkli olanaklari igeren potansiyel yeni
yasam bi¢imleri mevcuttur.
Yeni yasam bicimlerine yonelik girisimler, ortakyasam ve biraradalik tahayyiilleri
itopyact sosyalistler tarafindan, siyasi ve sosyal baglamda da kullanilmistir. Ayni
zamanda avangard hem burjuva elestirisi hem de giindelik hayatin devrimcilesmesi
anlaminda bir tavir olarak hem de siyasetin diginda kalan toplumsal akimlar tarafindan
benimsenmistir. Bu sanat1 hayatla biitiinlestirmeye yonelik yaklasimlar, 1960'1 yillarda
yeni kiiltiirel ve politik bicimler icat eden, sanat karsit1 kolektif eylem ve orgiitlenme
fikirleriyle, sanatin 6zerkligi kavramini sanati nesnesinden ayirarak ve sosyal iliskilere
yonelmis, yeni avangard hareketler iretilmistir. Dolayisiyla sosyal bir iliski olarak
estetik deneyimi olumlayan tavirlar ortaya ¢ikmistir. Sanatin bigimselligi karsisindaki
tutumlar, sanatciyr cevreyle ilgilenmesiyle ve toplumsal konulara yonlenmesiyle
sonuglanmistir. Lucy Lippard, The Dematerialization of the Art object from 1966 to
1972 (1966°dan 1972’ye Sanat Nesnesinin Maddesizlesmesi) baslikli kitabinda sanat
nesnesine duyulan ilginin yerini kavramsal, sistem, performans gibi stratejiler
araciligiyla nesne Otesi iligkilerin aldigi modernizm sonrasi donemi ‘“‘sanat nesnesinin
maddesizlesmesi (dematerialisation)”, “gayri maddi” girisimler olarak tanimlamistir
(2001). Lippard, fikir, siireg, deneyim gibi sanatin maddi olmayan yonlerinin failligini

ve Onemini vurgular. Ayni zamanda sanatin maddesizlesmesi, maddeselligin tamamen
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reddedilmesi anlamima gelmedigi i¢in maddeyi tamamen reddeden “idealizmden™
(immaterialization) ayrilir. Lippard’in yaklasimi ise hem maddi olmayan hem de yeni
materyalist anlayigla kesisir. Bu donemdeki siire¢ sanati, sistem sanati, performans,
kavramsal sanat gibi yaklasimlar, tezin konusu kapsaminda maddenin de failligi ve
coklu iligkisellik kapsami g6z Oniinde bulunduruldugunda yeni materyalist ¢ergevede
tezin ti¢lincili boliimiinde incelenmistir.

Diinyay1 anlamada maddiligin ve insan dig1 aktorlerin 6nemini vurgulayan Anna Tsing,
Donna Haraway, Karen Barad, Bruno Latour gibi yeni materyalist, feminist, insan
sonrast diislinlirler Antroposen karsisinda ortakliga dair farkli baglamlarda teoriler
Uretmislerdir. Ayrica yeni materyalist filozof olarak tanimlanmasa da anti kapitalist
caligmalariyla bilinen McKenzie Wark, Molekiiler Kizil isimli kitabiyla hayvan
soylarinin tiikenmesine dikkat ¢ekmis, Antroposen anlayisina karsi yasamin gelecegi
icin bitkiler gibi insan olmayan diger canlilarla bir aradalik ve is birligine dair
onerilerde bulunmustur. S6z konusu teorilerinin ve sanat pratiklerinin ¢ogulcu, iliskisel
yaklagimlarin ortaya c¢ikmasinda ise 19. Yiizyil’m madde ve madde alti parcacigin
hareketine dair yapilan deneyler ve arastirmalari rol almistir. Bu nedenle bu tezin ikinci
boliminde evrenin isleyisine dair merkezi bakistan g¢oklu, iliskisel bakisa doniis

surecindeki bilimsel paradigmalarin ve felsefi teorilein incelenmesi gerekmektedir.
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2. BOLUM: SISTEM, KARMASIKLIK TEORILERI

2.1. Mekanik Evren Anlayisi

Mekanik evren goriisiiniin temellerinin olugsmasina, Thales, Demokritos gibi Antik
Yunan filozoflarinin evrendeki her seyin temelinde var olan ilk maddenin arayislari
onciiliik etmistir (Rovelli, 2019, sf. 24). Evrenin atom adi verilen kii¢lik, boliinemez
parcaciklardan olustugunu 6ne siiren ilk kisilerden biri olan Demokritos, tekerlegin
ylpranmasli, asili olan ¢camasirdan su damlaciklarinin yavasga ayrilmasi gibi gézleme
dayali tiim olaylardaki maddelerin temelinin atom oldugunu ve bu atomlarin yok
edilemez, ebedi olduguna, mekanik yasalara gore bos uzayda hareket ettigini ileri
stirmiistiir (Rovelli, 2019, sf. 28, 29). Boylesi bir evrendeki olaylar, dogaiistii glicler
tarafindan degil, atomlarin hareketi ve etkilesimiyle yonetiliyordur. 16. ve 17.
Yiizyildaki organik, canli ve manevi bir evren diisiincesi, bir makine gibi isleyen
mekanik yasalarla igleyen bir diinya anlayisina doniigmiistir. René Descartes de
"diisiinen sey" (res cogitans) kavramiyla, akli insanlara atfederken, insan bedenini,
maddeyi zihinden ayirmis; hayvan ve bitkileri ruhlar1 ve zihinleri olmayan varliklar
olarak insandan ayr1 tutarak tiim doganin mekanizmalardan olustugunu ileri stirmiistiir.
Descartes (1986, sf. 64-65), bu kanunlar aracihiiyla hayata dair pek ¢ok teorinin
pratigine erisilebilecegini, ates, su, hava, yildizlar, gokler ve evrendeki biitiin maddeler
en kiiciik parcalarma indirgenerek kuvvet ve tepkisi hesaplandigi takdirde, tiim
yonleriyle anlasilabilecegini belirtir. Descartes''n mekanistik diinya, Kartezyen veya
Indirgemeci anlayis olarak ifade edilen doganin isleyis ilkelerine gore; tim doga
mekanik yasalara gore isler ve maddi diinyadaki her sey parcalarinin diizenlenmesi ve
hareketleri agisindan agiklanabilir ve boylece doga, tabiatin isleyisi aciga ¢ikararilarak
kontrol edilebilir. Descartes'm mekanik diinya goriisii modern bilimin gelisiminde
oldukc¢a etkili olmus ve evrenin, matematik ve akil kullanilarak anlasilabilecek,
yasalarla yonetilen bir sistem oldugu goriisiiniin yerlesmesine yardime1 olmustur.

Fritjof Capra, Ban Diisiincesinde Déniim Noktasi baslikli kitabinda (1992) mekanik
diinya gortigiinii kan dolasimi; oksijenin, ndronlarin isleyisi gibi modern bilimin
gelismesinde etkili olmus kesiflerle iliskilendirmistir. 17. Yiizyil’da kas hareketinin
temel Ozelliklerini agiklamaya calisan Galileo’nun 6grencisi Giovanni Borelli ve kan

dolasiminin mekanistik modelini ¢ikaran William Harvey’in 1628’de yayimladigi
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Kalbin Hareketi Uzerine (De Motu Cordis) isimli kitabiyla mikroskop yardimi olmadan
anatomi ve hidrolik ag¢isindan kan sistemi hakkinda yaptigi agiklamalarla mekanistik
fizyolojiyi agikliga kavusturmus, canli organizmalardaki metabolizmalarim, hiicresel ve
molekiler mekanizmalarin arastirilmasinda onciil olmustur (Capra, 1992, sf. 114, 115).
Antoine Lavoisier’in oksijenin yanma 6zelligini kesfetmesiyle kimyasal siireclerin canlt
organlarin igleyisiyle ilgisi dogrulanmis, nérofizyoloji, mikrobiyoloji ve elektrodinamik
gibi bilimsel gelismeler de canli organizmalarin, dogal olaylarin davranisinin temelini
maddi pargaciklarin hareketine baglayan, matematiksel yontemlere ihtiya¢c dogmustur
(Capra, 1992, sf. 115).

Newton (1998), Demokritos’un evren anlayisinin matematik diliyle ifade ederek,
Descartes’in mekanik modelinin daha kapsamlisint 1686 yilinda Dogal Felsefenin
Matematiksel Ilkeleri adli eserinde hareket, kuvvet ve yercekimi kanunlari ile
aciklamistir. Bu kanunlar araciligiyla Newton, evrendeki tiim olaylarin nedenleri ortaya
ciktiginda, yani sistemdeki bir parcanin herhangi bir andaki durumu tiim ayrintilariyla
bilindiginde o parcanin gelecekte de herhangi bir andaki durumu da tiim ayrintilariyla
bilinebilecegini savunur. Gezegenlerin hareketinden 151gin davranisina kadar birgok
fiziksel olguyu acikliga kavusturmus, nesnelerin kuvvetlerinin etkisi altindaki
hareketlerinin incelendigi klasik fizigin gelismesine yol a¢mistir. Bu baglamda
Newton’un mekanistik diinya teorisi, bilimsel diisiincede ve arastirmalarda biiyiik bir
etki yaratmistir.

Ozellikle biyoloji alanindaki gelismeler fizyolojiyi de yeni bir karmasiklik seviyesine
yiikseltmis, canli organizmalarin basit mekanik modelleri giderek terk edilmis, ancak
Kartezyen fikrin 6zii varligini siirdiirmistiir (Capra, 1992, sf. 63,64). Dolayisiyla
hayvanlar hala birer makine olarak goriilmeye devam etmis, ancak kimyasal ve
elektriksel olgular icerdikleri icin mekanik saat mekanizmalarindan ¢ok daha karmasik
olduklar1 goriilmeye baglamistir. Kartezyen goriise gore; tiim canli organizmalarin
yapilar1 daha kii¢lik parcalardan ve nihayetinde molekiillerden olugsmustur, ancak canli
bir sistemin temel 6zelliklerinin yalnizca molekiiler baglamda agiklanabilecegi anlamina
gelmedigi kesfedilmistir (Capra, 1992, sf. 74,75). Hiicrelerin kendi baslarmma canlh
sistemler oldugu kesfedilmesi ve bu canli sistemlerin isleyisi genel mekanik isleyisle
iligkilendirildiginde pargalarin hig¢birinde bulunmayan fakat bir biitiin olarak sistem

diizeyinde 6zellikler ortaya ¢ikabilecegi goriilmiistiir. Bu ortaya ¢ikan ozellikler, belirli
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organizasyon/Orgiitleme modellerinden, yani parcalar arasindaki iliskilerin dizilig
bicimlerinden kaynaklandigi, tim metabolik faaliyetlerin indirgemeci bir cergevede
anlasilamayacag fark edilmis ve yasama dair Kartezyen paradigma yeni bir anlam
kazanmis, sistemsel gorlsiin ilk adimlar1 atilmistir. Boylece, Descartes'n canli
organizmalara iligkin kati mekanik imgesi anlaminda Kartezyen diisiince doniisiime
ugramig, canli organizmalarin tim yonlerini en kiigiik bilesenlerinin fiziksel ve
kimyasal etkilesimlerine indirgemeye ¢alisan daha genis anlamda bir Kartezyen
diisiince olarak goriilmiistiir.

Kartezyen diislincede bilimsel ve felsefi agidan ayr1 tutulan insanin doga olan iligkisinde
doga; insanliga hizmet eden, kole niteliginde bir makinedir. Dolayisiyla mekanistik
diisiince yapisinin temelinde, insan-merkezci ve pragmatist bir yaklasimin mevcut
oldugu séylenebilir. Bu baglamda hem Antroposen anlayisi hem de Newton’un mekanik
diinya goriisii, evreni tek basina incelenebilecek ve anlasilabilecek ayri parcalardan
olusan bir biitiin olarak goriir. Bu indirgemeci yaklasim, neden sonug iliskilerini
sorgulayan bilimin bir¢ok alaninda gelisime neden olmus, ancak doganin karmasikligini
yakalayamamasi nedeniyle de elestirilmistir. Ayrica hem Antroposen hem de mekanik
goriis insanin doga tizerindeki kontroliinii 6nemser. Newton’un hareket kanunlari, bilim
insanlarinin fiziksel nesnelerin davranislarini tahmin etmelerine ve kontrol etmelerine
olanak saglarken; Antroposen ise, insanin diinyanin iklimi ve ekosistemleri tizerindeki
olumsuz etkisi ile iligkilidir. Her iki yaklagim da dogal kaynaklarin sémiiriilmesini ve bu
sliregte zaman1 gegmisten bugiine dogrusal bir ilerleme olarak olarak goriir. Ancak
Antroposen Uzerine yazan teorisyenler, bilim insanlar insan merkezci yaklasimin dogay1
sOmiirdiigiinii ve bunun ekolojik bir tahribat yarattigini, mekanik yaklasimdaki doganin
insan yararma kullanabilecek bir makine olarak goriilmesinin bir sorun oldugunu ortaya
koymustur. Mekanizma karsit1 ekolojik sdylemler, diinyayr yeni yollarla yeniden
kavranmasi gerektigini, dogayla iliskide insan ve doga arasinda ¢oklu ve baglamsal
aligverislerin s6z konusu oldugu biitlinciil anlayis Onerileri getirmistir. Bu biitlinsel
anlayist savunan feminist yazar Val Plumwood (2020, sf. 186), Feminizm ve Dogaya
Hukmetmek isimli kitabinda mekanik diinya goriisiindeki insan ve doga ayrimini
elestirmis ve iligkileri yabancilik nosyonu fiizerinden degil, somirmeyen bir o6teki
olarak, digerini farkliligiyla kabul etmenin, aragsallastirict olmayan g¢oklu iliskilerle

kurmanin gerekliligini belirtmistir:
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“Hem otekiligi hem de yeryliziindeki cemaatimizi kavramali ve olumlamaliyoz.
Mekanizmaci doga goriisleri, Otekinin yabanci, benlikten yoksun muamelesi
gordiigli, aradaki her tiirlii akrabaligin reddedildigi, yabanciliktan siyrilabilmesi
icin de ben’in kendi imgesini yansitmasinin beklendigi bir derin ayrilik tiiriini
temsil eder. Insanlar olarak kendimizi dogada gorebilir ve bunu dogayi
somiirgelestirmeksizin, metalastirmaksizin, evcillestirmeksizin, yalnizca kendi
tirimiizin ~ imgelerini ve kendi ihtiyaglarimizi yansitan bir aynaya
doniistiirmeksizin de yapabiliriz. Doganin sayisiz bigimlerinde ihtiyaglari, hedefleri
ve niyetleri bizimkiler gibi kabul ve saygi gerektiren varliklari- yeryiizi 6tekilerini-
gorebiliriz (Plumwood, 2020, sf. 186)”
Doga hakkindaki ¢ogulcu felsefi yaklagima es zamanli olarak bilimsel alandaki
gelismelerde de cogulcu yaklasim, doganin tek bir evrensel yasaya tabi olmadigini,
farkli yasalara ve siireglere gore isleyen birbirinden farkli sistemlerden olustugunu
savunur. 19. Yiizyil’da Jean Baptiste Lamarck, organizmalarin siirekli olarak kendilerini
gelistirmeye ve cevrelerine uyum saglamaya caligtiklar1 fikrini 6ne siirmiis; Charles
Darwin de Turlerin Kokeni isimli eseri ile biyolojik evrim teorisi ile en basit formlarin
karmagik yapilara dogru durmaksizin degisen ve doniisen bir sistemsel isleyisini
kesfetmis ve boylece Kartezyen anlayis, Newton’cu mekanik diinya gorlisii yerini
sistemsel bir evren anlayisina birakmaya baslamistir (Capra, 1982, sf. 304). Doga artik
basit parcalardan olusan bir makine degil, karmasik ve birbiriyle iliskili sistemlerden
olusur, biitiinsel bir yapis1 vardir ve bu yapi, sistemlerin birbirleriyle etkilesiminden
olusur.
19. Yiizyi’m sonlarinda, Darwin’in evrim kurami ve elektrik ile manyetik alanlar
arasindaki karmasik iliskiyi aciklayan Maxwell’in “elektrodinamik teorisi”'’, molekler
biyolojiyle hi¢bir organizmanin hicbir isleminin tamamen mekanik ¢alismadigi
goriilmiis ve bdylece doga olaylarmin salt makine gibi islemedigini acgikliga
kavusturmustur (Capra, 1992, sf. 72, 77). Newton’un mekanik yaklasimini asan bilimsel
gelismeler ve teoriler, evrenin Descartes ve Newton’in tasarladigindan ¢ok daha
sistemik ve karmasik isledigini gostermistir. Boylece hem bilimsel hem de felsefi
baglamda sistemsel yaklasim doga hakkindaki geleneksel mekanistik goriisiin yerini

almustir.

7 Maxwell, elektrik alanin ve manyetik alanimn birbirini etkileyebilecegini, birbirlerine doniisebilecegini
kanitlayan teorisidir.
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2.2. Sistemik ve Karmasik Evren Anlayisi

Descartes’in 0ne siirdiigii Kartezyen felsefesiyle insan merkezci diinya goriisliniin yerini
20. Yiizyl filozoflar1 ve bilim insanlar1 dogada; dolayisiyla bilimde mutlak gercegin
olamayacagini, kavramlarin ve kuramlarin sinirli olabilecegini diisiincesi ile sistemsel
diinya gorilisli almaya baglamistir. Bu goriis; tiim canli ve cansiz varliklarin dogada
etkilesim ag1 igerisinde oldugunu savunmustur ve biitlinsel, sistematik, ekolojik bir
yaklasim s6z konusudur. 20. Yiizyil bilim adamlar1 atom deneylerinde elektronlarin
gozlemlenen davranisinda anlasilmayan, celiskili durumlari tespit etmislerdir. Albert
Einstein, genel gorelilik ile uzay zamanin egrildigini, zamanin herkes icin esit
akmadigini, maddenin ve 15181 pargacikli yapisini kanitlamig; Werner Heisenberg
elektronlarin her zaman var olmadigini, yalmzca etkilestiklerinde var olduklarimi
kesfetmistir. Bu kesiflerle, bir elektronun saga ya da sola gideceginin Onceden
belirlenmis olmadigi, olasiliklar dahilinde gelisigiizel hareket ettigi ortaya c¢ikmistir
(Rovelli, 2019). Elektronlarin belirlenemez hali, dogadaki tiim olaylara belirsizlik ve
rastlant1 niteligi kazandirmigtir. Sabit bir tas hareketsiz goriinlirken, atomlar mikro
Olcekte incelendiginde siirekli titresim halinin mevcut oldugu goriilmiistiir. Bu nedenle
hareketsiz bir tasin dogadaki olaylardan, diger maddelerden nasil etkilenecegi, bir
sonraki zamandaki hali kesin olarak hesaplanamayacagi anlasilmigtir.

Evrende en kii¢iik maddenin titresim hali, Einstein’in kuantum teorisinde karsilik bulur.
Bu teoriye gore evren; yasayan sistemlerden olusur. Maddeler degisir, doniisiir ve
birbirini etkiler. Fiziksel diinya, yalnizca c¢arpisan atomlardan olusan bir ag degil; ayni
zamanda degisken Ozellikler gosteren atom alti parcaciklarin ozellikleri arasindaki
korelasyonlarm?!® agidir. Bir elektron ne bir pargacik ne de bir dalga; baz1 durumlarda
pargacik gibi baz1 durumlarda da dalga gibi davranabilir ve bu olaylarin korelasyonlari
da fiziksel sistemler arasindaki bilgi agidir. Bagint1 iligkilerindeki bilgi aligverisini
Fritjof Capra su sekilde aciklar (1982, sf. 85): “Atom alt1 pargaciklar seyler degil, seyler
arasindaki karsilikli bagintilardir ve bu boylece siirer. Kuantum teorisinde seylere asla
son veremezsiniz; daima baZintilarla ugrasirsiniz.” Claude Shannon, 1948 tarihli bilgi
(enformasyon) teorisinde iki degisken arasindaki korelasyonlarin sayilabilecegini bilgi

teorisiyle géstermistir (Rovelli, 2019, sf. 234). Bu teoriye gore bir grup atom, baska bir

18 Korelasyon, istatistik biliminde iki ya da ¢ok degisken arasindaki iligkiler biitiinii anlamma gelir.
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grup atom hakkinda bilgi sahibi olabilir. Ancak bu bilgi smirlidir, sonludur. Ornegin;
goze gelen 151810, kaynagi olan madde hakkinda bilgi verebilmesi miimkiinken; 15181n
kaynagina dair insan goziinlin algilayabildigi frekans araligi yeterli olmayabilir.
Dolayisiyla bilgi teorisi agisindan bilginin igerigi, bilginin alicisina gore degisebilir.
Basit maddeden yola ¢ikarak yapilan kesifler, bilimsel buluslar ve teoriler, bilginin
goreliligi ve belirsizligini ortaya koymustur. Shannon’un bilgi teorisi, bilim insanlarinin
eksik bilgi {izerinde yogunlagmasmi saglamis ve 19. Yiizyil'm sonunda 1sinin,
molekiillerin rastlantisal mikroskobik hareketi oldugunu agiklayarak evrenin isleyisini
fiziksel diizeyde sistemsel yaklagimin oniinii agmistir (Rovelli, 2019, sf. 234). Nitekim
fizik, sistemler arasindaki iliskilerle ve sistemlerin birbirleri hakkinda sahip oldugu
bilgiyle ilgilidir. Sistemler arasi iligkilerin korelasyonlarina dair tanimlamalar
yapilmistir. Dis diinya ile madde aligverisi olmayan kapali bir sistemde diizensizligin
artma egiliminde oldugunu ortaya koyan termodinamigin ikinci yasasi, diizensizligin
Olct birimi olarak entropi ve bir sistemde gergeklesen ¢ok sayida olasiliga dair
karmasiklik gibi kavramlar ve teorilerle bilinmeyen ve gizemli gergeklik agiga
cikarilmaya c¢alisilmistir. Bdylece evrenin mekanik bir saat gibi islemedigi; agsal
yapida, karmasik, istatiksel ve sistemsel bir isleyisi oldugu diisiincesi yerlesmis, evren
ve gergeklik {izerine yapilan bilimsel goriislerin yan1 sira felsefi goriisler de doniisiime
ugramistir.

Ludwig Van Bertalanffy (1969), mekanistik bir evren goriisiiniin aksine, dogadaki
olaylarin karmasikligi, fiziksel sistemlerin davranis bi¢imlerini anlamak icin her seyin
birbiri ile iligkili oldugu fikrini 1930’larda canli organizmalardan yola ¢ikarak Genel
Sistem Teorisi ile agiklamistir. Norbert Wiener gibi matematik ve bilgisayar bilimcileri,
Ludving Von Bertanffy, Gregory Bateson, Ross Ashby, Warren McCulloch gibi bilim
insanlar1 makine ve canli organizmalarin davraniglariyla, nasil isledikleri ile ilgilenerek
sibernetik, bilgi ve iletisim teorilerinin temelini atmiglardir. (Ramage ve Shipp, 2020,
sf.13). Sistem kavrami genel olarak bir biitiinii olusturan, birbiri ile iligkili veya belli bir
amag i¢in bir araya gelen unsurlarin dizilimi olarak tanimlanabilir. Bertalanffy, evreni
parcadan biitiine dogru tiimevarim yontemiyle, birbirleriyle ve cevreleriyle iliskili
olarak biitline dair genel bir anlayisa ulasilan bir metodoloji Onermistir. Ciinki
sistemlerin davranisi, sistem bilesenlerinin bir araya gelmesiyle ortaya cikar ve

Aristoteles’in de dedigi gibi “sistemin kendisi, parcalarin 6zelliklerinden daha fazladir”
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(J. Klir. George, 2001, sf. 37). Biitlinciil yaklagim, Yunanca biitiinciil (holos)
anlamindan dogan Holistik felsefede, hatta antik Cin felsefesi Taoism’de dahi
mevcuttur. Ancak, tiim olgularin daha basit olgularla aciklanabilecegi felsefesi olan
indirgemeciligin antitezi olarak yaklasik 16. Yizyil'dan itibaren yeniden gundeme
gelmistir. Holizm, tiim parcalarin analiz edilerek biitiiniin anlasilabilecegini
varsayarken; 20. Yiizyil'n sistemsel yaklasimi, biitiindeki iliskileri odaga alarak,
biitiiniin 6zelliklerinin, biitiinii olusturan parcalarin o6zelliklerine ve bu 6zelliklerin
birbirleriyle iliskilerine?? dayanarak aciklanabilecegini savunur. indirgemeci yaklasim,
yukaridan asagiya hareket ederken parcalar hakkinda kesin bilgi kazanir, ancak geride
biraktig1 daha biiylik diizenlerle ilgili bilgi igerigini kaybeder. Digeri ise, asagidan
yukariya dogru ilerleyip kayip bilgi icerigini yeniden inga ederek geri almaya calisir,
ancak ytkselisin baglarinda kayitli olmayan bilginin zaten gelmeyecegini kabul eder
(Paul Weiss, aktaran, J. Klir, George, 2001, sf. 38). Bu anlayisa gore; canl
organizmalarin alt unsurlar1 (hiicreleri, bakterileri, dna’st vb.) birbirinden ayri
incelenmez, aksine yasayan organizmalarin sistemi bir biitiin olarak ele alinmalidir.

Von Bertalanffy (1969), sistemsel yaklasimi baslangigta organizma biyolojisinden yola
cikarak teorilestirdigi Genel Sistem Teorisi ile, bir sistemin amaglarinin ve alt
sistemlerinin neler oldugu, bu alt sistemlerin birbiriyle ve 6zellikle biitlin sistemle nasil
iliskiler kuruldugununu agiklamaya ve biyoloji disinda fizik, kimya, psikoloji, sosyoloji,
ekonomi, sanat gibi diger disiplinlerde de uygulanabilecek ortak ilkeleri belirlemeye
calismistir.

Von Bertalanffy (1069), Genel Sistem Teorisini de kendi i¢inde agik ve kapal1 olarak
ayirmistir. Agik bir sistemin net bir sinir1 vardir ve bu nedenle sistemin ig¢i ile dis1
(cevresi) arasinda bir ayrim vardir. Ancak hem maddenin hem de enerjinin siir1
geemesi miimkiindiir. Bu nedenle agik bir sistemin cevresiyle madde, enerji ve bilgi
akist gerceklesir. Ornegin Von Bertalanffy’e gore canli sistemler (1969); cevre ile
madde aligverisinde kendilerini koruyan ve bilesenlerini siirekli olarak insa edip
parcalayan acik sistemlerdir. Kapali bir sistemde ise, yalnizca enerjinin sistemden
cevreye gecmesi miimkiindiir. Ancak bir madde alisverisi miimkiin degildir. izole bir
sistemde ise hicbir sekilde madde ve enerji gegisi yoktur. Kapali bir kapta kaynayan su
ya da bir otomobilin ve saatin isleyisindeki fiziksel olaylar gibi evrendeki her madde,

durmaksizin entropisi daha yiiksek olan bir duruma dogru siirekli akista oldugu igin
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kapal1 bir sistemdir. Otomobil ve saat, kendi i¢lerinde ¢aligmak i¢in disaridan enerji
alirlar (6rnegin, yakit veya pil gibi) ancak genellikle sistem disindan madde almazlar
veya vermezler.

Kapal1 sistemler, ¢evreyle karsilikli iliskileri olmadigi ve ¢evrenin 6nemini kaybettigi
statik dengeye ulastig1 ve entropiye dogru (sistemin sona ermesine neden olan dagilma,
bozulma vb.) egilimin gergeklestigi sistemlerken; agik sistemler de siirekli degisim
halinde olmasina ragmen devamli bir denge durumunda degildir. Dis diinyayla enerji ve
bilgi degisimi yapan acik sistemlerin entropisi de diisebilir. Ornegin; buzdolabina konan
bir sise suyun sicaklig1 azaldigi i¢in entropisi diiger veya bir kisi dagmik bir oday1
toplarken odanin entropisi diiser. Ancak bu olaylar gerceklesirken toplam entropi
artmaya devam eder. Buzdolab1 arkasindan 1s1 verir ya da oday1 toplayan kisi terler, 1s1
kaybeder. Dolayisiyla yerelde ve daha kisa zamanda entropi dengesi degisebilirken
uzun vadede toplam entropi artma egilimindedir. Bertalanffy, bir sistemin temel
diizenini siirdiirmek i¢in bilesenlerinin stirekli degismek zorunda oldugu ve i¢ dengeyi
saglayabilmek i¢in reaksiyon gosterdigi bu durumu “dinamik denge” olarak
adlandirmistir (Ramage ve Shipp, 2020, sf. 56). Istikrarli durum ya da homeostaz
kavramin1 da acik sistemlerdeki sistem dinginligini ag¢iklamak ic¢in kullanmistir.
Bertalanffy’nin sistemsel yaklasimi, bilgi teorisi, sibernetik teori, kaos ve karmasiklik
gibi bir¢ok farkli alanda cesitli teorilere zemin hazirlamistir.

Bertalanffy’e gore; dinamik bir sistemde etkilesim halindeki elemanlar bir karmagiklik
halindedir (Ramage ve Shipp, 2020, sf. 56). D1s diinya ile madde aligverisinde olan agik
bir sistemde diizen giderek yerini diizensizlige birakir. Dogadaki diizenden diizensizlige
dogru gerceklesen egilimi aciklamak igin kullanilan karmasiklik kavrami, bilimsel
baglamda birgok alanda teorilestirilmistir. ~ Bu yaklasim, fiziksel sistemlerdeki
karmagiklig1 anlamaya calisir.

Bertalanfyy’den sonra sibernetik teoriyi gelistiren bilimi insan1 Norbert Wiener (2019),
Robert Brown’un “Brown Hareketi” olarak adlandirdigi, bir kaptaki suya polen birakip
izledigi deneyinde (su ve polen deneyi) mikro diizeyde parcaciklarin rastlantisal olarak
titrestigini fark etmis; molekiiler diizeyde karsilastigi hareketlerin {lizerine calisirken
sistemlerin karsilikli bilgi isleme siireci olarak goriilebilecegini kesfetmistir. Bilgi

isleme siirecinde, sistemlerin ¢evreye uyum ic¢in ¢evresinden aldigi bilgiye gore bir
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amaca yonelik durmaksizin degistiklerini ifade etmis ve bu iletisimdeki siireci
incelemistir.

Wiener'in konuyla ilgili temel ¢aligmasi, Sibernetik veya Hayvan ve Makinede Kontrol
ve Iletisim (1982), sistemlerin miikkemmellestirilmesi potansiyelini ortaya koymaktadur:
bir makinenin kontrol sistemine geri bildirim dahil edilebilir, bdylece makine ¢evredeki
degisikliklere tepki olarak davranigini degistirir ve kendi bagina bagimsiz ve basarili bir
sekilde iglev goriir. Bu sekilde, sibernetik sistemler, insan beyninin isleyisine kadar
cesitli alanlarda geri bildirim ve iletisim kullanarak farkli baglamlar1 kontrol etmek icin
yukar1 dogru 6l¢eklendirilme olasiligini igerir. Sibernetik teori, farkli aktorler arasindaki
iligkileri betimleyebilen, bunun yerine ge¢mis verilerden tahmin edilebilecek ve
gelecekte geri bildirim dongiileri ile diizenlenebilenler agisindan diistinmeyi
betimleyebilecek evrensel bir dil olarak goriilmiistiir.

Wiener’in 6nciisii oldugu modern Sibernetik teori makinalar ve canli organizmalarin
sistemlerinde iletisim, kendini ayarlama ve kontrol mekanizmalarini konu eder.
Sinernetik temelde sistemlerin yapi, sinir ve imkanlarini inceleyen, iletisim sonucunda
bilginin islenmesini ve sistemin kendi kendini yoneterek eyleme gectigi kontrol
(adaptasyon) ve daha sonra denge kurma (homeostaz) siireclerinin btiinind ifade eder.
Bu teoriye gore canli organizmalar ve makinalar geri besleme (feedback) yoluyla kendi
i¢ dengesini kontrol etme &zelligine sahiptir. Ornegin; bir insan bedeni, bulundugu
mekanin sicakligina bagli olarak i¢ dengesini korumak i¢in 37 santigrat dereceye
ayarlayarak kendini yoOnetir. Ya da bir bilgisayar asir1 1sindiginda fanlarinmi galigtirir.
Dolayistyla hem canlilar hem de makinalar sibernetiktir, entropinin genel artma
egilimine kars1 direng gosteren sistemlerdir. (Wiener, 2019 sf.18)

Sibernetik sistemlerin bir 6zelligi olan karmasikligin gelisiminde entropi, sistemsel
isleyiste termodinamigin ikinci yasasma karsit bir kavram gibi  goriiniir.
Termodinamigin ikinci yasasi, kapali sistemlerin entropisinin arttigini sdyler. Ludvig
Boltzman’in agiklamasina goére (Gribbin, 2020, sf. 52); kendi i¢inde birgok etkenin
farkli sekilde yeniden diizenlemelerin olasilig yiiksek olan bir sistem entropisi yuksek
bir sistem iken; yeniden dizenlemelerin olasilig1 diisiik olan sayisinin az oldugu bir

sistem ise diisiik entropili bir sistemdir. '° Evren, maddelerin baslangigtaki 6zelliklerinin

19 Boltzmann, bir kutu igerisindeki gaz parcaciklarimi c¢ogaltarak, gazlarn yayildigmi ve tekil
molekiillerin kutudaki herhangi konumda bulunma olasiliklarinin ve entropinin giderek arttigin1 S=k.logP
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kayboldugu, maksimum entropi durumuna dogru ilerlerken, ayni zamanda dengeye
ulasana kadar karmasiklasmaya devam eder (Caroll, 2020, sf. 254). Evrenin mevcut
varligina dair ¢esitli gortsler ileri siiriilebilir. Evren halen bir denge durumuna
ulagsmamis, ya da giinesin enerji vermeye devam ederek entropiyi geciktiriyor olmasi da
ihtimaller dahilindedir. Dolayisiyla evrenin hangi sisteme gore isledigi ise bir tartigma
konusudur. Evren, smirlar1 bilinmedigi i¢in radyasyon ve Kkiitlegekim etkilesimleri
gerceklestirebilecegi ve enerji aligverisi yapabilecegi distlintildiigiinde, klasik
termodinamige gore kapali sistem olarak kabul edilebilir. Ayrica laboratuvar ortami
disinda, dogada dis etkilerden tamamen izole olabilecek tek sistem olarak da goralur.
Ciinkii evren, tanimlanan her seyin icinde yer aldigi sonsuz bir uzay ve zaman
dizleminde bulunur. Bu nedenle evren disinda izole bir sistem olusturmak, evrenin
dogasiyla ¢elisir. Baska bir goriise gore ise eger yeterince zaman gegerse evren agik bir
sistem gibi isleyebilir. Enerjisi azaldik¢a uzayla daha fazla etkilesim kurabilir. Sean
Carroll (2020, sf. 254), evrenin mevcut durumu igin orta diizey bir entropide ve yiliksek
bir karmagiklikta oldugunu sdyler. Dolayisiyla entropinin artisi, karmagikligin artisiyla
celismez. Nitekim, farkli sistemler farkli karmasiklik bigimleri de sergileyebilirler.
Karmasiklik pek ¢ok farkli bicimde ortaya ¢ikarabilir.

Karmagik bir sistemde maddelerin genel egiliminin olasiliksal durumu, istastistiksel
baglamda incelenmesinin yolunu a¢gmistir. Willard Gibbs, entropi arttik¢a evrendeki
biitiin kapal1 sistemlerin bozulma egilimi gosterdigini; diizenden karmasikliga dogru
yonelirken fiziksel olaylarin kendiliginden, rastlantisal gergeklestigini ve bu nedenle
fiziksel problemlerin cevabini yalnizca mevcut sistemde degil, ayni kosullarin
bulundugu bir¢cok benzer sistemde var olabilecegini ileri siirmiistiir (Wiener, 2019, sf.
49, 66). Bir fiziksel olay hakkindaki bilgi tam anlamiyla goriiniir, hesaplanabilir
olmayabilir; ancak o seye yiiksek ya da diisiik olasilik degeri bigilebilir. Ornegin;
agustos ayimnda Istanbul’da kar yagmasi ¢ok diisiik bir olasiliktir. Dolayistyla olasiliklara
dayanarak oOngoride bulunmak mumkunddr. Bdylece istatiksel fizik sayesinde,
bilinmeyene dair c¢oziimlerin de olasiliklar {izerinden genellestirilebilecegi ihtimali
iizerinde durulmustur. Nitekim evrendeki olaylarin gergeklesirken maddelerin olasiligi

en az olan durumdan, olasilig1 en ¢ok olan duruma gectigi, ancak biitiin evrenin tersine

denkemi ile ortaya koymustur. Ancak molekiillerin birbirlerinin hareketlerinden bagintisiz olduklarin
varsayarak, gazi gozlemlenebilir 6zelliklerine gore hesaplamustir. (Gribbin, 2020, sf. 52-55)
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siirlt bir bolimde de gegici bir diizenlilik egiliminin mevcudiyeti s6z konusudur. Diger
bir tabirle izole veya kapali bir sistem g¢evreyle iliskide olmadigi i¢in entropi lokal ve
gecici olarak sabit kalabilir fakat totalde entropi daima artar.

Erken donem sibernetik teoride sistemlerin kendi kendini yonetme ve iletisim 6zelligi,
sistematik yaklagimi sosyal alana tasiyacak zemini olusturmustur. Niklas Luhmann,
makineler, organizmalar, fizik ve sosyal sistemleri ayirmis ve iletisimi odaga alarak
karmasik diinyada sosyal sistemleri, kendilerini olusturan farkli pargalarin birbirleriyle
iligkisi olarak tanimlamistir (Ramage ve Shipp, 2020, sf. 201). Sosyal sistem kurumlar,
degerler, inanglar gibi bir¢ok bilesenden olusur. Luhmann, bu bilesenleri birbirleriyle
iliskili olan islevsel parcalar olarak gormiistiir. Ornegin ekonomik sistem; iiretim,
tiketim, dagitim, pazarlama islevlerinden olusur. Sanat sistemi ise; sanatgi, eser,
izleyici, elestirmen, kurumlar ve kiiltiirel baglam gibi bilesenlerden olugur. Luhmann,

sanat1 da sosyal bir sistem ve toplumun bir alt sistemi olarak kabul eder.
2.2.1. Sosyal Sistem ve Sanat

1970°1i yillarda Luhmann ile ayn1 donemlerde Humberto Maturana ve Francisco Valera,
insan davranislarinin biyolojik temellerinden yola ¢ikarak kendi kendine iiretmek
anlamina gelen 0z Uretim (autopoiesis) kavramini sistem teorisine uygulayarak iletisim
iligkilerini odaga almislardir (Yoldas, 2019, sf. 36). Maturana ve Valera’ya gore 0z-
tiretimli sistem, girdisi ve ¢iktis1 olan, ¢evresiyle etkilesim halinde, tepki gosteren bir
sistemdir. Bu durumda makine; cansiz varlik olarak kendi stabilitesini koruma ve
degisen cevresel kosullara uyum saglayabilen, bu anlamda 6z yonetimli ancak 06z-
iretimli olmayan; yani kendi islemlerine iliskin diisiince veya doniisim yapamayan
sistemdir. Canl1 bir varlik olarak insan ise yalnizca bedeniyle degil, sosyal varligiyla da
cevresiyle iliski halinde ve gozlemciye?® bagimlidir. Sosyal sistemler de yapisal
anlamda ¢evrelerine bagimlidir ve ¢evreden olusurlar, kendi kendini {tiretirler. Her
sistemin, sisteme neyin dahil edildigini ve neyin dahil olmadigini gosteren siirlari
mevcuttur. Bu 6zellik, sistem ve ¢evre farkinin ayirt edilmesini saglar ve 6z iiretime dair
bir 6zelliktir. Cevresiyle iletisim halinde bir sosyal sistem, gézlemciden bagimsiz, 6z-

uretimli ve 6z-yonetimli, 6z-orgiitlenen bir sistemdir (Yoldas, 2019, sf. 56).

2 Gozlemci, madde alt1 pargaciklarini konumunu ve davranisini inceleyen Gift yarik deneyindeki kamera
veya fotondur. Madde ne kadar ¢cok gozlenirse ya da fotona maruz kalirsa o kadar ¢ok etkilenir. Deneye
gore maddeler ve gdzlemci birbirine bagimlidir.
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Sosyal sistem, temelde iletisim faaliyetlerinin tiimiinii tanimlar. Luhmann’nin iletigim
kavrami, salt insanlar arasi etkilesim ile ilgili degil; ayn1 zamanda modern toplumun
sanat, hukuk, ekonomi, siyaset gibi iletisim sistemlerine dairdir. Sosyal sistemlerdeki
iletisimi saglayan davranis bicimiyle ilgilenen Luhmann’in sistem teorisi, karmagik
sosyal diinyay1 anlamak i¢in bir yontem olarak sosyal sistemdeki degisimleri anlamaya
calisir. Bununla birlikte, iletisim ve algi Luhmann’da sanatsal baglamda, diger sosyal
sistemlerden farkli olarak iletilemez olanm iletisimiyle ilgilenir. Ornegin bir sanat yapiti
alginin bozulmasinmi saglar, ¢iinkii normal kosullar altinda algi, bir gérme sisteminin
temelinde igler. Sanat yapitinda bazi 6geleri goriis alanindan c¢ikararak algiyr gézden
kacirilanlara dogru yonlendirir. Luhmann'in iddiasina gore sanatin hayali diinyasinda;
baska bir seyin gerceklik olarak belirlenebilecegi bir durum mevcuttur. Bu tiir bir
iletisimde gergek olan verili degildir. Aksine sanatin, goriinen gercekligi farkli yollarla
temsili ve/veya yorumlamasi olarak kurgusal olanda yarattigi farklilik sayesinde insa
edilir. Dolayisiyla sanatin islevi, ilke olarak iletilemez olani -yani algiyi- iletisim agina
entegre etmekten ibarettir (Luhmann, 2000, sf.17,18).

Luhmann’in sistem teorisi, Bertalanffy’nin Genel Sistem Teorisi ve Wiener’in
sibernetik teorilerinden farkli olarak evrene ve sanata dair sosyal ve kendine referansl
sistemsel isleyisi analiz eder. Luhmann'da sistemler arasi iliskileri farklilik tizerinden
aciga ¢ikarmaya g¢alisan bir anlayis s6z konusudur. Luhmann (2000, sf. 51), Maturana
ve Valera’nin 6z tretim kavramini sosyal sistemlerde 6z referans kavrami ile
tanimlamis ve bir sistemin ag yapisindaki isleyisi sayesinde yeniden iiretim baglaminda
ele almigtir. Sistemsel isleyiste, sistemi olusturan 6geleri yine sistemin kendisi liretirken
kendisine referans gosterdigi durumu 6z referans olarak adlandirmustir (2000, sf. 11) Oz
yonetim veya 0z-orgiitlenme kavramlar1 da sistemsel isleyiste kendi organizasyonunu
saglayan sisteme dair bir niteliktir.

Bir hiicrenin kendi kendini yeniden iiretmesi 6z iiretimin bir &rnegidir. Oz-yonetim
baglaminda karinca kolonisi hiyerarsik olmayan, kendi aralarinda koordine bir iletisim
ornegi olarak gosterilebilir. Oz-6rgiitlenen bir sistem ise siirii halinde bir canli grubunun
lider olmadan birbirleriyle uyum i¢inde hareket ettigi bir diizen olarak ifade edilebilir.
Niklas Luhmann’a gore agik bir sistem olarak sanat; ¢evresi ile anlamlanir ve sekillenir
(2000, sf. 50). Nitekim bir sanat eseri, diger sanat eserlerinin varligiyla anlam kazanir.

Sistem teorisi toplumu degisen ve farklarin tiretildigi, dinamik bir sistem olarak gortir.
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Cevre, sistem {lizerinde fark tiretecek iliskiselligi ile sistemsel devamliligini saglar.
Boylesi bir sistem, belirli bir diizeni korumak yerine degisim gecirerek, kendi i¢inde
gelisen veya dontisen bir yapidadir. Dolayisiyla bir seyi digerinden ayiran sinir, fark ya
da ayrim; Oz-iiretim i¢in bir 6n kosul olarak goriilebilir. Luhmann, Spencer Brown’un
Formun Yasalari (Laws of Form) adli ¢alismasindan aldigi farklilik kavramini,
betimleme olarak degil, bir eylem bi¢cimi olarak sosyal sistemlerle iligskilendirmistir
(2000, sf. 30-31). Form yasasina gore her bir ayrim, isaretlenmis olanla isaretlenmemis
olan arasindaki farki {iretir. Bu eylem bi¢iminde ayrimin, bir gozlemci tarafindan
belirtilmesi gerekir. Niklas Luhmann'in sistem teorisinde fark kavrami, sistemlerin
isleyisinde temel bir ilkedir. Luhmann'a gore, herhangi bir sistem, kendisini ¢evreleyen
dis diinyadan farkli ve kendine 6zgii bir yapiya sahiptir. Bu fark, sistem ile ¢evre
arasindaki siir1 olusturur ve sistemlerin kendi igsel isleyislerini belirler. Sistem,
cevresinden gelen uyaranlari isleyerek kendini korur, gelistirir ve doniistiiriir.

Sanat da giincel tanimlariyla her ne kadar bulanik bir tanima ulagmis olsa da sistemsel
bir yap1 olarak c¢evresi (bilim vb. sanat olmayan diger disiplinler) ile arasindaki farklarla
anlam kazanir. Luhmann, anlamin bir sistem i¢indeki farkli unsurlar veya varliklar
arasindaki ayrimdan dogdugunu 6ne siirer. Ornegin; sanat diinyasinda anlam, gesitli
sanatsal tarzlar, teknikler, temalar ve yorumlar arasindaki farklilasmadan ortaya
cikabilir. Her sanat eseri kendisi ve diger sanat eserleri arasinda oldugu kadar kendisi ve
daha genis kiiltiirel baglam arasinda da bir ayrim yaratir. Sanat sistemine dair 6z Uretim
(0z-referans), 0z-yonetim ve 0z-6rgiitleme baglamlariyla incelendiginde asagidaki gibi
ornekler verilebilir:

Oz-uretim (6z-referans): Luhman sanati, kendine 6zgii kodlar1 ve bigimleriyle (iislup,
form) anlam yaratan kendine referansli bir sistem olarak goriir (Luhmann, sf. 51). Sanat,
kendi anlamini iireten ve kendi i¢ mantig1 ve dinamiklerine gore isleyen, kendi kendine
referans veren bir sistem olarak gordlebilir. Bu gergevede, bir sanat yapitinin anlami
sabit degildir; sanatsal sistem ig¢inde siirekli olarak miizakere edilir ve yeniden
tanimlanir. Ayrica bir sanat¢inin kendi yapitlarint kendisi Uretmesi 6z Uretim eylemi
olarak diisiintilebilir. Sanatci, kendi fikirlerinden yararlanarak, 6zgiin eser yaratir. Bu
sekilde sanat¢1 kendi kendini yeniden iiretir. Oz-iiretim kavrami, insan merkezci
yaklasimin karsisinda ve yeni materyalist sanat baglaminda diisiiniildiigiinde, sanat

nesnesi, sanatgi, izleyici ¢oklu iliskisel niteligiyle 6z tiretim eylemi gosterir. BOylece
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sanat yapitindaki bir bakteri hem sanat nesnesi hem katilimci hem izleyici hem de
uretici olabilir.

Oz-yénetim: Sanat kolektifleri, 6z yonetim kavrammin bir 6rnegi olarak goriilebilir.
Sanat kolektifleri, sanatgilarin bir araya gelerek ortak projeler iirettigi bir yapidir.
Hiyerarsik bir yapi yerine, bireyler arasinda esit bir paylasim ve karar alimi s6z
konusudur. Bu sekilde kolektifler kendi kendilerini yonettikleri sOylenebilir. Luhman’a
gore sanat, toplumsal gergekligi sekillendiren bir alan oldugu i¢in yine 6z-yOnetim
ozelligi gosterir.

Oz-Orgiitlenme: Sanat fuarlar, 6z-6rgiitlenme kavramina 6rnek gosterilebilir. Birgok
farkli sanat¢1 ve galerilerin bir araya geldigi etkinliklerdir. Sergileme siirecinde bir¢ok is
birligi ve 0z-orgiitlenme gereklidir. Bu sekilde sanat fuarlart kendi kendini 6rgiitler ve
dizenler.

Luhmann’a gore sosyal bir sistem olarak sanat da onu olusturan elemanlarin bir biitliini
(sistem) olmaktan c¢ok, onu olusturmayan diger elemanlardan (¢evre) ayiran farkliligin
biitiinliigiidiir (2000, sf. 51). Bu nedenle Luhmann’in yaklasiminda bir sistemin en
temel ilkesi, sistem ve c¢evre ile sistemin Ogeleri ve aralarindaki iliskilerindeki
farkliligin belirtilmesidir. Sanatsal baglamda bu farklilik, 6rnegin bir sanat eseri olarak
hazir nesnenin galeride sergilenmesiyle belirir. Boylece, sanatin islevindeki farklilik
aciga cikar. Ayni zamanda giinliik nesnenin sanatsal nesne olarak kabul edilmesinde ve
sanatin tanimmin donligmesini saglayan tiim tanimlamalar, yorumlamalar hem
karmasiklig1 artiran hem de farkin olusmasini saglayan sistemin alt elemanlaridir.
Sanatin kurumsalligi, sistem ve ¢evre arasindaki olasiliklarin artist, farkliligin ¢ogalmasi
ve karmagsikligin artmasiyla dogru orantilidir. Dolayisiyla gilinliik bir nesne i¢in iiretilen
her sanatsal baglam hem sanat cevresi iginde hem sanat¢t hem de eserin kendisini
baglayan tiim iligkileri ve karmasiklig1 cogaltir. Sanat sisteminde oldugu gibi tiim sosyal
sistemlerde kendine 6zgli karmasiklik diizeyleri mevcuttur. Bu karmasiklik diizeyi,
sistem i¢indeki birimlerin sayis1 ve sistem ile diger sistemler arasindaki iligkilerin sayis1
ve cesitliligi ile belirlenir. Sistemin karmasiklik diizeyi arttikga, sistem icindeki
elemanlar arasindaki iliskilerin ve etkilesimlerin ¢ok sayida ve gesitli olmas1 sebebiyle
kendine 6zgii bir dinamigi ve 6zerkligi olusur.

Luhmann’m kendi kendini iiretme, yonetme ve Orgiitleme davranisi, insanin merkezi

olmaktan ¢iktig1; insan dis1 varliklarin da etken oldugu ve coklu sosyal sistemin
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kuruldugu ag tipi iliskilerden olusan sanat yapitlari igin de gegerli gorulebilir. Luhmann
daha ¢ok sanati nesnesi, sanatgi, izleyici ve kurum olarak smiflandirarak sistemlestirmis
olsa da ¢oklu iletisim, Oz-Uretim, O0z-yonetim ve 0z-Orgiitlenme kavramlari, yeni
materyalist baglamda farkli mecralarin bir araya gelmesi, organik maddelerin iiretimde
bulunmasi, dis c¢evreyle coklu etkilesim ve karmagsiklik baglaminda Ortiigtiigii

soylenebilir.
2.2.2. Karmasik Sistemlerin Teorisi

Karmagiklik, genel anlamda ¢ok yolii ve bilesenleri arasindaki etkilesimler ve karsilikli
iliskiler nedeniyle tam olarak anlagilmasi zor, dogrusal olmayan isleyisi ifade eden bir
yaklasim olmustur. Karmasiklik kavrami, sistemsel isleyise dair bir kavram oldugu gibi
matematik, fizik, sosyal bilimler gibi bir¢ok farkli disiplinde ele alinmigtir. Bilimsel bir
kavram olarak karmasiklik teorisi, karmasik sistemlerin davraniglarini incelemeyi ve
anlamay1 amaglamustir. Ludving Von Bertalanffy, disiplinmeraras: olarak sistemleri
incelemeyi vurgulamustir. llya Prigogine, denge disi termodinamik ve diizenin
bozunumu yapilar1 roliinii vurgulayarak, sistemleri karmasikliga dogru iten dinamikleri
ele almig; Stuart A. Kauffmann, biyoloji ve genetik algoritmalar iizerine karmasik
sistem davraniginda cesitlilik ve uyum (adaptif evrim biyolojisi) lizerine c¢aligmustir.
Holland ise “karmasik uyumlu ve karmasik fiziksl sistemlerin” hesaplamali modellerine
dayanarak, evrim, uyum ve geribildirim gibi kavramlari1 ele almigtir. John Holland’a
gore karmasiklik (2020, sf. 12); temelde birbirleriyle temas halinde bir¢ok pargaya sahip
nesneleri ifade eden bir kavram iken, zamanla dogrusal olmayan ekonomi, sanayi,
organizmalar, internet, sanat gibi farkli disiplinlerle iliskilendirilmis ve biitliniin
eylemini ifade eden bir kavram haline gelmistir. Boylece hayati ¢oklu, dinamik
sistemler baglaminda bir bakisla gormeyi modellemistir.

Karmagiklik teorisi, Ludving Von Bertalanffy’nin tiirlerine bakilmaksizin tiim
sistemlerin ortak ilkelere dayandigi “genel sistem teorisine” dayanir. Ancak daha
spesifik olarak karmasiklik teorisi, bilim insanlarinin dogrusal olmayan bir sistemin
girdileri ve ¢iktilar1 arasindaki karmasik iliskiyi agiga ¢ikarmaya calistiklart bir bilimsel
inceleme alanidir. Dogrusal olmayan sistemlerdeki Ongdriilemeyen etkilesimlerde
karmasikliga sebep olan cesitli seviyelerde diizen ve hiyerarsiler olugur. Karmasiklik,

ayni girdi verildiginde sistemlerin her zaman ayn1 sekilde hareket etmeyecegi gergegini
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ifade eder. Boylesi karmasik bir sistemde, dogrusal sistemlerden farkli olarak
kendiliginden varliga gelme ile belirme (emergence) gerceklesir. Nitekim 6rnegin suyun
islakligi, iki hidrojen ve bir oksijenin birlestigi molekiiller arasi etkilesimden belirir.
Suyun 1slakigr gibi yeni bir diizenin, yeni formun, beklenmedik 6zelliklerin ortaya
cikmasinin dagitik yapilarin 6zelligi oldugunu 6ne siiren karmasiklik teorisyeni Ilya
Prigogine, bu durumu 6z o6rgiitlenme olarak tanimlay1p sistemdeki enerji ve madde akisi
tarafindan yonlendirildigini ileri siirmiigtiir (Ramage ve Shipp, 2020, sf. 23).

Fizikci ve kimyager llya Prigogine (Ramage ve Shipp, 2020, sf. 23), 1977de karmasik
sistemlerin spontan 0z-06rgltlenme sergileyebilecegini ve kaostan yeni diizen
formlarinin iretilebilecegini 1ileri silirerek karmasiklik teorisini genigletir. Ilya
Prigogine'e gore; termodinamik dengeden uzak her sistem siirekli dalgalanan dagitici alt
sistemler igerir. Tek bir dalgalanma veya bir grup dalgalanma bazen (pozitif geri
beslemenin bir sonucu olarak) onceki diizeni bir kriz durumuna sokacak kadar gugcli
hale gelebilir ve sistemin kaosa veya daha yiiksek entropi seviyelerine dogru
evrilebilecegi koklii degisikliklere yol acabilir. Bu gibi durumlarda, sistemin bir kaos
durumuna mu1 girecegini yoksa daha karmasik bir diizen bi¢iminde mi olacagin1 tahmin
etmek imkénsizdir. Bu teori, bir 6z-6rgutlenme yoluyla diizenin, diizensizlik ve kaostan
kendiliginden dogabilecegi hipotezini dogrular. Béylece Nobel Odiilii aldig1 teorisiyle
Ilya Prigogine, sistemlerin lineer olmayan, dinamik ve yeni formlarin belirebilecegini
gosterir.

Biyolog Stuart A. Kauffman da (2020, sf. 36, 37) canl1 organizmalarin genetik yapisi ile
karmasiklik teorisini molekiiler ¢esitliligin bir eseri olarak degerlendirir. Kauffman
(2020, sf. 119), otokatalitik kiimeleri yasamin kokeni sorusuna uygulamis ve yasamin
oldukca karmasik, dengesiz kimyasal sistemlerle katalizorlerin olasiliklart durmaksizin
arttirdig1 bir biyosfer tanimi yapmistir. Kauffman’in yaklagimima gore canli diinyasi
stirekli etkilesim halinde, karmasik, olasiliklara bagl ve rastlantisal davranisi, fizik
yasalartyla heniiz agiklanamamig bir sistemdir. Boylesi bir sistemde kii¢iik degisimler,
genis c¢apli, Ongodriilemez sonuglara sebep olabilir. Sistemdeki dinamik iligkiler, ag
orgiisii seklinde de gergeklesebilir. Cin’deki bir kelebegin kanat ¢irpmasinin, Texas’ta
bir hortuma sebep olabilmesi-Lorenz tarafindan kesfedilen ¢ift havuzlu ¢ekici, bir kagit
tizerinde grafige dokiildiigiinde kelebege benzemesi sebebiyle- kelebek cekicisi veya

kelebek etkisi olarak adlandirilir. Bir ag orgiistindeki canli tiiriinde degisim oldugunda,
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tiim canlilar1 etkileyebilecegi ve ilgili bir mutasyon veya evrimle degisiklik yayildik¢a
tiim ekosistem kaosun esigine dogru evrilir. Ornegin, atmosferdeki oksijen seviyesinde
%4’liik bir artis diinyay1 biiyiik bir yangin felaketine sokar.

John H. Holland Karmasiklik: Karmasgik Sistemlere Kisa Bir Giris (Complexity: A Very
Short Introduction) isimli kitabinda karmasik sistemleri (2020, sf. 16); Karmagsik
Fiziksel Sistemler (CPS) ve Karmagsik Uyarlanabilir Sistemler (CAS) olarak ikiye
ayrilir. Holland’in taniminda karmasik fiziksel sistemler, bilesenlerin geometrik
dizilimlerine odaklanir ve etkilesimler yalnizca c¢evresindeki etkiler {izerinden
gerceklesir. Karmagik Uyarlanabilir Sistemler’de ise etkilesimde sabit olmayan
bilesenler s6z konusudur. Sistemlerdeki bilesenler, dis etkilere uyum saglamayi
ogrendikge sistemler icinde ve arasinda siirekli olarak gerceklesen dinamik bir iligki
mevcuttur.

Karmagiklik teorisi, kapali sistemlere kiyasla daha ¢ok agik sistemleri ele alir. Bu, diger
teorik sistem yaklagimlariyla karsilastirildiginda karmagiklik teorisinin 6nemli bir
farkidir. Cilinkii kapali sistemlerde isleyis dogrusal bir diizene dairken, karmasiklik
enerji aligverisinin gercgeklestigi sistemde dogrusal olmayan bi¢imdedir. Bu ayrim
esasinda termodinamigin ikinci yasasina aykir1 gibi goriiniir ve karmasiklik teorisinin
isledigi yerdir. Cilinkii karmasiklik teorisindeki ilgili sistemlerin neredeyse tamami, 0z-
orgiitleme ve belirme oOzelliklerini iceren acik sistemlerdir. Termodinamigin ikinci
yasasina karsit bir bicimde, entropinin artmasiyla sistemin kendi kendini yok etmesine
neden olan geri dondirilemez sirecler yerine, kendi icinde devam eden sirecler, kendi
kendini organize etme ve belirme, siirdiiriilebilir olan yeni sistem durumlar1 gelistirir.
Karmagiklik teorisinin yeni sistem durumlari, sanatsal baglamda degerlendirildiginde
hem sanat yapitin1 gevresiyle (tarih, uzam, kiirator, izleyici faktorleri) iirettigi hem de
sanat yapitinin anlam kazanmasi dinamik bir siiregte gerceklesir. Karmasik sistemlerin
coziimlenmesi ise, sistemin parcalarina degil, biitiinsel isleyisteki davranista, siirecteki
yeni sistem durumlari aranarak gerceklestirilir. A¢ik Yapit adli kitabinda Umberto Eco,
sistemsel sanata deginmese de benzer bir yaklasimla bir sanat yapitinin estetik
gecerliliginin  sekilsizligiyle; tam olarak goriilebilecegi ve anlasilabilecegi farkl
perspektiflerin sayisina bagliligini belirtir (1992, sf. 105). Nitekim Eco'nun tanimiyla

acik bir sanat yapitt da dagmik, dinamik ve belirsiz bir iletisim bi¢imi kurar. Sanat
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eserinin iligkilendirildigi baglamla, yerlestirildigi mekanla, sosyal, tarihsel, kulturel

durumlarla iligkili olarak sanat sistemi i¢inde de farkli bilgi katmanlar1 olusabilir.
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3. BOLUM: COKLU ILISKILER MEKAN/ZAMANI (AG) OLARAK
SANAT

3.1. Sistem Estetigi ve Karmasik Sistemsel Sanat

1970°’1i yillardaki ekonomik ve toplumsal alanlardaki degisimlerle beraber gelisen
toplumbilimcilerin enformasyon, bilgi ¢agi teorilerinin yani sira sibernetik teorileri de
sosyal ve sanatsal alanda karsilik bulmustur. Erken donem ilk sibernetik teorisyeni
Gregory Bateson’un insan, hayvan ve makinenin iletisim, davranig sistemlerini
inceledigi c¢aligmalar1 {izerine Norbert Wiener’in Sibernetik (1982) adli kitabinda
koordinatlar1 siirekli olarak degisen hem kavramsal hem de matematiksel bir iletigim
modeli 6ne siirmiistiir (2020, sf. 36). Wiener’in sibernetik tanimi, otomatik kontrol ve
fizyolojik sinir sistemi ile iliskilidir. Bu iletisim modeline gére 6rnegin; insan beyni
(kontrolcii), bir nesneyi eline almak istediginde insanin eli ile nesne arasindaki mesafeyi
gozleriyle (gozlemci) algilayip, hareketini kontrol edebilmesi gozlerden beyne giden
veri (geri bildirim) sayesinde gergeklesir. Insan ve hayvanlardaki kendiliginden
gergeklesen oto kontrol sistemi ve bilgi islem modeli bir sibernetik teknik olarak biligim
alaninda bilgi isleme ve bilgisayar programciliginin 6niinii agmustur.

Sibernetik ve kaos teorisi olarak da bilinen dinamik sistemler genellikle biyoloji, fizik,
ekonomi gibi karmasik dinamik sistemlerin davranisini bilgi islem ve matematiksel
yontemlerle modellerken; karmasiklik teorisi matematiksel formiillerin digindaki sosyal
aglar, ekosistemin davranislarina odaklanir. Ozellikle Niklas Luhmann’in sanati sosyal
bir sistem olarak tanimladiktan sonra sosyal bilimlerde Sistem Estetigi (1968) ve Ger¢ek
Zamanh Sistemler (1969) metinleri teknoloji tabanli sistem sanatini ilan etmis ve ardi
sira dlzenlenen Radikal Yazilim, Yazilm (1970) sergilerinde goriiniir olmustur
(Burnham, aktaran, Shanken, 2015, sf. 14-16). Jack Burnham, sanatta sistemsel isleyisi
cevre (environmental) ve sosyal sistemler basligi altinda, sanat eserinin nesnesi ve
fikriyle beraber yarattig1 kiiltlirel, tarihsel ve sanatsal sdylemi, sanat eserini bir iligkiler
ekolojisi i¢inde konumlandirir. Bu tiir bir yaklasima gore Frank Stella’nin ¢izgili bir
tablosu bile esasinda kendi i¢cinde duragan olmasina ragmen izleyicisiyle ve her iiretilen
sanatsal baglamla beraber karmasik, ag tipi bir isleyisle anlam kazanir. Nitekim sanat,
anlamin {retildigi slire boyunca izleyiciye, katilimciya enformasyon iletmek iizere

kodlanmis bir sistem olarak iletisimin bir parcasidir. Dolayisiyla sanat yapiti hem
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enformasyonu ileten bir mecra hem de enformasyonun kendisidir. Bu baglamda dijital
veri olmasina bakilmaksizin sanat yapitinda anlamsiz bir veri olarak her tiir malzeme;
sanatc1 ve izleyici, katilimer araciligiyla bilgilendirici (enformasyon ileten) hale getirilir.
Bu durumda boya, video kaydi, 151k, belge gibi kaynaklar da bir sanat yapitinin verileri
olabilir.  Noel Carroll (2016, sf. 208); bir sanat yapitini, eger bicimsel olarak
parcalardan olusuyorsa, parcalar arasinda bir¢ok farkli tiirde iligki varsa ya da pargalar
arasindaki iligkiler renkli ve cesitlenmisse karmasik olarak nitelendirir. Caroll’e gore
parcalar ve iligkiler, sanatsal bi¢imin temel malzemeleridir. Sanatsal degerlendirme
stirecinde, bir sanat yapitinin tiim parcalar1 arasindaki iliski ¢ogaldiginda, karmagik ve
cesitli enformasyon iletimi s6z konusudur.

Bir enformasyon iletiminde bir fark yaratilir veya bir fark vurgulanir. Erken sibernetik
teorisyeni Gregory Bateson, Zihnin Ekolojisine Dogru Adimlar (Steps to Ecology of
Mind) isimli makalesinde enformasyonu, fark yaratan fark olarak tanimlayarak zihinde
ve bilgi diizeyinde gergeklesen degisim olarak goriir ve farki, degisim Uzerinden
tanimlamay1 Onerir (Ramage ve Shipp, 2020, sf. 9). Nitekim bir sistem igindeki
herhangi bir fark, sistemin kendi i¢inde ve ¢evresinde daha genis etkiler yaratabilir. Bu
farklar, sistemdeki diger farklar1 tetikleyebilir ve birbirleriyle etkileserek sistemi
degistirebilir. Boylece bir sistemin kendisi Uzerinde farklilik yaratan ve yeni bir etkiye
neden olan degisikliklerin sonucu bilgi/enformasyon ortaya ¢ikar. Bilgi/enformasyon,
tipk1 sanat gibi, nesnelere eklenen ya da onlarin dogasinda olan bir sey degildir; her
duruma gore farklilik olarak ortaya ¢ikar.

Fark yaratan bir fark olarak Shannon'in bilgi kavrami da farkini yalnizca bir baglam
icinde ortaya cikararak ve baglami degistirerek degil, halihazirda kurulmus olan
baglamin ozelliklerine karisarak yaratir (Hayles, aktaran, A. Shanken, 2015, sf. 37).
Sanat da bir bilgi tretim sistemi olarak benzer sekilde isler; her bir sanat yapiti, i¢inde
bulundugu mekana, sanat¢inin kurdugu ve yeniden iiretilen baglamlara, tiretildigi tarihe
gore sistemsel karmasiklikla iligskilendirilebilir. Sanat yapitinin iligskisel nesne-baglam-
tarih farklilig arttikga daha yogun, katmanli ve ¢oklu hale gelir ve karmasiklig: artar.
Dolayisiyla sanat yapitinin enformasyonu arttikga karmasikhigi da artar. Bir sanat
yapitinin sanatcisi, nesnesi ve izleyicisiyle yeniden firetilen baglami c¢ogaldikca
Umberto Eco’nun Ag¢ik Yapit olarak nitelendirdigi kendi icindeki iliskiler agini,

sistemsel karmasikligini stirdiiriir. Eco’ya gore agik yapit (2001, sf. 7) sanat¢inin 6zgun

39



bir ¢aligmasinin her izleyiciye gore yeniden yorumlanabilecegi bir diizenleme ugrasinin
sonucudur. Bu goriis, yeni materyalist sanatin maddeye kazandirdigi iliskiselligi
sayesinde genisler. Sanat yapitinin ¢evresiyle olan madde ve enerji aligverisi sayesinde
yapitin kendisi de anlam {iretimine yeni bir etken olarak dahil olur.
Sanat yapit1 bilgi (enformasyon) ve iliskiler ag1 olarak goriildiigiinde farklar lizerinden
karmasiklik Ureten bir¢ok sisteme 6zgu niteliklerle okunabilir hale gelmistir. 19. ve 20.
Yiizyildaki paradigma kaymasi, karmasik sistemlerin mevcut modeller {izerinden
aciklanamamasi sanatin da karmasliklik acgisindan gevresiyle ve tarihsel baglamiyla olan
iliskisinin sorgulanmasina sebep olmustur. Teknolojik geligsmeler, bilgisayar tabanli
uretim olan Fraktal, Jeneratif Sanat ile Yeni Medya alanlarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Doganin sistemsel ve ag yapidaki isleyisine dair sanatsal egilimler ise
Yerylizii Sanati, bliylime ya da ciirtime gibi dogal stireglerin dahil oldugu Arte Povera,
Siire¢ Sanati gibi basliklarla, zaman ve ¢evre odakli yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Sistem
ya da Karmasik Sistem Sanati ise sistem teorilerinden ve mekénik diinya goriisiinii asan
diinya goriisliyle baglantili olarak sanatsal iiretimin dagitik, dinamik iliskilere dair bir
dretimin benimsendigi, sanat yapitinin gercek zamanliliginin 6n planda oldugu
soylenebilir.
Sanat yazar1 Jack Burnham, Artforum’un Sistem Estetigi adli makalesinde (1968), ileri
goriiglii bir sekilde sanatin maddi varliklarda degil, insanlar ve insanlar ile ¢evreleri
arasindaki iligkilerde bulundugunu ileri siirer. Ayrica Burnham’a gore sanat yapiti,
nesnesinin otesinde hem duyusal hem de kiiltiirel baglamlariyla beraber algilanmalidir.
Burhnam’in 1968’de belirttigi gibi (2015, aktaran. Shanken, sf. 30-35);
“Gerek sanatta gerekse hayatta ‘somut iiriinler’ giderek Onemsizlesmekte ve
diinyanin biyolojik yasanabilirligini silirdiirmek, daha sorunsuz sosyal iliski
modelleri Uretmek, insan-makine iligkilerinde artan ortak yasami anlamak, dogal
kaynaklarin kullanimi ve korunmasi i¢in dncelikler belirlemek ve alternatif egitim,

tiretim ve eglence modelleri tanimlamak gibi daha farkli ihtiyaglar ortaya

cikmugtir.”
Ekosistemle ilgili bu ihtiyaglar karsilanmamis olsa da Arthur Tansley’in ekosistem
terimini?! one siirmesiyle ekolojik hareketler ¢ogalmis; ekolojik hassasiyette sanat

iiretimleri devam etmistir.

21 Ekoloji belirli bir alandaki canli ve cansiz varliklar1 ve bunlar arasindaki iliskilerin biitiiniinii kapsayan
bir sistemdir.
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Burnham, sistemlerin rolini Hans Haacke, Len Lye, Robert Smithson, Allan Kaprow
ve diger postformalist (bi¢im sonrasi), kavramsal sanatgilar araciligiyla sanatsal
baglama tasimig Ve sistem teorisini popiilerlestirmistir. Fluxus, Happening gibi sanat
tavirlari, nesne odakli geleneksel sanatin ve kurumsalligin karsisinda politik eylemler,
video yerlestirmeler ve performanslar gibi c¢esitli yontemler denemislerdir. Sistem
teorisi, karmasiklik, enformasyon gibi sistem odakli bilimsel teoriler ve felsefi
yaklasimlar ve gelisen elektronik teknolojilerin etkileri o6zellikle 1960’larda ¢evre
odakli, ekolojik sanat pratiklerine yansimistir. (Liitticken, 2022, sf. 192) Boylece sanat
yapiti, Burnham’in belirttigi gibi nesne odakli sanat algisiyla degil sistem odakli bir

algiya tasinmustir (2015, aktaran, Shanken, sf. 112).
3.2. Antroposen Cagr’nin Sistemsel Sanat Pratikleri

1960’larin sanat pratiklerinde sanat nesnesine, bicimsellige ve sanat yapitlarinin
smiflandirilmasia meydan okuyan neo avangard (yeni avangard) bir tutum geligsmistir.
Sanatin mecrasina ve kurumsallifina karsi tavirlar, maddi olmayan araglarla sanatsal
iiretimle sonuglanmis; performatif, siirece dayali sanat ve stiidyo, galeri ve miize disinda
alternatif sergileme yontemleri giindeme gelmistir. 1960’larin sonunda kategorilerin
Otesinde, sanat galerileri ve miizelerde sanatin sergilemesine ve sanat yapitinin
mecrasinin yiiceltilmesine iligkin elestiriler gogalmis; sanatin kurumsallik baglar i¢inde
hayattan koptugu one siiriilmiigtiir. Yeryiizii Sanati, Arazi Sanati, Cevre Sanati gibi
terimlerle adlandirilan hareketler sanati kapali mekanlardan kurtararak dogaya, hayata
tasimis ve Antroposen tartigmasina dogrudan atifta bulunmasa da ekolojik baglamda
kavram 06tesi?? bir cergeveye tagimustir.

Doga ile iliski i¢inde yapitlar ireten Robert Smithson’in 1970 yilinda iirettigi Sarmal
Dalgakiran (Spiral Jetty) isimli yapiti, temelde sanatin kurumsal sistemine karsi bir
hareket olmasinin yani sira, ayn1 zamanda doga ile iligki i¢inde, karmasik sistemsel bir
isleyisle sanatin maddeselligine kars1 bir tavir olarak goriilmiistiir. Ancak Smithson'in
sanatin maddeselligini tamamen reddetmese de sanatin kaliciligina ve cevresinden
ozerkligine dair geleneksel kavramlara meydan okuyarak izleyicileri maddi diinyayla ve
zamanin gegisiyle olan iligkilerini yeniden tartigmaya a¢mistir. Dogay1 malzeme olarak

kullanan Smithson, Utah’ta tarimsal ve endiistriyel faaliyetler sebebiyle kurumaya

22 peter Oshorne (2021, sf. 165), Kavramsal Sanat, fikri baz alip maddeden kaginmas olarak goriildiigii
i¢in, kavram Otesi sanatsal yaklasimini kategorilerin melezlendigi bir karakterde gor(r.
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baslayan Biiylik Tuz Golii’'niin kiyisinda, tamamen ¢amur, tuz kristalleri ve kayalardan
olusan sarmal bir dalgakiran insa etmis ve 32 dakikalik renkli bir filmle belgelemistir.
Iskele, kar yagisiyla, goldeki gelgit hareketleriyle degisim ve siireklilik halindedir. Insa
edildikten iki sene sonra gol seviyesinin altinda kalmig, ancak 2002 yilinda kuraklik
sebebiyle tekrar goriiniir olmustur. Ayrica, dalgakiranin iiretim siirecinde arazi haklari
ve hafriyat ekipmanlar1 satin alinmis, helikopter kiralanmis, birgok is¢i dalgakiranin
insaatinda ¢alismistir. Boylece Smithson, bir yandan Matilsky’in tabiriyle “somiiriiye
estetik nitelik kazandiran” (Matilda, aktaran, Demos, 2022, sf. 36.) sanatin kurumsal
sisteminin disinda, dogayla iligkisel bir sistem kurmustur. Diger yandan doganin
doniistimiindeki sermayenin ve kurumsal isleyis siirecini agiga c¢ikarmustir, film ve
katalogla belgelemistir (Smithson, 1969). Sarmal Dalgakiran’a dair tim sureglerin sanat
nesnesinin yerine gectigi ve cevresel kosullardan dolayr degisim halinde olusu,
ongoriilemez farklarin belirmesi sanat yapitinin karmasiklik seviyesinin yiikseldigi bir
sistemsel isleyisi ortaya koymustur. Bdylece sanat yapitinda nesne artik oncelikli
olmadiginda, sanatin sdylemsel ve maddi akislar1 tek yonlii olmaktan ¢ikip daha
iligkisel, karmagik sistemsel hale gelmeye baslamistir. Burnham bu fikre dikkat ¢ekerek
sanat nesnelerinden uzaklasmanin, soyut goriiniimler yerine iletisim ya da enerji
aligveriginin temel yapilarima odaklanan, sistemsel bir sanat ortaya c¢ikardigini
belirtmistir (Smithson, 1969). Smithson da yapitin zamanla yok olusunu filmle
belgeleyerek, zamansallik ve entropi kavramlari etrafinda sekillenen dinamik ve yikici
unsurlar1 vurgulayarak sanat yapitinin kademeli olarak yok olusuna ve pargalanmasina
gonderme yapmustir (Smithson, 1969).

“Entropi diye bir kelime var. Bunlar kendilerini bir arada tutan entropik durumlar

gibi. Sanki Sarmal Dalgakiran tiim bu iklim degisikliklerine dayanabilecek kadar

fiziksel ama yine de bu iklim degisiklikleri ve dogal bozulmalarla yakindan ilgili.

Bu yiizden kavramsal sanatla pek ilgilenmiyorum ¢iinkii fiziksel kiitleden kaginiyor

gibi gorunlyor. Esas olarak bir fikirle bas basa kaliyorsunuz. Bir sekilde fikir

iireten fiziksel bir seye sahip olmak benim i¢in sadece fiziksel bir sey iiretebilecek

bir fikirden daha ilging.” (Smithson, 1996, sf. 298)
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Resim 1: Robert Smithson, Spiral Dalgakiran (Spiral Jetty), 1970
Kaynak: (https://journals.openedition.org/ejas/12336?lang=fr Erisim Tarihi: 13.10.2023)

Resim 2: Robert Smithson, Spiral Dalgakiran (Spiral Jetty), 1970
Kaynak: (https://archive.sltrib.com/article.php?id=53374113&itype=CMSID Erigim Tarihi: 13.10.2023)

Burnham (1968), materyal sinirlardan ziyade kavramsalin sistemi daha iyi tanimladigmi
ifade eder. Ayrica, sibernetik, iletisim ve enformasyon teorilerinden yola ¢ikarak sanati
yazilim ve sistem olarak tanimlarken, sanatin materyalist dogasinin disinda kodlar ve
enformasyon olarak gorur (Halshall, 2008, sf. 113). Ancak yeni materyalist sanatgilar
insan dis1 varliklar1 da sanatin mecrasi olarak sanat sisteminin bir pargasi olarak kabul
ettigi i¢in sistem sanatinin genleneksel sanat nesnesi karsisindaki tutumundan ayrilir.

Yeni materyalist sistem sanati; geleneksel sunum, dagitim ve alimlama bi¢imlerinden
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tamamen kopmadan sistem sanatin1 madde ile biitiinciil ve iliskisellik kurarak yeniden
tanimlar. Ornegin; Robert Smitson’un Sarmal Dalgakiran’1 ise, film, taslar, ¢camur,
eskizler vb. esere dair tim fiziki nesneler sebebiyle dogrudan fiziksel varliklari
vurgular. Jack Burnham ve Francis Halsall Sarmal Dalgakiran’1 nesne karsiti sistemsel
yaklagimini tam anlamiyla karsilayamadigini ifade ederken, Peter Osborne boylesi bir
sanat iiretim yontemini nesnel, mecraci yaklasimi hald terk etmetigi igin “kategoriler
Otesi, post kavramsal” olarak nitelendirerek yeniden kategorize etmistir (Osborne, 2001,
sf. 154). Smithson, amacinin miikemmel bir sistem yaratmak olmadigini, diisiincelerin
de malzemenin de entropi halini, yok olmaya mahkim oldugunu ifade etmistir
(Smithson, 1996, sf.146). Hallshall da yapitin bizzat gidip gozlemlenebilecek bir
mekanda olmay1p, Smithson’un sundugu belgeler iizerinden temsil edilisini ve gevreyle
olan iliskisinden dolay1 belirsizlik hali sebebiyle dagitik, karmasik sistem olarak
nitelendirmistir.

Ekolojik sanat hareketinin onctlerinden Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison’in
sanatsal yaklasimlart 1970’lerin baglarindan beri -Antroposen kavrami henliz sanat
alaninda tartisma konusu olmasa da- kiresel isinma fiizerine arastirma g¢iktilarina
dayanir. Harrison ¢ifti, kiiresel 1sinmanin gelecege etkilerini ortaya koyduklar1 Sera
Britanya (Greenhouse Britain) adli enstelasyon c¢alismalarinda, fotograf dokiimanlari ve
analitik metinlerle ekolojik acidan Britanya’ya dair distopik bir gelecek tasviri
yapmuglardir. Bilimsel arastirmalari sanata, metafora, hikayeye ve performatif aktivizme
dontstiirmiislerdir. Harrison’larin sanat yapitlari, Robert Smithson’dan sonra bigimsel
karmasiklig1 devam ettirmis olsalar da 1970’lerin baslarindan beri heniiz pek tartisma
alan1 olmadig tarihten beri kiiresel 1sinma iizerine arastirma ¢iktilarina dayanir. Ayrica,
canli organizmalarin belirli bir ¢evreye nasil tepki verdiklerine iligkin uzun siireli
arastirmaya dayanan deneysel ve bilimsel ¢alismalarini hikayelestirip sergiledikleri Sera
Britanya isimli ¢alismasimin bir pargasi olan Lagiin Dongust (The Lagoon Cycle) isimli
caligmalar1 da (1973-85), ekosistemlerin tikenmesine yol acan cevrenin endustriyel
somuirusine dair iliskisel aragtirmalar1 ortaya koyar (Harrison, aktaran, Shanken, 2015,
sf. 195).
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THE LAGOON CYCLE

Helen Mayer Harrison / Newton Harrison

Resim 3: Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison, Lagiin Dénguisu (The Lagoon

Cycle), 1974-1978
Kaynak: (https://www.theharrisonstudio.net/the-lagoon-cycle-1974-1984-2, Erisim Tarihi: 10.10.2023)

Resim 4: Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison, Sera Britanya (Greenhouse
Britain), 2007-2009

Kaynak: (https://www.theharrisonstudio.net/greenhouse-britain-2007-2009, Erisim Tarihi: 10.10.2023)

Insan ve doga iliskisine sanatsal baglamda sistemin goriinmeyen elemanlarmi dahil
ederek yeni bir bakis agis1 getiren sanatgilardan biri olan Hans Haacke, Yogunlasma
Kubi (Condensation Cube) adli ¢alismasini miizeye yerlestirir. Pleksiglas kupun
icerisindeki bir miktar su, miizeye gelen izleyicilerin nefesi, sicaklik, nem ve 151k

seviyeleri degistik¢e yogunlasir ve kiipiin yiizeyinde durmaksizin farkli bigimler olusur.
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Boylece galeri mekaninda kiip ile ¢evre, izleyici ve kiip icerisindeki havanin arasinda
fiziksel ve kimyasal doniisiim gergeklesir. Ciinkii hava, sadece siirli miktarda su buhari
tutabilir ve su buhari sinir1 agtiginda yogugma meydana gelir ve su buhari pleksiglasin i¢
ylizeyinde toplanarak, suya doniigiir. Bu durumda sicakligin ve nemin sanat eserlerinin
korunmas1 amaciyla kontrol edildigi miize mekanimn aksine, sanat yapitinin bulundugu
mekanin kosullarina gore stirekli degistigi gozlemlenir. Boylesi bir mekan/zaman hem
seyircinin dahil oldugu hem de kendi i¢inde dinamik bir yapidadir. Haacke nin kendi
metinlerinde dahi bahsetmedigi baska bir degisim daha gerceklesir ve kiip igerisinde bir
stire sonra mantarlar belirir. Yogunlasma kiipli zamanla organik bir mikrokozmoza
doniistiigiinde ise miize icin artik bir tehlike olarak goriiliir?®. Calismanin daha sonraki
her sergileme doneminde miize, bakteri olusumunu engellemek i¢in sanat¢inin da onay1
ile kiip icerisine biyosit ekler. Kontrol grubu olarak sistemsel isleyise artik sanat¢inin
izin belgesi, miizenin koruyucu ve restorasyon boliimii de dahil olur ve sanat yapitinin
sergileme esnasindaki otonom hali kaybolurken bir anlamda siirdiiriilebilir nitelik
kazanir. Bu baglamda Yogunlasma Kiibii hem yapitin ¢evresiyle iligkisi hem de miize,
biyosit, sanat¢i izni gibi siireglerle ag yapida karmasiklik diizeyi yiiksek bir nitelik

gosterir.

2 https://www.si.edu/stories/how-do-you-take-care-artwork-thats-full-water Erisim Tarihi: 13.02.2022

46



Resim 5: Hans Haacke, Yogunlasma/ Buharlasma Kiibii, John Weber Galerisi, New
York, 1963-1965

Kaynak: (https://www.macba.cat/en/art-artists/artists/haacke-hans/condensation-cube  Erigim Tarihi:
13.12.2023)

Haacke’nin c¢alismasinda da goriildiigli gibi; sanat eserinde nesne karsiti yaklagim,
malzemenin reddi, gorsel olan yerine fikirin ve baglamin onceligini Lucy R. Lippard
(2023), sanat nesnesinin maddedinden arindirilmasi, demateryalizasyon (gayri maddi)
olarak tanimlamistir. Lippard, Minimal Sanat, Anti-Form, Arte Povera, Siire¢ Sanati
gibi belli bir materyal {izerinden tarif edilmeyen fakat diisiinsel ve eylemle
tanimlanayacak, betimlenecek sanat eserlerini odagma almistir. Sanat artik,
materyalinin 6tesindeki varligiyla, direkt bir tiilketim nesnesi niteliginden siyrilmustir.
Bu nedenle 6zellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki donemin hizla degisen sosyal ve
politik ortaminda, sanatin maddiligine, bicimciligine bir tepki olarak avangard
hareketlerle beraber goriilmiistiir. Sanat eserinde artik siireg, fikir, performans 6n
plandadir.

1960’lar ve 1970’lerde bir bilginin enformasyona doniiserek anlam kazandigi sistem
estetigi, Hans Haacke’nin Cimen Blyur (Grass Grows, 1969) ve Ren Suyu Temizleme
Tesisi (Rhine Water Purification Plant, 1972) ve isimli ¢alismalarinda karsilik bulur.

Haacke, Ren Nehri’nden gelen kirli suyu islemek i¢in odun komiirii ve kum filtrasyonlu
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kimyasal bir tesis kurmus ve igine Japon baliklarini yerlestirmistir. Burada sanat
yapitinin nesneligi degil, suyun kirliligine dair iligkiler gosterilmis ve hayatin akisindaki
sistemsel isleyisi yalnizca galeriye tasiyarak tekrar etmistir. Yapitin elektrige bagimli
olan mekanizmasi, Bertalanffy’nin a¢ik sistemine gore enerji tiiketirken kendi kendini
dengede tutan (isleyebilmesi icin) sistemin bir pargasidir. T. J. Demos (2016, sf. 47),
Against the Anthropocene isimli kitabinda bu ¢alismalarin izleyiciyi sistemin
gozleyicileri pozisyonuna indirgedigi ve ekoloji yonetimine katilimi tesvik etmedigi i¢in
elestirilebilecegini belirtir. Demos, sunumun tekno-bilimsel aragsallliginin egitici
pozisyonunu ise tartigmali bulur. Ancak, Haacke her ne kadar bozulmus ekosistemi
restore etmeyi hedefledigini belirtmis olsa da sistemsel isleyisin egitici ve restorasyon
niteliklerinin pek goriiniir olmadig1 ve demokratik bir diizlemin aksine enerjiye bagiml
bir sistemde baliklarin sanat yapit1 olarak sanat¢i tarafindan kolelestirildigi, diizenin
kendisini tekrar ettigi bir sistemin sorunlu oldugu, insanin bu siirecteki failliginin daha
goriliniir hale getirilerek sunulabilecegi yontemlerin arastirilmasi gerektigi soylenebilir.
Liitticken (2022, Ed. Sezgin, sf.193), Haacke’nin bu ¢alismasinin iizerine toplumsal
baski olusup belediyenin harekete gegmesini toplumsal geri bildirim olarak ifade eder
ve Guattari’nin ifadesini aktararak burada “eckosistemler, mekanosfer (mechanosphere)?*
ve toplumsal/bireysel referans evrenleri arasinda” iliskiler kuruldugunu belirtir.

1967°de MIT de Ileri Gorsel Calismalar Merkezi'ni kuran Gregory Kepes, 1972 yilinda
yayiladigr Arts of Environment (Cevre Sanatlari) isimli kitabinda (sf. 50); kiiresel
Olcekli kendi kendini onaran (homeostaz kelimesini kullanir.) ¢evresel i¢ dengeye
ihtiya¢ oldugunu belirtir. Kepes, yaratict hayal giicii ve sanatsal duyarliligin toksik
olanin farkina varip, hayati ve iliskileri diizenlemede yardimci1 olabilecek, kendi kendini
onaran araglardan biri olabilecegini sdyleyerek ayni metinde disiplinler arasi1 kolektif
Pulsa Grubu’nu 6rnekler. Pulsa kolektifinin, kendilerini aragtirmaci olarak tanimlayan
grup tiyeleri, 1960 sonlar1 ve 1970’lerde farkli mecralar ve biyolojik sistemleri bir araya
getiren projeler tretmislerdir. Sanat Yapiti Olarak Sehir (The City as Artwork) isimli
makalelerinde, Pulsa’nin kentte 6rneklenen insan yapimi cevreleri destekleyen bilgi
sistemlerini, insanin dogadaki ilkel deneyimlerini yeniden Uretme arzusunu ortaya
koyarlar. Kolektif, televizyon, kaset, film gibi belgeselci bir tavirla sehirdeki sistemleri

algilamaya yonelik insanlarin i¢inde yagsamasi ve eglenmesi igin acik duyusal alanlar

24 Deleuze ve Guattari’nin iirettigi, bulanik simrlar ifade eden terimdir.
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yarattiklarindan bahseder (Pulsa, 1972, sf. 16). Ayrica, insan deneyiminin islevsel
politik yonlerini agmaya, Oncelikle estetik olmayan nedenlerle var olan bir ¢evrede 151k,
ses, kizilotesi sicakligin deneyimlendigi teknolojik sistemlerle soyut bir estetik alan
yaratmaya calistiklarini belirtir (Pulsa, 1972, sf. 16).

Pulsa kolektifinin sanatsal pratiginde sibernetik teknolojilerin ve iletisim aglarinin
gostergeci yaklasiminin sanati egitici bir role indirgerdigi ifade edilebilir. Ayrica
iletisim teknolojierinin, dijital malzemelerin nesnel varligini goriiniir kilmanimn &tesinde
dogay1 ideallestirmenin karsisindaki asil soylemin zayif kaldig1 6ne siiriilebilir. Ancak
grubun Harmony Ranch (Harmony Ciftligi) isimli ¢alismasi, kendi kendine 6rgiitlenen
kolektif organik tarim deneyi, yenileyici, onarici sibernetik sistem ekolojisine iliskin
ortak yasama alan acan bir girisim olarak goriilebilir. Pulsa, bahgeciligi kamusal proje
olarak gérmiis; yaratic1 ve tarimsal ¢alismalar teknoloji ile ¢evre arasindaki simbiyotik
iliskiyi, cevreye yayilan enerjinin, izleyicilerin, katilimecilarin kolektif iligkisiyle
kurmustur. Yeni sanat ve hayat bi¢imlerini denemek i¢in bir araya gelen sanatgi,
miizisyen ve teknoloji alanlarindan insanlar, kuralsiz ve lidersiz, sanat1 ve hayat1 kendi

kendilerine organize eden bir sistemsel bir mekan/zaman yaratmiglardir.

Resim 6: Pulsa Kolektifi, Sanat olarak Sehir Projelerinin Makalesi (The City as an
Artowrk), 1972

Kaynak: (https:/archive.org/details/TheCityAsAnArtwork/page/n11/mode/2up?view=theater ~ Erisim
Tarihi: 13.12.2023)

1990’1arda kiresel capta kiiltiirel ve siyasi baglamda biiyiik bir degisim yasanmuistir.

Soguk Savag’in sona ermesi ve Sovyetler Birligi’nin ¢okiisii belirsizlik ve istikrarsizlik
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donemine yol acarken, kiiresellesmenin yiikselisi diinya c¢apinda ekonomiler ve
toplumlar {izerinde derin bir etki yaratmistir. Doga, kapitalizmin sémdari
mekanizmasinin nesnesi haline gelmis, biyoteknoloji devrimiyle blylmenin ve
kalkinmanin sinirlar1 tartisilmis ancak biyogenetik kapitalizme ve yine kar vaadine
dayali bir doga algis1 olusmustur. Bdylece, iklim krizi ekonomik araglarla ele alinmast
gereken ekonomik bir kriz haline gelmis; doganin pazarlanmasi, ortak faydayi insa
edecek fikirler dne siiriilmiistiir. Bu degisimlerin ortasinda, insan faaliyetlerinin ¢evresel
etkileri konusunda is glivencesine, siyasi ve ekonomik giice, yonetimde temsiliyete en
az sahip olanlarm bakisiyla kurulmus bir ¢evresel adalet politikas: liretmeye yonelik
kaygilar sanatsal pratiklere yansimistir. 1989 Exxon Valdez petrol sizintis1 ve 1992°de
Rio de Janeiro’da diizenlenen Diinya Zirvesi iklim degisikligine kiiresel dikkati
cekerken, 1992°de Al Gore’un Earth in the Balance (Dengede Diinya) adli kitabinin
yayinlanmasi siirdiiriilebilir kalkinma kavraminin popiilerlesmesine yardime1 olmustur.
Karmagiklik teorisi de 1990’1n ekolojik sanatin gelisiminde énemli bir rol oynamustir.
Sistemsel ve yeni materyalist sanat yapitlari, dogada ve kapitalist diizende her seyin
birbirine bagli oldugunu ve insan eylemlerinin uzun vadeli sonuglarinin g6z Onlnde
bulundurulmasi gerektiginin altin1 ¢izmislerdir. Sanatgilar dogayr degisime tabi
karmagik ve dinamik bir sistem olarak gérmeye devam etmis, tiim canlilarin degerini
vurgulayan “derin ekoloji»? felsefesinin de etkisiyle ¢evreci yaklagimiyla

Nicolas Bourriaud’un “iligkisel estetik” olarak tanimladigi, 1990’larin sanat eserleri,
dogal malzeme kullanimlari, siire¢ ve is birligine verdikleri énem ve insanlarla dogal
diinya arasindaki iliskiye odaklanmalariyla karakterize edilmistir. Tiim canlilarin
birbirine bagl oldugunu ve insan faaliyetleri ile dogal diinya arasindaki dengenin
korunmasimin 6nemini vurgulayan, ekonomiyi doniistiirmeye yonelik yapilan Kirillgan
Ekolojiler (Fragile Ecologies, 1992) gibi sergilerin sanatsal pratikleri Agnes Denes,
Erik Swyngedouw gibi teorisyenler tarafindan etkisiz ve yetersiz olarak goriilmiistiir
(Demos, 2016, sf. 56). Ancak bu elestirilerin sanata salt pragmatist nitelik yiikledigi,
aksine sergilerin sanatin 6zerkligini, insanin doga ile olan ¢oklu iligkisini, biyoteknoloji,
farmakoloji, ekonomi, hukuk alanlartyla doga-kiltlir-sermaye o6rgiisiindeki ag niteligi,
dolaniklig1 ve doganin evrimlesme halini hatirlatarak, alternatif sanat/hayat bigimleri

onererek iletisimsel isleviyle kendi gorevini yaptig1 ileri siiriilebilir.

25 Antroposen teriminin 6nciilii olan derin ekoloji, ekolojik felsefe icinde 1970 yilinda Arne Naess
tarafindan One siiriilen insanin dogaya tistiinliigiinii radikal bir tavirla reddeden harekettir.
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2000’li yillarda doganin kiiresel sermayeler tarafindan somiiriilmesi sonucunda
gerceklesen daha biiyiik cevresel felaketler karsisinda sanatcilar ve aktivistler, dogay1
ekonomik bir kaynak olarak goren karmasik sistemleri arastirmiglardir. Nils Norman,
Amy Balkin gibi sanat¢1 ve sanatci gruplari verilere dayali, tepkisel ve elestirel tavirla
doga-finans iliskilerini sorgulamiglardir (Demos, 2016, sf. 105). Nils Norman, ldeal
City, Research/Play Sector (Ideal Sehir, Arastrma/Oyun Sektorii, 2005) isimli kamusal
calismasi ile, kentsel politik alanlar i¢in bir dizi iitopik mimari 6neri olarak ¢cocuklarin
yonettigi oyun alanlarmi, permakultiir bahgeciligini ve egitim alanlarini bir araya

getirmistir. Norman’in Ideal Sehri, sanatgilarin cevreyi biyolojik, teknolojik, politik ve

toplumsal boyutlar1 olan bir ekolojiler ¢oklugu olarak gordiigii sistemler biitiiniidiir.

Mural

Kaynak: (https://temporaryservices.org/served/wp-content/uploads/2015/10/Beyond_Green_ebook1.pdf,
Erisim Tarihi: 13.12.2023)

Amy Balkin ise Amerika’da farkli sehirlere tasidigi Public Smog (Kamusal Duman,
2004- devam ediyor.) isimli kamusal panolar1 ve web sitesi calismasiyla temiz havali
park fikriyle, sera gaz1 emisyonlarinin azaltilmasi i¢in Kyoto Protokolii tarafindan tercih
edilen ekonomik tesvikleri taklit eder. Nitekim Balkin’e gore temiz hava (Demos,
2016, sf. 110), atmosferdeki yikselmeye devam eden karbondioksit istatistikleriyle ve
siirekli eylem yoluyla goriinebilir. Projenin web sayfasinda havanin siirekli degisen
durumunu, uluslararas1 hava ticaretinin karmasik veri akisini gosterir. Boylece, temiz
havanin hem fiziksel hem somut hem de politik yollarda geri alinmasi gereken, kiiresel
ve kamusal miilkiyet hakki oldugunu, hava kirliliginin ise siyaset ve finans ile ilgisini
hatirlatir. Nolman, Balkin gibi sanatgilar kolektif, anti kapitalist iitopik girisimlerde

bulunmusladir.
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’P‘UBLIC SMOG IS A
SCHEME TO BUY BACK

YOUR RIGHTS ON
THE OPEN MARKET

Resim 8: Amy Balkin, Kamusal Duman (Public Smog), (2004- Devam Ediyor)

Kaynak:(https://magazine.art21.0rg/2011/02/17/5-questions-for-contemporary-practice-with-amy-
balkin/, Erisim Tarihi: 13.12.2023)

Biyolojinin, fizigin sanat alaninda daha goriiniir hale geldigi yirmi birinci yiizyilin
Antroposen sanat¢ilarindan Pierre Huyghe, sanat yapitini ormanda kurarak insan-doga,
teknoloji-insan, sanat-hayat biitiinliigiinii pratige doniistiiren bir sanat¢idir. Almanya’nin
Kassel sehrinde, Documenta 13 (2012) sergisi i¢in islenmemis toprak anlamina gelen
Untilled®® bashgiyla, kendisine ayrilan mekanda giibre yigini, yeseren filizler,
yosunlarla kapli su birikintilerinin bulundugu bir¢cok canlinin sanat nesnesi olarak
nerede dahil oldugu ya da olmadigi belli olmayan, hangi bitkinin orada yetistigi ya da
sonradan dahil oldugunun belirsiz oldugu bir iliskiler mekan/zamani yaratir. Hem dijital
akvaryum, hem de kendi yerlestirdigi su havuzu ile hayvanlar1 da iliski agina dahil eder.
Yerlestirdigi insan heykelinin bagini ar1 kovani ile kaplayarak insan-hayvan arasindaki
sOmiirii iligkisini tartismaya agar. Arilar, heykelin etrafindaki bitkilerle ekosistem icinde
bal Ureterek yeniyi {iireten aglar mekan/zamanit kurar. Pierre Huyghe’ln bu
yerlestirmesinin rastlantsalliga ac¢ik hali hem sanatsal sergileme yonteminin hem de

Antroposen’in insan merkezli bakis acisina alternatif iiretir. izleyicinin de mekéana

2 Untilled kelimesi, Ingilizce topraga dair islenmemis anlamma gelir. Ayni zamanda ingilizce isimsiz
anlamina gelen Untitled kelimesi ile benzerlik gdstermesiyle de anlam diizeyinde sanat yapitinin dogasina
uygun oldugu sdylenebilir.
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girdigi anda katilime1 oldugu, kaide iizerinde gérmeye alisik oldugu geleneksel sanat
yapit1 yerlestirmesinin Gtesinde bir sergileme yontemiyle biitiinsel bir iliskisel atmosfer
yaratir. Huyghe, tek bir merkezi olmayan, orada olanin varligimin yogunlastigi, madde

ve madde alt1 pargaciklarin siirekli degisken, karmasik yapisini sunar.

Resim 9: Pierre Huyghe, Untilled. dOCUMENTA 13, Kassel, 2012

Kaynak: (https://www.estherschipper.com/exhibitions/386-untilled-pierre-

huyghe/introduction_works/images3825/, Erisim Tarihi: 13.12.2023)

Huyghe’un sanatsal pratiginde goriildiigii gibi sistemsel isleyis, farkli bicimlerde
ekosistem yaratan veya cevreci sanat yapitlari, Arazi Sanati, Siire¢ Sanat1 gibi farkli
sanat hareketleri ile iliskilidir. Ornegin Huyghe'un yapitlari Arte Povera ile de
benzerlikler tastyabilir; ancak Huyghe, Arte Povera sanatcilart gibi pratiginde
malzemelere ve teknige odaklanmamustir. Ote yandan Huyghe, yapitlarinda teknoloji ve
medya unsurlarin1 kullanmasiyla endiistri karsiti olan Arte Povera'dan ayrilir. After Alife
Ahead (Bir Hayatin Ardindan) baslikli ¢alismasinda goriilecegi gibi ortamdaki diger
canlilarla etkilesim saglayan sensorlii akvaryumda algler, arilar, kuslar insan olmayan
diger varliklarin da etken olabilecegi ¢oklu bakis sunmustur.

Ag niteliginde, karmasik sistemsel sanat yapitlari lireten bagka bir sanat¢1 da Agnieszka
Kurant'tir. Kurant, dijital sonras1 ekonomide olas1 gelecekler, insan dist kolektif zeka
olgusunu arastirmak i¢in yapay zekayi kullanir ve tipki canli organizmalar gibi nasil

stirekli bir evrim gecirdigini ortaya koyar. Eserleri ayrica, ¢evrimigi ayak izimizin varlik
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olarak ¢ikarildig1 ve olas1 her durumun 6l¢iilebilir, hesaplanabilir ve paraya g¢evrilebilir
hale geldigi gézetim kapitalizminin mevcut ve gelecekteki kosullarini ortaya ¢ikarmaya
caligir. Nitekim neoliberal ideolojiye gore her sey hesaplanabilir haldeyse, tiim sistemin
isleyisi bilinirse, gelecek de bilinebilir ve kontrol edilebilirdir. Ancak bu mekanik
goriisiin  Otesinde karmasik sistemdeki isleyislerde kolektif zekd ve belirme s6z
konusudur, bu nedenle Kurant sanatsal pratiginde hesaplanamayan siiregleri aragtirir.
Kurant’in Almanya’daki kisisel sergisi Hesaplanamayanlar (Uncomputables), doga ve
kiiltir arasindaki kolektif zekd, kolektif eylemlilik itizerindeki etkisini arastiran ve
gelecegin biyolojik ve yapay olgularinin 6ngoriilemez, hesaplanamaz dogasini1 gosteren
isleri bir araya getirir. Kunstverein Hannover’de sergilenen eserleri, gelecegi spekiilatif
bir gayrimenkul olarak goren bir ekonominin karmasik sistemsel isleyisine karsi bir
protesto olarak goriilebilir. Kurant’in sanat eserleri, enerji ve maddenin yari-kimyasal
doniistimlerini taklit eder ve canli organizmalar gibi siirekli evrim gegirir. Sanatgi,
milyonlarca molekiil, mikrop, termit, hayalet is¢i ya da protestocu gibi insan ve insan
dis1 etkenlerden olusan karmasik sistemlerden Ongdriilemeyen, kararsiz formlarin
(montajlar) ortaya ¢iktigi ya da kristallestigi kosullar yaratir. Kurant’in deneysel
taktikleri, dijital, biyolojik ve mineral, dogal ve yapay, gercek ve sanal, yasam ve yasam
olmayan arasinda salinan melez, imkansiz nesneleri hayata gegirir. Bir anlamda Kurant,
sibernetik organizmalar, bir hologram, bir otomat makinesi, melez jeolojik olusumlar ve
termit kolonileri tarafindan insa edilen, ag yapida iliskiler kuran, agik sistemli heykeller
uretir.

Kurant’in Kimyasal Bahge (Chemical Garden); Dr. Magdalena Osial ile is birliginde
gergeklestirdigi kiip yapiti; bitki benzeri kristal yapilar, bilgisayarlarda kullanilan
metallerin tuzlar1 gibi inorganik kimyasallarin karisgitmindan olusur. Bakir, krom, kobalt,
manganez ve demir modern bilgisayarlarin temel bilesenleridir. Hayatin baslangicinda
yari-biyolojik yapilar olusturan bu metaller, yirmi birinci yiizyilda endustriyel amaclh
cikarilmasi jeolojik degisikliklere ve ekosistemin tahribatinda etkendir. Dolayisiyla
Kimyasal Bahce, bitkisel (organik) goriiniimiiniin ardinda endiistrilesmeyle beraber
evrim geciren ve cam kiip formunun i¢inde zamanla degisen, doniisen sivi kristallerin
organik bir bitki gibi davranmasiyla ilgilenir; kapali bir sistem i¢inde biyolojik,
kimyasal ve dijital olmanin smirlarmi arastirir. Kurant, zamanla kiiblin kendi i¢indeki

kimyasal iligkilerden dolay1 bitkisel/organik goriintiiniin diizensizligi ve karmasikligi
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bozuldugundan ve yok oldugundan dolay1 her bir sergi i¢in yapiti yeniden iiretir.
(https://msl.org.pl/media/system/aktualnosci/Errorism-accessible-brochure.pdf  Erisim
Tarihi: 15.10.2023).

Resim 10: Agnieszka Kurant, Kimyasal Bahge (Chemical Garden), 2021

Kaynak: (https:/flash---art.com/article/agnieszka-kurant/, Erisim Tarihi: 13.12.2023.) Yapitin kiinyesi:
Sodyum Silikat, Bakir, Nikel, Kobalt, Krom, Demir ve Cinko Tuzlari, Tanya Bonakdar Galerisi, New
York/ Los Angeles.

Agnieszka Kurant’in 2022 tarihli Semiyotik Yasam (Semiyotik Yasam) isimli ¢alismasi,

yasayan 74 yillik bir ardig¢ bonsai agacini gelecekteki algoritmik olarak tahmin edilen
optimize edilmis formunu sunar. Alien Internet (Uzayl internet, 2022) isimli ¢aligmasi
ise, diinya ¢apinda binlerce hayvandan alman go¢ verilerine dayanan elektromanyetik
bir alanda dijital olarak kontrol edilen ferrofluid?’ ile iiretilmis sekil degistiren bir
yasam formu hayal eder. Kunstverein Hannover sanat merkezindeki sergi, simiile
edilmis, Olciilebilir ve paraya ¢evrilmeye hazir olas1 gelecekleri, sistemik hatalara dayali
ve nihayetinde hesaplanamaz olan1 agiga ¢ikarmaya calisir. Kurant'in sanat pratigi, veri,

mineral, bocek, bakteri, kolektif ve yapay zeka gibi ¢esitli insan dis1 aktorlerin failligini

27 S1v1 demir oksit nanopargaciklarina verilen isimdir.
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vurgulayarak insan tirinu de dahil eden cogulcu bir yaklagimla, Antroposenin
sonuglariyla ve failleriyle ilgilenir. Nitekim insan bedeni dahil tiim canlilar, makineler,
mineraller ve jeolojik sureclerle bir arada var olma ve is birligi yoluyla degisim ve
donisim gegirir. (https://www.kunstverein-hannover.de/en/ausstellungen/1680-
agnieszka-kurant, Erisim Tarihi: 15.10.2023).

Sistem Sanati ve isleyisi lizerine isler iireten Kerem Ozan Bayraktar’m 2017 yilinda
trettigi Mimikri isimli video isi de kapitalist sistemde doga kiiltiirlerinin somiiriisiinii
aci8a cikarir. Mimikri, biyolojide bir tiiriin baska bir tiiriin 6zelliklerini taklit edilmesine
verilen isimdir. Bayraktar’in calismasindaki mimikri ise, orkidelerin ve arilarin
arasindaki simbiyotik ve mimikrik iliskinin insan elinde kar odakl1 tiretim nesnesi haline
geldigini, fordist iiretim bandinda somiirgelestigini gosterir. Video teknigiyle liretilmis
eser, Amsterdam’da bir orkide serasindan detaylar1 ve top seker iizerine konmus ar1yz,
orkide bitkisinin kitlesel dlgekte biiyiik makinelerde iiretim siirecini aktarir.

Videoda seradan bagimsiz, bir seker iizerinde beslenen ari, tipki orkidenin disi ar1
taklidi yapmas: insam ya da arty1 ayartmasi gibi davranir. Insan ya da ar1 yogun renk,
tat, koku iceren Urtinlerle yalnizca kendi tiirtinii degil, hayvanlar1 da sdmiirii nesnesi
olarak gorir. Sera fabrikasindaki bu isleyis iizerinden kapitalizmin, arzuyu

sekillendirirken bilingli veya tesadiifen yeni ortaklik bigimlerini iirettigi sdylenebilir
(Bayraktar ve Erel, 2022, sf. 227).
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Resim 11: Kerem Ozan Bayraktar, Mimikri, 2018, Video

Kaynak: (https://www.sanatorium.com.tr/tr/artist/works/kerem-ozan-bayraktar/23/mimikri/189 Erigim

Tarihi: 13.12.2023)

Kerem Ozan Bayraktar’in Mimikri isimli yapiti, hayvan, bitki ve teknolojik aletlerin
birbirine gectigi, doganmn fabrikaya tasindigi, kapitalist iiretim sistemini kayit altina
alarak videoyu sanat galerisine yerlestirmistir. Bu anlamda sanat yapitinin kendisi
sergilendigi mekan/zamanda sistemsel iliski halinde degildir. Sistemsel olan, izleyiciye
sergilenir durumdadir. Bayraktar’in yapitindaki orkidelerin tim iiretim siireci fabrika
ortaminda kontrol altindadir, doga artik dogal yerinde degil, kapali bir sistem igine
tasinmustir. Arilar da bagka ciceklerden toplamasi gerektigi enerjiyi, yine baska bir
endustriyel Uriin olan top sekerden alarak fordist tiretimdeki yerini almistir. Dolayisiyla
seranin dogay1, orkidenin disi yaban arisini taklit ettigi atmosferde top seker de ¢icegi
taklit eder. Boylece dogal ve yapay olanin birbirine karigtigi, simbiyotik maniptilatif
sistem Kapitalosen’in sanatsal baglamiyla Ortiisiir.

Hans Haacke, Agniezka Kurant, Pierre Huyghe ve Kerem Ozan Bayraktar’in sanat
yapitlarinda sistemsel isleyislerde canli organizmalarin, doganin dahil oldugu,
Haacke’nin kiibiindeki buhar, Kurant’in bakterileri, Huyghe’lin sanat yapitlarinda sanat
nesnesi c¢evresiyle acik, ¢oklu etkilesim halinde, gelecekteki hali, formu belirsiz,
otonom, kolektif ve ag niteligindedir. Antoposen Cagi’nin karmasik diizeni, evrenin
stirekli etkinlikler ag1 iginde olmasi dogay1 ve evreni anlamlandirmaya calisan biyoloji,
kimya, fizik ve matematik bilim dallarinin yani sira sosyal bilimlerin de konusu

olmustur. Temel bilim dallarinda gerceklesen kesifler, sanatsal pratiklerde de karsiligini
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bulmustur. Sanatsal bir yontem olarak doga ve evrenin isleyisi ile ilgili bilimsel
alanlarda Uretilen teorilerle ve bulgularla transdisipliner bir yaklasim benimsenmistir.
Sanatci, bilim insanlariyla ortak {iretimin ¢ogaldigi, sanat¢inin arastirmaci tavir aldigi,
sanat yapitinin nesnelligin 6tesinde sistemsel, karmasik yapiya biirlinmesine, sanatin
mekan/zamanmin doniismesine neden oldugu séylenebilir.

1960’lar sonrasinin avangard sanatgilarina bakildiginda daha ¢ok makinenin bakisini
benimsemis ya da toprak, su, hiicre, bakteri gibi dogal materyallerle ¢alisarak, galeri ve
miize disimna ¢ikmistir. Sistemsel sanat ile sanat kavrami nesneye indirgenmeyen ve
eylemin, siirecin 6n plana ¢iktig1 sanat fikri biyolojik, teknolojik, toplumsal ve politik
ekolojiler arasinda iligki kuran; sistemdeki her ¢iktinin ayn1 zamanda karmasik bir biitiin
olan sistemin tiimiinii etkileyebildigi, dolayisiyla ekolojik sanat yapit1 ¢evreyle olan
iliskisinde 21. Yiizyil’in sanatinda da doga sanat yapitinin nesnesi olmaya devam
etmistir.

1990’larda Liam Gillick, Carsten Holler ve Mark Dion gibi sanat¢ilarin liretimlerindeki
gibi insan iligkileri, karsilikl, ikili iligkiler sanat yapit1 olarak goriiliirken, Antroposen
Cagr’nda sanat yapiti canli organizmalarin ve yapay zekalarin da dahil oldugu kendi
kendini tiretmeye agik, ¢coklu, karmasik, ag niteliginde agik bir sistem olarak gortldigii
sOylenebilir. Sistem sanati ve yeni materyalist yaklagimla sanat yapitinin nesnesi
iligkiler tizerinden tanimlanmig ve nesnenin yapisi insan dis1 varliklarla dinamik, etken
bir yapiya doniigmiistiir. Bu nedenle sanat nesnesinin hem kendi yapisi hem de
sergilendigi mekan/zamandaki iligkilerini kavramak adina, sanat yapitlar1 Uzerinden

incelenmesi gerekmektedir.
3.3. Yar1 Nesne, Hibrit, Hiper Sanat Nesnesi Olarak Doga

Sistemin sanatsal mecra olarak goriilmesiyle beraber sanatin nesnesi igin Lucy Lippard
gayri maddi (demateralized), Dick Higgins ise medyalararasi (intermedia) ve Rosalind
Krauss mecra sonrast durum (post-medium condition) kavramlariyla Sanat nesnesine
olan yeni yaklagimi isaret etmislerdir (Hallsall, aktaran, Shanken, 2015, sf. 132).
Michael Fried, Art and Objecthood (Sanat ve Nesnellik, 1967) isimli kitabinda,
minimalist sanata odaklanarak malzeme, form ve fiziksel mevcudiyetiyle “literalist” ve
sergilenme bigimiyle “teatral” nitelikte oldugunu ifade etmistir. (1967, sf. 40, 41). Fried,

literalist sanat terimini, sanat yapitlarmin sadece nesneler ve yiizeylerden olusan fiziksel
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varligin1 vurgulayan, izleyici ile etkilesime ge¢cmeyen, nesne merkezli bir yaklasimi
ifade etmek i¢in kullanmistir. Performatif ve fiziksel etkilesimde bulunmaya davet eden
sanat yapitlarini ise “teatral” olarak nitelendirmistir. Fried’e gore teatral sanatta izleyici
eserle etkilesim kurarak bir tiir performansin pargasi olur (1967, sf. 77). Dolayisiyla
Fried’e gore sanat kurumsal baglamda sergilendigi haliyle teatraldir, ¢iinkii bakanin
(izleyici ve katilimci) literalist eserle karsilastigi kosullarda ilgilendigini iddia etmistir
(1967, sf. 151). Fried’in resim sanatmin nesnelligine ve sanat yapitlarmin kurumsal
sergileme bi¢imine bagli olarak yiikledigi teatralligin dialistik yonu, yeni materyalist
sistemsel sanat baglamimda kirilmaya ugramustir. izleyici ile sanat nesnesi arasindaki
iliski ¢ogalarak rollerinin dinamikligiyle teatralligin dagitik bir yapiya doniistiigii; canlh
veya bulundugu ortamla enerji aligverisinde olan sanat nesnesinin etken rol aldigi
sOylenebilir. Bu anlamda Pierre Huyghe sanat yapitin1 sergilerken asil amacin "birine
bir seye sergilemek" oldugu bir alan olarak tanimladiginda, geleneksel etkinlik ve
edilgenlik kategorilerinin artik bir anlami kalmadigini, ¢iinkii etkin failin mutlaka bir
insan birey olmadigini ve "nesnelerin" her zaman diisiindiglimiiz tarafta olmadigini

belirtir. (https://news.artnet.com/news/is-pierre-huyghe-the-worlds-most-opaque-

popular-artist-ben-davis-sizes-up-his-lacma-show-177190 Erisim Tarihi: 30.11.2023)

Eduardo Kohn, Ekvator'un Yukari Amazon'unda yasayan Runa'lar arasinda dort yil
sliren saha ¢alismasina dayanan How Forests Think (Ormanlar Nasil Diisiiniir, 2013,
sf.12-13) adli kitabinda, antropolojinin nesnesini benzer bir yone dogru kaydiriyor:
antropoloji artik insan diinyasiyla sinirlandirilamaz, ¢iinkii antropos (Yunanca'da insan)
artik ¢oklu bir 6znedir, tiirlerin Stesine gegen bir ag olarak kurulmustur. Amazon, bir
dalgalar ag1, bir semiyoloji, yani igaretler ve anlamlar iireten bir ortam olusturdugu i¢in
bir 6zne teorisine ilham verir. Bu semiyoloji, biyosfer tarafindan yayilan sinyallerin
timadar, heterojen beraberliklerdir. Orman ¢ok sayida bireyle, benlikle, baska bir
deyisle dznelerle doludur. Kohn’a gore (2013, sf. 34); "Insan ya da insan olmayan, basit
ya da karmasik benlikler, semiyotik bir siirecteki aktaricilardir. Semiyolojinin iirlinii
olduklar1 kadar, iiriinii gelecekteki bir benlik olacak olan gostergenin yeni bir
yorumunun baslangi¢ noktasidirlar." Kohn’un antropolojik tanimina gére insan olmayan
Ozneleri de iceren benlik (self) kavrami ve gostergeler arasinda karmasik bir iligki
bulunur. Kohn, insan dis1 varliklarla gostergeler iireterek etkilesim kuruldugunu ileri

surer. Insanlar ve diger canlilar arasinda ses, hareket, koku veya diger gostergeler
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araciligiyla iletisim kurar. Dolayisiyla Kohn’un perspektifinde benlik kavrami, insan ve
diger canlilar arasindaki gostergelerin anlamlandirilmasi ile iligkilidir. Kohn’un
benlikleri (insan ve insan olmayan varliklar) gibi sistemsel, yeni materyalist sanat
yapitlar1 tarafindan yayilan gostergeler de gecislidir, onu olusturan tiirden ¢ok daha
biiytik bir agin parcasidir.

Eduardo Kohn’un yani sira Antroposen Cagi’ndan ¢ikis yollarini arayan Michel Serres,
Bruno Latour gibi yazarlarin dogaya atfettikleri iliskisel ontolojiye gore; yeni
materyalist ve sistemsel sanat nesnesinin de ag yapida iliskiler kuran, belirsiz konumlar1
ve goriinmezligi sebebiyle nesnelligi yikima ugramistir. Michel Serres (2007, sf. 225)
“quasi-object” (yar1 nesne) kavramui ile, rolii insanlar arasinda hareket yaratmaktan
ibaret olan bir futbol topunu Ornek gosterir. Ancak bu terim ayni zamanda ozon
tabakasindaki delik, iklim degisikligi, radyasyon, bir salgin veya otoyoldaki trafik
sikisiklig1 gibi karmasik insan ve insan dis1 siiregleri de igerir. Bu siiregleri yar1 nesne
yapan sey, belirsiz konumlar1 (genellikle doga ve kiiltiir arasinda) ve sosyolojiden
bilime, politikaya veya estetige kadar onlar1 analiz etmek i¢in kullanilabilecek araglarin
cesitliligidir. Bruno Latour, Biz Hi¢ Modern Olmadik, 2008 (We Have Never Been
Modern) adli kitabinda, modern aklin yarattigi ikili karsitliklarin higbir zaman var
olmadigini; doga ile toplumun higbir zaman ayrilmadigm ileri siirmistiir. Latour,
dogadaki birlikteligi ifade eden “hibrit” (hybrid) kavramiyla nesne anlayiginin
cogullugunu ifade etmistir. Ayrica Latour (2008, sf. 142, 143); “nesneler parlamentosu”
ismiyle kavramsallastirdigi yeni bir demokrasi bicimi olarak insan ve insan disi
varliklarin politik siirecte temsil edilmeleri gerektigi cagrisinda da bulunmustur. Iklim
degisikligi, niikleer felaketler, GDO’lar, ekonomik krizlerin yasandig1 bir ¢agda,
siyaseti sadece Oznelerle sinirlanmamasi gerektigini ileri siirerek bu sorunlarin dogal
olgular igerdigi i¢in ne salt politika ne de salt doga oldugunu belirtmistir. Latour’a gore
toplum, insan ve insan olmayan varliklarin ¢apraz bir bigimde eklemlenerek olusan bir
yapidadir. Bu tiir toplumda aktorligii/failligi somut sekilde goriiniir olmayan insan dig1
varliklar1 “hibrit aktantlar” olarak da tanimlamistir. Dolayisiyla bilim ve teknolojinin
roliinii yeniden diisiinmek ve bunlar1 siyasi yonleriyle iligskilendirecek nesne odakl
demokrasiye ihtiya¢ vardir. Latour'a gore bunun i¢in hem insanlarin hem de insan
olmayanlarin yeterince temsil edilebilecegi metaforik anlamda bir yerin, bir

parlamentonun kurulmasi gerekir (Latour, 2008, 144). Latour’un amaci, aga dahil olan
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tim 1lgili aktorler arasinda yeterli miizakerelerin sonucu olan nesnelerin ve 6znelerin
oldugu bir diinya yaratmaktir. Bdylece diinyay1r sekillendirmede insan disindaki
varliklarin aktif roliinii tanimaya ve daha kapsayici bir diinya goriisiine tesvik eder.
Timothy Morton ise Latour’un hibrit, Serres’in yar1 nesne olarak tanimladigi nesnemsi
olgular1 ve olaylarn ifade etmek igin “hipernesne” terimini tercih etmistir (Morton,
2020). Bu nesneler, zaman ve mekana yayilabilen, smirlar1 belli olmayan; biyosfer,
iklim krizi, pandemi, karbondioksit gibi nesnelerdir. Bu hipernesnelerin gezegendeki
soyut, karmasik sistemi Antroposen karsit1 sanatc¢ilarin odagi haline gelmistir.

Pierre Huyghe’unn mekéna 6zgu After ALife Ahead (Bir Hayatin Ardindan, 2017) isimli
calismasi, imgeler ve heykeller araciligiyla temsil ilkesinden uzaklasarak, karmasik
sistemler bigiminde olusturdugu bir sergi gerceklestirir. Mekanin merkezinde, ¢imento
bir platformun iizerinde, cami seffaftan siyaha dogru degisen bir akvaryum yer alir.
I¢inde zehirli bir deniz salyangozu olan koni salyangozu (conus textile) yer alir. Izleyici
mekana girdiginde seyler (nesneler ve yart nesneler) orada, mevcuttur ve canh
organizmalar doniismeye devam eder. Ornegin mikroorganizmalarin ¢ogalmasini
saglamak i¢in yerlestirdigi inkiibator?®, bilimsel arastirmalarda yaygin olarak kullanilan
bir hasta olan Henrietta Lacks'tan 1951'de alinanlardan yetistirilen kanser hiicrelerini
barindirir. Inkiibatériin ¢inde bulunan sensérler, ortamdaki diger canlilarin hareketlerini,
karbondioksit, bakteri seviyelerini, kanser hiicrelerinin gelisimini kaydeder. Hucreler,
inkibatoriin etrafinda bulunan algler, kimera tavus kusu, arilarla ve ortamdaki tim

maddeyle etkilesim halindedir (https:/lievre.fr/pierre-huyghe-did-not-save-my-life/,

Erigim Tarihi: 10.10.2023). Ziyaretgiler, telefonlarina indirdikleri aritirilmis gergeklik
uygulamasiyla kanser hicrelerinin boliinmelerinin - ritmine gore agilip kapanan
tavandaki ters piramit kapaklaro takip eder. Bu mekan/zamanda deniz kabuklari vb.
canlilarin bulundugu bir akvaryum, ziyaretciler, salyangoz kendi i¢inde iliski
halindeyken; tavanda agilan mekanizmayla gokytiziiyle, giines 1s181yla da iliski
halindedir (Katz, 2019). Dolayisiyla atil ve yikilacak?® olan mekanin kendisi dahil,
mekandaki her sey hareketli ve gecicidir, neredeyse higbir sey sabit degildir. Nedensel
isleyis veya geribildirim yoluyla sirekli evrim gecirir, ziyaret¢ci olmadan da sireg

devam eder. Boylesi karmasik bir sistemde birden fazla Glgek vardir ve iglerinde

28 Mikro canlilarin yagamasi i¢in gereken ortami saglayan cihaz.
29 Andrew Russeth’in Pierre Huyghe ile olan roportakindan alintidir. https:/www.artnews.com/art-
news/artists/constant-displacement-pierre-huyghe-on-his-work-at-skulptur-projekte-munster-2017-8602/
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gerceklesen her sey insan goziiyle goriilebilir veya ongoriilebilir olmak zorunda
degildir. Biyolojik ve/veya teknolojik bir organizma gibi kendi kendilerini tiretirler, bu
baglamda 6z-6rgutleyen bir niteliktedir. Pierre Huyghe’un s6z konusu karmasik sistemi,
hem bir dizi bilesenin bir mekanda sabit bir konuma yerlestirildigi bir enstalasyondan
hem de gegici olsa da karsilikli etkilesimli olarak bir izleyiciye ihtiya¢ duyan bir
performanstan farklidir. Boylesi bir yapit, coklu iliskisel bir performans mekan/zaman

olarak nitelendirilebilir.

Resim 12: Pierre Huyghe, After ALife Ahead (Bir Hayatin Ardindan), 2017
Kaynak: (http://kvadratinterwoven.com/after-after-alife-ahead, Erisim Tarihi: 30.10.2023.) Yapitin

Kinyesi: Buz pisti beton zemin; kum, Kil, yeralt1 suyu, bakteri, yosun, ar1, chimera tavus kusu; akvaryum,
siyah degistirilebilir cam, conus tekstil (deniz salyangozu), kulucka makinesi, insan kanser hucreleri,
genetik algoritma, artirilmis gergeklik, atomatik tavan striiktirl, yagmur; amonyak, Sanatginin ve Hauser

& Wirth'iin izniyle Fotograf: Ola rindal, Miinster Merkez Tren Istasyonu.

Yar1 nesne kavramiyla ilgilenen baska bir sanat¢1 olan Philippe Parreno da yapitlarinda
yar1 nesnelerin iliskilerinden olusan dagitik bir mekan/zaman kurar. Ona gore 6zneler ve
nesneler sabit, dnceden belirlenmis kimliklere sahip degildir. Her ikisi de yar1 6zne ve
yar1 nesne olarak siirekli degisen rolleri {istlenen insan ve insan olmayanlarin aginda
anlik, beklenmedik ve yeni olan1 6nemser, sergiyi acik uglu senaryo olarak goriir. Sergi
mekaninda isler hareket halindedir, belirip kaybolur. Turbine Hall’deki Anywhen
(Herhangi Bir Zamanda) baslikli sergisinde Turbine Hall’da 1siklarin kapanip ag¢ildigi,
seslerin gelip gittigi meké&nda izleyiciler battaniyelerle uzanip balik seklindeki hareket

halindeki balonlarla oynar. Ayni zamanda tavandan sarkan ¢ok sayida ekranin yanindan
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gecildiginde, koridorun sonundaki kii¢iik odada mikroskobik organizmalar, tiim salonun
rastgele gibi goOriinen hareketlerini, seslerini ve 1siklarin1 diizenler. Odadaki
biyoreaktérde maya yetistirilir. Binanin ¢atisindan bir meteoroloji istasyonu, disaridaki
rizgarin hizi, sicaklik, 1s1k hakkindaki veriyi mayanin beslenmesi i¢in kullanir. Bu
verilere gore mayadaki degisimler, bilgisayar yazilimi araciligiyla sergiyi, tiim olay1
kontrol eder. Boylece goriilmeyen tiim etkenler yari nesne olarak Parrero’nun
calismasinda rol oynar.

“Sergi, dogrusal olmayan bir anlatidaki durumlarin veya sekanslarin ingasidir.

Anywhen bir hikdye anlatmiyor, sadece rastgele gibi goriinen ama aslinda hem

canli hem de cansiz bir¢ok faktorden etkilenen son derece karmasik bir sistem

tarafindan  kontrol edilen deneyimlerin  bir  karisimidir.”  (Parreno,

https://judithbenhamouhuet.com/philippe-parreno-at-the-tate-the-artist-reveals-

how-bacteria-are-in-charge-of-his-exhibition/, Erisim Tarihi: 30.10.2023)

Resim 13: Philippe Parreno, Anywhere, Tate Modern Turbine Hall, 2016-2017
Kaynak: (https://www.hyundaimotorgroup.com/news/CONT0000000000040707, Yapitin Malzemleri: ,
Maya, Paneller ve Video. Erisim Tarihi: 13.12.2023)

Agniezka Kurant, Pierre Huyghe, Philippe Parreno gibi sanatgilarda sanat nesnesinin
modern donemin sanat nesnesine gore daha hareketli, kolektif zekanin gelisen teknoloji
sayesinde daha gorilir oldugu bir yere evirildigi sOylenebilir. Kurant daha c¢ok
kapitalist ve ekonomik goriinmeyen sistemlere vurgu yaparken, Huyghe ve Parreno’da
insanin diger organik canlilarla rastlantisal iliskilerinin gelisebilecegi ortak mekanlar

kurarak iliskiler aras1 karmasik sistemler on plana ¢ikar. Kurant’in nesnelerinde zaman
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olgusu daha az gortnir, bu bakimdan Huyghe ve Parreno’nun yapitlarina gore daha
duragan yapidadirlar.

1960’larin sonlarinda Smithson gibi sanat¢ilar, kurumsal elestiri amaciyla nesne karsiti
tavir takinarak dogay1r gercek zamanli iiretimle nesnelestirmisken; 1990°lar ve
2000’lerde doga iitopik ve aktivist ve anti kapitalist sanatsal uygulamalara konu
olmustur. Doga-kiiltiir ayriminin kalkmasiyla, 6zne-nesne kavramsal sinirlarin giderek
muglaklagsmasiyla sanatta yari nesnelerin nesnelere eklemlendigi, organik siireclerin
ilerleyen teknoloji sayesinde daha goriiniir ve karmasik sistemin bir parcasi haline
gelmistir. 21. Yiizy1l Antroposen Cagi’nin sanati da doga ile kiiltiir, 6zne ile nesne
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya calisan, molekiiler canli organizmalarin, inorganik
malzemeler ve makinelerin daha ¢ok birbirine gegtigi, ag tipi dinamik iliskiler kuran ya
da agiga ¢ikarmaya c¢alisan bir yapidadir. Sanat yapitinda doga goériinmeyen yaniyla
nesneleserek sanatin mekanina eklemlenir; tek basma, sabit ve kesin bir bigcimle
siirlandirilmaz. Goriilmeyen varliklara hibrit, yar1 nesne, hiper nesne gibi terimlerle
yiiklenilen faillik nosyonu temelini Yeni Materyalist teorilere dayandirir. Bu nedenle
nesnelerin yani sira sanatsal pratiklerin mekan/zamanda sergileme yontemleriyle, Yeni
Materyalist yaklagimlarin karmasik iligkilerin aglarinda nasil islendigi incelenmesi

gerekir.
3.4. Mekan / Zaman Baglaminda Yeni Materyalist Sanatta Aga Bakmak

Yeni materyalizm, Insan merkeziyetci teorilerin karsisinda, insan olmayanla, 6tekiyle ve
digerleriyle birlikte diisiinme yaklagimlarindan dogan, her seyin maddi etkileri
oldugunu varsayan, anti hiimanist bir felsefi yaklasimidir. Maddelerin  kendi
etkinliklerine sahip oldugu fikri, materyalizmin geleneksel yaklasimina bir alternatif
olarak onerilir. Varlik zincirini zihin ve madde, doga ve insan gibi hiyerarsik ayrimlara
kars1 bir tavirla daha kapsamli bir sekilde ele alir. Yeni materyalizm, insan sonrasi
teorisiyle de iliskilidir. insan sonrasi teorisi de insan ve insan olmayan varliklar
arasindaki iligskiye teknolojik ilerlemenin ve kiiltiirel doniigiimiin etkileriyle beraber
ilgilenir.

Yeni materyalist diisiince, temelde maddenin davranisiyla iligkili bilimsel kesiflerle
geligsmigstir. Newton fizigi, dogadaki nesneleri pasif ve statik bir madde olarak gérmiis,

ancak nesneler arasi iligkisellikle ilgilenmemistir. Sistemsel bir evren yaklagimiyla ve
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yirminci yiizyilin kuantum mekanigi ile maddenin, 6lgiimden; 1siktan bagimsiz, pasif ve
statik olmadigi, dinamik ve iligkisel bir yapida oldugu icat edilmis ve toplumsal
anlamda da sabit bir gergeklik fikrinden vazgecilmesi gerektigi fikri ile materyalist
yaklasim yeniden tanimlanir. Boylece Yeni Materyalist teorisyenleri ve sanatgilar,
yalnizca insan ve nesne degil, nesneler arasindaki iliskiyi de vurgular ve sosyal, politik,
felsefi, sanatsal alana tagiyarak failligin sinirlarini sorgular.

Bu baglamda Pierre Huyghe’un yapitlari, hayvan, bitki, element ve teknolojik yasami
bir araya getirmesi, hem felsefe ve fizik diinyasindaki madde, insan, hayvan davranislari
hem de sanatsal yaklagimi ve sergileme yontemiyle sanat diinyasindaki 1960’larda
ortaya c¢ikan 6zne-nesne iliskisine gore merkez kavrammin disina cikarak, ag nitelikte
bir mekan/zaman yaratir. Bu anlamda yapitlariyla Huyghe un sanatinin “beyaz kiibiin”
Otesinde hayatla bulustugu soylenebilir. Huyghe, Ummwelt isimli ¢alismasini bizzat
dogaya yerlestirerek sinirlart muglak bir ag mekan/zamani olusturmustur. After Alife
Ahead (Bir Hayatin Ardindan) sergisinde de yikilacak olan Miinster merkez tren
istasyonunda mekani neredeyse insa edilmeden Onceki haline doniistiirecek kadar
dogay1 igeriye tasimistir. Yapitlari merkezsiz ve dinamik bir yapida oldugundan dolayi,
Untilled ve AfterAlife Ahead sergilerinin de tam olarak nerede basladig1 ve nerede bittigi
belirsizdir. Ayrica, farkli canlilarin bir arada olusu, eylemsel bir gergeklik sunar.
Kuantum fizigindeki maddenin belirsiz hali, sanat yapitinin nesnesi ile Ortiisiir.

Yeni materyalist teorisyen ve fizik¢i Karen Barad, (2007, sf. 66) kuantum fizigini
mekan, zaman ve maddenin dogasiyla birlikte ele aldigi “eylemsel gergekgilik” teorisi
ile, kulttrel politikalar, feminist teoriler, sanat retimi yoluyla séylem ve maddesellik
arasinda iliski kurmaya yonelik bir anlayis saglar. Bu baglamda Barad, eylemsel
gergeklik teorisini tamamlayicisi olarak “ig-eylem” (intra-action) kavramini kullanir. Bu
kavram, iki ya da daha fazla varlik arasindaki etkilesimi ifade eder. I¢ eylem, varligm
yapisina karismis bir eylemlilige isaret ederek, iliskiselligin neredeyse failin kendisi
haline gelir. Boylece karmasik sistemsel iliskilerin kuruldugu sanat yapitlarinda da
goriilebilecek eylemsel gerceklik, siireklilik ve karmasik sistemsellige isaret eder.
Ozellikle agik ve karmasik bir sistem olan sanat yapitlarinda siirekli i¢-eylem ve
dagilim, diinyanin, maddenin ve anlamin siirekli olarak farklilasarak belirmesi anlamina
gelir. Baska bir deyisle, gezegende siirekli olarak farklilasmanin gerceklestigi ve farkli

bicimlerin ortaya ¢iktigi bir isleyis s6z konusudur. Bu doniisiim ve sonsuz eylem,
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maddenin cisimlestigi, anlam kazandig1 siirectir. Eylemsel gercekgilikte "bilmek,
diisiinmek, 6l¢mek, teorilestirmek ve gdzlemlemek, diinyanin i¢inde ve bir parcasi
olarak eylemde bulunmanin maddi pratikleridir" (Barad, 2007, s. 90).

Karen Barad (2007, sf. 71), “i¢ eylem” (intra-action) kavramii temelde kuantum
fizigindeki kirinim kavramma dayandirir. Barad, “kirinim” kavramini da dalgalari
hareketiyle iligkili olarak iki ya da daha fazla sayidaki atom alt1 parcacigin birbiriyle
etkilesime girmesi sonucunda birbirine dolanmas1 anlamina gelen kuantum dolaniklig1
ile aciklar (2007, sf. 74). Ayrica girisim (interference) ile kirmim (diffraction)
kavramlarin1 birbirinden ayirir. Barad’a gore; kirmmim, girisimi asmaya yonelik bir
girisimdir (2007, sf. 71). Dalgalarda oldugu gibi, kirinim Oriintiilerinin
deneyimlendiginde nasil goriindiigiine isaret eder. Birden ¢ok dalga ayni anda aym

yerde olup, belirli bir dalga da ayn1 anda birden ¢ok yerde olabildigi i¢in dalgalar
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Sekil 1: Kirinim Deseni
Kaynak: Freitas, Elizabet. Karen Barad’s Quantum Ontology and Posthuman Ethics: Rethinking the
Concept of Relationality, Qualitative Inquiry - September 2017
(hDttOpsl://1d00.i.101rg7/71/01.101778/10074718070742157375259359, Erisim Tarihi: 24.12.2023)

Girisim, dalgadaki yansima desenine benzer ve maddenin pasifligini ima eder; kirmim
ise farklilik Oriintiilerinin aktif olarak yeniden yapilandirilmasini ifade eder. Kirinim
deseni, iki konum arasinda ¢akisma (siiperpozisyon) ve dolanik (entanglement) halinde
ortaya ¢ikar ve konum/momentum belirlenemezligi ile ilgilidir. Cift yarik deneyinde
oldugu gibi; parcacigin konumu tespit edilmeye c¢alisildiginda ayni anda iki yerde

olamay1p, farklilasir ve dalga 6zelligi gosterir. Mekansal kirmimm konum-momentum
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belirlenimsizlik prensibine dair bir olguyken; zamansal kirmim da zaman-enerji

belirlenimsizligini agiga ¢ikarir (Barad, 2019, sf. 161).

Sekil 2: Suda Olugan Kirimim (istteki) ve Girigim (alttaki) Desenleri

Kaynak: Barad, Karen. (2007). Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and The Entanglement
of Matter and Meanign. Durham and Londra: Duke University Press., sf. 77.

Biyolojik olanin tarihsel, kimyasal, fiziksel, sanatsal olanla i¢ i¢e gectigi, her yeni
anlam {retme pratiginin farkli dolanikliklarin ortaya ¢ikardigi sdylenebilir. Sosyal ve
bilimsel olanm, dogal ve Kkiiltiirel olanin, biyolojik ve politik olanin dolanikligi,
kirmimsal olani ortaya ¢ikardig: farkliliklarla goriilebilir. Sonug olarak Barad'in kirinim,
dolaniklik ve i¢-eylem kavramlari, gerceklik anlayisini yeniden diisiinmek igin bir yol
sunar, geleneksel ikiliklere meydan okur. Bilgi liretimi ve etige daha dinamik ve
iligkisel bir yaklasimi onerir. Dolayisiyla bu kavramlar, Antroposen karsiti karmagik
sistem sanat uygulamalarinda goriilebilir. Ornegin; Tomas Saraceno’nun yapitlari
uzerinden okunabilir.

Tomas Saraceno, iliskisel enstalasyonlari sanat, mimari, doga bilimleri, astrofizik,
felsefe, antropoloji, mimarlik gibi disiplinler arasi1 yaklasimiyla Antroposen Cagi’nda
yasamanin siirdiiriilebilir yollarini arastirir. Saraceno’nun bu disiplinler arasi tavri dahi
sanat kavramina dolaniklik niteligi ekledigi, sanatin bilimle teknolojiyle beraber hareket
ettigi, tanimlanamaz tavriyla iliskili oldugu sdylenebilir. Sanatci, mikro diizeyde

ortimcek kolonilerinden yercekimi dalgalarina kadar diinya lizerinde yasamanin hibrit
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ve alternatif yollarin1 arastirir. Cevrede var olan insan disi hayat bi¢imlerine, diger
tirlere ve sistemlerdeki eylemsel gerceklikle de ilgilenir.

Saraceno’nun 2019 yilinda Venedik Bienali'nde sergiledigi The Spider/Web Pavillion 7
(Oriimcek/Web Pavyonu 7) isimli yapiti, birbiriyle baglantili bir seri iiretimin
sonuncusudur. Sanat¢i, 2009 yilinda baslattign Oriimcek/Ag arastirmasi, bir karadul
agmin taranmasi ve insan ile driimceler arasinda Orimcek Sikisiklik Seanslar: (Spider
Jam Sessions) ismini verdigi is birligine dayali miizikal bir performans iiretir.
Performans yerlestirmesinde Oriimceklerin goriinlim ve davraniglarinin, irettikleri ag
desenlerinin kehanetlerde kullanilmak {izere incelendigi (arachnomancy olarak
adlandirilir.) arastirma yontemini sergiler. Sergiye bir mobil uygulama, arachnomancy

kehanet kartlar1 ve web sayfasi da eslik eder (2019, Venedik Bienali Katalogu, sf. 202).

Resim 14: Tomaés Saraceno, Spider/Web Pavilion 7, 2019

Kaynak: (https://www.nytimes.com/2022/02/07/t-magazine/tomas-saraceno-spiders-shed.html, Erisim

Tarihi: 12.12.2023) Yapitin Kiinyesi: Nephila senegalensis 6riimcek ipegi, Holocnemus pluchei ériimcegi
ve Cyrtophora citricola 6riimcegi, Venedik 6riimeekleri (muhtemel), Isik, Al ve SW1 yazilim, mikrofon,
sensor, karbon gergeve, Anachromancy kart masasi, oriimcek/ag titresimleri, Oriimceklerin Venedik

adasindaki konum haritasi

Kirmmim metodolojisi, sistemler arasindaki iliski iizerinden bilgiyi analiz etme yontemi
olarak sosyal ve dogal diinyalar1 bir arada sentezleme Onerisi Saraceno’nun yapitinda
goriilebilir. Karanlik bir oda igerisine yerlestirdigi farkh tiir 6riimcekler, ag, yazilimlar
araciligiyla mekéna giren insanlarin ses, nefes ve enerjilerinin oriimcek ipegi tizerindeki

failligi Barad’in iliskisel ve kirinim metodolojisi kavramlariyla ortiisiir. Hem mekan
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zamanin degisimi (yapitin degismesi) ve doniisiimii, hem de ¢oklu tiir canlilarin i¢
eylemliliginde goriilebilir. Kirmim deseni, insan ve farkli tiir 6riimceklerin, enerjinin,
titresimin karmasik eylemiyle yarattig1 farkliliklarin etkilerinin nerede ortaya ¢iktigini
haritalandirmaya ¢aligir.

Barad’in dolaniklik fikrine yakin Yeni Materyalist teorisyenlerden biri olan Bruno
Latour’un Onciisti oldugu Aktér Ag Teorisi, bir ag iginde “aktorlerin” veya “aktantlarin”
(hibritler) fail roliinde, eyleyici oldugu teoridir. Dolayisiyla, Aktor, bir ag i¢inde kimin
ve neyin hareket ettigi net degildir; clinkii aktér yalniz degildir. Eylem, her zaman
dolayimlidir. Latour'un ifadesiyle; “biri harekete gegtiginde, digerleri harekete gecer”
(Latour, 1996, s. 237) Aktor Ag Teorisi, insan olmayan varliklar1 da igine alir ve temas
noktalarin1 dnemser. Sosyal ve kiiltiirel yapilar1 siniflandirmak yerine insanlar1 insan
dis1 varliklarla birlikte ve c¢oklu yaklasimla aralarindaki kinetik iligkiyi betimler.
Sarraceno’nun Oriimecek sosyalligi de yalnizca farkli 6riimcek ag1 ekosistemleri degil,
ayni zamanda insan ve insan Otesi diinyalar1 da birbirine dolayan, hibrit, iliskisel bir
mekan/zamandir. Boylesi bir ag, sonsuz baglantilardan olusur ve durmaksizin
farkliliklar tretir. Devamli doniisen ag, statik olmayan yapisiyla neredeyse her an
sinirlar1 bulaniklagtiran ve karistiran, toplami alinamayan, agik uglu bir karsilikli
iligkiler biitiiniine doniisir.

Bruno Latour, Toplumsali Yeniden Toplama: Aktor Ag Teorisine Bir Girig: Aktor Ag
Teorisi kitabinda (2021, sf. 103); bugiine kadar failligi hesaplanmayan insan dist
varliklar1 da heterojen aga ekleyerek aktorler arasinda demokratik bir diizene isaret eder
ve insan olmayan varliklarin, en az insanlar kadar toplumu sekillendirip doniistiirme
giiciine vurgu yapar. Latour, Harmut Rosa ile yaptig1 The World After (Sonraki Diinya,
2020) baslikl1 sdyleside koronaviriisiin dogadaki etkisinden bahseder: “Bu tiir krizlerde,
etkilesim zincirleri bir siireligine kirildiginda siyasi etkilesimin miimkiin oldugunu
gordiik. Covid bunu yapti. Covid, kolektif bir seydir. Ben, kendi sagligimdan
sorumluyum, sen kendi saghigindan, ama benim saghigim seninkine, seninki de
benimkiyle ilgili.” (https://www.youtube.com/watch?v=SItAfAn6PiU, Erisim Tarihi:
2.11.2023)

Anicka Yi ve Pierre Huyghe, yeniden diinyaya donme ve ittifaklar bulma konusunda
insan ile insan olmayan aktorler icin eylemliligin var oldugu alternatif bir bakis acist ile

benzer yontemde ¢aligir. Anicka Yi; organik ve sentetik, bilim ve kurgu, insan ve insan
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olmayan arasindaki sinirlarin dengesini bozan enstalasyonlar kurar, ancak Huyghe’dan
farkli olarak yapitlarini galeriler ve miizelerin igine yerlestirir. Ayrica dogal bilimler,
sentetik bilimler, yapay zeka arastirmalariyla ilgilenir ve stiidyosunda yazilim
mihendisleri ve biyologlarla ¢alisir. Degisimlerden dogan mutasyonlarla ilgilendigini,
yasayan canlilar, ultrason jeli, bakteri, alg, yosun, koku yapay zeka, bitki, ¢icek gibi
organik/inorganik ve teknolojik malzemelerle biyosferi teknosfere doniistiirmek
istedigini belirtir (https://www.youtube.com/watch?v=FGp8EKFUqko, Erisim Tarihi:
12.12.2023)

Anicka Yi, 2019 yili’'nda Venedik Bienali’nde sergiledigi Makineyi Biyolojilestirmek

(Dokunsal Bela) (Biologizing the Machine, Tencatular Trouble) ve Makineyi
Biyolojilestirmek (Bilinmeyen Yer) (Biologizing the Machine, Terra Incognita) isimli iki
parcadan olusan ve farkli mekanlarda sergilenen yapitinda makinenin duyusalligina
odaklanirken yapay zeka varliklari ile organik yasam bicimleri arasinda yeni iletisim
kanallarinin nasil kurulabilecegine odaklanir.

Anicka Yi, Makineyi Biyolojilestirmek (Bilinmeyen Yer), baslikli yapitta bakteriyel
biyofilm ve mikroalg kolonilerinden olusan ekosistem, kiiltiir besiyerinde yeniden
tiretilmis ve panelle sergi alanina yerlestirir. Winogradsky kolonu olarak da gegen bu
ekosistem, Rus mikrobiyolog Sergei Winogradsky’nin ¢ok ¢esitli mikroorganizmalarin
kiiltiirlenmesi i¢in rettigi bir cihazdir. Panel, {izerine yerlestirilmis yapay zeka cihazi
ile mekanla ve panelle iligkisel haldedir. Yapay zeka, bakterilerin yaydigi kokuya gore
harekete gecip 151k, sicaklik, su seviyesi gibi g¢evresel faktorleri diizenler. Boylece
bakteriler igin biiylime, ¢iirime ve duraganlik donemlerinde pano, sirekli doniistim
halinde bir haritay1 animsatir.

Makineyi Biyolojilestirmek (Bilinmeyen Yer), kapali bir sistem olarak mekanla iliskisi
1s1ga, enerjiye dayali ancak dinamik bir yapidadir. Yapay zeka, bakteri ve 1sik
arasindaki iliskilerle doniisiime ugrar. Dokunsal Bela’da ise organik ve mekan iginde
havayla ve izleyicilerle iliski kurar, tam da bu nedenle zamanla bagka canlilar i¢in
tehlikeli de olabilir.

Makineyi Biyolojilestirmek (Dokunsal Bela) yapitinda ise sanatgi yosundan irettigi
koruyucu derilerden olusan 1s1kl1 organik heykeller yerlestirir. Tavandan asili bocek
yumurtalar1 gibi goriinen heykellerin altinda Venedik kanallarindan alinmis ilkel

goriiniimlii su goletleri hazirlar.
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Her iki yapit da her ne kadar canlilarla iiretilmis olsa da bulunduklar1 mekanla ve
ortamdaki canlilarla ve diger nesnelerle iliskiselligi smirli goriinlir. Yosunun
devamlilig1 i¢in ihtiyaci olan nemi saglamasi amagli yerlestirilmis gibi duran su
goletleri, ya da bakteriyel panolarin kapali, kendi i¢indeki doniisiimleri, her ne kadar
iliski kursa da cevresiyle iligkileri sinirli oldugundan dolay1 bu ¢alismalar ag niteliginde

karmasgik sistem 0zelligi gdstermez.

Resim 15: Anicka Yi, Biologizing Machine (Terra Incognita), 2019

Kaynak:(https://www.estherschipper.com/exhibitions/1205-may-you-live-in-interesting-

times/introduction_works/images17383/ Erisim Tarihi: 13.12.2023) Kunye Bilgisi: Akrilik paneller,

paslanmaz celik, silt, bakteri, yosun, gaz sensorleri, koku algoritmasi, kizilotesi 1giklar 58. Venedik

Bienali

pme—
VAV VAVAVA

Resim 16: Anicka Yi, Biologizing Machine (Tentacular Trouble), 2019
Kaynak: (https://www.estherschipper.com/artists/143-anicka-yi/, Erisim Tarihi: 13.12.2023) Yapitin
Kinyesi: 80 x 36 x 36 in¢, Yosun, Akrilik, Led 1siklar, Animatronik Giveler, 58. Venedik Bienali
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Donna J. Haraway Bagska Yer’de (2009), insani olan ve insani olmayani, organik olan ile
teknolojik olani, doga ile kiiltiirii tiirler arasindaki sinirlar1 ve simbiyotik iliskileri,
insanlarin kapitalizm altinda insa edilmis endiistriyel, kentsel ve tarimsal sistemlerde
kendilerini organize etme bigimleriyle karsilastirir. Haraway’e gore yerkiirede yasayan
aktorler, diger aktorlerle bir arada diinyalar kuran yaratiklardir. Haraway’in sibernetik
organizma olarak tamimladig1 siborg, teknoloji ve organik olanin i¢ ige gegtigi,
farkliliklarin bulaniklagtig1 yeni iletisim ve bilgi aglar1 orerek yeni bakis agilari tiretecek
melez bir ortak insa figiiriidiir. Siborg diinyasi, insanlarin hayvanlar ve makineler ile
akrabaliklarindan, ya da daima kismi olan kimliklerden ve celisik olan bakis agilarindan
korkmadiklari, yasanmig toplumsal ve bedensel gercekliklerle ilgili olabilir. Politik
miicadele iki perspektiften de ayn1 anda gérmek demektir. Nitekim her biri, digerinden
bakildiginda hayal edilemeyecek tahakkiimleri ve imkanlar1 agiga ¢ikarir. Tekli bakis
acisi, ikili bakis agisindan ya da ¢ok basli ucubelerden daha kotii yanilsamalar diretir
(2009, sf. 54). Doga ise Haraway i¢in insan olmayanlar arasinda kurulan bir ortak
mekandir (2009, sf.123). “Ne gidilebilecek fiziksel bir yer ne etrafi gitle gevrilecek ya
da depolanacak bir hazine, ne de korunabilecek ve tahrip edilebilecek bir 6zdur” (2009,
sf. 36).

Tezin bu basliginda incelenen sanat yapitlari, ag ya da iliskisellik mekan/zamanlari
olarak goriilebilir. Izleyici olarak insan, 1990’larin sanatindaki iliskiselligi yirmi birinci
ylizyilin ag niteliginde bir sanat mekan/zamaninin ig¢inde insan olmayan varliklarla
beraber ¢oklu, karmasik, ge¢ici bir birliktelik i¢ine yerlestirilir. Bu tdr birlikteliklerde
farkliliklar arasinda otekilikle karsilasmalar ve iliskiler hem diismanlik hem de uyum
icinde gerceklesebilir. N. Katherine Hayles'in Diistintilmeyen: Bilissel Bilin¢disinin
Gucl (2017, sf. 23) isimli kitabinda insan zihinde meydana gelen ortik, otomatik
stirecleri iceren biligssel bilingdist ve farkli bilissel bigimlerle ortakligindan farkli
ifadelerin ortaya cikabilecegini belirtir. Nitekim bir insanin viicudunda 10 trilyon
mikroorganizma ile paylastig1 ve bakterilerin duygulanim, noérolojik stireg, bilis, sosyal
iliskiler, gelisim ve psikolojik patolojiyi etkiledigini kanitlayan arastirmalar®®, anlam
Uretme sirecinin artik sadece insanlara 6zgii olmadigini ortaya koyar. Anlam Uretmek

insana ayni anda hem diistincenin sinirlarint hem de diinyay: diisiinme, diinyayla iligki

30 Konuyla ilgili Leigh K. Smith ve Emily F. Wissel’in “Microbes and the Mind: How Bacteria Shape
Affect, Neurological Processes, Cognition, Social Relationships, Development, and Pathology” baglikli
makalesi incelenebilir.
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kurma ve dinyada var olma bigimini degistirme becerilerini hatirlatir. Bunu yaparken
kurulan iligkiler, karsilasmalar insanlardan insan olmayanlara ve tersi yonde olasi
radikal yeniliklerin belirmesine zemin hazirlar. Yeni sinirlar 6ngoriilebilir ve imkansiz
goriinen seyler mimkiin kilmabilir. Belki de bu calismada incelenen sanatsal
pratiklerden yola ¢ikip giderek daha giivencesiz hale gelen durumumuzun gergekligine

geri dondiigiimiizde yeni akrabalik ve empati bigimleri gelistirilebilir.
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4. BOLUM: DALGA FONKSIYONU COKUSU SERGISI

Sergi, kavramsal ¢aligmalar ile evrenin karmasik, dagitik yapisindan yola ¢ikarak,
merkezi olmayan iligkileri, ag fikriyle mekan/zamansal baglamda sistemleri inceler.
Kuantum fizigi deneyi olan Dalga Fonksiyonu Cokiisiini makro diizeyde sanat
yapitlarinda yorumlar.

Dalga Fonksiyonu, bir par¢acigin konumuna dair olasilik ihtimallerini verir. Atom alt1
pargaciklarin hem pargacik hem de dalga gibi davranmasi sebebiyle konumlar: tam
olarak tespit edilemez. Ancak yogun olarak nerede bulunabilecekleri dalga fonksiyonu
ile hesaplanabilir. Hesaplama siirecine gozlemci dahil oldugunda ise birgok olasiliktan
bir tanesi ger¢eklesmis olur ve gozlemci de katilimci olarak evrene dahil olur. Boylece
parcacigin anlik yeri belirlenir ve ¢okils gergeklesir. Ancak pargacik artik ne pargacik
ozelligindedir ne de dalga.

Cokiisle beraber parcacik veya dalga hala hem parcacik hem de dalga formunda
kalmaya devam eder, ancak dnceki stiperpozisyon durumus! gegerliligini yitirir ve diger
parcaciklar, alternatif olasiliklar dagilir. Dolayisiyla kuantum sistemlerinde biitiin atom
alt1 parcaciklar1 ve olaylar1 sadece gézlemciler degil kendi igerinde de birbirleriyle iliski
halindedir. S6z konusu iligkisellik, sanat sisteminin isleyisiyle benzerlik gosterir. Sanat
yapiti ve onu sanat yapiti olarak mesrulastiran sanat¢inin iirettigi baglam, sanat nesnesi,
sanat kurumu, sanat elestirmeni ve izleyiciyle bagimlhidir. Sanatci, sanat yapitini iiretim
asamasinda yaratti@1 her smirlamada ve kurulan her baglamda, pargacigin goézlemci
etkisi altindaki davramisiyla (dalga veya pargacik) iliski kurulabilir. Madde alti
parcaciklarin gozlemci ile olan iliskisinde, sanat yapitina getirilen yorumlarla farkl
baglamlar ve cesitli olasiliklar tretmek miimkiindiir. Kuantum olaylarinda da bir
gozlemciye gore bir olasilik dalgasi/parcacigi ¢okmiis olabilir, bagska bir gézlemciye
gore ise o olasilik dalgasi/pargacigi ¢okmemis olabilir. Momentum, foton veya herhangi
bir 6l¢iim arac1 gozlemci olarak pargacigin konumuna ve davranigina dair olasiliklarini
sinirlamasinda aktor niteligiyle sanatsal baglamda Dalga Fonksiyonu Cokiigii sergisinde
dolasan izleyiciyle, sanatgiyla veya iliskisellik kuran diger nesnelerle de benzerlik

kurulabilir.

81 Siiperpozisyon, kuantum fiziginde atom alt1 par¢aciklarin ayni anda birden fazla yerde bulunma
ozelligidir.
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Bir kuantum parcaciginin yerini tespit etmeye ¢alisan gozlemci, sanat yapitlarinin hem
kendi icinde hem de ag yapidaki mekan/zaman igerisinde iliskiselligi agia ¢ikarmaya
calisir.  Ancak kuantum fizigindeki dalga fonksiyonunun c¢okiisiin gerceklestiginde
pargacigin hem pargacik hem de halen dalga gibi davranisi, metafor olarak sergilenen
dokiimanlarm sanat yapit1 ile evrak niteligi arasindaki belirsizlikle ortiisiir. . Spini®? ilk
Olciilen parcacigin goziinden gozlemci, ikinci pargacik ile siliperpozisyon halindedir.
Ikinci parcacik da &lciildiigiinde, gozlemci ilk Olciimii yapildign anda etkilestigi
parcacigin sonucuna bagimli olarak ikinci pargacigi tespit eder. Dolayisiyla pargaciklar
sadece birbirlerine dolanik degil, gozlemciyle ve sonucu etkileyecek diger tiim dalga
gibi davranan pargaciklarla da dolanik haldelerdir.

Bir gozlemci olarak kamera; 151k ve canlilar gibi pek ¢ok faktdriin veya olaylarin
parcaciklarda oldugu gibi gilindelik yasamda da birbirleriyle dolanik iligki i¢inde
oldugunu gdstermeye calisir. Sehir iginde golii, bir habitat olarak agac koki, mikro
canlilarin ¢alistig1 biyolojik su aritma tesisi gibi mekanlar ve mikro canlilarin
olusturdugu iliskisel ortami mekansal metaforlar {izerinden ele alir. Sistemsel isleyiste
degisimin ya da yeni formlarin nasil miimkiin oldugunu arastirir.

Sergideki ag fikriyle olan iligki sanat yapitinin/yapitlarinin sergilenis seklini de belirler.
Karmasgik sistemsel teoriyle beslenen diisiinme ve hissetme arzulari1 gibi, ¢aligmalarin
stirece dayali olusu ve mekandaki ¢oklu deneyimsel nitelik de Haraway’in sympoiseis
kavramiyla da oOrtiisiir. Haraway, sympoiseis’i kolektif Gretkenlik gerektiren, mekansal
ve zamansal sinirlardan kaginan bir sistem olarak agiklar (2016, sf. 33). Sergi mekanina
dahil olan izleyici, bitki, kablolar, projeksiyon cihazlari, vantilatérden ve bilgisayar
fanlarindan gelen enerji akisi akici, gecisken ve hareket halindedir; yapitin/serginin
tamaminin bir pargasi-ortagidir. Boylece goriinmeyen ortakliklar, iligkileri, yeniden
diinyalastirma temasin1 hatirlatan ve Antroposen’e iliskin cesitli kaygilari ele alir.

Dalga Fonksiyonu (Cokiigii sergisinde mekansal baglamin karsiligi Platon’un Khora’st
gibi ne bu ne digeri ve hem bu hem digeridir. Ne tam bir galeri mekanidir ne
laboratuvar ne de atolyedir. Boylesi miiphemlik barindiran bir mekan, sadece insanlarin
degil, makine, cicek, bakteri gibi canlilarin sistemsel isleyislerini dort duvar arasinda

yerlestirdigi sanat yapitlariyla da ana indirgeyerek ¢okiisii gergeklestirir.

32 Spin ya da donii, temel pargaciklar ve dolayisiyla bilesik pargaciklar (hadronlar) ve atom
¢ekirdeklerince tagian korunan bir niceliktir
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Resim 17: Kevser Akeil, Dalga Fonksiyonu Cokiigii, Enstalayon, 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sergi mekaninda sanat¢i, laboratuvar ve galeri arasinda gidip gelen coklu iligkilerin
incelendigi ve deneyimlendigi bir mekanda sanat nesnesi, sanat yapitinin bir pargasi,
katilimcist veya izleyici olarak olarak kurgulanmistir. Dolayisiyla bu sergide 6zne ve
nesne konumlar1 ¢oklu, iligkisel sdylemler kuran ve durmaksizin yer degistiren
niteliktedir. Mekana giren izleyici, 1siklar ve yaydiklar 1s1, sanat yapitlarini tiretimde
destek olan biyoloji hocalari, ¢igegin ortama verdigi karbondioksitin cam kiip isle,
bilgisayar kasalarinin ¢ikardigi sicaklik ve ses dalgalari, tiim isleri birbirine elektrigiyle
baglayan kablolar, projeksiyon yansimasi esnasinda cihazla gorintinin arasindan gecen
kisi beraberinde degisken rollere biiriinlir ve tiim aktorler biitiinlesik iliskisel estetik
atmosfer yaratir.

Mantar ve plastik ekosisteminin sergilenme bicimi haricinde geleneksel sergileme
yontemi olarak kaideler, projeksiyonlari tasiyan bir nesne olarak yer alir. Boylece
kaideler iizerinde duran projeksiyonlar1 mantarlar ve plastiklerin bulundugu ekosistem
kiibii ile aymi seviyeye getirireck mekandaki varliklariyla projeksiyonlara da sanat
yapitinin pargalart haline getirir. Sicaklik, havanin akigkanligini tetikleyen vantilator
gibi diger varliklari, 6rnegin ortamin sicakligi, nemi ve havadaki bakteri-mantar
oranindaki degisimde kendi 0z iiretimini gerceklestirebilecek, teknolojik ve kiiltiirel
sistemlerin bir arada, iliskisel mekani sanat yapit1 olarak kurar. Mekandaki iligkilerin

dolagimini, metabolik ve termodinamik bir doniisiimii hayal etmeye davet eder.
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4.1. Mantar vs. Plastik vs. Digerleri

Resim 18: Kevser Ak¢il, Mantar vs. Plastik vs. Digerleri, Enstalasyon, 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.

Plastik tliketen bir mantar tiri olaran Aspergillus Tubingensis, 2017 yilindan beri
akademik deneylerle incelenmektedir. Yedinci kitaya dair bir Oneri olabilecek bu
mantar, bilimsel arastirmalarda, karsilikli etkilesimlerin sonucunu goérmek amaciyla
plastikle diialisttik bir iligki i¢inde birakiliyor ve zamanla deneyde kullanilan poliiiretan
filmin eridigi gosterilmektedir. Sanatsal bir ¢alisma olarak Aspergillus Tubingensis,
poliliretean bir zemin lizerine hazirlanan kiiltiirel besiyere ekilerek, plastik agaglar ve bir
maden is¢isi yerlestirilir. Hava alabilen cam kiip, bilimsel deneylerin dualistik ve steril
yaklasiminin aksine sergileme mekanina dahil olan birgok iliskiyi ekosistemine dahil
eder. Boylece kendi kendini yok edebilecek bir sistemde izleyicinin nefesi, bitkinin
salgiladig1 kimyasallar aktér konumda siirece katilir.

Mantar vs. Plastik vs. Digerleri isimli ¢alisma, ii¢ ayin sonunda her ne kadar zemininde
yer alan poliiiretan plastik filmi deforme etmis olsa da polikarbonat, pet gibi diger
plastikler tizerinde ayn1 derecede etkili olmadigi goriilmistiir. Ayni zamanda ¢alismanin
diizenegi, iki grup arasinda gergeklesmedigi icin Patates Dekstroz’da gelisebilecek ¢ok
cesitli kiif, bocek olusumu goriilmiistir. Kiiblin igerisinde ve c¢evresinde gozle
goriilemeyen, ancak varligt tahmin edilen mikroplar da sanat c¢alismasinin

doniismesinde rol almistir. Caligma bashigina gore plastik olarak siniflandirilan, turuncu
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kiyafetiyle kiibiin igerisinde goriilen madenci ise, beline kadar besiyere batmis olsa da
Aspergillus Tubingensis’e yenilmemistir. Kiip igerisindeki besiyer, baslangicta bahar
ayinda yesermis bir arazi goriintiisiindeyken zamanla entropiyi de beraberinde getirmis;
corak ve balcik bir peyzaj goriintiisiine donmiistiir. Her ne kadar kisa vadede plastigi
yok etmedigi goriilse de simbiyotik iliski, bulundugu mekanda diger canlilar i¢in
hastalik yapici, tehlikeli bir siirece girmistir. Buradan yola c¢ikarak, her sistemsel
isleyiste beklenen ortakligin, beklendigi sekilde gelmeyeceginin ya da radikal bir
yeniligin belirmesinin miimkiin olmadigi sdylenebilir. Nitekim baska bir felaketin

kivilcimi belirebilir.

Resim 19: Kevser Ak¢il, Mantar vs. Plastik vs. Digerleri, Enstalasyon, 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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4.2. Nefes

Resim 20: Kevser Akgil, Nefes, Video, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Havadaki mikroorganizmalar ve kimyasal bilesenlerden olusan ekosistemi goriiniir
kilma amaciyla, bir mikrokozmik biraradalik 6rnegi olarak kendi nefesimi lamele
yerlestirerek video kaydi aldim. Diizenlenen video goruntiisiinde, nefesimde gorinen
varliklardan yola ¢ikarak beraber var oldugumuz diger biraradaliklar ve kendi otonom
halleri agiga cikarmaya calisilmistir. Nefeste goriinen hiicreler ve bakteriler, gozle
goriilemeyen, ancak solunan havadaki varlig1 bilimsel verilere dayanarak bilinen diger
varliklar mikroskobik diizeyde kismen gorliniir olmustur. Boylece, nefes eylemi
aracilifiyla temas edilen bedendeki ve havadaki canli, cansiz diger gozle goriilemeyen
varliklarla iligkiselligi yansitmistir.

Ayrica petri kaplarina verdigim nefes ile zamanla gorunir olan bakteriler arasindaki
benzersizlik aslinda bedenin hem bagka varliklarla karmagsik yapist hem de petri
kabindaki ve bulundugu ortamdaki havayla birlikte durmaksizin degisen kimyasi
arasindaki farklar insan bedenin karmasik ve cogul yapisini ortaya koyar. Ayn1 zamanda
petri kaplarinda zamanla olusan bakteriler ve gozle goriilmeyen mikroorganizmalar

biraradaliga doniistiigiinde daha once nefesimde var olmayan, yeni tiri de gorindr
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kilabilecek birer potansiyel ortakyasam oOrnegidir. Temelde kendi nefesimdeki;

soludugum havadaki, bedenimdeki varliklar, bir tiir mikrokozmik iliskiler agidir.

4.3. Kok

3 "‘E‘ : i A
Resim 21: Kevser Akgil, Kok, Video, 2023
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Kok ismini verdigim c¢alisma, Sakarya ilinin Sinanoglu Koyii’nde 2015’ten beri
ilgilendigim bah¢emizdeki kiismiis bir elma agacinin kdkiindeki canlilarin aciga ¢iktigi
bir video caligmasidir. Koklerindeki beyaz inci tanesi gibi goriinen, mayis kurdu olarak
adlandirilan bocek yumurtalari, siiliikkler, tespih bocekleri vb. agaclara zararli ve zararsiz
bir¢cok canlinin ansizin goriiniir oldugu ve kayboldugu anlar kayda alinmis, kameranin
ve insan goziiniin géremedigi ve elma kokiinde yasayabilen canlilar, asagida yer alan
metinle ayni diizleme dahil edilmistir.
00.00-00.05: Toprakta yer alan mikroorganizmalar
00.08-00.012: Elma kokiinde bir aradalar
00.13-00.18: Nematodlar, yay kuyruklular, akarlar
00.20-00.24: Bakteriler, aktinomesetler, mantarlar. ..
00.26-00.30: Mikoriza mantarlar1 sarar kok sistemini
00.32-00.36: Nematodlar koklerde parazitlenir
00.38-00.41: Topraktaki bakteri, mantar

00.38- 00.41: ve diger mikroorganizmalarla beslenen...
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00.44-00.47: Tek hiicreli canlilar protozoalar

00.49-00.53: Ayristirict bakteriler ve mantarlar organik maddeleri parcalar

00.55-00.57: Besinleri serbest birakirlar

00.59-01.03: Olii bitkiler azot, fosfor ve karbon gibi daha basit bilesiklere ayrisir
01.05-01.08: Mikorizal mantarlar ise elma kokiine yerlesir

01.11-00.15: Hiflerini topraga uzatir, azotu, fosforu...

01.17-01.22: Iki hidrojeni, bir oksijeni alirken. ..

01.26-01.29: Kok, mantarlar1 karbonhidratla besler

01.31-00.35: Elmadan eser tek basina kok

01.38-01.42: Arda kalan otlarla, kabuksuz salyangozlarla

01.45-01.49: Mayis bocegi yumurtalariyla

01.51-01.55: Circirt

01.55-01.59: Kizil gerdan

02.00-02.04: Yapraklar1

02.05-02.09: Arilara...

02.15-02.23: Ekskavatoru dinler...

02.30-02.36: Tagslar ise giines

02.43-02.47: Agaglar ve nehir

02.57-03.02: Bulutlar ile riizgar...

03.08- 03.15: Once dinamitleri dinler

03.20-03.27: Sonra ekskavatoru izlerler

Bitkiler veya agaglar, iletisim kurarken yaptiklar1 her segcimde ihtiyaglarini giderecek en
kiiciik kaynak miktarm1 hesaplayabilen canlilardir. Bireysel degil, koloni halinde
cahigirlar. Iletisim kurma ve c¢ogalma sekli internet agma benzer bir yapidadir.
Dolayisiyla bulundugu ortamda iliskisel bir mekan kurar. Ancak canliligi,
ekosistemdeki bagka dengelere de baghdir.

Elma agacinin 6lim nedenine anlamak icin ¢ekim yaparken, yakin bolgedeki tas
ocaginda patlayan dinamit arastirmaya dahil olmustur. Faili kokiin ¢evresindeki
agaclarda ve kokiin i¢inde barindirdig1 canlilar icerisinde ararken, listeye sesle beraber
tas ocaginin isleyisinde aciga ¢ikabilecek kimyasallar ve dagilan yiiksek enerji de dahil
olmustur. Kendi ig¢inde rizomatik bir yap1 olan elma kokii, bakis mesafesi

genislediginde baska bir rizomatik isleyis icerisindedir. Ayrica yer ¢ekimini iptal eden,
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yer altina dair yasam alanin1 bakis seviyesine tagiyan ve kokte gdzle goriinmeyen,
elmanin kurumasima sebep olabilecek mikroorganizmalar metin igerigiyle videoya
yerlestirilmis, farkli bakis a¢ilarindan birgok canli ayn1 ylizeyde bulusturulmustur. Ayni
zamanda videoda goriinmeyen ancak yakin mesafede bulunan ekskavator (tas ocagi
makinesi) da sesiyle mekanlar arasi iligkiye bir fail olarak dahil olur. Endiistrilerin ve
sera gazimnin sebep oldugu hava/toprak kirliligi olarak adlandirilan kimyasallarin da
dahil oldugu bu tiir bir ag, hipernesnelerin dolayli goriinimlerini mikro Slgekte agiga

cikarmaya calisir ve gezegensel Olgekte diisiinmeye davet eder.
4.4. Tesis

Biyolojik Su Aritma Tesisi isimli video, tesiste hava tanklart yoluyla sudaki
mikroorganizmalarin suyu aritma sisteminde calisti§i goriintiiyle baglar. Sistemsel
isleyiste aritma islemini durdurabilecek sebepleri sorgulayan, aritma isleminin siirecine
dair asagidaki metin videoya yerlestirilmistir:

00.00-00.05: Elekler, atik sudan cakil ve kum gibi biiyiik maddeleri ¢ikarmak igin
kullanilir.

00.09-00.15: Cokeltme tanklari, atik su igerisindeki kati maddelerin tankin altina
¢okmesi icin gerekir. Cokelmis ¢amurlar tahliye edilir. Yakilir veya dogaya birakilir.
00.21-00.26: Havalandirma tanklari, mikroorganizmalarin atik su igerisindeki organik
maddeleri pargalamasi i¢in oksijen saglar.

00.30.-00.34: Mikroorganizmalar organki maddeleri besin olarak kullanir ve
karbondioksit gibi atik iirtinler iiretir.

00.37-00.41: Bu islem sonunda atik su i¢indeki organik maddeler biyolojik olarak
ayristirilir.

00.45-00.51: Ayn1 zamanda, mikroorganizmalar burada kismi fosfor da tiretir.

00.57- 00.00: Ya da maddeler arasinda gerceklesen cesitli birliktelikler suyun daha fazla
kirlenmesine ve organik maddelerin cogalmasina sebep olur.

Bir canli veya kimyasal sebebiyle kontrol altina alimamayan bir durumla karsilasilip
Ayrica su aritma sistemi durduruldugunda, su kanallarinda bitkiler ve yosunlar yeniden
ireyip bir habitat olusturur. Bu duruma dair fotograflar (Resim 10, Resim 11, Resim

12), biyolojik su aritma siirecinde karsilagilan toksik durumlara dair akademik yayinlar
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ve s0z konusu duruma sebep olabilecek kimyasallarin gorselleri bir adli vaka veya

laboratuvar inceleme yontemi seklinde 1s1kli masaya yerlestirilmistir (Resim 13).

Resim 22: Kevser Akgil, Biyolojik Atik Tesisi, Video Enstalasyon, 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

\

Resim 23: Kevser Ak¢il, Biyolojik Atik Tesisi I, Dijital Baski, 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 24: Kevser Akeil, Biyolojik Atik Tesisi I1, Dijital Baski, 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

~ \ i 2 Y \Ve e S 4
Resim 25: Kevser Akeil, Biyolojik Atik Tesisi, Dijital Baski, 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 26: Kevser Akeil, Biyolojik Atik Tesisi, Enstalasyon, 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

45.Su

Resim 27: Resim 13. Kevser Akgil, Su, Video, 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sapanca Goli’niin birgok farkli yerinden alinan su Ornekleri, mikroskobik diizeyde
incelenerek bir ylizeyde iist iiste getirilerek ortak bir mekan yaratilmaya ¢alisilmistir.
Giinliik yasamda igme suyu olarak kullanilan gdl suyunun tek hiicreliler, bakteriler ve
mantarlar gibi bagka canlilarin yasam alanmi oldugu, oksijen iireten siyanobakterilerin
mikroskopla inceleme esnasinda 1sikla temas ettiginde oksijen liretmeye caligsmasi gibi
sistemsel isleyislerin bir araya getirildigi bir video kolaj iiretilmistir. Toplanan su
orneklerinin kapali kapta ve karanlikta maksimum on giin bekletildiginde sudaki
canlilarin 6ldiigi goriilmiistiir.

Dalga Fonksiyonu Cokiigii sergisi, “sanat” olarak nitelendiren tanimlamamalari
dislindiiriir ve sanatin maddi dogasini sorgulayan, ona diinyada anlam kazandiran
“aktorler agindan” biri oldugunu hatirlatir. Nesneler lizerinden “yar1 nesnelere” isaret
eder ve coklu, iligkisel bir karsilasma alan1 yaratir. Sergi, laboratuvar, atdlye ve galeri
arasinda gidip gelen yapisiyla sanatin 6zerkligini tartigmaya agar. Sergi mekanindaki
iligkisellik, her ne kadar agik¢a goriinmiiyor olsa da Marx'in kapitalizmin isleyisinin
anahtar1 olarak tanimladig1 emegin soyutlanmasina isaret eden; bitki, mantar, Plastik vs.
Digerleri isimli calisma, vantilatorden ve bilgisayar kasalarindan yayilan enerji arasinda
iliskisellik kurarak ag niteliginde bir emek bi¢imi goriinlir. Bu durum ayni zamanda
canli organizmalarla sanatsal pratik yapmanin handikap1 olarak emek sémariisu riskini
hatirlatir. Hans Haacke nin Ren Nehri Su Aritma Tesisi’nde kirli suya yerlestirdigi siis
baliklari, Pierre Huyghe’un kopek ve maymunu sanat yapiti olarak kullanmasi ve
Tomas Saraceno’nun 6riimcekleri bir araya getirdigi enstalasyonu bu konu gergevesinde
problemli gorinir. Ancak Dalga Fonksiyonu Cékiigii sergisinde yer alan aspergillus
tubingensis gibi diger mikro canlilar da yasam alanlar1 insan ve hayvanlar dahil tim
gezegen oldugu icin etik bir sorun yaratmadigi sOylenebilir. Dolayisiyla bu caligsma,
teori ve pratigin birlikteliginde, doga ile dolanikligimizi hatirlayarak etik sinirlar
cercevesinde yeni ortakliklarin ve yeni var olus bigimlerinin nasil kurulabileceginin

yontemlerinin, yeni bilgi bicimlerinin izini sirer.
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SONUC

Bat1 diinyasinin modern felsefesine gore insan — doga ayrimi, himanist ve kartezyen
yaklasimin dayattig1 dualistik iligkilerden beslenmistir. Ancak dogay1r ham maddelere
doniistiiren insan merkezci somiirii odakli ve ayristirict yaklagimlar dogal kaynaklarin
tikenmesine, biyolojik cesitlilik kaybina sebep olmus; kiresel iklim felaketleriyle
iliskilendirilmistir. Ekolojik felaketlerin dogadaki izi jeolojik katmanlarda tespit
edilemediginden dolay1 resmi ¢ag ismi olarak kabul edilmemis olsa da Antroposen ¢agi,
kiiresel iklim degisikligi, toprak erozyonu, deniz seviyesi yiikselmesi, hava kirliligi gibi
insan kaynakli etkilerin jeolojik kayitlarda iz birakmasiyla tanimlanmistir. Antroposen
kavramu yerine, insan kaynakli eylemlerin etkilerini ve sonuglarimi daha somut kilmak
adma, tezin ilk bélimiinde Antroposen kavrami ve kuramsal tartigmalar ele alinmistir.
Bu baglamda tezin genelinde insan merkezci anlayisin disinda alternatif anlayislar
sistem teorileriyle iliskilenirilmis ve dogayla iliskisel, ¢ogulcu ve butinlikeu eko-
politik sanat {iretim yontemleri tartisilmistir. Dolayisiyla bu tezin bashigi olan
Antroposen Cagi’nda sanatsal bir yontem olarak aglar; karmagik sistemler ve yeni
materyalist anlayisla bagdastirilmis; Robert Smithson, Anicka Yi, Agniezka Kurant,
Pierre Huyghe ve 6zgiin ¢alismalar tizerinden yapit okumasi yapilmustir.

Antroposen kavrami heniiz yaygin olarak kullanilmasa da 1960’11 yillardan itibaren
sanat pratiginde Yeryiizii Sanat1 ve Siire¢ Sanati gibi sanat hareketlerinde insan-doga
iligkisine dair ekolojik pratikler iiretilmistir. Robert Smithson’un Sarmal Dalgakiran
(1970) isimli caligmasi ile insan-doga arasindaki dinamik iligskiye isaret etmistir.
Smithson, sanat yapitini dort duvar ig¢inde sergilenen yapisinin digsina ¢ikararak
dalgalarin ve goliin kimyasal yapistyla zamanla doniisiimii vurgulamistir. Ayn1 zamanda
Sarmal Dalgakiran’in yapiminda kullanilan helikopter, buldozer gibi makinelerin
calistigr diigtiniildiigiinde yapitta ekolojik bir hassasiyetin goriiniir olmadig: ileri
stirilmiistiir.

Agniezka Kurant ve Anicka Yi ise, bakteri, alg ve kimyasal kullanarak mikro dunya ile
iliskiselligi goriiniir kilarak degisimin ve donilisiimiin altin1 ¢izmislerdir. Agniezka
Kurant, daha c¢ok Kkapitalizmin karmasik davranigini insan-makine, insan-doga
etkilesimi lizerinden ele alirken; Anicka Yi’nin yapitlarinda mikro organizmalarin

bicimsel doniisiimii sistemsel igleyisin kendisinin 6niine gectigi ifade edilmistir. Ayni
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zamanda iliskisellige agik yapidaki bu sanat yapitlari, izleyici karsisinda sergilenerek
sanatin hiyerarsik diizeninin devamini saglamistir.

Pierre Huyghe’un Untilled ve After Alife Ahead (Bir Hayatin Ardindan) isimli
calismalar1 sanat nesnesi, sanatgi, izleyici kavramlarini yerinden etmistir. Bu anlamda
hem insani, insan dis1 tim varliklar1 esitlemeye ¢alismasi hem de sanat yapitin1 Michael
Fried’in literalist baglamda nesnelliginden kurtaran yapisiyla tiim varliklarin iliski
icinde oldugu yatay bir ontoloji 6rnegi olarak goriilmiistiir. Huyghe’iin bitki hayvan,
mineral, molekiiler, robotik ve sosyal birbirine bagimli oldugu ve siirekli birbirini
etkiledigi ag tipi iliskiler arasi iliskilerin kuruldugu acik sistemli bir mekan/zamandir.
Niels Bohr’un maddenin dolaniklik halini kesfetmesiyle her seyin hareket halinde
oldugu; dolayisiyla her madde gibi, sanat yapitinin da entropiye ugrayacagi
anlasilmistir. Bu anlamda kuantum ve sistemsel teorilerle evrenin isleyisindeki
karmagsik iligkisel isleyis maddeye olan bakist dinamik bir anlayisa doniismiistiir.
Maddenin hareketli dogasi teorisyenleri ve sanatgilari, 6ngoriilemez olani arastirmaya
tesvik etmistir. Insan ve insan dis1 varliklar1 esitlemeye calisan ve doga ile insani1, doga
ile kultdrd bir araya getiren ortaklik i¢eren alternatif arayislara yonlendirmistir. Boylece
dogal kaynaklarin somiiriilmedigi, diinyay1 tiim varliklarla beraber ortak bir zemin
olarak goren bir etik diizen kurulmasimi amaglayan yeni materyalist anlayis, sanatsal bir
yontem olarak karsilik bulmustur. Bununla beraber, insan ve insan olmayan varliklarin
ortaklik, biraradalik tahayyiillerine dair teorilerle insani doganin bir uzantist olarak
gorebilen esitlik¢i politik pratiklere ihtiya¢ duyuldugu 6ne siirtilmiistiir.

Yeni materyalist olarak tanimlanan bu tiir ¢oklu, iligkisel bakis, insan ve insan olmayan
varliklar arasindaki tahakkiim iligkilerinin kayboldugu, ag yapidaki iliskilerin temelini
olusturan sistemsel ve karmasiklik teoriler sanatsal pratikler iizerinden incelenmistir. Bu
tez ve 0zgln sanatsal denemelerle mevcut Antroposen karsiti sanat hareketlerine
bilimsel metodolojik ve teorik alanlardan bakmanin yollar1 arastirilmis ve tartigilmistir.
Sanat Uretimi ve arastirma siireci boyunca sistem, sibernetik ve karmasiklik teorileri,
yeni materyalist felsefeler ve metodolojiler, mevcut sanat tretimini ve 1960’lardan 21.
Yiizyil’a dek maddenin davranisina yonelik teorileri ve kavramlar1 ile yeni diisiinme
yollar1 sunabilecek diisiinme bigimlerine katkida bulunmaya caligilmigtir. Sanat tretimi,
bilimsel ve felsefi yontemleri arastirma siirecine dayandigi, transdisipliner bir yontemle

maddenin ve maddeselligin kavramsallagtirilma bi¢imini yeniden diisiinmeye tesvik
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etmistir. Bu tlr sanatsal pratikler, sanat yapitinin ag niteligindeki isleyisi, sanat yapitini
sanat olarak niteleyen sergileme bi¢iminin 6tesinde, canli ve cansiz varliklarin iligkileri
odaga almistir. Ozellikle Pierre Huyghe’un sanat pratiginde goriilebilecegi iizere sanat-
hayat, kulltir-doga biitiinliigli kurmaya c¢alisirken sanat yapitinin nesnelligini de
sorgulamaya agmistir. Ayni zamanda giindelik hayat ile emek, deger, degis tokus
arasindaki dengesizlige isaret ederek is birligini benimseyen bir karst model goriiniir
olmustur.  Diger bir yandan yeni materyalist, sistemsel sanat dogayi kiiresel
kapitalizmin i¢ine aldigi ekonominin sinirlarindan ¢ikarmaya calisan yontemleri
arastirirken; dogal olmayan nesnelerin dahil oldugu sergileme ydntemiyle anti-gevreci
kapitalist diizenin kendisini tekrar etme riski tagidig1 goriilmiistiir. Bu risklere ragmen,
temelde doganin karmagsik sistemini taklit eden hem kapitalizm hem de ekolojik
felaketlerin igleyisi arasindaki bagintilar agiga ¢ikarilabilirse ancak o zaman biitiinleyici,
esitlik¢i ortakyasam imkanlarinin dogabilecegi one siiriilmiistiir.

Dalga Fonksiyonu Cdkiisii sergisi, Karen Barad'n “eylemsel gercekcilik” teorisinde
detaylandirdig1 bir bilgi liretme pratigi olarak islev gdrmektedir. Bu baglamda, ag
niteliginde isleyen sanatin biyoloji ve teknolojiyle i¢ ige duyum, performans gibi ¢coklu
ve farkli yontemleri bir arada barindirmasi, sanatsal bilgiye dair bir yontem Onerir.
Barad (2007, sf. 90)’a gore "bilmek, diistinmek, Ol¢mek, kuramlastirmak ve
gbézlemlemek, diinyanin i¢inde ve bir pargasi olarak eylemde bulunmanin maddi
pratikleridir'. Boylesi bir bilgi iiretme pratigi, diinya ile i¢ ige gecmis maddi
pratiklerdir. Dolayisiyla materyalist kavramlara temelde maddi ve bilgi Ureten bir pratik
lizerinden yaklagmak, sanat retiminde maddeselliginin dogas1 hakkinda da tartigmaya
yol agmustir.

Dalga Fonksiyonu Cokiigii isimli sergiyle sanat¢inin mikro mekandaki iligkileri makro
mekana agmaya ¢alisan, izleyici ve sanat¢inin da katilime1 oldugu, ayni zamanda hem
islerin hem de mekanin kendisinin sanat yapitina doniistiigii bir iliskiler agiyla
biitiinlesik iliskisel, performatif materyalist bir estetik atmosferi kurmustur. Bu anlamda
maddeyle olan iligkide sanat¢inin konumu, sanatsal tavir ve kurumesal iligski bakimindan
sanat1 elitist beyaz kiibiin disina tasiyarak, sanatin 6zerkligine dair 1960’larin avangard
sanatsal tavriyla benzerlik gdsterdigi soylenebilir.

Luhmann’m iletisim ve sanat arasinda 6ne stirdiigii iligki, sanatin nesneyi kullanma ve

sergileme yontemi her ne kadar avangard tavirda goriilse de her seferinde yeniden

89



tanimlandig1 i¢in autopoetik nitelik tasir ve yeniden tanimlanarak kendini siirdiirmeye
devam eder. Bu anlamda sanat sistemi tarihsel, kurumsal, toplumsal baglamlarla
kurdugu kendi isleyisinden dolayi, ag ya da karmasik sistemsel yapidadir. Ayrica sanat
yapiti, salt maddesel nesneler evreninde meydana gelen yalitilmis bir yapida olmayip,
biyolojik, teknolojik, kimyasal, fiziksel ve sosyal “i¢ eylemsel” iliskiler agina dahildir.
Nitekim bdoylesi bir sanat, bircok baglamda iliskiler ag1 kurar. Jacques Ranciere’in
duyulurun paylasildigi bir ag (mekan/zaman) yaratir. Bu agin (mekan/zamanin),
gorliniirliigiin ve yasanirligin dagilimmi yeniden bi¢imlendirir. Bu dogrultuda sanat,
estetik ve politika 6zglirlestirici kolektif deneyime izin veren, paylasimi saglayan politik
Oznellikler ortaya ¢ikaran, yasatan deneyim bigimlerini kurmaya; tiirlerarasi potansiyel
dayanisma olanaklarin1 gormeye yardimci olabilir. Bu nedenle kolektif yasam
bi¢cimlerini Oneren, iliskileri agiga ¢ikarmaya calisan pratiklerin ¢ogalmasina ihtiyag

vardir.
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