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e Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,

e Hayvanlar lizerinde yapilan arastirmalar,

e Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢aligmalar.)
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OZET

Bashk: Geg(me)misin izleri: Cagdas Sanat Yapitlarinda Aidiyet Ve Kars1 Bellek
Temalarmin incelenmesi

Yazar: Anet Sandra ACIKGOZ

Damisman: Prof. Sive Nese BAYDAR

Kabul Tarihi: 22/12/2023 Sayfa Sayisi: v (6n kisim) + 107 (ana
kisim)

Arastirma; temelini Bauman’in ‘kimlik’ kuramini aidiyet ile sekillendirdigi noktadan almakta, bellek/
karsi-bellek, mekan ve aidiyet temalar1 eksininde kavramsal bir ¢erceveden olusmaktadir. Bireyin
kimliginin olusmasinda etkin bir rol oynayan bellek, gecmisgi muhafaza etme yetisi olarak tanimlanmakla
birlikte, mekan ve kimlik arasinda kurulan iliskide baglayici bir unsurdur. Kisi, mekanla iletisiminde bir
aidiyet insa ederken gerek kendi belleginden gerek meké&nin belleginden faydalanmaktadir. Kentler
iktidarin toplumlar tizerindeki hafiza kontroliinii mekanlar sayesinde biinyelerinde barimdirmakta ve
bellek tahakkiimlerinin en goriiniir bigimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karsi-bellek ise; toplumsal
ve kisisel olanin kesisiminde meydana gelen bellegin, tepeden inme bir hatirlama pratigi ile cakistig
noktada ortaya ¢ikarken, kolektif bir bellegin olusmasinda ve topluma dair bir aidiyet gelistirmede biiyiik
bir engel teskil etmektedir. Aragtirmanin perspektifi; simdiden bakildiginda gereksiz ve/veya degersiz
goriinen olaylarin lizerini 6rtme ve ideolojik tek tiplesme iizerinden kutuplagtirilmis hafiza yaratarak bir
unutma bigimi olusturan resmi hafizanin tersine ‘6teki’ gozetilerek olusturulmustur. Arastirmadaki
teorik metinlere cagdag sanat yapitlarindan 6rnekler eslik etmis, sanatsal ifade bigimleri ele alinmustir.
Sanat ile bellek arasindaki koklii iliski, sanatci ile iiretim arasinda oldugu gibi miize ve koleksiyon
ayaginda da karsimiza ¢ikmakta ve arastirmada iktidar yapilarinin sanattaki uzantisini olusturmaktadir.
Biriktirme, koleksiyon veya arsiv olusturmadaki iktidar mekanizmas1 Derrida’nin Arsiv Hummasi metni
ile teorik bir zeminde ele alinmis, gériinmeyenin Gtesi boylece tartismaya agilmistir. Bosluk- yokluk gibi
kavramlar ekseninde temsil bigimleri yeniden diisiiniilmis, sanatin goériinmeyeni gostermede, yeni bir
karsilagma alani yaratmadaki rolii yeniden ele alinmistir. Arastirma seyrince, teorik ve kavramsal yapi
kisisel tiretimlere 151k tutmus ve temsil bigimlerinde yeni bir dil arayisina yol agmistir.

Anahtar Kelimeler: Bellek, Kars: Bellek, Oteki, Aidiyet, Sorumluluk




ABSTRACT

Title of Thesis: Traces of the Past: An Examination of Themes of Belonging and
Counter Memory in Contemporary Artworks

Author of Thesis: Anet Sandra ACIKGOZ

Supervisor: Prof. Sive Nese BAYDAR

Accepted Date: 22/12/2023 Number of Pages: v (pre text) + 107 (main
body)

The research is based on Bauman's theory of 'identity' shaped by belonging and consists of a conceptual
framework around the themes of memory/counter-memory, space and belonging. Memory, which plays
an active role in the formation of an individual's identity, is defined as the ability to preserve the past
and is a binding element in the relationship established between space and identity. The individual
utilizes both his/her own memory and the memory of the space while constructing a belonging in his/her
communication with the space. Cities embody the memory control of power over societies through
spaces and appear as the most visible forms of memory domination. Counter-memory, on the other hand,
emerges at the point where the memory that occurs at the intersection of the social and the personal
coincides with a top-down practice of remembering, and constitutes a major obstacle to the formation of
a collective memory and the development of a sense of belonging to society. The perspective of the
research is formed by considering the 'other' in contrast to the official memory, which creates a form of
forgetting by creating a polarized memory through ideological uniformization and covering up events
that seem unnecessary and/or worthless when viewed from the present. The theoretical texts in the
research were accompanied by examples from contemporary artworks and artistic forms of expression
were discussed.

The deep-rooted relationship between art and memory appears in the museum and collection as well as
between the artist and production, and constitutes the extension of power structures in art in the research.
The power mechanism in accumulation, collection or archive creation is discussed on a theoretical
ground with Derrida's text Archive Fever, and the beyond the invisible is thus opened to discussion.
Forms of representation are rethought on the axis of concepts such as emptiness and absence, and the
role of art in showing the invisible and creating a new space of encounter is reconsidered. In the course
of the research, the theoretical and conceptual structure shed light on personal productions and led to the
search for a new language in forms of representation.

Keywords: Memory, Counter-Memory, Other, Belonging, Responsibility




GIRIS

Her seyden evvel bu galisma konusunun lisans siirecinde ikamet ettigim Adapazar1 kenti
ile aidiyet iliskimi sorguladigim ve kentin ge¢misinde kimligime dair izler aramaya
basladigim noktadan filizlendigini ilerleyen bdliimlere 1s1k tutabilmesi agisindan
belirtmek gerekmekte. Hrant Dink Vakfi’nin Kiiltiir Varliklar1 Haritas1 araciligi ile kentin
gecmisinden gilinlimiize aktarilamayan kiiltiir varliklarinin stiriilemeyen izi, kentteki
yokluk, bosluk gibi kavramlar1 yeniden giindeme getirirken {iretilen sanat eserlerinde
temsil bicimlerinin sorunsallastirilmasinda biiyiik 6nem tasimaktadir. Aktarilamayan
kiiltiir varliklarimin  detaylar1 diglincii boliimde yeniden detayli bir bigcimde ele

alinacaktir...
Arastirmanin Konusu

Bu ¢alismada; karsi- bellek temasinin ¢agdas sanat iiretimlerinde etik ve estetik yonlerini,
tretimlerin izleyici ile iliskisinde ve-ya izleyicide actigl/ agabilecegi yeni karsilagsma
alanlarini tartismak amaglanmistir. Dort basgliktan olusan calismanin ilk boliimiinde
bellek kavraminin ge¢irdigi anlamsal degisimlere yer verilmis, yer-mekéan kavramlarinin
farkliliklarina bellek ile iligkisi baglaminda deginilmistir. Olusturulan alt bagliklarda
nostalji ile bellegin ayirt edici 6zellikleri vurgulanmaya calisilmis daha sonra ¢agdas
sanat liretimlerinde bellek temal1 liretimler incelemeye alinmigstir. Arastirmanin 6teki ve
‘kars1 bellek’ dolayisi ile resmi anlatiy1 karsisina alan bir bellek anlatimini esas almasi ve
hafizay1 temel alan eserlerin hepsine bakmanin olanaksizligi ile bu ve sonraki bdliimlerde
yalnizca aragtirmanin aksini sekteye ugratmayacak sanat eserleri incelenmistir.

Arastirmanin basliginda bahsedilen ve genellikle 20. Yiizyildan itibaren iiretilen sanat
eserlerini nitelendirmek amaci ile kullanilan ‘cagdas sanat’ kavrami, temelini Giorgio
Agamben’in “cagdas nedir?”” sorunundan almaktadir (Agamben, 2017). Agamben’e gore
"cagdas" hem diisiinsel hem zamansal anlamlara tekabiil ederken, zamanin farkinda olan
bir disindalig1 imlemektedir. Cagdas olan ile simdiki zaman arasinda kapanmayacak bir
uzaklik vardir. Bu mesafe; simdiye teslim olmay1 engellerken, ona uzaktan bakabilme ve
zamanlar arasi bir bakis kazandirabilecek mesafedir. Cagdas sanatin, toplumsal olaylar
ve giincel sorunlarla ilgili diisiinceleri ifade edebilme potansiyeli ile simdiki zamana

elestirel bakabilme imkani1 gdz oniine alinmistir. isbu sebeple; arastirma boyunca ele



alman Orneklerin, elestirel ve kendi zamanlarinin disindaliklart ile bir ortaklikta
bulustugunu séylemek miimkiindiir.

Aragtirmanin ikinci boliimii {ic temel ana bashiga ayrilmistir. Hatirlama eylemini
gerceklestiren 6zneye odaklanan ilk baslikta bireysel ve kolektif bellegin uzlastigi ve
ayristigt noktalar esas alinmistir. Kisisel olanin toplumsal olanla kesistigi noktada,
kamusal alanda varligin1 hissedilir kilan bellek tahakkiimleri, resmi tarih anlatis1 ve kars1
bellek baglaminda 6rnekler lizerinden islenmistir. Bu boliimde arastirmanin énemli bir
pargasini olusturan 6tekinin tanikligina- taniksizligina, anlatida soziiniin iizeri ortiilmesi
hususlarina deginilmistir. ‘Ozne’ olabilmenin en &nemli kosullarini olusturan ‘kimlik’ ve
‘aidiyet’ temalarinin bellek ile dolayli ve dogrudan iliskisine deginilmis devaminda yer-
mekan ile kurdugu/ kuramadigi iliski baglaminda kamusal ve politik olanin sinirina
yerlesen anitlara deginilmistir. Ancak bu noktada radikal bir degisime giden toplumsal
stiregler disarida birakilmigtir. Meveut toplumun resmi anlati1 ile ters diisen, anitlarin
dikilme/ olugturulma amacina hizmet etmeyen hafizasi iizerinden 6rnekler ile islenmeye
calisiimastir.

Ugiincii boliimde; bellegin sanat ile ok yonlii iliskisinin en énemli ayaklarmdan birini
olusturan miizelerin segme pratiklerini, iktidar, bellek, unutma ve hatirlama kavramlari
tizerinden ele alinmistir. Hafizanin kendine ickin yapisinda olan se¢me ve disarida
birakma olgusu ile miizenin se¢me ve disarida biraktiklari arasinda bir benzetme temel
alimmistir. Nihai gelinen noktada, iceriye alma (se¢me) ve disarida birakma olgular
ortakliklar lizerinden yeniden tartisilmigtir. Buradaki ortaklik 6teki ile kurulamayan anca
kuruldugu takdirde etik bir yilizlesmenin alternatif versiyonlarini kurabilmekten
gecmektedir.

Dérdiincii ve son boliime gelindiginde ise; kisisel iiretimlerin filizlendigi nokta aidiyet
olarak kabul edilmis, yasanilan kentin tarihsel anlatisina ters diistiigii gézlemlenen
tretimlerin bir karst bellek olusturduguna kanaat getirilmistir. Bu kapsamda {tretilen

caligmalara beyanlari ile birlikte yer verilmistir.
Arastirmanin Amaci

Calismanin ikinci ve tiglincti boliimiinde ele alinan ve kolektif bellegin toplumsal olanla
catismasinin dogurdugu karsi bellek kavraminin gorsel agilimlari, bu aragtirmanin

temelini olusturmaktadir. Sanatsal alanin politik alanla kesisiminde zuhur eden



tiretimlerin; etik ve estetik agidan actig1/ agacagi yeni sorumluluk alanlarina bir referans
oldugu gibi kisisel tiretimlerin kurgulanmasinda basat bir rol iistlenmesi, liretilecek islerin

etik sorunsallarini yanitlamasi hedeflenmistir.
Arastirmani Onemi

Bellek ve hafiza temalar1 gorsel sanat tiretimleriyle dogrudan ve dolayl: iliski pek cok
arastirmacinin ilgisini gekmektedir. Bu ¢calisma kapsaminda bellek yalnizca ‘hatirlama ve
unutma’ edimleri ile sinirlt olmamakla birlikte iktidar yapilarinin bir uzantisi olarak ele
alinmakta ve arastirmanin genel seyri itibari ile ‘Oteki’nin bellegi iizerinden bir hat
olusturmaktadir. izlenen bu yol haritasi, 5rnek ¢agdas sanat iiretimleri ile desteklenmeye

calisilmasi ve tiretimlerin teorik alanda tartisilmasi bakimindan 6nemli bulunmaktadir.
Arastirmanin Yontemi

Calisma bellek kavraminin felsefi ve etimolojik tartismalar ile baslanmasi, karsisina
yerlesecek karsi bellek temasina bir zemin hazirlamaktadir. Bellegin ve iliskili
kavramlarin; antik ¢agdan giiniimiize gegirdigi degisim ve doniisiimler ele alinmus,
modernizm ile birlikte degisen alg1 bigimlerimize deginilmistir. Modern siiregte ulus-
devlet insas1 ile birlikte bellegin artik kamusal alanda resmi olarak bir iktidar uzantisi
olarak karsimiza ¢iktig1 goriisiine deginilmis ve resmi tarih anlatis1 sorunsallastirilmistir.
Bellek; hatirlama bigimlerinin goriinlir oldugu kamusal alan ve kent diyalektiginde
aidiyet ve kimlik temalar1 baglamlari ile ele alinmistir. Tiim bu baglamlar 6rneklendirilen
gorsel sanatlar iiretimleri ile desteklenmeye c¢aligilmistir. Literatiir taramasi yapilmais,
uluslararas1 yayinlardan ve gorsel verilerden yararlanilarak nitel aragtirma metodu
kullanilmistir. Bu baglamda son bdliimde deginilen kisisel iiretimler teorik tartismalar

baglaminda ele alinmaya ¢alisilmistir.



1. BOLUM: BELLEK

Bellek denildiginde ilk olarak hafiza, an1 ve belki de tecriibe kavramlariyla bir iligki
kurariz. Bu kavramlarin hepsinin ortak noktasi gegmise dair olmalarinda yatmaktadir.
Tirkge ’de bellek kelimesi “yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini
bilingli olarak zihinde saklama giicii, akil, hafiza, dagarcik” (TDK, 1988) anlaminda
kullanilmaktadir. Ahmet Cevizci’ye gore (1999: 55,111); animsama (hatirlamak),
hatirlayan 6znenin bellegini bilingli bir ¢aba ile -ge¢misten geleni- biling yiizeyine
cikarmasiyken bellek ise animsayabilme yetisidir. Animsayan 6znenin psikolojik halleri
ile ilgili oldugunda icebakissal bellek, algilanan nesne ile ilgili oldugunda algisal
bellektir. Ingilizce memory kelimesi ise her iki sdzciige tekabiil etmektedir.

Gecmiste yasanmis ve bitmis birtakim olaylar bellek araciligi ile simdide bize bir seyler
anlatmaktadirlar. Zihnimizde gidebildigimiz en uzak belki en yakin noktalarda, gegmise
dair anilarimizin temelini duygularimiz olusturmakta, simdiyi ve bugini de
sekillendirmektedir. Yedigimiz yemegi lezzetinden, okudugumuz bir kitabin bizde
biraktig1 etkiden animsamaya ¢alisiriz. Toplumsal bir trajediyi animsadigimizda benzer
hiiznii bugiin de yasadigimiz gibi kimi anilarin bizi giildiirdiigli kimilerinin ise
hiiziinlendirdigine sahitlik ederiz. Cocukluk anilarimiz ailemizden hatirladiklarimizdir,
arkadasliklarimizi, dostluklarimizi yasanilan anilarin ¢ikarimlari {izerine insa eder,
zihnimizde giivenli bir alan olustururuz. Giin igerisinde pismekte olan yemegi, s6z
verdigimiz bir randevu saatini, acil durum numaralarini, evimizin yerini, sevdiklerimizin
ismini hatirlamamiz gerektigi gibi ge¢mise dair istemsizce amimsadigimiz tetikleyici
anlar da mevcuttur.

Ancak giindelik hayat akisimizin her aninda ihtiya¢ duydugumuz hafiza/ hatirlama,
goriindiigii kadar basit bir sekilde islemez. Elbette hafizanin nasil ¢alistigini kavramak
icin her seyden Once tibbi yollara géz atmak gerekse de bu yalnizca beynin ¢aligma ve
algilama bic¢imlerini kavrayarak anlamlandirilacak bir hadise degildir. Bu siirecin en
temelini, norolojik kismini anlamak i¢in Atkinson ve Shiffrin’in (1968) giiniimiizde tiim
bellek kategorilerinin temelini olusturan siniflandirmasina bakmak, bellegin isleyis
bi¢imini anlamamiz agisindan kolaylik saglayacaktir. Atkinson ve Shiffrin duyusal, kisa
stireli (calisan/ isleyen) Ve uzun siireli bellek olarak ti¢ temel bellek modeli 6nermektedir.
Buna gore; duyusal bellek duyularimizla algiladigimiz ilk verilerin anlik olarak gittigi

yerdir. Duyusal bellek, ¢ok kisa siireli olup ancak kisinin dikkatini ¢eken bir unsur



dahilinde algilanarak kisa siireli bellege aktarilmaktadir. Kisa siireli bellekte ise gelen
bilgiler, kodlanarak uzun siireli bellege aktarilmaktadir. Aksi halde bilgi tekrarlanmazsa
kisa stireli bellekten silinmektedir. Uzun siireli bellek ise kapasite bakimindan diger
tiirlerinden ayrilmakta, gelen veriyi uzun siire saklayabilmektedir. Bilgi burada
hatirlanmadig1 takdirde geri cagirilmak {izere uzun siire muhafaza edilebilmektedir.
Ormnegin; akan bir trafikte arag i¢inde hareket halinde oldugumuzu diisiinelim, birbiri
ardina gelen reklam panolari ilk olarak duyusal bellegimize isleyecektir. Hemen onceki
panoyu gérmiis olmamiza ragmen hatirlamayacagizdir. Ancak reklam panosunda ilgimizi
¢eken bir afig oldugunu varsayarsak, daha dikkatli bakar ve yol boyunca bahsi gecen
reklam1 aragtirmak iizere kendimizi telkinlersek, iste o zaman duyusal bellekten kisa
stireli bellege bir gecis yapmis oluruz.

Bellegin (hafizanin) veya ¢agristirdigi tiim sozciiklerin tanimini yapabiliyor, bilimsel alan
bizlere bellegin isleyis bigimini izah edebiliyor olsa da neden hatirladigimiz, anilara nigin
ihtiya¢ duydugumuz ve hatiralarimizin hayatimizi sekillendirme bigimi, bellegin asil
cezbedici yanini olusturmaktadir. Bellek yalnizca hatirlama eylemi ile sinirh bir anlam
diinyasi sunmamanin yaninda, disiplinler arasi ¢aligma alaninin genisligini de beraberinde
getirmektedir. Sosyal ve akademik alandan ve hatta -siklikla- siyasetten agina oldugumuz
‘bellek/ bellek mekanlari, toplumsal /kolektif bellek’ gibi ¢ok ¢esitli bir kavram balonu
sunan bellegin bu kavramlarla girift bir iliski icerisinde oldugunu séylemek miimkiindjir.
Kavram ¢agristirdig1 diger anlamlarla genis bir yelpaze olustururken, {izerinde uzlasilan
tanimlara ve metodolojik koordinasyona sahip olmamasi sebebi ile de (Keightley, 2010:
56) bir¢ok alanda cazip aragtirma imkani yaratmaktadir.

Bu baglik altinda oncelikle bellegin Antik Yunan’dan gliniimiize olan siiregte gegirdigi
anlamsal degisimlere deginilecektir. Bu degisim ve doniisiimiin odaginda cevresel
faktorlerin nasil yeniden yorumlandigi ele alinacaktir. Daha sonra ge¢mis deneyimlere
dair olan hafizanin hem anlaminda metaforik bir yaklasim olarak kargsimiza ¢ikan hem de
hatirlama eylemini kuvvetlendiren bir bagka kavramsal ¢dziimlemeye; yer ve mekan
kavramlarinin farkliliklarina deginilecektir. Ge¢miste hatirladigimizi sandigimizin her
‘yer-mekan’in bellek olmadigina dikkat ¢eken nostalji ile arasindaki ayrim ise bir sonraki
baslikta ele alinacakti. Son alt baslikta ise giliniimiizde ¢agdas sanat alaninda bir¢ok
sanat¢cinin iretimlerinin temelini olusturan ve disiplinler arasi bir caligma alaninda

karsimiza ¢ikan bellek kavraminin ¢agdas sanat yapitlarina yansimalarinin yalnizca bu



arastirma odagindaki cesitliligine deginilecektir. Bu baslik 6zelinde 6nce; ¢agdas sanat
yapitlarinda bellegin en temel hali oldugu varsayilan kisisel bellegin -dolayisi ile
kimligin- ele alinis bigimi ve daha sonra toplumsal kodlar1 da biinyesinde barindirdigi

hususlar sanat eserleri lizerinden aktarilmaya calisilacaktir.
1.1. Bellegin Ge¢misi- Bugiinii

Bir¢ok arastirmanin ilgi odaginda olan bellek kavraminin, felsefi ve epistemolojik
tartismalarinin kokleri Antik Yunan Oncesine kadar uzanmaktadir. Diisiince tarihinde
hafiza ve hatirlama sorununu ilk ele alan diisiiniir Platon’dur. Platon felsefesinde
animsama (anamnesis) kurami daha 6nce ‘idea’lar diinyasindan 6grenilen bilginin bu
diinyada yeniden edinilmesidir (Timugin, 2011). Animsama kurami; Platon’un bilgi
felsefesinin merkez kavramlarindan biridir. Menon (2013) ve Phaidon (2015: 71-72)
diyaloglarinda gegen anamnesis kurami kabaca, dogustan gelen bilginin bu diinyada
animsanarak yeniden ortaya ¢ikmasi durumudur. Sokrates; Menon (2013:52-60)
diyalogunda bir ¢ocuga sordugu matematik islemi iizerinden bilginin dogustan geldigini
kanitlama gayreti icerisine girmektedir. Ancak Platon Theaitetos (2014) diyalogunda tiim
bunlardan farkli bir anlatim tarzi ile bellegi metaforik bir yaklasimla ele almaktadir.

“Soyle bir varsayimda bulunalim. Musalarin annesi Mnemosyne bize bir hediye

vermis olsun. Buna gore tabletler diislincelerimize ya da algilarimiza yardimei

olsunlar. Yani gérdiigiimiiz, duydugumuz ya da diisiindiigtimiiz seyler arasindan

aklimizda kalmasini istedigimiz seyleri sanki bir resimlermis gibi bu tabletlerin

iizerine isaretleyelim. Isaretli seyler tabletin iizerinde kaldig1 siirece onlar1 hatir-

lariz, kalmadiklar1 zaman ise unuturuz.” (Platon 2014, 101).
Platon’a gdre balmumu tabletlerin kivami her kiside farklilik gdsterir. Tabletin kivami ne
kadar piirlizsiiz ve dogru olursa hatirlama islemi o kadar kusursuz gerceklesmektedir.
Sokrates’in eikon diisiincesi etrafinda donen diyalogundaki benzetmeyi, Draaisma biiyiik
bir hassasiyetle, bellegin giindelik ifadelerde metaforlardan etkilenmesinin ana kaynagi
olarak gormektedir (2015: 9-12). Nitekim giinlimiizde giincelligini hala koruyan bu
benzetme, ‘akla kazinmak’, ‘iz bwrakmak’ gibi ifadeleri animsatmaktadir. Ricoeur;
diyaloglarda eikon sorunsalinin yerini tupos (iz) sorunsalina baglandigini vurgulamakta
(2012: 25) ve Platon’daki hafiza ve imgelem sorunsallarini bir arada diisiinmemiz
gerektigi hususunda uyarida bulunmaktadir. Ricoeur; Sokratik felsefeden giinilimiize

kalan “rakip ancak birbirlerini tamamlayan iki hafiza diislincesinden” bir digeri (Ricoeur



2012: 25) i¢in Platon’un animsama kuramini genisleten dgrencisi ampirist Aristoteles’i
isaret eder. Aristoteles Platon’un aksine duyu merkezci bir bilgi felsefesi gelistirmistir.
“Hafiza ve Hatirlama Uzerine” (2019) baslikli eserinde Aristoteles konuyu detaylica ele
almis ve saglam temellere oturtmustur. Aristoteles; hafizay1 agiklarken zaman olgusunu
esas almakta ve ‘zaman kavramina sahip olan canlilarda’ hafizanin varligindan soz
edilebilecegini vurgulamaktadir. Onun felsefesine gore; ‘hafiza yalnizca gegmisle
ilgilidir’, simdiki zamanda hafiza s6z konusu degildir. Gegmis zaman; hatirlama ile,
simdiki zaman; algilarimiz, gelecek zaman ise; ‘beklenti ve tahminle’ alakalidir. Diger
yandan hatirlama, Aristoteles’e gore yeniden ¢agirma islevidir ve ge¢misge aittir. Kisi,
hatirlama sirasinda gegmisteki bir duyumsamayla karsilastigini1 farkindadir, dolayist ile
zaman olgusunun bilincindedir (Aristoteles, 2019: 49-51).

Elbette tiim bunlar akillara Orta Cag’da Hristiyanlik inanci ile felsefeyi biitiinlestiren
Retorik¢i Augustinus’u getirmektedir. Augustinus Jtiraflar (1999) adli eserinde bellegi
tanrinin varligina ulagsma araci olarak ele almistir. Bellegi “saray”, “depo”, “hazine” ve
“giic” (1999: 226) gibi nitelendirmekte ve bellegin giiciine hayranlik duydugunu her
firsatta vurgulamaktadir. Bellegin duyular araciligi ile edinilen bilgileri muhafaza ettigini
sOylerken her ne kadar Aristotelesci bir yaklasimda oldugunu diisiindiirse de bellegindeki
kimi bilgilerin duyular aracilig1 ile gelmedigini belirtirken, onlar1 kendi i¢ginde buldugunu
belirterek Platonu animsatmaktadir. Diger yandan Augustinus bu bilgilerin Platon’un
aksine ebediyetten gelmedigini “bellegin gizli, derin koselerinde (1999: 228) durdugunu
belirtirken Platoncu diisiinceye direndigi gézlenmektedir. Bu sayede Augustinus, her iki
bellek goriistinden de Ogeler almakta ancak bunlart Hristiyanlik inanci ile yeniden
yorumlamaktadir (Whitehead, 2009: 35).

Tarihsel siiregte bellek kavramini bir¢ok 6nemli diisiliniir ele almis ve yorumlamistir.
Romantik ve Aydinlanma donemine gelindiginde ise bellek ve benlik iizerine duruldugu
bir ice doniis yasandigi goriilmiistiir. Bu siiregte bellek, kimlige bagl halde karsimiza
cikmaktadir (Whitehead, 2009: 6-7). Bellegin kimlik ve diger olgularda birlikte
degerlendirildigi tartismalara bagka bir boliimde yeniden deginecegiz (Bkz bolim 2.1,
2.3), ancak tam bu noktada bellegin tarihsel siirecte, ele alindigi donemin kosul ve
sartlarin1 biinyesinde barindirdigini, zamanin sosyolojik, felsefi, ekonomik ve hatta
siyasal kosullarin1 yansitan bir ayna gorevi gordiigiinii belirtmekte fayda vardir.

Whitehead; bellegin izini siirerken Mieke Bal’in “seyehat kavrami”n1 merkeze almakta,



bellegin ge¢cmisinden giinlimiize dogru izlenen yolculugunda kavramin anlamlarinin
degistigini ve siirecin degerlendirilmesi gerektigini aktarmaktadir (2009: 3-4).
Bellegin tarihsel siirecine baktigimizda yalnizca epistemolojik degil, tarihsel siirecte
kosullardan etkilendigini ve kendi igerisinde de bir degisim- doniisiime tabii oldugu
goriilmektedir. Insanoglu var oldugundan bu yana unutmak istemediklerini bir sonraki
gruba- nesile aktarabilmenin yollarini aramis, bellek ise bu siiregte bir aktarim araci
olarak 6nemli rol oynamistir. Yazinin bulunmasindan 6nce sézlii anlatim bigiminin yani
sira performans, ritiiel ve nesne gibi bir takim aktarim araglari belleklestirilmistir.
Omegin hatirlama ritiiellerimiz (cenaze, bayram vs.) bu hatirlama bigimlerinin bir
uzantisidir. Jan Assmann; bu nesneleri memoria kavrami adi altinda birlestirerek,
hatirlama kiiltiiriniin ‘topluluk ruhu’ olusturmada yardimci oldugunu ve hatirlama
kiiltiirline sahip olmayan herhangi bir sosyal grubun varligindan s6z edilemeyecegini
vurgular (2018: 38, 60).
“Afrika’da pratikte yazinin olmadigi zamanda gegmisi hatirlama ve aktarmanin
islevi topluluk i¢inde o6zel bir gruba verilirdi. Gegmisin basarili bir sekilde
aktarilmasi i¢in ayrica miizigin etkili olduguna inanilirdi. Bu nedenle sozel gegmis
anlatimi gorevi griot olarak adlandirilan irticalen miizik yapan miizisyenler sinifina
verildi. Bu kisiler Afrika halklarinin ortak anilarimin koruyucusu oldular. Griot'lar
ayni zamanda temsillerinde sahne sanatlarinin tiimiinii kullanan sair, dans¢i, mim
sanatgisi idiler” (Assmann, 2018: 62).
Yazinin bulunmasi ve teknolojinin gelismesi ile aktarim bi¢imlerimizde kiiltiirel bir
devrim gerceklestirmistir. Yazi ile kusaklar aras1 bir aktarim bi¢imi, sinir 6tesi bir iletisim
ag1 saglanmistir. Boylece yazili kayit, bellek ve tarihin catigmali iligkisini baglatmas,
belge, canli tanik olan bellegin giderek oniline gegmistir. Yazinin giiniimiizdeki bi¢iminin,
gecirdigi bir evrimin sonucu oldugunu, koklerinin de arkaik donemdeki magara
resimlerine dayandigin1 belirtmekte fayda vardir. Yazi ilk dnce sekil ve sembol olarak
karsimiza ¢ikmis, uzun zaman sonunda giiniimiizdeki halini almistir. Bu sayede bellek
aktariminda, isitsel olandan siyrilip semboller aracilig1 ile viziiel bir iletisim yontemine
gecis saglanmistir. Ancak, bir kiiltiirel hatirlama bi¢imini olusturan ritiieller, yaziya
aktarilamadigindan, tekrarin hakimiyeti altinda hala stirdiirebilmektedir (Assmann, 2018:
101).
Tas, duvar, tablet, agag, yaprak ve deri gibi ¢esitli yilizeylere kazinan/ islenen semboller

once heceler olusturarak daha sonra zaman igerisinde geliserek bir anlati olusturmustur.



Insanoglunun yerlesik hayata gecmesi, ek iiriin elde etmeye, dolayisi ile ticaret yapmaya
baslamasi ve bolgeler arasi anlagsmalarin kaliciligi bakimindan yazi 6nemli bir yere
sahiptir. Stimerlerde ¢ivi yazisi, Mezopotamya’da hayvancilik, tarim ve ticaret gibi
alanlarda kayit tutmak i¢in kullanilmistir (Glimiishan, 2018).

SozIi aktarimin daha kalic1 ve muhafaza edilebilir bir hale donlismesini saglayan yazi,
Antik ve Orta ¢agda giiniimiiziin aksine hatirlama islemini kolaylagtirmak ve daha iyi
hatirlamak i¢in kullanilan bir yontemdir. (Draaisma, 2014: 59). Draaisma; “Bat1 kiiltiir
tarihine bellek ve yazi arasinda bir bag” oldugunu, “Ingilizcedeki “memorial” kelimesinin
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eski zamanlarda “hatira” ve “yazili kayit” anlamlarinda kullanildigin1 belirtmektedir
(2014: 47). Hatirlamanin, semboller ile olan iligkisi bircok diisiiniir tarafindan ele
alimmistir. Juan Luis Vives ise hatirlama islevinin zayiflig1 tizerine Somos’lu Pisagor
tizerinden su sekilde aktarmaktadir:
“Samoslu Pisagor'un da yazmamasinin yegane nedeninin ruhundaki duygulari basitce
sembollere aktarmak istememesi ve Ogrencilerinin de, kendi diigiincelerini yaziya
dokiip zihinsel tembellige aligmalarini ve yazili kayitlara giivenip belleklerini

gelistirme motivasyonlarii kaybetmelerini istememesi oldugu sdylenir.” (Vives,

2017: 92)
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Garsel 1: Biblia Pauperum (Fakirlere Incil), 22. Sayfa, Baski Detay, (

[sa’nin vaftizi),
Hollanda veya Almanya 1970’ler
Kaynak: https://www.loc.gov/resource/rbc0001.2009rosen0019/?sp=22, E.T: 02/10/2022

Insanoglu yaziy1 uzunca siire muhafaza etmenin yollarini her daim aramigtir. Ornegin;
giintimiizdeki kagidin yiizeyine en yakin yilizeye sahip olan papiriis, her ne kadar diger

malzemelerin yaninda gerek agirligi gerek tasimabilirligi bakimindan kolaylik saglasa da


https://www.loc.gov/resource/rbc0001.2009rosen0019/?sp=22

nemli bolgelerde hizli deformasyona ugramasi bakimindan, yeni yiizey arayislarina hiz

kesmeden devam edilmesini saglamistir (Kocabasoglu, 1979).

Yasanan bu Kkiiltiirel aktarim big¢imleri elbette sanata da yansimis, meydana gelen bu
alternatif arayislar teknolojik ve endiistriyel gelismeler 1s18inda yeni iiretim bigimleri
olusturmustur. M.S. 105 yilinda Cin’de bulundugu diisiiniilen kagidin diinyaya yayilmasi
yavas bir siire¢ oldugu gibi, 12. ve 13. Yiizyillarda Araplar iizerinden Avrupa’ya
yaytlmistir. Kagidin bulunmasi ile 15. Yiizyilda gelisen baski teknikleri yazidan once
resimlerin basimi i¢in kullanilmaya baglanmis, dini temali resimlerin kiliseler disinda
dagitilmas1 tizere kullanilmistir (bkz: Gorsel 1). Tas veya aga¢ baski ile ¢ogaltilan
resimler bir¢ok kez basilabilmesine karsin yan yana getirilip kitaplastirildiginda her sayfa
icin farkli bir oyma gerektirmistir. Matbaanin icadi ve basim tekniklerinin gelismesi ile
bu sorun ortadan kalkmis, kagida olan talebin artmasi (1979: 108-9) ve sanatta baski1
tekniklerinin ylizeylere uygulanabilme kolayligi boylelikle saglanmigtir. Tahta baskidaki
kaba hatlar ustalarin istedikleri ince detaylar1 vermesini engelledigi gibi hassas is¢ilikler
i¢in de pek uygun bir yontem degildir (Gombrich, 1998: 283,285). Bu ylizden bakir oyma
(graviir) teknigi ile basilan resimler ayrintili ve titizlikle kazinmis resimler olmalarinin
yaninda, 17. Yizyilda sanat ortaminin hareketliligi ve resimlerin onceye gore daha
ulasilabilir olmasi graviire olan ilginin artmasina sebep olmustur. “Graviir, 18. yiizyila
kadar temelde iki isleve hizmet eder: Yagliboya resimleri ¢izgisel olarak kopyalamak ve
kopyalanmis eserleri cogaltmak”™ (Baransel, 2012).

19. Yiizyilin en biiyiilk doniim noktalarindan biri olan Sanayi Devrimi ile hayatimizi
kolaylastiran buluslarin icadi ve endiistrilesmenin hiz kazanmasi bellegin bir bagka
kiiltiirel evrimine taniklik olanagi sunmustur. Tipki graviiriin bir sanat eserini ¢izgisel
olarak kopyalayabilmesi gibi fotografin icadi da gdriinenin bir kopyasini olugturmasi
bakimindan oldukg¢a sarsici bir icattir. Goz, arttk merkezi oldugu evreni yeniden
tretebilmistir. Bu yiizyilda fotograf {izerine yapilan tartigmalar fotografin gergekligi ve
“fotografin bir sanat olup olmadigi” (Benjamin, 2002a: VII, 61) sorusu lizerindedir.
Ancak ve ancak 20. Yiizyilin sonlarina dogru fotograf ile bellek olusturma iizerine bir
bakis agis1 gelismistir. “Canli bellege katkida bulunmak iizere arag olarak” (Berger, 2015:
72) kullanilan fotograf, Draaisma’nin deyimi ile duyularimiza ‘yapay bellekler’ (2014:

19) olusturmustur. Fotograf, tan1in ‘mekanik bir g6z’ aracilig1 ile yalnizca onun gordiigi
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diinyanin kapisint agmak (Dziga Vertov’dan akt. Berger 1995: 17) ve an1 dondurmasi ile
bellekten ayrilmaktadir. Tarihe tamklik etmenin bir tezahiirii olarak, giivenilirligit
bakimindan yazinin yaninda yer almakla birlikte 6zel ve kamusal alanda varligini
gecmise nazaran daha hizli diretilebilir bir bicimde silirdiirmektedir. Bugiin aile
fotograflarimizin kisisel gegmisimizi animsamamiza yardimci olmasi gibi, belgesel ve
savas fotograf¢iligi gibi alanlarda da tarihin bulanikligini berraklagtirmaktadir.

Bellegi anlama ve anlamlandirma big¢imlerimizi degistiren fotograf, gorsel sanat
pratiklerine de etki etmis ve zamanla {iretilebilirliginin hizlica artmas1 bakimindan bir¢ok
alanda elestirilerin odagi haline gelmistir. Benjamin giincelligini koruyan “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” (2002a) adli metninde, sanat
yapitinin teknik olarak gecirdigi doniisiimleri genis bir yelpazeden ele almakta, sanat
eserinin bir metaya dontisme kaygisini aktarmaktadir. Bir¢ok tiirde sanat eserini; ‘simdi
ve buradalik (Dasein), aura, biriciklik ve sanat eserinin alimlanisi’ lizerinden genis bir
perspektifle degerlendirmekte ve farkli sanat pratiklerini birbiri ile farkli olgular
tizerinden kiyaslayarak elestirilerini dile getirmektedir. Benjamin metninde ufuktaki sira
daglardan ve bir aga¢ dalinin gblgesinden yola ¢ikarak aura kavramini detaylica inceler
(2002a: III, 57). Ona gore aura yalnizca bir sanat yapitinda degil, giinliikk yasam
deneyiminde de gecerlidir. Benjamin’e gore -ki bu gilinlimiizde hala giincelligini
korumaktadir- kitlelerin “uzamsal ve insani agidan ‘“yakinlagtirmaya yonelik, tutku
derecesine varan istegi” (2002a: III,57) modern donemde fotograf ile hiz kazanan
kiiresellesmeyi akillara getirir. Kent ile kirsal arasindaki fark once kartpostallar daha
sonra gazete ve bildirilerin goriintiiyli kolayca tasmabilir duruma getirmesi ile bir kere
daha yikima ugramistir. Heniiz hi¢ gitmedigimiz Paris iste buradadir.

On dokuzuncu yiizyilin sonlarina gelindiginde ulus- devlet ingasi, sanayi ve
sehirlesmenin getirdigi yabancilik gibi siyasal ve sosyal olgularin bellek c¢aligmalari
tizerinde bliylik bir etkisi gézlemlenmis, akademik ve entelektiiel alanda Henri Bergson,
Sigmund Freud gibi birgok 6nemli isim g¢alismalarinda bellege yer vermistir. Bellek
caligmalarinin sayis1 her ne kadar yirmi birinci yiizyilda fark edilir bir bigimde artmis olsa
da 19. Yiizyilin sonlarindan itibaren biiytik bir ilgi odag: haline geldigini vurgulamakta

fayda vardir. Iki biiyiik savasi biinyesinde barindiran 20. yiizyil, rasyonalite ve

! Susan Sontag “Fotograf Uzerine” adli eserinde siipheye karsi fotografin bir kanit teskil ettigini

vurgulamaktadir. (Bkz. Sontag, S, (2018), Fotograf Uzerine, Agora Kitaplig1, s5.)
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ilerlemeden beklenilen sonuclar1 sekteye ugratmis, yasanilan kayiplar ve taniklar ile
insanoglunun ge¢mise yonelmesine alan a¢mustir. Berlin Duvari’nin  yikilmasi,
kiiresellesme siireci ile kimlik olgusunun 6nem kazanmasi, giliniimiizde bellege olan
ilginin sebepleri arasinda sayilabilmektedir (Blight, 2015).
20. Yiizyillda diinyay1 saran, evrensel bir nitelik kazanan modernite derinligini ve
anlamini yitirmeye, insanlari anlamsizliga terk etmeye baglamistir (Berman, 2013).
Sanayilesme sonrasi insan ve doga arasinda onarilmasi gii¢ kopuslar yasanmis, kusursuz
biiyiik yapilar -tipki Brasilitis? érneginde oldugu gibi- kalabaligin icinde yalmzlasmay:
dogurmus ve iletisimsizlige yol agmustir. Gelisen endiistri, teknolojik yenilikler ile daha
hizl1 bir diinyada yasamak, unutus bigimlerinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. -
Giinlimiizde etkisini daha derinden hissettigimiz- hizla akan gorseller, sanal ile hakikat
¢izgisinin git gide kaybolmasina ve zaman olgusunu yeniden diisiinmemize, kolayca
ulasilan haber ag1 ile pornografik® imgelerin siirekliligi bireyde duyarsizlasmaya
sebebiyet verirken resmi hatirlama ve tarih anlatisinin iktidar tarafindan dayatilmasi,
halihazirda gelen unutus bicimlerini hizlandirmistir. Ancak modernitenin diger
donemlerden farkli unutma ve hatirlama bigimleri ortaya ¢ikarmis olmasina, sosyal,
siyasal ve ekonomi alanlarindaki biitiinciil degisimlerin olanak sagladigi da
vurgulanmalidir.
“...unutkanligin bashica kaynagmin, toplumsal yasami yerellikten, insani
Olceklerden ayiran siireclerle iliskilendirilebilir oldugudur: insaniistii hiz, akilda
tutulamayacak denli biiyiik megakentler, emek siireciyle bagi kopmus tiiketicilik,
kent mimarisinin kisa 6mrii, i¢inde yiiriinebilir kentlerin ortadan kalkmasi...
Modernitenin unutturdugu seyler oldukga derin, genistir; hayatin 6lgiisiiniin insan
olmasi, asina oldugumuz toplumsal iliskilerle oriilmiis bir diinyada yasayip ¢aligma
deneyimi... Ortak anilara dayanarak hayatin anlami diye niteleyebilecegimiz

seylerde koklii bir degisimden s6z ediyoruz...” (Connerton, 2012: 15).

Modernitenin unutturucu bir tabiati oldugu konusunda Connerton gibi hafiza iizerine

calisan birgok diisiiniir ve sosyal bilimci -Fredic Jameson, Andreas Huyssen, Richard

2 Brezilya platosunda kurulan ve basarisizlikla sonuglanan modernist mimari projesinin anilma bigimidir.
Brezilya’da devasa bos bir alana kurulan ve sakinlerinin tiim ihtiyag¢lart i¢in adeta laboratuvar ortaminda
detaylica diisiiniilmiis ve isleme gecilmis bu projede hesaba katilmayan ise; sehrin tekdiizeligi, 1ss1zlig1
(biraradaliksizlig1) gibi sorunlardir. Detaylar i¢cin Bkz.: Z. Baumann, (2012), Kiiresellesme, Ayrintt
yayinlar1: Istanbul, (s48-50).

3 Burada “pornografik” kelimesi TDK’da gectigi sekli ile cinsel bir géndermeden &te ve bedensel bir
ciplakliktan bagimsiz kullanilmaktadir.
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Terdimaon, Ulrich Beck, Eric Hobsbawn gibi- hem fikirlerdir (Karaarslan, 2014).
Ornegin Zygmunt Bauman;
“...unutmanin kolaylig1 ve iletisimin ucuzlugu (ayni sekilde yiiksek hizi da) ayni
kosulun iki vechesinden bagka bir sey degildir ve birbirinden ayr1 diisiiniilemezler.
Ucuz iletisim, yeni enformasyonun hizla yerine ulasmasi anlamina geldigi kadar,
edinilmis enformasyonun iizerini drtmesi onu bastirmasi ya da dirsekleyerek kendine

yer agmasi anlamina da gelir” (Bauman, 2012: 22-23)

Ote yandan 20.Yiizy1l’da yasanan siyasi ve sosyolojik degisimler bellege bir geri doniis
yasanmasina sebebiyet vermistir. Yasanan bu geri doniisiin, ge¢mis ile hesaplagsmaya, 20.
yiizyil katliamlari ile ylizlesmeye ve sorumlulardan hesap sormaya yonelik bir geri doniis
oldugu kadar nostaljik bir hatirlama olarak da ortaya ¢iktig1 goriillmektedir. Ulusal kimlik
basta olmak {izere kimlik temelli sorunlarin da dile getirilmeye baslanmasi ile
arastirmacilar ve tarihgiler bellege kaginilmaz ilgi gostermis, tim bu degisim ve
doniistimler en basindan beri ulus insasinin bir siyasi aract olarak kullanilmakta olan

sanata da yansimistir (Blight, 2015: 305).
1.2. Yer / Mekan Olgusu

Cevremiz ile insa ettigimiz iliskiler zincirinde, anilarimizin/ hafizamizin ¢evresel
faktorlerce diizenlenmesinde yer veya mekan biiyiik 6nem arz eder. Yapilarin bireyin
geemisi ile bag kurabilmesi bakimindan 6nemi arastirmacilarin hemfikir oldugu bir
diisiincedir. Zaman gecirdigimiz yerlerin hafizamizdaki olumlu ya da olumsuz etkileri,
yer ile kurdugumuz iliski ile alakali olmakla birlikte hatirlamay1 kolaylastiran veya
zorlastiran bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Birden fazla gittigimiz bir yerin giizergahini
animsamaya calisirken etrafimizda gordiiklerimiz bize yardimci olur. Cocukluk evimiz
bir ¢ogumuz icin (ve elbette deneyimle paralel) yuva imgesine denk diiser.
Gergeklestirmis oldugumuz sohbetleri mekanlardan yola ¢ikarak pekistirmeye 6zen
gosterdigimiz zamanlar vardir. Bizim i¢in herhangi bir sey ifade etmeyen bir yer-mekan
bir bagkasi icin tetikleyici bir yerde konumlanmis olabilir.

Dilimizde, giindelik konusma esnasinda birbirinin yerine kullanilabilen ve hemen hemen
benzer seyler ¢agristiran ‘yer’ ve ‘mekan’ sozciiklerinin, kullanim sirasinda fark edilmesi
zor farkli anlamlart mevcuttur. “Yer” genellikle belirli bir konumu ifade ederken,

“mekan” daha genis bir fiziksel veya soyut alan1 kapsayabilir. Yine Ingilizce’de “place”
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ve “space” olarak karsilik bulmaktadir. Felsefe tarihinde siiregelen yer/mekéan
tartigmalarinin girift yapisinin anlasilmasi, kavramlari en yalin haliyle beden ve gevresi -
ve duyumsama- arasindaki keskin ortaklik tizerinden okunulabildigi takdirde miimkiin
olacaktir. Nitekim buradan ontolojik, fenomenolojik ve hatta psikolojik pek ¢ok noktaya
varilabildigi gibi bu kavramsal ikiligin pek c¢ok disiplinin de tartisma konusu oldugu bir
o kadar goriilebilmektedir. Antik Yunan filozoflari, mekan ve yer kavramlarini temel
olarak fiziksel diinya ve doga iizerine diisiinmekte kullanmislardir. Ornegin, Aristoteles,
“mekan1”, cisimlerin bulundugu boslugu ifade eden bir terim olarak kullanmistir. Ona
gore, mekan, cisimlerin yer degistirebilecegi bir alan olarak diisiiniilmelidir ve kisacasi
“mekan” kavramimi “doldurulabilir uzay” olarak tanimlamigtir. Antik Yunan
felsefesinden giintimiize yer ve mekéan ile kurdugumuz bilgi iliskisi, bilimsel ve felsefi
tartismalarin odagi haline gelmistir. Ronesans sonrasi ve Aydinlanma dénemine gegiste
mekan felsefesi yerini mekan bilimine birakmistir. Fizik, matematik ve kuantum ile
mekan-yer tartigmalart bilimsel yollarla agiklanmaya, evreni anlamlandirma ¢abalarimiz
ile sekillenmeye devam etmistir (Lefebvre, 2014: 33-37). Bu siirecte mekan ve yer
kavramlarin1 ele alan Galileo Galilei ve Isaac Newton gibi bilim insanlari, fiziksel
diinyanin matematiksel yasalarini aciklarken mekan ve hareket konularina biiyiik 6nem
vermislerdir. Aydinlanma déneminin 6nemli isimlerinden olan Rene Descartes, mekan
ve zamani fiziksel diinyanin anlagilmasi ve aciklanmasi i¢in temel unsurlar olarak ele
almistir. Onun felsefi diisiincesi, bireysel diisiince ve siiphecilik {izerine odaklanirken,
bilginin matematiksel temellere dayandirilmasi gerektigini savunmustur. Bu baglamda,
Descartes mekani uzayin matematiksel bir kavrami olarak ele almis ve fiziksel diinyanin
hareketlerini matematiksel denklemlerle agiklamaya calismistir. (Kurtar, 2013: 2).
Lefebvre’ye gore “mekan kavraminin ve 6zgiirlesmesinin olusumunda belirleyici bir evre
olarak” Descartes dnemli bir rol oynamaktadir (Lefebvre, 2014: 33).

Modern paradigmanin 6ne siirdiigii kesinlik, nesnellik ve evrensel hakikat gibi
kavramlar1 sorgulayan Postmodern felsefede, mekan ve zaman kavramlar1 da yeniden
degerlendirilmis ve kapitalist iiretim- tiiketim dinamiklerinin etkisinin de goriinebildigi,
toplumsal, sembolik ve dilbilimsel baglamlar igerisinde ele alinmistir. Kesin ve sabit
anlamlarin sorgulandigi, kavramlar1 daha hareketli ele alan bir yaklasim s6z konusudur.

Daha once “bellegin ge¢irdigi degisimlerden” bahsederken kisaca hiz unsuruna

deginmistik. Hizin, yalnizca hatirlama bi¢imine degil, bellege i¢kin her kavrami derinden
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etkileyen bir faktor olarak goz onilinde bulundurulmasi bu noktada 6énemlidir. Nitekim
Modern siirecin beraberinde gelen sanayilesme ve kent olgusundaki radikal degisimler,
mekan algimizin sekillenmesinde hususi bir role sahiptir. Modernizmin dayattig1 ‘yeni’
ile, yapilarin imha edilmesi veya ‘yeni’lenmesinin kent sakinlerinin belleginde yaratigi
bosluk, kiiltiirel aktarimi olanaksiz kildig1 gibi kentin bellegine ve kimligine de zarar
vermektedir.

Norberg-Schulz’un yer tasavvurunda insanin yer ile olan iliskisinin aidiyetten gegtigini
dolayist ile kurulan iligkinin varolugsal bir yerde konumlandigi bilinmektedir (Usta,
2020:27, Auge, 2016: 12). Marc Auge, Norberg-Schulz’dan hareketle kentlerde meydana
gelen kirilmalarin “yersizlesmeye” sebep oldugunu ve aidiyet unsurunu etkiledigini
belirtmektedir. Hizl1 kentlesme, biiyiik mimari1 yapilarin i¢cinde bireyin kendisini kii¢lik
hissetmesi, “transit ge¢is noktalarinin” (Auge, 2016) artmas1 ve tek seferlik karsilagmalar
... Tipki Fredric Jameson’in bahsettigi giris ve ¢ikis “gostergelerinden yoksun” ve
ziyaret¢iyi varls amacindan saptiracak 6zelligi ile bilinen Westin Bonaventure Oteli’nde
oldugu gibi (Jameson,.2011: 83). Auge’ye gore bu yerler “yok-yerler”dir. Cevresi ve
dahasi ziyaretgisi ile hicbir iliski halinde olmayan anlamsiz, soguk yapilardir (Auge,
2016). Nitekim bu Heidegger’in de ‘yer’ kavraminin tersi bir yerde konumlanir.
Heidegger; ‘yer’ kavramini felsefesinin 6nemli bir boliimiinii olusturan “dasein varolus
(insanlarin diinyada bulunma /var olma big¢imleri / yollar1) ve dwelling- ikamet etme
kavramlari lizerinden” agiklar (akt. Usta, 2020: 27). Bu ifade Norberg-Schulz’unkine
yakindan benzemekle birlikte i¢inde “yasantisal” (Usta, 2020) dgeler barindirir. Kisacasi
yer kavrami1 mekanla karsilastirildiginda insan ile iletisim ve bag kurabilme 6zelligi ile
karsimiza ¢ikmakta, ‘mekan’ ise matematiksel olarak bir uzam belirterek yere hizmet
etmektedir. Bu fark edilemez iligkisizligi mekan felsefesinde yeniden ele alan ve
gerceklik sorgulamasina gotiiren isim Jean Baudrillard’tir. Baudrillard'in "gercek" ve
“simiilasyon” kavramlari, mekanin ve zamanin nasil algilandigina dair derinlemesine bir
tartisma igermektedir. Baudrillard'a gore, giinlimiizde gerceklik ve simiilasyon arasindaki
simir giderek belirsizlesmekte ve simiilasyon, gercegi taklit etmek yerine onu yerine
koymaktadir. Bu baglamda, fiziksel mekanlar da simiilasyonlar gibi birer simulakr haline
gelebilir. Ornegin; turistik mekanlar veya alisveris merkezleri gibi yerler, gercek bir
anlam veya deger tasimayan simiilasyonlar haline gelebilir ve insanlarin bu mekanlara

yonelik deneyimleri yiizeysel ve tliketici odakli hale gelebilir (Baudrillard, 2011).
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Mekandaki deneyimler Kisinin animsamaya ¢alistig1 anilarina erismenin kestirme bir yolu
oldugu gibi mekanin kendi hafizas1 da bir o kadar 6nemlidir. Mekanin zaman igerisinde
gecirdigi degisim ve doniisiim kisinin anilarinda biiyiik bir 6neme sahip oldugu kadar,
kent ve kent belleginin olugsmasinda da etkin bir rol oynamaktadir. Kente hizmet eden,
sosyo-kiiltiirel ogelerini olusturan mimari yapilarin yalnizca beton/tas yiginlarindan
ibaret olmadigini tarihe taniklik ettiklerini, sakinlerinin ve bulunduklar1 kentin bellegine
hizmet ettiklerini de belirtmek gerekmektedir. Zira herhangi bir yapiy1 olusturdugu
sosyo-kiiltiirel alan ile birlikte kentten bagimsiz diisiinmek olanaksizdir.

Kentlerin farkli cografi ve fiziki 6zelliklerine gore yapilanmasi géz oniine alindiginda her
kentin kendine has Karakteristik bir yapida oldugu, biricikligini kurdugu pekala
sOylenebilir. Bu karakteristik yapt Kevin Lynch’in bahsettigi kent kimligine denk
diismektedir (Unlii, 2017). Kente kimligini veren yalnizca yapilar degildir. Kent
kimligini, sakinlerinden, sosyo-Kkiiltiirel yapisindan da alir. Bu sebeple kentin ge¢mis ile
kurdugu dogrudan iliski, hali hazirda mevcut olmayan sakinlerince yeniden diigtiniildiigii
takdirde miimkiin olabilir. Bu; kenti, ugucu ve gegici bir gecmisle diislemenin 6niine
gecmekle birlikte daha derinden kavramanin yolunu agar (Argm, 2020: 21). Kentin
kimligini olusturmasinda ve kiiltiiriiniin aktariminda biiyiik rol oynayan sembolik mimari
yapilarin, 6zellikle neo-liberal politikalarla ortaya ¢ikan ve iyi diisiiniilmemis kentsel
dontisiimlerin (Keten, 2020) bu kiiltiir ve kimligi tarihten kopuk bir konuma yerlestirmesi
kaginilmazdir. Dolayisi ile kent ve birey arasindaki hafiza iligkisinin en somut 6rnegi ilk
olarak mimari yapilarda karsimiza ¢ikmakta, ikincil olarak bu yapilarin kent ile kurdugu

iliskide goriiniir olmaktadir.
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Gorsel 2: Mehmet Ali Boran, “The Magic House’ 6 Dakikalik Video’dan Goriintii,
2008, Bilsart

Kaynak: https://www.bilsart.com/sergiler/kurator-ahmet-ergenc-sanatcilar-hera-buyuktasciyan-mehmet-
ali-boran/, E.T: 03/21/2022

Her ‘yer’ her ‘mekan’a denk diismeyebildigi gibi, ¢ogu zaman aym yapi, farkli bir
konumda veya ayni konumda farkli bir yap1 ayn1 hafizaya hizmet etmeyebilir. Bu noktada
onemli bir sembol haline gelen Emek Sinemasi 6rnegini hatirlatmakta fayda vardir.
Beyoglu’nda 1884 yilinda yapimi tamamlanan tarihi Cercle d’Orient binasinin hemen
arka bahgesinde yer alan Emek (Melek) Sinemasi, 2013°te yikilarak AVM’ye
doniistiiriilen ve birinci derecede tarihi eser olarak kabul edilen Cercle d’Orient binasinda
yeniden agilmistir. Tarihi baglamindan koparilip yeniden insa edilmistir. Bugiin tiiketim
kiiltiirtiniin bir pargasi olarak AVM igerisinde izleyicileri agirlarken, eski salonu ziyaret
eden izleyicilerin belleginde olusturulan kiiltiirel bosluk azimsanmayacak o6l¢iidedir.
Duvarlarindaki dokulardan, tavanlarindaki islemesine kadar birgok niians kaybolmus ve
mekan biiylisiinii maalesef kaybetmistir. Boylece kiiltiirel anlamindan koparilmis
sinemanin yeni ziyaretcilerinin eski ambiyansi hissetmeleri olanaksizlasmistir. Bellek -
Emek oOrneginde oldugu gibi- yapmin biinyesinde, duvarlarinda olabildigi gibi
ziyaretgileri tarafindan da insa edilebilmektedir. Hali hazirda orada olmayan fakat bir
zamanlar mekanin degerinin olusmasina katkida bulunan sakinlerinin de hikayesini
“duyabilmekte” fayda vardir. Tipk1t Mehmet Ali Boran’nin “The Magic House” adl1 video
caligmasinda namevcut sakinlerin hikayelerini duyabildigi gibi...

Mehmet Ali Boran’in 2018 yilinda iiretmis oldugu “The Magic House” ismini tasiyan

video calismasi; ¢alistig1 binadaki oyma bir kus figiiriinden yola ¢ikmakta ve Mardin’deki
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pek ¢ok konakta bulunan kafalari koparilmis kus oymalarinin bir temsilini
olusturmaktadir. Videoda once kafasi kopmus kusa giiriiltiilii bir bigimde bir protez
hazirlanip takilmakta, ardindan kus dile gelmekte ve yasamis oldugu siddeti ve mekanin
gecirdigi degisimleri aktarmaktadir. Sanatc¢i; Ermeni bir aileye ait olan konagi yalnizca
gecmisteki sakinleri {izerinden ele almaktansa yukarida bahsedilen mekan- bellek
bilesenlerinin tiimiinli g6z 6niinde bulunduran bir bakis agisi ile aktarmaktadir. Sakinler;
yalnizca orada daha once yasamis olanlar degil, mekanin kendi varligidir, kendisidir.

Birleserek yapiy1 meydana getiren taglardir.

Gorsel 3: Hera Bﬁyﬁktaglyan, “Onceki Giiniin Adasindan”, 2015, Defterler (668

parca), 14.Istanbul Bienali'nden Goriintii
Kaynak: http://14b.iksv.org/works.asp?id=31, E.T: 19/02/2022

Mehmet Ali Boran 6rneginde karsimiza ¢ikan; mekanin ve nesnenin ortak hafizasinin
s0zlii aktarim bi¢cimidir. Deneyimin, tecriibenin aktarilmasidir. Ancak mekanin gegmisi
her zaman sozlii aktarim ile aktarilmayabilir. Nitekim sanat¢1 Hera Biiyiiktag¢iyan’in
sanat pratiginin temelini olusturan mekéan ve hafizanin girift iliskisi; mekanin hali hazirda
var olan anlamlarini agiga cikaran bir yaklasimla hayat bulmaktadir. 14. Istanbul
Bienali’'nde Galata Rum Okulu’nda gosterilen “Onceki Giiniin Adasindan” (2015) adli
yerlestirmesinde sanatci, her birinin igerisinde okulun mevcut olmayan 6grencilerinin
isminin yazili oldugu mavi kapli 668 adet defteri bir araya getirerek bir ada topografyasi
olusturmustur. 1960’lar sonrasi azinliklara yonelik uygulanan politikalarca okuldaki

Ogrenci sayisinin giderek azaldig1 ve nihayetinde 6grencisiz kaldigi bilinmekte sanat¢inin
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ada formundaki defterleri su yiiziine ¢ikan bir ge¢misin izlerini igerisinde

barindirmaktadir.

Gorsel 4: Doris Salcedo, “Palimpsest”, 2013—2017, Enstalasyon goriintiisii, Fondation

Beyeler, Riehen/Basel, 2022 (Detay)

Kaynak: https://www.artealdia.com/News/DORIS-SALCEDO-S-REFUGEES-HOMAGE-IN-
PALIMPSEST, E.T: 20/02/2022

Kolombiyali sanat¢1 Doris Salcedo'nun eserlerinin mekan ile iliskisi ise, mekanin sadece
fiziksel bir varlik olmaktan Gte, insan deneyimi, tarih ve bellek gibi konularla i¢ ice
gectigi bir ifade olarak kendini gosterir. Mekan ve mekanin anlami lizerine derinlemesine
diisinmeye ve duygusal bir bag kurmaya yonelik giiclii vurgular tasiyan eserlerinde
Salcedo; duvarlara, zeminlere veya mobilyalara miidahale ederek mekéanin bellegini
ortaya cikarir. Kullanmakta oldugu nesneler, mekanla iliskili anlamlar1 ve sembolik
degerleri temsil eder. Sanatsal tiretiminin temelinde; yasadigi cografya siddet ve kaybin
estetik agilimlarinin goriintirliigiiniin yan1 sira “sanatin etik bir bilincin ifade edilmesine
katilabilmesi i¢in temsil politikalarin1 ele almasi gerektigi duygusu” yatmaktadir
(Merewether, 1993: 35). Bu; kendi cografyasinin sinirlarindan tasarak digerlerini de igine
alan bir ifade ile kendini gosterir. 2017 -2018 yillar1 arasinda Palacio de Cristal’de
gosterilen “Palimpsest” yerlestirmesi, tipki Biiyiiktasciyan’n “Onceki  Giiniin
Adasindan” eserinde oldugu gibi namevcudiyeti imledigi, yoklugu bir iz {izerinden ele
aldig1 en onemli eserlerinden birisidir. Eserde ¢agimizin biiyiik sorunlarindan ve insan
haklar1 ihlallerinin en belirgin 6rneklerinden biri olan gd¢ olgusunu, mekanin kendi

imkanlarindan da faydalanarak ele almistir. Eser; bir sera olarak planlanmis mekanin
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zeminine yerlestirdigi levhalarda, Akdeniz’de bogularak can veren onlarca gdé¢menin
isminin su damlalar1 araciligr ile belirip kaybolmasindan meydana gelmektedir
(Daskesen, 2023). Bu belirip kaybolma, 6zdeslik kurulamayan o&liimlerin biricik
hayatlardan arindirilip sayilara indirildigi yerde goz yasin1 andirmakta, Salcedo araciligi
ile bir anmaya donligmektedir. Salcedo’nun “Palimpsest” Ornegi, mekanin hafizasini
isleme bakimindan her ne kadar net bir 6rnek gibi durmadig: diisiiniilebilirse de sanat¢inin
iiretim pratiginde mekanin ge¢mis ile bugiinii arasinda kurulamayan iliskide bosluklara

dikkat ¢cekmesi acisindan onemlidir.
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Gorsel 5: Doris Salcedo, “Palimpsest”, 201 3—201 7, Enstalasyon goriintiisii, Fondation

Beyeler, Riehen/Basel, 2022

Kaynak: https://www.artealdia.com/News/DORIS-SALCEDO-S-REFUGEES-HOMAGE-IN-
PALIMPSEST , E.T:20/06/2022

Yeniden Hera Biiyiiktas¢iyan’in eserlerine donecek olursak, Sanatgi eserlerinde mekanin
bellegine; zeminin gecirdigi degisimlere /doniistimlere kulak vererek, bir arkeolog
titizligi ile yaklasmaktadir. Onun iiretimlerinde bellek aktarimi malzemenin kendisi ile
sekillenirken, mimarinin Ozelliklerinden, mitlerden ve ikonografik unsurlardan
faydalanarak ge¢cmis ve gelecek arasinda bir bag kurmaktadir. Cappadox Festivali
kapsaminda {irettigi “Karsiliksiz aldiniz, karsiliksiz verin” (2016) (Gorsel 6-7) adh
yerlestirmesi, kurdugu arkeolojik baglarin bir ¢iktisidir. Sanatgr “Uziimlii Kilise ve
Mustafapasa’daki (Sinasos) Konstantin ve Eleni Kilisesi’nin girisindeki iiziimlerle bezeli
tas kabartmalar” dan (Cappadox, 2016) yola cikarak seramik kabartmalardan olusan

arkeolojik bir bahge insa etmistir. Ismini Incil’in béliimiinden alan eser; kilisenin
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zamaninda karsiliksiz sifa dagitmasi, liziimiin Hristiyan inancindaki kutsal yeri ile
bolgenin tarihsel ge¢misi ile kesintiye ugrayan tarim ve bagcilik kiiltiirii arasinda bir
diyalog kurmaktadir. Biiyliktas¢iyan; topragin (ylizeyin) bellegi ile mekanin bellegini

harmanlayarak ge¢mis ile gliniimiiz arasinda bir anlati1 olusturur.

Gorsel 6: Hera Biiyiiktasgiyan, “Karsiliksiz aldiniz, karsiliksiz verin”, 2016,

Yerlestirme

Kaynak: http://www.cappadox.com/festival/2016cappadox?p=2016artists, E.T:10/10/2023

Mekéan yalnizca duvarlarin arasinda kalan bir mahalden ibaret olmadigi gibi, bir
cografyayi, topografyay1 da imler. Zira bir kara parcasi olarak sinirlandirilan ve bugiiniin
ingas1 karsisinda gee¢mis ile iliskisizligini en net gorebildigimiz “ulus” / “vatan”
olgularidir. Yiizey hareketi/ devinimi -ki bu kisa/ uzun siirecler olarak ele alinabilir-
tizerindeki hikayeler, anlatilar ve yasam bi¢imlerini degistirip doniistiirmektedir. Bu
tarthsel dontigiim stireci, tipki diger canli varliklarda oldugu gibi yiizeyin hafizasini
olusturmaktadir. Buna; yiizeyin jeolojik hafizasi, dogal siireclerle olusan fiziki degisimler
de dahil oldugu gibi, beserl miidahaleler de dahildir. Georges Didi-Huberman’in
Auschwitz ziyaretinde dikkatini ¢ceken, elestirisinin odagi tam da bu noktadir.

“Nazilerin aklina zemini yok etmek gelmemisti. Higbir sey beton bir zemine baska bir

beton zemin kadar benzemez. Ama bilindigi gibi arkeolog baska bir sey séyler: Zemin,

sag kaldigi siirece bizimle konusur ve tarafsiz, manasiz, onemsiz goriildiigii siirece sag

kalir. Tam da bu nedenle dikkatimizi hak eder. O, tarihin kabugu gibidir” (Didi-

Huberman, 2017: 63)
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Gorsel 7: Hera Bﬁyﬁktasglya, ‘rs111k51z aldiniz, kars111s1z verin”, 2016,

Yerlestirme (Detay)

Kaynak: https://muratalat.com/2016/06/30/gelin-bahcemizi-ekelim-cappadox-2016-uzerine-
notlar/, E.T:10/10/2023

Biiyiiktas¢tyan’in - eserinde, gecmis ile kurdugumuz hafizanin yalnizca kendi
deneyimlerimizden ibaret olmadig: goriilmektedir. Yiizeyi veya bir ¢atlagin anlattiklarini,
aktardiklarin1 duyabilmek ancak bu sekilde miimkiindiir. Cevremiz ile kurdugumuz
hafiza iliskisi kapsamini giderek biiyiliyen bir aglar zinciri gibi diisiiniilebiliriz. Ev ve evin
duvarlari, sokak, mahalle, semt, sehir... ve tiim bu iligkiler yalnizca biz ve yer mekanlar
arasinda degil nesneler ve mekanlar, mekanlar ve mekanlarin kendi gegmisleri arasinda
kurdugu karmasik iligkiler zincirinden meydana gelir. (Bakshi, 2007: 52-53). Kentin
kendi icerisinde dogal (afet) veya yapay (miidahale) yollarla gegirdigi doniigiim,
deneyimlenen hafiza ile catisabilmektedir. Bu c¢atisma aktarilamayan bir hafiza
catigmasidir. Bu aktarilmama durumu -sayet dogal degilse- olanaksizliktan degil bir
oncekini silmek isteyen otoriteden kaynaklidir. Ulus devlet ingasindan, kent planlamasina

otorite alan olan kent bir iktidar arac1 olarak yeniden sekillenir ve kullanima sokulur®.

4 Tktidarin kent bellegi iizerindeki etkilerine daha detayli deginilen béliim icin bkz. boliim; 2.2.1.
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Gorsel 8: Ashi Cavusoglu, “Kirmiz1”, 2015
Kaynak: https://www.aslicavusoglu.info/2015/red-red/nggallery/image/redred-2/,E.T:11/10/2022

Yiizeyin bellegi, tarihi ile dogrudan ilintili olsa da resmi tarih anlatisi ve bir otorite olan
tarihten bahsetmedigimi belirtmem gerekir. Buradaki tarih ge¢mis ile bugun arasinda
kopukluk olusturan bir zamansal siirectir. Bu siire¢ mitler, hikayeler ve anlatilar ile
sekillenir. Anlat1 bir maglubiyet, zafer 0ykiilerinden ziyade mimaride kullanilan tasin
hikayesidir. Ashi Cavusoglu’nun 14. Istanbul Bienali kapsaminda iiretmis oldugu
“Kirmiz1” (2015) serisi tam da yiizeyin bellegine 151k tutmakta, giin yiiziine ¢ikmasina
yardimcr olmakta ve Anadolu’nun aktarilmayan hikayelerine dair derin bir anlati
sunmaktadir. Anadolu Ermenilerinin, Aras Nehri’nin kiyisinda yetisen bir bitkinin
koklerinde yasayan “Ermeni Kermesi” adli bocekten elde ettigi kirmizi rengin pesine
diistiigli hikayesi, Ermenistan’a kadar uzaniyor. Sanatgi nehrin Tirkiye tarafinda
bocekten ne yapilacagini bilen Ermenilerin kalmadigini, nehrin diger tarafinda ise
endiistrilesme sebebi ile canlilarin neslinin tiikenmekte oldugunu belirtiyor. Arastirma
stireci boyunca Ermenistan’dan elde edilen boyayr Tiirk Bayragi’ndaki kirmizi ile yan
yana getirerek yeni bir diyalog bigimi kuruyor (Esen, 2015). Cavusoglu, Anadolu’da irk¢1
ve milliyetci politikalar sonucu 1915 sonrasi kiyima ugrayan Ermeni halkinin varligim
stirdiirme ¢abasiyla nehrin Tiirkiye tarafinda iiretilemeyen kirmizi arasinda dogrudan, iki
rengin birlikte kullanimi ile capraz bir iliskilendirme modeli ortaya koymaktadir.

Verilen oOrneklerden de anlasildigi iizere bellek kavrami ekseninde iireten veya

tiretimlerinde bellege dair unsurlar bulunan sanat¢ilar bellegi, yalnizca tek bir agidan ele
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almamaktadir. “Bellek” ¢agdas sanat tiretimlerinde tipki kendisine i¢kin olan karmasiklik
gibi pek ¢ok noktadan ele alinabilir. Kimi zaman sanat¢inin kisisel bellegi kimi zaman
ontinden gegip gidilen bir yapinin bellegi olarak karsimiza ¢ikabilirken gibi Cavusoglu
orneginde oldugu gibi toplumsal bir bellegin izlerini tasiyabilmektedir. Cagdas sanata
yansiyan bellek temalari, belirli basliklar halinde simiflandirildigi takdirde daha rahat
incelenebilmektedir. Bu sebeple bu girift iligkiyi arastirmanin seyrini aksatmayacak halde

yeniden agmakta fayda vardir.
1.3. Bir Kriz Olarak Nostalji

En basindan beri gecmis ile iliskilendigimiz anlari hatirlama mefhumu ile
temellendirdigimiz yoniinde bir kanaat gelisebilir. Tipki yaptig1 bir roportajda sorulardan
birine “Kendi zihnimi geri doniistiirmenin bir yolu bu. Nostalji degil, bellek.” (Varda,
2020: 41). Diyerek gereken ayrimi yapan Agnes Varda gibi bu yanlig anlasilmaya serh
diisme ihtiyacindan agilan bu baslik, bir zamansal aralik olarak ge¢mis ile kurulan her
baglantinin hatirlama olmadigina yonelik bir agiklama getirmek maksadindadir. Bellegin
tarihsel siiregte yiiklendigi anlamlara, gegirdigi degisimlere konu basliklar1 sinirinda
deginmistik. Ancak tarihsel ve toplumsal kosullarda bir kirilma yaratan Modern siirecin
hatirlama mefhumuna olan etkisi bu baglamda detayli ele alinmalidir.

Bu noktada oncelikle ‘nostalji’den kastedileni agiklamak gerekmekte. Nostalji kelime
anlami itibari ile eve doniis ve 6zlem anlamina gelen nostos ve algia kelimelerinin
birlesiminden olusmakta ve eve donme 6zlemi anlamina gelmektedir (Kok & Akpinar,
2019, Boym, 2009). Nostalji lizerine, en kapsamli yapitlardan birini ortaya koyan Svetlana
Boym’un belirttigi gibi; nostalji “artik var olmayan veya hi¢ var olmamis bir eve duyulan
6zlemdir” (Boym, 2009: 14). Boym, nostaljinin 17. Yiizyilda tedavi edilmeye calisilan
bir hastalik olarak goriildigini, ancak gelinen noktada tedavi edilemez bir salgina
doniistiigiinii belirtir. Hastaliktan mustarip olanlar evlerinden uzak yasamakta olan
kimseler ve cephedeki askerdir®. Tedavi amacgh Isvigre’nin Alplerinin sifa olduguna,
askeri evlerine gondermenin hastalig1 dindirdigine inanildigin1 belirtir. Ancak ona gore
‘hastaligin® 17. Yiizyil1 sonundaki teshisi tesadiif degildir. Bu noktada ‘“savaslar

sonlanmig, ama hep 6ngoriilen diinyanin sonu ve kiyamet giinii” gelmemistir (2009: 33).

> Boym’a alternatif hastalik ornekleri icin Bkz; Martin (1954). Nostalgia. The American Journal of
Psychoanalysis, 14(1), 93-104.
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Gelecek yoktur. 18. Yiizyil sonlarina dogru ‘ev’e doniisiin bir ¢are etmedigi, evin de kisi
ile birlikte hareket halinde bagka bir yere “go¢ ettigi” anlagilmistir (2009: 30). Kisacasi
nostaljik kimselerin asla ulasamayacaklar1 ve varamayacaklar1 bir evi 6zledigi ve bunun
yalnizca fiziki mekanla sinirli kalmayip zamana kars1 duyulan 6zlem ile de ortaya ¢iktigi
goriilmistiir (2009: 30). Tam da bu yiizdendir ki Boym nostaljinin “gercek evle hayali
evi birbirine karigtirma egiliminde” (2009: 17) olmasindan otiirii bizleri uyarmaktadir.
Nitekim nostaljik kimseler 6zledikleri seyin tam olarak ne oldugu konusunda net
degillerdir. Burada bir durup Boym’un anlatisinda geri ddonmeden 6nce ‘ev’in yalnizca
aile evimiz olmadigi konusuna deginmek gerekmekte. Ev ayni zamanda yurt, vatan,
toprak gibi anlamlara da gelebildigi gibi savas yillarint diigiinecek olursak eve donme
isteginin yurtseverlilige denk diistligiint, siirgiin olma halini de igerisinde barindirdigin
hatirlatmak gerekir. Dolayis1 ile baslarda hastalik olarak algilanan bu durumun ulus-
devlet ingasinda oynadigi rolii de géz 6niinde bulundurmakta fayda vardir. Nitekim Boym
da Romantiklerle birlikte siirlere ve sarkilara tasan milliyet¢i 6zlemin, sila hasretinin
arttigini, 19. Yiizyilin ortalarina dogru bu hasretin kamusal alani sekillendirdiginden
bahsetmektedir (2009: 37-41). Bu tarihsel ilerlemede, sanayilesme, endiistrilesme ve
beraberinde gelisen teknoloji ile birlikte gecmise karsi ilginin artmast saplantili bir hal
almistir. Gegmise dair bir 6zlem olan nostalji kendini bugiinden ve dolayis1 ile gelecekten
kopartarak tekrar eder. Postmodern durumda gelecege dair inancin azalmasi, gelecegin
gelme olanaksizligin1 kabul etme veya bu olanaksizliga boyun egmedir ki nostaljide
gelecek, indirgenmis ge¢misin yeniden insa edilmesi vaadini i¢inde barindirir.
“Nostaljinin ortaya ¢ikisi, ulus-devletlerin diizenlenmesinden kiiresellesmeye kadar
gesitli zaman-mekan uzaklastirma eylemleriyle iligkilendirilir. Nostaljinin duygusal
kapasitesi, ona siyasi bir arag olarak tekrar tekrar manipiile edilmesini agiklayan

(sadece gegmisten ziyade) gelecekle ilgili bir anlam kazandirir.” (Legg, 2004)

Boym bu anlamda nostaljinin iki farkli egilimine dikkat ¢eker. Birincisi “yeniden kurucu
nostalji” ikincisi ise “diisiinsel nostaljidir (Boym 2009: 76-86, 87-96). ilkinde vurgu
‘ev’de, ikincisinde ise ‘6zlem’dedir. Kurucu nostaljinin; ev tesirinin ulusal ve milliyetci
sOylemlere sekillenebiliyor olmasi ve sag popiilist kiiltiirden beslenmesi Stephen Legg’in
bahsettigi gelecek tahayyiiliiniin bir ayagini1 olusturur. Tarihsel bir siireci dondurur,
giizeller, o zamana donmeye veya simdide yeniden kurmaya dair bir arzu barindirir.

Idealize edilmis ge¢mis kesiti caresi olmayan ‘simdi’nin imdadina yetisir ve kurtarici rolii
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goriir. Benzer sekilde Paul Taggart ta nostalji kavramini popiilizme igkin oldugunu
belirtirken, nostaljiyi popiilizmin ‘“heartland”inda konumlandirir. Taggart popiilist
siyaseti aktif tutmanin bir yolunun ‘heartland’i savunmak oldugunu vurgularken mevcut
krizin hayali olup olmamasindan ziyade ‘kriz hissinin’ kendisi ile ilgilenir (Taggart, 2000:
3,4). Boym ise bu krize yol agabilecek komplo teorilerinin hali hazirda “kurucu
nostalji’nin belirleyici bir 6gesi oldugunu vurgular. Nostaljinin siyasi sdylem ve
tezahiiriinde pek ¢ok Ornegine rastlanabildigi gibi giiniimiiz Tiirkiye’sinin ana akim
medya sahnesinde sahlanan neo-Osmanli dizilerini ve “Yeni Tiirkiye” sOylemini bu
baglamda ele almak miimkiindiir (Ezgi, 2021).

“Nostalji bir zamansal mesafe ve yer degistirme sancisidir. Yeniden kurucu nostalji

her iki belirtinin de hal garesine bakar. Mesafe mahrem deneyimle ve arzulanan

nesnenin varligiyla telafi edilirken, yer degistirme de eve doniisle, tercihen kolektif

bir doniisle tedavi edilir... Yeniden kurucu nostaljinin arkasindaki giidii... gegmisle

simdi arasindaki tarihsel uyusmazliklara dikkat g¢eken ve dolayisiyla yeniden

kurulmus gelenegin biitiinliigiinii ve siirekliligini sorgulayanlar hakkinda duyulan bir

endisedir.” (Boym, 2009: 81)

Nostaljide gelecegin, indirgenmis ge¢misin yeniden insa edilmesi vaadini barindirdigini
sOylemistik. Frederic Jameson ise; postmodernite ¢ikarimlarindan biri olarak
“nostalji”’den bahsetmektedir. Jameson’a gore ge¢mise duyulan hayranlik, begeni
kaliplarina indirgenmis, moda ve kiiltiir endiistrisini ele gegirerek pastisi dogurmus
(Jameson, 2011: 56-58) ve artik gelecegi sekillendirmek iizere vaatlerde bulunmaktadir.
“Burada olan sudur: Salt nostaljik reflekslerle, bu parcalar yavas yavas bilingli
direnisin olumlu ve etkin degerine, simdi basat poster ve dekoratif kiiltiiriinii yadsiyan
secimler ve simgesel edimler olarak sahip cikarlar ve kendilerini eski bir olgunun
artakalan Ozellikleri olarak degil, yeni yeni ortaya ¢ikmaya baslayan bir olusum
bi¢giminde tanimlarlar. Bir zamanlar gegmise ait bir fantazyadan alinan haz gibi gorii-
nen bu ozellik, simdi giderek Utopyaci bir gelecegin insasma benzemeye

baslamaktadir.” (Jameson 2011: 248)

Kurgusal bir gegmisin gelecek tahayyiilii ise bir o kadar gergeklikten kopuk olacaktir.
Marc Fisher ise nostalji kavramini Jameson’a benzer bir bigimde; Jacques Derrida’dan
Odiing aldig1 musallat (haunt) kavrami ile ge¢misin bugiine musallat olusu iizerinden
aciklamaya koyulur. Musallat olmak ge¢misten gelip bugiinii esir almaktadir. Hali

hazirda var olmayan ancak bir zamanlar var olmus olanlar i¢in kullanilan musallat olus
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hayaletsi bir anlami igerisinde barindirir (akt. Kirmizisakal, 2020). Bu hayalet
Benjamin’in tarih meleginde oldugu gibi ileriye dogru ugup bakisini yikinti {izerinde
gezdirmektense, yikinti lizerinde u¢gmaya devam etmektedir (Benjamin 2002b: 42).
Ustelik tarih meleginin ge¢misteki bakisi ile birlikte diisiiniilecek olursa; nostaljide
gecmise bakmak yikintilarin yerine hayali gilizellikleri varsaymak olacaktir ki bu
tizerinden gegip gitmeyi engelleyebilecek bir yanilsamadir. Oysa Benjamin, tarih
meleginin durup felaketi onarma isteginden bahseder. Boylesi bir istegin gec¢misi
giizellemeden kaynaklandigin1 sdylemek olanaksizdir. Bu ayrim bellek ise nostalji

arasindaki kuvvetli ayrimdir.
1.4. Bellek Sanat iliskisi

Sanatin ge¢mis ile bugiin arasinda kurdugu baglantiyr hafizaya benzetmek olanaklidir.
Insanligin var oldugu ilk dénemlerden bu yana sanat bizlere refakat etmis, hayati
anlamamiza ve anlamlandirmamiza olanak saglamistir. Bugiin insanoglunun tarihsel
siirecini Prehistorik ¢aglara kadar giden arkeolojik buluntulardan elde etmekteyiz.
Magara insanindan gilinlimiize ulasan buluntular miizelerde sergilenmekte ve insanin
biligsel evrimine taniklik etmemizi saglamaktadir.

S6z konusu sanat ve bellek arasindaki iliski olunca, gerek bir muhafaza etme- sergileme
bicimi olarak miize/ galeri ayagi gerek ise eserin liretim silirecinde sanatgi ile eser
arasindaki mahrem iliskiden bahsedilebilir. Sanat; eserin iiretim siirecinde sanatci ile,
gosterim/ sergilenme esnasinda izleyici ile olan iliskisinde ve {iretildigi donemin sosyo-
politik izlerini biinyesinde barindirmasi nedeni ile bellek ile ¢ok yonlii bir iliski
icerisindedir. Sanat¢1 eserlerinde bilingli veya bilingsiz kendi kisisel bellegine, 6znel
deneyimlerine bagvurmakta ve sanat¢cinin mahremiyetinin iiretimlerinde somutlastigi
kisisel bellegi, liretimlerin izleyiciler ile bulustugu bir kamusal hafizaya doniismektedir.
Avner Ziss (2016: 71) sanatta imgeyi; nesnel ile 6znel olanin organik bilesimi olarak
tanimlamakta, 6znel olani agiklarken Marksist kurama gdnderme yaparak sanatc¢inin,
duygu ve diisiinceleriyle, takindig1 tavir ve bakis agisi ile ilgili olandan bahsetmektedir.
Marks ve Engels (2013: 34), 6znenin biling olusumunda digsalligin kabul edilmesi
gerektigini, zihinsel yapiyr olusturan tiim unsurlarin c¢evresel ve dissal faktdrlerden
etkiledigini vurgulamaktadir. Louis Bunuel’in arkadaslari ile hamamda kadinlar

gozetledigi genglik anilarini, yonetmenligini yaptig1 ‘E/°(1953) filminde yeniden islemesi
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(Bunuel, 2005: 23, 275), Francisco Goya’nin yasadigi donemin Ispanyasmna yakindan
taniklik etmesi ve eserlerinde bu dehseti izleyicilere aktarmasi, Joseph Beuys’un (1921-
1986) eserlerinde kegeyi kullanmasinin kendi travmatik gecmisine referans vermesi gibi
bir¢ok sanat¢inin iiretimlerinde bellek aktarimina rastlamak miimkiin olmakla birlikte,
sanat eserini sanat¢inin hayatindan ve 6znelliginden bagimsiz diisiinmek olanaksiz hale

gelmektedir.
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Gorsel 9: Felix Gonzalez Torres, "Untitled" (Perfect Lovers), 1991, Yerlestirme
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81074, E.T: 22/02/2023

Sanat¢inin kendi belleginden faydalanmasi kimi zaman bariz bir sekilde, kimi zaman ise
ortik bir bigimde kendini gostermektedir. Bu faydalanma pek ¢ok farkli bigimde,
formda, yontemde ve malzemede karsimiza g¢ikabilir. Ornegin; toplumsal felaketin
izlerini tasiyan Picasso’nun Guernica’si veya Goya’nin graviirleri, Edward Munch’un
tiiberkiilozdan kaybettigi kiz kardesinin 6liim anina kisisel bir yerden yaklastig1 “Death
in the Sickroom” adli eseri ile belirli noktalarda ortaklik gosterse de biiyiik ol¢iide
birbirinden ayrilmaktadir. Tamamini ele almanin neredeyse imkansiz oldugu bellek-sanat
calismalar1 arsivi arasindan bir segki yapmak gerekmektedir. Bu secki, arastirmanin
perspektifine hizmet edebilecek ve sorgulanan sorulara ulasabilmede bir yol érmeye
yardimci olmasi agisindan onem arz etmektedir. Bunun igin ilk olarak kendi kisisel
belleginden ve kolektif bellekten yararlanan sanatgilar arasindaki ayrimi 6rnekler yardimi
ile belirlemek gerekmektedir.

Kisisel bellegi aktarim bigimleri edebiyatta; bazen bir roman, bir siir, bazen de bir dykii
dizelerinin arasinda sakli karsimiza ¢iktig1 gibi gorsel sanatlar alaninda da ¢ok yonlii
olmakla birlikte farkli bicimler alabilmektedir. Ornegin; oto portre izleyiciye bir¢ok
acidan bir bellek aktarir. Fakat bunun yaninda ¢ocukluk anilarindan yararlanarak kendi
gecmisini bugiinde sekillendiren sanatcilar oldugu gibi, toplumsal bellegi konu alan

iiretimler de vardir. Uretim her ne kadar tekil bir noktadan ¢ikiyor olursa olsun kollektif
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2023bir hafizaya, izleyicinin kendinden de bir seyler buldugu evrensel bir yerde
konumlanmaktadir. Otobiyografik unsurlardan yararlanilarak olusturulan sanat eserlerine
basat bir 6rnek olarak portre ve otoportre® rnekleri verilebilmekte, bu; kisisel anilar
aktarmanin, itiraflarda ve tanikliklarda bulunmanin bir yolunu olusturmaktadir. Ancak
portreler Richard Leppert’in aktardigi gibi; “...sadece sifatlar1 degil ayn1 zamanda da
kimlikleri tesis ve idame edilmeye galisilan belli birtakim insanlara ‘dair’dir. Ne var Ki,
genellikle kisisel karakter baglaminda anlasilan kimlik ¢ok soyut, hatta yar1 ruhsal bir
seydir” (Leppert, 2009: 211). Kisinin ‘varim’ ve ‘buradayim’ diyerek varligini ilan ve
kabul ettirmeye dayanan politik bir soylemdir de ayn1 zamanda.

Cagdas sanatin 6nemli isimlerinden Felix Gonzalez-Torres’in yapitlar: tam da boylesi bir
acidan ele alinabilecek tiirden. Fakat Nicolas Bourriaud’in da aktardigi gibi; “Gonzalez-
Torres'in yapitlarini otobiyografik olarak nitelemek cekici olabilir, hele de sanatginin
kendi hayatina sayisiz gondermeler yaptigi diistintildiigiinde ... Gonzalez- Torres'in isi
acikea otobiyografik bir projenin ¢evresinde eklemlenir; ancak, iki basli, paylasilan bir

otobiyografidir bu.” (2005: 83-84).

[

i | Ll |
Gorsel 10: Gonzalez-Torres, “Untitled” (Portrait of Ross in L.A.), Yerlestirme, 79Kg
Renkli Seker

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/"Untitled" %28Portrait of Ross_in_L.A.%29, E.T: 22/02/2023

Bourriaud’in, Torres’in yapitlarinda buldugu “paylasilan otobiyografi” unsuru kendi

oznel birlikteliginden ¢ikan ancak evrensellesen ortakliklara ve izleyici ile kurdugu

‘.5 Burada portre’nin hafiza ile iligkisine tiim bu literatiiriin farkinda olarak degindigimi belirtmek isterim.
Ilerleyen sayfalarda 6liim ve bellek temalarinin birbirleriyle olan baglara deginirken portre yeniden ele
alinacaktir.
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ekonomik baglara bir gondermedir. “Untitled” (Perfect Lovers) adli yerlestirmesinde
Torres senkron iki saati yan yana koyarak miikemmel bir uyum yakalar. Bu; bir
birlikteligin en uygun halidir. Bir zaman sonra saatler arasi senkron bozulur,
miilkemmellik aksakliga ugrar. Ancak eser farkli yorumlara her ne kadar agik olsa da
Torres’in AIDS’le savasan partneri RosS ile iligkisinin bir yansimasit oldugunu bilmenin
kuvveti ayr1 bir noktada durmaktadir. Keza “Untitled” (Portrait of Ross in L.A.) (Roos'un
L.A'daki portresi) adli eseri (Gorsel 10) de sekerlerden olusan ve farkli edisyonlari
bulunan iiretimin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Partneri ve kendi kilolarinin
toplamma esit agirliktan olusan yerlestirmede renkli sekerler; izleyicilerin sergi
mekanindan alip gidebildikleri, etkilesime agik bir sekilde kurgulanmis, sergi mekaninda
izleyiciler aracilig1 ile serbest¢e dolasimdadir. Tipki viriisiin viicutta yayilmasi ve
dolagmas1 gibi. Sekerleri alip gitmek ziyaret¢ilerin inisiyatifindedir ancak herhangi
birinin sekerde ‘buldugu’ ile Torres’in kot travmalarmin ve aktardigi belleginin
sekerdeki yansimasi farklidir. Ziyaret¢i sekeri alip almamak arasinda ikilemde kalir,
viriisiin Ross’u adim adim 6liime gotiirmesi gibi sekerlerin bitigsine katkida bulunmanin

getirmekte oldugu etik bir sorgulamada birakilir (Kosar, 2020).

Gorsel 11: Louise Bourgeois, The Destruction of the Father (Babanin Yikimi), 1974,
Lateks, Al¢1, Ahsap Kumas ve Kirmizi Isik, Collection Glenstone Museum, Potomac,

MD
Kaynak: https://frenchculture.org/events/13248-louise-bourgeois-freuds-daughter .E.T: 24/02/2023

Kisisel anilarindan bir anlat1 olusturan, gegmis imgelerini simdide sekillendiren bir diger
sanatc1, devasa oriimcek heykelleri ile bilinen Louise Bourgeois, kendi sozleri ile islerini

su sekilde tanimlamaktadir;

30


https://frenchculture.org/events/13248-louise-bourgeois-freuds-daughter%20,E.T

“Benim isim anilarla ilgili degil, daha ¢ok su andaki problemler ve zorluklarla
ilgili. Benim isim kendi psikanalizim ve psikanaliz gibi, geriye doniip bu iyi ve kotii
duygularin kaynagini; bugiin nasil islediklerini, hissetme ve yasama bigiminizi nasil

etkilediklerini anlamak i¢in bulmalisiniz” (Marshall & Mark, 2007).

Bourgeois ge¢mise doniik duygularin saklandigi yerden ¢ikarilmasinin, bugiinii
anlamamiza yardimci olacagindan bahsederken Freudyen psikanalitik kurama dogrudan
gonderme Yyapar. Freud bir iggiidiisel itkinin ‘haz yerine hazsizlik’ yaratabilecegi
durumlarda islemez duruma dondstiiriillmesini bastirma olarak tanimlamaktadir (Freud,
2002: 141). Bastirmada Freud’a gore itki bilingten ‘savusturulur’, bu sebeple bilingalt1 ile
sik1 bir iligki icerisindedir ve bilingaltinda varligin1 korumaya devam eder (2002: 142).
Bourgeois’nin eserleri giivenilir bir yuva ve aile temalariyla, dolayisi ile kendi ¢ocukluk
anilar1 ile dogrudan ilgilidir. Bunun en belirgin 6rneklerinden biri ilk biiyiik yerlestirmesi
olan; ‘The Destruction of the Father’ (Gorsel 11) adli eseridir. Bunuel’in bastirdigi
cocukluk yillarinin bir disavurumu olarak zuhur eden eserde, Gibbons’un aktardig: gibi
“Bourgeois ve kardesleri tarafindan babanin parcalanmasini ve yamyamlastirilmasin
iceren Ozel bir fanteziye” donismektedir (Gibbons, 2007: 16). Nitekim olay mahali
izlenimi veren ve ilk etapta bir yemek masasini, baska bir agidan ise bir ag1z igini andiran
yerlestirme dramatik bir anlatima sahiptir.

Felix Gonzalez Torres ve Louise Bourgeois 6rneklerinde oldugu gibi travmatik unsurlar
her zaman toplumdan bagimsiz ve kisisel bir yerden kaynaklanmak durumunda degildir.
Yasanilan cografyanin yerel siyasi hareketleri gibi, soykirim ve savas gibi travmatik
sonuglart olan kiiresel Olgekli felaketler de sanatginin {iretimlerini etkileyebilecek
dissalliklar arasindadir. Kisisel belleginden ve kolektif bellekten yararlanan sanatcilar
arasindaki ayrimin gerekliliginden s6z etmistik. Bu ayrim bazen kaygan bir zeminde,
zamanlarin harmanlandigi bir diizlemde karsimiza ¢ikar. Sanat¢1 Sarkis’in liretimleri iste
burada, zaman ile mekan arasindaki bu ayrimda arsivin tamamen disinda ne gegmisinde
ne de bugiiniinde, Umut Ttiimay Arslan’in belirttigi gibi “Evin i¢inde ¢ikma yapan, evden
disariya dogru iten, zemini kirilganlastiran, halinin altindan yiikselmeye baslayan

tiimseklerin, parazitlerin zamani”nda karsilar izleyiciyi (Arslan, 2020: 140).
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Gorsel 12: Sarkis, “Caylak Sokak” (Magka Sanat Galerisi, Istanbul, 1986), Sergiden
Goriiniim

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207519, E.T: 06/06/2022

Sarkis’in tretimlerinin ana merkezinde yer alan “Kreigsschatz” ve “Black Out”
kavramlarmin olusmasinda 1945’lerin Istanbul’unda gegirmis oldugu ¢ocukluk yillar1 ve
Kibris Harekati onemli bir yer arz etmektedir. “Savas ganimeti” anlamima gelen
Kreigsschatz kavrami, yapitlarinda bir “K” harfine indirgenmis olarak, kKimi zaman maket
bir kruvazor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Black Out kavramini ise sanatgi su sekilde
acgiklamaktadir;

“Kibris Harekati sirasiydi... Radyoda siirekli gemilerin giris ¢ikislarinin yasaklandigi
eylem ve boylamlar anons ediliyordu. Ben bunlar1 kaydettim, haritada isaretledim ve
ortaya iste o sekil ¢ikti. Onu alip yerde isaretledim ve yaktim; katranin siyahi ortaya
cikti. “Blackout” bir kelime oyunu yaratti: aynen terciime edersen, siyahin disar
vurmasi anlamina gelir. Ayrica askeri bir terimdir, harp zamani karartma demektir;
zihnin bir anligina kararmasina, dordiincii olarak da, fotograf makinelerinde hi¢ delik

kalmadan tamamen kararan diyaframa denir...” (Giirlek, 2013: 37).
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Gorsel 13: Sarkis, Respiro, 56. Venedik Bineali Tiirkiye Pavyonu, 2015, Fotograf:
Andre Morin

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/respiro-sarkis/e AFAbQ954qELAg?hlI=tr,
E.T:06/06/2022

2"

Istanbul Magka Sanat Galerisi'nde actign “Caylak Sokak” sergisi; dogup bilyiidiigii
sokagin adini tagimakta, Sarkis’in ¢ocuklugundan giinlimiize kalan 6nemli nesnelerin
Tarkovsky’nin “Nostalghia” isimli filminden ses bantlariyla enstalasyona doniismesinden
olugmaktadir. Cocuklugunda ailesinin ¢ocuklar1 yikamak i¢in kullandig1 kiivet, ¢iraklik
yaparken kullandig1 kundura tezgdhi ve babasinin ayakkabisi bunlardan bazilaridir.
Kisisel belleginden yolara ¢ikarak {iretimlerini olusturan Sarkis, toplumsal bir ortakliga
gonderme yaparken bunu; nostaljiyi hastalikli ruh halinden ayirarak, ge¢misi, “simdi”yi
reddetmeden ve onun yerine koymadan bugiine tasiyarak gerceklestirir. 56. Venedik
Bienal’i kapsaminda iirettigi Respiro’da (Gorsel 13) bizleri ‘ilk gokkusagina, 15181n ilk
kirllma anma gotiirdiigiinii” belirttigi gibi, Sarkis ge¢misi ve bugilinii birbirinden
ayirmadan veya birbirinin yerine koymadan Augustinus’cu bir yaklagimla bellegin izini
‘simdi’y1 bozmadan bugiin de siirmektedir.

Sarkis; ge¢mise, evine, hasta yataginda kaybettigi annesine ve kasap babasina 6zlem
duyar belli ki. Bunu bugiine ac1 ¢gektirerek veya ge¢cmisi silip atarak degil, sanatin sagaltict
giictinii kullanarak dile getirir. Ermeni soykirimini dogrudan gdstermez, ancak buna

estetik dille cevap verebilir ve yasaklar1 asabilir. Tipki Sarkis gibi eserlerinde
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cocuklugundaki savag izlerini tasiyan bir diger sanat¢i, ¢cocukluk yillarint Nazi iggali
donemindeki Fransa’sinda gegiren Christian Boltanski’dir. Boltanski iiretimlerini hafiza,
ani, 6lim ve hayat gibi kavramlar ekseninde olusturmakta, ancak Sarkis’te gordiigiimiiz
iretme pratiginden daha farkli bir yaklasim ile karsimiza g¢ikmaktadir. 1970’lerin
baslarinda iiretmis oldugu ‘Reference Vitrines’ serisi otobiyografik materyallerden
olugmakta, daha sonraki yillarinda kurgusal biyografiler, 'arsivsel' veriler ve envanterler
olusturan iiretimlerine referans saglamaktadir. Yapitlarinda genellikle arsiv ve kayit
anlayigin1 goriiniir kilan sanatc1, kiyafet ve fotograf gibi glindelik nesneleri kullanmasi ile
izleyiciye anlatinin gergekligini sorgulatmaktadir. Ornegin; Naziler tarafindan Auschwitz
kurbanlarina ait giyim esyalarinin toplandig1 ve siralandigi depolar ile ayn1 ismi tasiyan
Canada (1988) (Gorsel 14) enstalasyonlarinda, bir¢cok kiyafeti bir araya getirerek odanin
bir temsilini olusturmustur. Ikinci el olarak toplu halde satin alinmis bu kiyafetler
izleyicilerin zihninde kuskusuz Nazi Canada’st ile bir biitiinlik olusturmaktadir
(Gibbons, 2007).

Gorsel 14: Christian Boltanski “Reserve Canada” (1988), Adagp, Paris, 2019, Ydessa
Hendeles Art Fnd.

Kaynak: https://www.japantimes.co.jp/culture/2019/03/05/arts/ways-never-forget-christian-boltanski/
E.T:08/04/2023

1987 yilina ait El Caso gazetesinin arsivini kullanarak tirettigi eseri (Gorsel 15), gazetenin

adli olaylarda hayatini kaybetmis kisilerin ve faillerin fotograflarindan olugmaktadir.
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Biiyiitiilerek ve coziiniirliikleri diisiiriilerek belirginsizlestirilen ve {i¢ yliz portreden
olusan yapitta, yasanilan vahsetin igerigini bilmeden baktigimiz fotograflar
bulanikliklarindan dolayi izleyiciye tekinsiz bir ortam sunmaktadir. Boltanski, 6liimli
olmaya, fanilige vurgu yapar, nesnenin geride biraktigi hafizayr ele alir. Onun
yapitlarinda her Olimiin tekilligi hissedilir. Gosterdigi onlarca yiiz, onlarca hayatin
biricikligine vurgu yapar. Cogu zaman 6liimiin nedeni gegersizdir, sadece bir yok olustan
geriye kalanlar vardir. Kullanilan esyalarin yapitlarinda yeni bir anlam kazanmasi bu
yiizdendir. Kendi deyimi ile;

“Bir zamanlar yasamis olan biri var, ama artik burada degil (...) Kullanilmus giysilerle

calismanin giizel yani, bunlarin eskiden gercekten birine ait olmasi. Birisi onlar

segmis, sevmis, ama simdi i¢lerindeki hayat yok olmus. Bu giysileri sergilemek,

onlara yeni bir hayat vermek gibi — sanki onlar1 diriltmek gibi.” (Boltanski, 2019)
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Gorsel 15: Christian Boltanski (The Newspaper El Caso’s archives for 1987). 1989,
VEGAP, Barcelona, 2015

Kaynak: https://theluxonomist.es/lifestyle/cultura/three-narratives-participation-memory-la-caixa-
collection-of-contemporary, E.T:09/04/2023

“Bir zamanlar yasamis olan biri var, ama arttk burada degil”. Boltanski’nin

kullanilmayan esyalar hakkinda soyledigi bu kisacik ciimle, akillara 6liimii getirse de
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Zeynep Sayin’dan hareketle aslinda sadece 6liimii getirmedigi, 6lmiis olan1 da getirdigini
biliyoruz. Sayin; Lacan’in ‘ayna evresi’ kurami ile Blanchot arasinda baglanti kurar. Ona
gbre ayna evresi; kisinin aynada kendisini gordiigii zaman bir “imge iiretebildigini”
anladig1 an degil, yansimanin; kendisi ile “kendi cesetin ikizi’nin oldugunu kavradigi
andir (Sayin, 2018: 10). Dolayist ile bir ceset, yatana ve ona bakana hem tanidik hem
yabanci biridir.

“Imge ilk bakista cesedi anistirmaz ama belki de kadavranin yabanciligi, imgenin

yabancihigidir. Oliimlii beden denen, bildik kategorilerle kavranamaz: goziimiize

goriinen ne sahsen yasayan kisinin kendidir, ne bir gerceklik, ne baska biri ya da bagka

bir sey... Ilgingtir ki... Cesedin bize yabanci gelen mevcudiyeti birden actyla 6zlenen

oliimiin kendine benzemeye baslar... Evet, gercekten sevilen canlidir 6niimiizdeki,

ama kendinden fazlasidir ayni zamanda, sanki kendinin cifte katlanmig haliymis gibi

daha giizel, daha etkileyici, daha devasa ve daha kusursuzdur, kendi torensel

kisiliksizligine benzesimle baglidir.... Eger ceset bu denli benziyorsa, bunun nedeni

bir an i¢in benzerligin kendisine doniismiis olmasidir; benzesimin kendisidir ceset,

Otesinde bir sey yoktur. Mutlak olan, iirkii veren benzesimin kendidir. Ama kime

benzer? Kimseye” (akt. Saymn 2003: 106)

Insanlhigin en temel ortakliklarindan biri ve Assman’a gore; “diin ile bugiin arasindaki
kopusun en eski bi¢imi, bir anlamda yok olma ile korunma arasinda kararsizlik yaratan
en eski deneyim 6liimdiir” (Assmann: 2018: 41). Bellek gibi; yasayan- yasanan ve artik
yok olan, mevcut olan ancak bir namevcudiyet barindiran ‘sey’. Ancak ne var Ki cesetler,
‘seylesen bedenler’ Sayin’in da sdyledigi gibi;
“bellek tasiyicisi degildir. Kokeni, orijinali, basi, baslangici yoktur; higcbir seyin
tekrari, kopyasi, taklidi degildir. Cesedin bellegi yoktur. ... Ceset ile imgenin
ayrigmasi, cesedin imgeye doniismesi i¢in cesedin gdmiilmesi, bellegi tagiyanin imge
olmasi gerekir. Imgenin varligi cesedin mezarina baghdir. Mezar taslari, yatmakta
olan 6liiniin hatirasin1 ayaga kaldirir. Imge cesedin bir zamanlar canli olmus

oldugunun kanitidir; bir zamanlar insan olmus olduguna diisiilen kayittir.” (Sayin,
2018: 10-11)

Iste burada Boltanskinin kiyafetleri kiyafet olmaktan, portreleri ise basit siradan portreler
olmaktan ¢ikarak birer bellek aktaricisi oluyor. Aktardig1 bellege her ne kadar yabanci
olsak da izleyiciler olarak kendimizi; o 6liimlii olmanin, belki bir giin yalnizca fotograftan

ibaret kalmanin tekinsizliginde, portreler ve hafiza arasindaki diiglimiin ¢6ziildigi yerde
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buluyoruz. Misir’da Fayyum bolgesindeki mezarliklarda kesfedilen ve diinya tarihinin
bilinen ilk portreleri olan Feyyum Portreleri gibi... Heniiz hayattayken resmedilen
kisilerin portreleri 6ldiikten sonra sarilan cesedin yliz kismina ilistirilerek, éliimden
sonraki hayatta refakat etmek tizere yapilmaktaydi. John Berger ise Feyyum Portrelerini;
giiniimiizde kayiplarimizi defnederken kullandigimiz vesikalik fotograflar, yasadigimiz
yizyilin zorunlu gocleri ve ortak kayiplarimizin hatirasiyla bagdastirdigimizi
soylemektedir (2014: 45-50). Hristiyan inancinda 6liiler son yolculuguna ugurlanirken en
sevdikleri giysiler giydirilir ve defnedilmeden 6nce yakinlar tarafindan son kez ziyaret
edilmektedir. Bu, Feyyum portrelerindeki gibi sevilen kisinin hafizadaki yerini son defa

olumlamaya yoneliktir.

Géorsel 16: Halil Altindere, Kayiplar Ulkesine Hos geldiniz, Posta pulu Serisi, 1998
Kaynak: https://halilaltindere.com/project/welcome-to-the-land-of-the-lost/ , E.T: 27/05/2023
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Portre, yitirilenin bir imgesidir evet ancak her zaman hafizadaki yeri olumlamaya yonelik
degildir. 1995’ten bu yana her Cumartesi Taksim Galatasaray Meydan’inda, giivenlik
giiclerince kamusal mekanlardan alinan ve kayiplara karisanlarin (zorla kaybedilenlerin)
faillerini aramak, kayiplarin akibetini sormak igin bir araya gelen Cumartesi Insanlarinin
hesap sorma bi¢imdir de ayn1 zamanda. “Fotograf Kaldirmak™ kayb1 orada var etmeye
yonelik bir eylem bi¢imini almistir’. Halil Altindere’nin, Kayiplar Ulkesine Hos geldiniz
(1998) adl1 serisinde, 95°te Gazi olaylar1 sirasinda gézaltina alindiktan sonra kaybolan,
ormanlik alanda cesedi bulunan ve Cumartesi Annelerinin toplanmasina sebep olan
Hasan Ocak’a ait fotografin pullara basimini gérmekteyiz (Gorsel 16). Devlet tarafindan
basilan posta pullari, muhatapsiz birakilan kurban yakinlarinin ve devlet siddetine
ugramis her birey icin kime hesap sorulmasi gerektigini izleyicilere yeniden
sorgulatmaktadir (Karaca, 2020: 61).
Yasanilan cografyanin bu baglamda bir bellegini canli tutma arzusu, hesap sorulamamis,
yiizlesilmemis bir gegmisin, yasi tutulamayanlarin ve muhatapsiz kalmalarin, mezari bile
olmayanlarin, dolayisi ile -Sayin’dan hareketle- yatmakta olanin hatirasinin ayaga kalk-
a-madig1 yerde getirdigi bir sorumluluk bilinci oldugu kanaatindeyim. Nitekim Goze
Orhon’un da ifade ettigi gibi;
“Oysa toplumsal travmalarin hatirlanmasi muhatap ister. Muhatapsiz ve yiizlesmeyle
tamamlanmamis travmalar sagalmaz. Hatirlama, sorumlu “6teki”nin (yani, g¢ogu
zaman devletin ve resmi faillerin) sahitliginde gergeklesmedigi siirece, travmanin
zihinsel ve duygusal olarak tekrarlanmasinin Gtesine nadiren geger. Dolayisiyla,
aslinda hem bir bireye hem de toplumsal bir gruba uygulanabilecek en agir siddet

bigimlerinden biri inkar, sorumlulugun reddi, bir diger deyisle, onu muhatapsiz

birakmaktir” (Orhon, 2020).

Bellek sanat iliskisinin; gerek kisisel hafiza iizerinden ele alinig bigimlerine gerek ise
toplumsal/ kollektif hafizaya degindigi unsurlar1 birka¢ 6rnek ile ele almaya calistik.
Ancak Tirkiye nin; Altindere’nin isinin ismi gibi “kayiplar tilkesi” oldugu g6z oniine
alindiginda toplumsal bellegin de bir hayli kabarik oldugu asikar olacaktir. Is bu tiim sanat

eserlerine deginmenin olanaksizligini ve elbette tiim isleri birbirinin arasindan segmenin

! Detaylar igin bakiniz; Hatice Bozkurt ve Ozlem Kaya, “Fotografi Kaldirmak”: Esi Zorla Kaybedilen
Kadinlarin Deneyimleri, (Istanbul: Hakikat, Adalet ve Hafiza Calismalar1 Dernegi Yayinlari, 2014).
https://hakikatadalethafiza.org/wp-content/uploads/2014/12/fotografi_kaldirmak-turkce.pdf
E.T:11/11/2023
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yalnizca aragtirmanin seyrine gore belirlendigini de vurgulamak gerekir. Yine, 2023
Tiirkiye’sinde de sonuclarini degil ancak cesaretini 6zlemle andigimiz birkag sergiye
daha ismen deginmek ve hafizalardaki yerini tazelemek arastirmanin seyri agisindan
yerinde olacaktir. Bunlarin basinda 2005 yilinda Karsi Sanat’ta diizenlenen 6-7 Eyliil
Istanbul Pogromu sergisi bulunmaktadir. Pogromun 50. Yilinda Beyoglu’ndaki
mekaninda acilan sergi, bu kez olaylarin hafizasini olusturan fotograflara yapilan saldir1
ile faillerin mirasin1 devrettigi ve yasananlari onayan tiirden bir saldir1 ile giindeme
gelmisti 8. Bir digeri ise; 1995 Yilinda Ankara Gar’inda agilan, izleyicileri rahatsiz ettigi
gerekgesiyle acildiginin ertesi giin toparlanan “Gar”® adli sergidir. Benim kisisel
hafizamin yetmedigini ancak donemin gergin politik ortamini bugiinden bakildiginda
dahi hissettirebilmekte oldugunu sdylemek miimkiin “Gar” sergisi i¢in. Adin1 anmadan
geceMeyecegim bir diger sergi ise Tiirkiye insan Haklar1 Vakfi’nin (THIV) 20. Yasia
0zel Depo’da diizenlemis oldugu 131 sanat¢inin katilimiyla gergeklesen “Atesin Diistiigii
Yer”!? (2011) sergisidir.

8 Bakimiz: https://karsi.com/KonferansSeminer/6-7-Eylul-Olaylarini-2005-Yilindaki-Sergimiz-ile-
Hatirliyoruz E.T:11/10/2023

®Detayli bilgi i¢in bkz: https://saltonline.org/media/files/o_zamanlar_konusuyorduk_scrd-1.pdf
E.T:19/09/2023

©¥Detayli bilgi icin bkz: https://www.depoistanbul.net/event/atesin-dustugu-yer-turkiye-insan-haklari-
vakfi-20-yil-sergisi/ E.T:16/03/2023
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2. BOLUM: HATIRLAYAN KiM?

Hafiza ge¢mis ile kurdugumuz bir koprii gorevi géormektedir. Cocukluk anilarimizdan en
yakin ge¢misimize ‘diin’e kadar olan siiregcten kesitler burada biriktirilir, depolanur.
Ancak hepimiz zihnimizin anilar konusunda her seyi en ince ayrintisina kadar muhafaza
etmeyisine, bu biiylik bilgi yiginindan segmeler/ elemeler yapiyor olmasina asinayizdir.
Klise bir deyim ile istisnasiz hepimizin ‘diin yedigimiz yemegi’ veya toplantimizin saatini
animsamakta giicliik ¢ektigimiz gibi masamizdaki ufak notlardan, aile albiimlerimize
zihnimizden tamamen silinen bir hatirayr yeniden ¢agirdigimiz da olmustur. Peki
hatiralarimiz bu kadar aldatici olabiliyorken, kimi zaman animsamak i¢in yardimci dis
unsurlara ihtiyag duyuyorken hatirladiklarimizin tamaminin bizim deneyimlerimiz
oldugunu ne derece sdyleyebiliriz? Iste bu noktada hatiralarimizin kimin oldugu, kimler
tarafindan olusturuldugu sorular1 devreye girmektedir.

Anilar, kisisel gegmisimizin bir par¢asi oldugu kadar i¢inde bulundugumuz toplumun da
kodlarin1  biinyesinde barindirmaktadir. Hatirlama edimi bir kisi tarafindan
gerceklestirebilecegi gibi pekald toplumlar tarafindan da gergeklestirilebilir. Ancak bu
her zaman birbiri ile tutarli/ Ortiisen anilar biitiinligline sahip oldugumuz anlamina
gelmez. Kimi zaman aym olayr farkli bigimlerde hatirladigimiz hususunda
cevremizdekilerle goriis ayriliklarina diistiigimiiz olmustur. Peki ya bu goriis ayriliklar
toplumsal olaylarda gerceklesirse? Kamusal alani isgal/ insa eden noktalar hepimiz i¢in
ayn1 anlami tasimiyorsa, hafizamizda baska noktalara deginiyorsa ve en 6nemlisi bdyle
bir durumda ¢evremiz ile kurdugumuz veya kuramadigimiz iligkilerimiz ne derece bizi

biz yapan unsurlara deginmekte?
2.1. Bireysel ve Kolektif Bellek

Gegmise yoOnelik hatirlama ediminin en basit ve yalin hali olarak, biriktirilen kisisel
anilarin zamansal olarak yiizeye ¢ikmasi durumundan bahsedilebilir. Kisisel olarak
gecmis anilarimizdan bahsederken aslinda bir siniflandirmaya gittigimizi fark ederiz. Bu
cocukluk, genglik, okul anilar1 gibi bir¢ok kategoride olabilir. Kategorizasyon 6z yasam
Oyklimiiziin bir 6zeti halinde, bellek eleginden gecerek olusturulan otobiyografik
anilardan olusmaktadir. Gegmisin imgesi zihnimizde kimi zaman aniden belirirken, Kimi
zaman bu bir zorlama, bir caba gerektirmektedir. Otobiyografik anlatinin en 6nemli

temsilcilerinden biri olan Marcel Proust’un “istemli/ istemsiz” bellek kavramlari
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dogrudan bununla alakalidir. Proust’un bir madlenin tadiyla gittigi biiyiilii anilar1 bir
istemsiz gidistir. Proust bu gidisin nedenini elbette sorgular. Oniine gelen madlenin
seklinin gotliiremedigi gegmise, tad1 gotiirmiistir.
“Sonra ansizin o hatira karsimda beliriverdi. Bu tat, Combray'de pazar sabahlar
(pazarlar1 Missa saatinden once evden ¢ikmadigimdan), Leonie Halamin, giinaydin
demeye odasina gittigimde, ¢ayma ya da thlamuruna batirip bana verdigi bir parca
madlenin tadrydi. Madlenin goriintiisii, tatmadan 6nce bana higbir sey hatirlatmamaisti.
Belki o zamandan beri pastane raflarinda sik sik madlenler goriip yemedigimden,
goriintlisii Combray giinlerinden ayrilip daha yakin ge¢misteki gilinlere baglandigi
icin. Belki de bunca zaman hafizanin disinda terk edilmis olan hatiralardan geriye
hicbir sey kalmadigi, her sey dagildigi igin, sekiller agirbagl, sofu kivrimlariin
altinda miithis bir sehvet gizleyen kii¢iik pastane midyesinin sekli de ortadan kalkmus,
ya da uyusukluktan, bilince ulagsmalarini saglayacak genisleme giiciinii

bulamamuglardi.” (Proust, 2006: 58-59).

Gecemis ile simdi arasinda kurulan bag anilarimiz ise, Proust’un pasajindan aslinda bu
bag1 sorgulamamiz gerektigini de gikaramaz miy1z? Ornegin; “Gengligimde gergekten
olan veya olmayan her seyi hatirlardim. Ama artik yaslandim ve yalnizca hi¢ olmamis
seyleri hatirliyorum” diyor Mark Twain (akt. Blight, 2015: 303) ve bellege duyulan
giiveni sorgulamamiz gerektigini hatirlatiyor. Twain’in gengliginde ‘olmayan olaylar1’ da
hatirliyor olmasi ilk etapta biraz tuhaf gelebilir ancak yapilan ¢aligmalar, anilarimizi her
aktardigimizda degisime ugrattigimizi ve hatta hatali aktarimlarin bir siire sonra gerceklik
yanilsamasina yol a¢tigini ortaya koymaktadir (Nash, 2018).

“Insanlar bazen ilk aninin kaynagin1 da unutuyorlardi. Acaba gergekten baslarindan

gegen bir olay miydi bu yoksa sadece bir riiya ya da aile iginde anlatilan bir hikaye

mi? Bazen bir fotografin antya doniistiigii kuskulu durumlar da vardir. Bellek, bir

zamanlar bir anligina goriiliip gecilmis siyah-beyaz bir fotografi birkac¢ yil sonra

canlandirabilir ve yasanmis kanli canli bir antya doniistiirebilir. Tipki sabit bir sepya

kareyle baslayip birden hareketlenen filmler gibi.” (Draaishma, 2015: 23)

Bir biyografik filmde g6z 6niinde bulundurdugumuz kurgu ihtimali, kendi anilarimizdaki
bosluklar icin de gecerlidir. Bir zaman once yasadigimiz olaylar yeniden aktarim
esnasinda kimi zaman bilingli kimi zaman bilingsiz bir sekilde de§isime ugramaktadir.
Kisisel anilarimiz duygularimizi yogun bir bi¢cimde barindiriyor olsa da ‘simdi’nin

kosullarindan etkilenmekte ve bugiiniimiize gore bicimlenmektedir (Boyer & Wertsch,
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2015: 37). Traverso’nun da dedigi gibi; “Bellek bir ingadir; dolayisiyla, sonradan edinilen
bilgilerle, olay1 izleyen diisiinme siiregleriyle, ilk aninin iistiine binen ve onu degistiren
baska deneyimlerle daima filtre edilir.” (Traverso, 2019: 4). Hatiralarimizin yanilmasi
bellege duyulan giiven sorunsalini 6ne ¢ikarsa da -ki bu tarih anlatis1 olusturmada
taniklar1 yok saymanin gegerli bir sebebi olabilir- 6znel olarak gercekligimizi insa eder,
tistinde durdugumuz hakikat zeminini saglamlastirir. Ve her ani tekildir, biriciktir,
kendine hastir. Proust’'un madleni Proust’a ozeldir. Bu tekil deneyimde kendimizi
bulmamizin sebebi, bagka bir tatta baska bir yere kendi ¢ocuklugumuza gidebilme
ihtimalimizdir. Tipki Benjamin’in Max Unold’dan aktardigi gibi; “Bunu sdylemek i¢in
tam seksen sayfa harcar, ama hepsi o kadar biiyiileyicidir ki, sonunda sadece bir dinleyici
olmadigimizi, hayal kuranin kendiniz oldugunu diisiinmeye baslarsiniz.” (Benjamin.
2012: 104)

“Anilar, kamusal ve 0zel gecmisler arasindaki 'sinir boslugunda' insa edilir, yani her
zaman birey ve kollektif arasindaki ¢ok yonlii dolayim i¢inde yer alirlar” (Akt. Keightley,
2010: 59). Kolektif bellek kavrami: Maurice Halbwachs tarafindan 1920’lerde
gelistirilmis ve bugiin kullamldig: bigimi ile pek gok anlam degisikligine ugramistir’,
Bergson ve Durkheim’in 6grencisi olan Maurice Halbwachs; bireysel bir bellekten s6z
edilip edilemeyecegini sorgulayan metninde (2017), kisinin dogum anindan 6liim anina
kadar yalniz olmadigini ve bu ylizden anilarim1 bagkas1 veya bagskalar1 vasitasi ile canli
tutabildigini soyler. Onun tanimladigi kisisel bellek, tarihsel veya toplumsal hafiza olarak
adlandirdig1 biiyiikk kiimeden bagimsiz ve topluma basvurmadan gerceklestirilmesi
miimkiin olmayandir. (Halbwachs, 2017: 45,48). Halbwachs’a gore anilar grup tiyeleri ile
biriktirilir, dogrulanir, desteklenir. Ustelik bunun i¢in baskasmin fiziksel olarak mevcut
olma zorunlulugunun olmadigini belirtir (2017: 10,14). Toplulugu bir arada tutan bellegin
ne olduguyla ilgilenmektense, bireysel bellegin olusma ve korunma kosullarinda grup ile
kurdugu iliskilere odaklanir (Assmann, 2018: 44). Pierre Nora da bu konuda Halbwachs
ile goriis birligindedir'? (Nora, 2006: 19). Halbwachs’in eseri, bellek ve gruplar arasi

11 pek ¢ok kaynak; kolektif bellek veya toplumsal bellek kavranni ilk olarak Hugo von Hofmannsthal
tarafindan kullanildigini, Maurice Halbwachs tarafindan gelistirildigine dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu
isimlerden 6nce terim olarak karsimiza ¢ikmasa da gruba ait anilara gonderme yapildig: bilinmektedir.
Alternatif bir okuma i¢in; Russell, N. (2006). Collective Memory before and after Halbwachs. The French
Review, 792-804.

12 Nora; “Hafiza kaynagim kaynagtirdigi bir gruptan alir. Halbwachs’m sdyledigi gibi, ne kadar grup varsa
o kadar hafiza vardir; hafiza, dogas1 bakimindan degisik ve sinirsiz, kolektif, cogul ve bireysellesmistir.”
(Nora, 2006: 19).
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iliski kurmada 6nemli bir yere sahiptir. Nitekim insan sosyal bir giidii olarak; kiigiik veya
biiyiik niifuslarda ve paydaslik buldugu digerleri ile farkli grup cesitlerinde yasamakta
(Assmann, 2018: 148-149), ve ortak bir tarihin ve anlatinin hafizasini tasimaktadir. Bu
birliktelik; ortak anmalar, hatirlama kiiltiiriniin paylasilmasi ve aktarilmasi ile taglanir ve
ufakli ya da inang veya devlet gibi biiylik gruplar halinde olabilmektedir. Ancak burada
James V. Wertsch’lin Frederic Bartlett’in ¢alismasindan hareketle aktardigi noktaya
dikkat cekmek gerekmekte. Bartlett’in topluluklarin bireyler sayesinde olustugu ve
dolayis1 ile “kolektiflerin 6ziinde bir bellek olmadigi” hususunda Halbwachs’tan
ayrilmakta oldugunu belirtir (akt. Wertsch 2015: 151). Dolayis1 ile Wertsch; hatirlama
edimi ile bellek arasinda bir ayrim yaparak, kavram kargasasini bir nebze de olsa azaltir.
“Kollektif bellek” yerine “kollektif hatirlamadan” bahsedilmesini daha uygun
karsilamaktadir (Wertsch, 2015: 152). Diger yandan Paul Connerton’un Halbwachs’in
caligmasinda buldugu eksiklik ise kolektif anilarin ‘aktarilmasi’ noktasidir (1999: 62).
Connerton bu aktarmanin “anma torenleri” ve “bedensel pratikler” ile miimkiin olacagini
soylemektedir (1999). Bedensel pratikler, kiiltiirel veya geleneksel kodlarla aktarilmis
bedensel ogretileri kapsar. Assmann gelenegin kavramsal olarak ‘“ge¢misi olusturan
kopusu” gizledigini, onun “aksine siireklilik ve devam ettirme kavramlarini” one
cikardigmi belirtmektedir (2018: 42) Oliilerin anilmasindan, milli bayramlarin, ulusal
marslarin veya dini térenlerin tekrarina kadar genis bir yelpazeyi kapsayan ritiieller ise
“en azindan tiimiiyle yaziya dokiilemez aragli (multimedyal) bir kurum olmasi nedeniyle,
hala kiiltiirel bagdasikligin omurgasin1 ve temel ilkesini olusturan, ritiiel tekrarlamanin
egemenligindedir” (Assmann, 2018: 101).

Ortak tarih anlatis1 yukaridaki arastirmacilarin da degindigi gibi toplulugu bir arada tutan
bir paydaslik zemini saglar. Ancak hatirlamakta oldugu ‘seyi’ bile segme giicii gostererek
iktidar biinyesinde barindiran hafizanin resmi tarih anlatisi izerindeki giicii daha detayl
ele alinmalidir. Tiim bunlarin yaninda hatirlamak gibi unutmanin da hafizaya igkin bir
edim oldugunu yeniden belirtmekte fayda vardir. Gruplar yalnizca hatirladiklar1 veya
hatirlanmasini istedikleri hadiselerin degil unutulan/ unutturulan hadiselerin de bellegini
tagirlar. Bu baglamda verilebilecek en uygun 6rnegin ortak ulusal paydada bulunmanin
yegane birlestirici unsur olmadigimin keskin bir gostergesi olan, 1965-66 yillar1 arasinda

Endonezya’da gerceklesen soykirim oldugu kanaatindeyim. Nitekim bu vahim olaym
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ortak inang ve dil biitiinliigline sahip olmanin da toplumun birlestirici unsurlart olarak
kesin kabul edilmemesi gerektiginin de bir gostergesidir. Oldiiriilenlerin tam sayisinin
bilinmedigi katliam,™® General Suharto’nun askeri darbesinin mesrulastirilmasi, Silahsiz
Komiinist Partisi (PKI) tiyelerini, solcu sempatizanlari ve etnik Cinlileri hedef alan, ordu
destekli paramiliter gruplarin (Robinson, 2018) ve dini orgiitlerin gerceklestirdigi
katliamdir. Gozaltina alinan, iskence ve diger insanlik suglarina maruz kalanlarin
oldugu'* ve pek ¢ok kisinin deniz asir1 iilkelere siirgiine gonderildigi de bilinmektedir
(Kwok, 2015). Hadiseler Baskan Sukarno’nun iktidarinin sonlanmasi ve ordunun
yonetimi ele gecirmesi ile Suharto’nun otuz yillik bagkanliginin ve “Yeni Diizen”in
baslamasma yol agmistir. Ancak burada asil deginmek istedigimiz nokta yasanan
hadisenin  biiyiikliiglinden ziyade hafizaya etkisidir. Joshua Oppenheimer’in
yonetmenligini iistlendigi ve iki yil arayla gekilen The ‘Act of Killing’ (Oldiirme Eylemi,
2012) ve ‘The Look of Silence’ (Sessizligin Bakisi, 2014) adli belgesel filmleri
Endonezya Soykirimi’na odaklanmaktadir. ‘Oldiirme Eylemi’ failleri konu alirken devam
niteligindeki ‘Sessizligin Bakis1’ (2014) ise hi¢ gdrmedigi abisinin failleri ile yiizlesen ve
pismanlik gérmeyi bekleyen Adi Rukun’un 6ykiisiinii konu almaktadir. Filmde, Rukun
bos bir odada, Oppenheimer’in failler ve olaya dair anlatilarindan olusan video
derlemelerini izlerken goriiniir. Video katillerin, katliam sirasinda yasattiklar1 dehseti
teatral yollarla yeniden anlattiklar1 sahnelerden olugsmaktadir.

Rukun Katillerin piskin davranislarini izledigi bir sahnede soyle soyler; “Belki de boyle
davranmasi sey yiiziindendir... yaptiklarindan pismanlik duyuyordur belki. Insanlari
oldiirdiigiine pisman olmustur. Kendini suglu hissediyordur. O yiizden 6ldiirme eylemini
yeniden canlandirirken tamamen hissizlesiyordur.” (Oppenheimer. 2014: 18:27- 18:54).
Tiim film Rukun’un sessiz ve ifadesiz bir bigcimde videolar1 izlemesinden ibaret degildir

elbette. Izlediklerinin ardindan faillerin karsisina ¢ikmakta ve onlar1 anlamak iizere

13 Cesitli kaynaklar 500.00 ila bir milyon civarinda sivilin 61diiriildiigiinii belirtmektedir.

14« .30 Eyliil Hareketi ve sol drgiitlerle iliskili olduklar1 iddiasma dayanarak ii¢ genis kategoriye ayrildilar.
Elemeden sonra bazi tutuklular serbest birakildi, bazilar1 gdzaltinda kaldi ve bazilar1 da 6ldiiriillmek {izere
segildi. Oldiiriilmek {izere hedeflenenler genellikle askeri araglarla infaz alanlarina tasindi ya da yerel
kanunsuz ve paramiliter gruplara teslim edildi. Elleri ve agizlar1 baglandiktan sonra toplu mezarlarin
kenarina dizilip kursuna diziliyor ya da pala ve bigaklarla parcalara ayriliyordu. Cesetler genellikle
kuyulara, nehirlere, géllere ya da sulama hendeklerine atildi; cok azi1 diizgiin bir sekilde defnedildi. Birgogu
oldiiriilmeden Once ve sonra cinsel istismara ve siddete maruz birakildi; erkekler hadim edildi, kadinlarin
vajinalar1 ve gogiisleri bigakla kesildi ya da delindi. Cesetler, kafalar ve diger viicut pargalar1 yollarda,
pazarlarda ve diger halka agik yerlerde sergilendi.” Bkz (Robinson, G. B. (2018). The Killing Season: A
History of The Indonesian Massacres,1965-66, Princeton University Press. ss:6,7)
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sorular sormaktadir. Annesi ile yaptigi konugmasinda da belirttigi gibi her seye ragmen
pismanlik duyduklarinda onlar1 affetmeye hazirdir. Ancak bekledigi gibi olmaz; karsisina
ciktig1 her fail olaylar1 hatirlamasina ve aktarmasina ragmen sorumlulugu iistenmez,
pismanlik duymaz, bilakis dviiniir ve Rukun’a gére “ahlaki sorumluluktan kagar” (2014:
52:11). Tarihin dogru isledigini sdyleyenler oldugu gibi, yasananlarin yeniden
tekrarlanmamasi igin unutulmasi gerektigini agik¢a belirtenler ve olaya dair ‘zafer’
vurgusunu yapanlar oldugu da goriilmektedir. Kisacasi kurbanlarin geride biraktigi hafiza

ile cellatlarin hafizasi ¢atismaktadir.

e —a / - , \_&s\ : ~
Gorsel 17: Joshua Oppenheimer, ‘The Look of Silence’, 17°58”°, 2014
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=GQJthjj3A38 E.T: 28/05/2023

Burada kolektivitenin farkli dinamikleri oldugu goriildigii gibi kollektif hafizanin
homojen olmadig1 ve olugsmasina etki eden unsurlarin her zaman pozitif degerlerden
kaynaklanmadigi da agikardir. Gruplar bulunduklari konum itibari ile kendi toplulugunun
bellegini olusturmakta ve muhafaza etmektedir. Elbette verilen 6rnekte faillerin istikrarl
inkari, i¢inde bulunduklar1 siyasi rejimden, dahasi resmi tarih anlatisindan gii¢
bulmaktadir. Ancak boylesi durumlarda bahsi gegen sugun sorumlulugunu iistlenmek hep
bir baskasmma kalir. Elden ele dolasir ancak kimsede durmaz. Holocaust sonrasi
Almanya’sindaki suglularin kimler olabilecegi, kimlerin sorumlu tutulmasi gerektigi ve
elbette en onemlisi kimlerin yargilayacagi sorununu ele alan Karl Jaspers’in ‘Sugluluk
Sorunu’ metni boylesi bir 6rnekte de yeniden bakilmasi gereken metinlerden biridir.
1945-46 yillarinda verdigi bir dizi konferansin metni olan Sugluluk Sorunu (2015)

yalnizca Almanlar i¢in degil geg¢misiyle yiizlesememis her ulus ve her birey igin

45


https://www.youtube.com/watch?v=GQJthjj3A38

giincelligini korumaktadir. Nitekim donemin Almanya’sinda yiizlesmeye, hesaplagmaya
gidilen yolda Jaspers’in metni bazi tanimlamalar1 yapabilmek agisindan énemli oldugu
kadar Endonezya &rnegine de bir referans noktas1 olusturdugu gériilmektedir. Ornegin;
Adi  Rukun’un bahsettigi  ‘ahlaki  sorumluluktan ka¢gma’ Jaspers’in  sug
kategorizasyonunda®® (ahlaki su¢) mevcuttur. Ona gore birey her kosulda bir baskasina
kars1 sorumludur ve “burada yargi mercii, kiginin kendi vicdanmidir.” (Jaspers, 2015:
56,57). Endonezya 6rneginde, ilk etapta faillerin ‘kollektif su¢’ unsurunda birlestigini
diisiinebiliriz. Ancak Jaspers; ‘“Halkin her bir liyesine tesmil edilebilecek halk karakteri”
bulunmadigini dolayist ile sugun cezasinin bir topluluga degil, bireylere verilebilecegini
vurgulayarak ‘kolektif su¢’ tanimi yerine ‘kolektif sorumluluk’ tanimini uygun bulur.
“Tipolojik anlayis yoluyla bir seye isabet kaydedilmesi durumu bizi, bu tiir bir genel
nitelendirmeyi her bir bireye tesmil edebilecegimiz fikrine gotiirmemelidir. Bu
diisiince sekli, ylizyillardir halklar ve uluslar arasinda nefreti koriikleyen bir arag
olmustur... Artik insanlar yokmus, yalnizca bu kolektif gruplar varmis gibiydi. Bir
biitiin olarak halk diye bir sey yoktur. Bir halki tanimlamak i¢in ¢izecegimiz hatlarin
tamami, olgular tarafindan asilacaktir. Dil, yurttaslik, kiiltiir, kader ortakligi -tiim
bunlar ortiismez, aksine kesisirler... O halde, bir halkin ya da halklar i¢inden bir
grubun- siyasi sorumluluk haricinde- kolektif su¢lulugu s6z konusu olamaz, ne cezai,
ne ahlaki, ne de metafizik anlamda . . .” (2015:67-68)

Goriindigl iizere bir kolektiviteyi birlestiren, bir arada tutan unsurlar nihai degildir.
Dinamiktir, sekil degistirir ve kosullara gore sekillenir. Yukarida bahsedilen ortak
topluluk bilincinin yaratilmasi belirli kosullar saglansa dahi gergeklesmeyebilir. Kendi
ortakligin1 kuranlar oldugu gibi ortaklik kuramayanlarin yarattigi farkli ortakliklar da
mevcuttur. Dolayisi ile bir toplumsal bellege homojen bakmak yaniltic1 olacaktir. Ayrica
yukardaki ‘kolektif bellek’ kavramina dair yapilan tartismalarda bir toplumu bir arada
tutan unsurlarin net yanitlar1 mevcut degildir. Belirtilen noktalarda kolektif birlikteligi
inga eden unsurlar yer almakta fakat bu unsurlar daimi olamadigi noktada kurdugu
ortaklig1 derinden sarsmaktadir. Ornegin bir toplulugu bir arada tutanin yegine kosulu
ortak inan¢ olmadigi gibi ortak dil veya ulusal degerler bu birlikteligi yalnizca belirli
kosullarda saglayan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Belirli gruplar bu

ortakliklarda birlesirken, paydaslik kuramayanlari o toplulugun disina itmektedir. Bunun

15 Bilindigi gibi Jaspers Sug’u cezai, siyasi, ahlaki ve metafizik olarak dért ana unsura aymr. Bkz.
(Jaspers,2015: 56-61)
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en belirgin hali -6rnekte de goriildiigii gibi- resmi hafizanin diginda kalanlarin, gayri

resmi hafiza olusturanlarin anlatilarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
2.2. Resmi Tarih Anlatis1 ve Karsi-Hafiza: Kars1 Kutuplar ve Sanat

Tarih ve bellek ge¢misi isleme bakimindan birbirine benzese de ayristigi pek ¢cok yon
mevcuttur. Bu ayriligin en 6énemli noktalarindan biri ‘hiyerarsik’ olmasidir. Daha 6nce
yazinin bulunmasi ile bellegin gecirdigi degisim ve doniisiimlerden bahsettigimiz gibi
yazi ile soz arasindaki hiyerarsi bunlardan biridir. Bellekte olan unutma ve hatirlama
diyalektigi tarihte yoktur. Yiikiimliilikleri ve isleyis bicimleri disiiniildiiglinde
birbirinden zit iki ayr1 kutup gibidir. Tarih, ge¢cmisi yeniden olustururken hafizay:
disarida birakan (Nora, 2006: 19) ve bellege yanitlar vermeye calisan bir yazim tiiriidiir
(Traverso, 2019:19). Basilir, dagitilir, saklanir, arsivlenir. Hafiza ise Nora’nin deyimi ile;
“sadece onu giiclendiren ayrintilarla uyusur, ¢iinkli duygulara dayali ve sihirlidir; bugulu,
karisik, i¢ ice gegmis, kabataslak, 6zel ve simgesel anilardan beslenir; her tiir aktarima,
perdeye, sansiire ve yansitmaya karsi duyarlidir” (2006: 19).
“Ve siddetin karsisina siddetin ¢ikmasini saglayan ve tahakkiim kuranlara bile diz
coktiirtecek bir baska tahakkiimiin olmasini saglayan sey kuralin ta kendisidir.
Kurallar kendi iglerinde bostur, siddetlidir, ereklendirilmemistir; suna ya da buna
hizmet etmek i¢in yapilmiglardir; sunun ya da bunun keyfine boyun egerler. Tarihin
biiyiik oyunu, kurallara kimin sahip olacagi, bunlari kullananlarin yerini kimin alacag,
kurallar1 bozmak i¢in, ters yonde kullanmak i¢in ve bunlari dayatanlara karsi ¢evirmek
icin kimin kilik degistirecegidir; karmasik aygitin i¢ine girerek onu isletip, tahakkiim
uygulayanlar1 kendi kurallarina uygun olarak kimin tahakkiim altina sokacagidir.”

(Foucault, 2011 :241)

Aralarindaki  hiyerarsi halihazirda yazinin  biinyesinde barindirdig1  iktidarda®®
temellenmigtir. Nitekim modernizm bu hiyerarsiyi taglandirir. Traverso ve Z. Baumann
gibi pek ¢ok arastirmaci -tam da bir 6nceki baglikta s6z ettigimiz- toplulugu bir arada
tutan hatirlama ritiiellerinde térensel pratiklerin Modernite ile bi¢cim degistirdigini, dini
degerlerin yerini yliceltilmis ulusal degerlerin aldigin1 ve dolayzsi ile ritiiellerin “sivil bir

din olarak yasanan ulusal duygunun sembolleri” haline geldigini belirtir (Traverso, 2019:

16 Burada iktidar Derridact baglamda kullamlmakla birlikte, yazinin dolayisi ile arsivin iktidan iigiincii
boliimde yeniden tartigilacaktir.
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13,14).1" Ulusal-devlet ingasinin tarihsel siirecleri, zafer veya yenilgi dykiilerinin yani sira
tarihsel siirecte rol oynayan onemli isimlerin hatirlanmasi, bu hatirlama bigimlerini
hizlandiran unsurlar arasindadir. Ulusal bayramlar, tekrarlanilarak milli duygular diri
tutmas1 hedeflenen ulusal marslar, okula, ders kitaplarina giren, ortak degerler paydasi
olusturmay1 hedefleyen ve miisterek sadakatte mutabakat saglama amacindan dogan
resmi tarih anlatis1 giiclinli buradan almaktadir. Tarih ile hafiza ¢atigsmasinin ikinci ayagi
ise buradadir. Toplumsal hafizanin olusmasinda ve sekillenmesinde etkin bir rol oynayan
iktidar, hafiza iizerinde tahakkiime, eleme, ayiklama veya dahil etme, hadiselerin {izerini
ortme veya tekrar ederek hatirlatilmasini saglama giiciine sahiptir. Nitekim giiclinii
tekrardan alan hafizanin en 6nemli unsurlarindan biri olan kitle iletisim aygitlar1 iktidarin
kontroliindedir. iktidarlar yalnizca gecmise ydnelik bir unutma gorevini {istlenmekle
kalmayip gelecekte de kendisini hatirlatacak eylemlerde bulunmaktadir. “Kendisine
gecmise yonelik mesruluk, gelecege yonelik ebedilik kazandirmaktadir” (Assman,
2018:79). Bu tartisilmast miimkiin olan ve tarafsizlig1 biinyesinde barindiran bir anlati
bicimi olmamasi sebebi ile toplum olma, ortak tarih anlatisi, kiiltiir ve dil gibi yeni
birliktelik bigimleri gelistirmek ve dil, kimlik gibi unsurlarda homojenite saglamak
istemesine ragmen ayriliklart da beraberinde getirmistir (Said, 2000: 177). Ornegin;
Edward Said; Howard Zinn’in Amerikan tarihinde, iilkenin zenginliginin ve giiciiniin
ardinda yatan is¢i smifinin goz ardi edildigi yoniindeki siliphelerine dikkat ¢ekerken
(2000: 177), Barry Schwartz Abraham Lincoln’{in siyah toplulugun bellegindeki yerini
yeniden tartigmaya a¢maktadir (1997). Gegmisi kontrol etme, simdiden bakildiginda
gereksiz, degersiz goriinen olaylarin {lizerini 6rtme veya nasil hatirlanilacagina karar
verme tek tiplestirilmis bir hafiza anlatis1 olusturma g¢abasini igerisinde barindirir. Bu
anlatinin karsisinda ise karsi-anlati, karsi-hafiza konumlanmustir.

“Tarih duyusu, tarihin Platoncu ii¢ kipligine tamamen kars1 duran {i¢ kullanim igerir.

Biri, gercekligin parodik ve tahripkar kullanimidir, animsama ya da tanima olarak

tarih temasina karsittir; digeri, stireklilik ya da gelenek tarihinin karsiti olan, 6zdesligi

aynstinci ve tahrip edici kullanimidir; Ggiinciisii, bilgi-tarihe karsit olarak hakikatin

kurban edici ve tahrip edici kullanimidir. Her kosulda, s6z konusu olan tarihi, bellegin

hem metafizik hem de antropolojik modelinden sonsuza dek kurtaran bir kullanim

17 Sanatin bu hatirlama pratiklerinde iktidarlarin resmi ideolojik bir aygiti haline geldigi bilinmektedir.
Bunun en temel 6rneklerinden biri olarak; koklerini 17. Yiizyilda Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi’nin
kurulmasinda bulan (Kreft, 2020: 23) ve bat1 sanat tarihinin énemli bir boliimiini kaplayan ulusal temali
resimler verilebilmektedir.
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haline getirmektir. S6z konusu olan tarih, bir karsi-bellek yapmak -ve sonug olarak,

buradan ¢ok farkli bir zaman bi¢imi ortaya ¢ikarmaktir.” (Foucault, 2011: 249)

Kars1 hafiza yukaridan dayatilan resmi anlatiya bir direnis unsuru olarak karsimiza ¢ikar.
Burada, 6zneler miisterek bir gelecek insasi igin {izeri Ortiilen ge¢misi yeniden ¢agirir, bir
hakikat zemini insa ederek dahil olmadiklari, disar itildikleri alan1 kendileri yaratir ve
daha demokratik bir hafizanin temelini olustururlar.

“Deneyim anlatis1 bedene ve sese, gegmisin sahnesinde 6znenin gergekten mevcut

olmasina baghdir. Deneyimsiz taniklik olmaz, ama anlatmadan deneyim de olmaz:

S6ze dokmek suskun deneyimi azat eder, dogrudanliktan ya da unutulmaktan kurtarir

ve onu iletilebilir, yani herkesin yapar. Anlati, deneyimi olayin gerceklestigi andan...

baska bir zamansallikta, hatirlama aninda kaydeder. Ayrica anlati her yinelemede ve

her degiskede giincellesen bir zamansallik yaratir... ancak bir anlatiya konu olana,

sadece yasanmakla kalmayip baskalara aktarilabilene deneyim diyoruz. Deneyim

ancak magdur taniklik ettigi zaman var oluyor.” (Sarlo, 2012: 21,22)

Modern sosyolojinin kurucularinin izinden giderek insan psikolojisini ¢aligmalarinin
disinda birakan tarihgilerin c¢alismalari; 20. Yiizyilda yasanan katliamlarin ve insanlik
suclarinin akabinde bellege bir geri doniis yasanmasi ve dnemli bir figiir halini alacak
olan ‘tanik’ mefhumunun devreye girmesi ile sarsintiya ugramistir. Boylece tarih ve
bellek catigmasinda yeni bir kirllma noktasi meydana gelmistir. Nitekim bu zamana
kadar (yaklasik 70’lerin sonu 80’lerin basi) ikinci Diinya Savas’inda yasananlar gerek
tarihgiler gerek ise kamuoyu nezdinde ‘savas’ ve askeri hareketten ibaret iken, soykirim
ise “askeri siirecin yaninda hadise sayilip tarihin bakis acgisinin disginda” birakilmigtir
(Dinner, 2011: 8). Yasananlarin ‘sokundan’ kaynaklanan hafiza kaybinin yerini, yeniden
hatirlamaya birakmasi ve tarihi Adolf Eichmann Davasi’nin goriilmesi ile ‘taniklik’
yeniden tartisilmaya ve konusulmaya baslanmastir.

Beatriz Sarlo’nun alintisindan hareketle, suskun deneyimi azat etmenin yolunun anlatidan
gectigi anlasilmaktadir. Ancak bir de anlatiya dokiillemeyen, ‘tanikligi imkansiz’
olaganiistii durumlara bakmamiz gerekmektedir. Walter Benjamin I. Diinya Savasi’nin
akabinde cepheden donenlerin suskunlugunu, “dilsizlestigini” aktarmisti (Benjamin,

2012: 78). Bu dilsizlik Yahudi Soykirimindan sonra ger¢eklesmedi belki ama ‘anlatinin
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imkansizligi’!® gecerliydi. Ornegin; kamptaki tutsaklarin ortak riiyasindan bahseder
Primo Levi. Bu riiyaya gore; eve donenler acilarin1 anlatmaya calistiklarinda yakinlar
tarafindan dinlenmiyor veya ciddiye alinmiyordur (Levi, 1996: 9,10). Sanilan gibi
olmamis, eve donmeyi basaranlar dinlenmistir ancak; “Belki sen de yapabilirdin,
kuskusuz yapmak zorundaydin; savastan geri donen kisinin, onun dykiilerini dinleyen ve
“ya sonra” deyip kolaylikla yargiya varanlarin (6zellikle genclerin) gozlerinde gordiigiine
inandig1 ya da acimasizca geri dondiigiinii hissettigi yargidir bu.” (Levi, 1996: 64).
“Herkes biliyor ki, iskence karsisinda insan olarak hayatta kalma olanagi yoktur.
Kuskusuz iskence bedenler iistiinde uygulanir; kabul edilebilir olanin Gtesinde bir
actya maruz birakir bedenleri. Ote yandan iskence ruh iistiinde de uygulanir. Oznelerin
kisiliklerini yok eder. Kendilerine yiiz ¢evirmelerine yol agar, yikict bir sucgluluk

duygusu yaratir.” (Nichanian 2011: 27).

Buna ragmen aktaran, her seye ragmen yazarak, anlatarak taniklik etmeye ¢alisanlarin
(Levi, Jean Amery ve digerleri'®) hissettigi duygu biiyiik cogunlukla ve kagmilmaz olarak
‘utan¢’ olmustur. Levi'nin “acimasizca geri dondiigiinii hissettigi yargidir bu”
ciimlesindeki acimasiz olan, geri donebilmis olmanin dayanilmaz agirligidir. Levi, her
seye ragmen tamik olmadigmi savunur®’. Ona gore kamplardaki tanik Muselmann’dir?!
(Agamben, 1999: 41), geri donmeyi basaramayandir, 6liimii deneyimlemis olan, gaz

odalarindan ¢ikamamis olandir. Gaz odalarinda ne oldugu bilinmez. Ciinkii ne oldugunu

18 Anlatimin ve tanikligin imkansizhigina Holokost iizerinden ilk deginen Shoshana Felman’dir. Felman;
Lanzmann’m ‘Shoah’ filmini ele aldig1 essiz metninde, yasanan hadisenin dehsetini, filmdeki taniklarin
cok dilliligi ve dildeki ortaksizligi basta olmak {izere, filmin ismi dahi bir¢ok farkli unsurdan yola ¢ikarak
ele alir. “Film, gorsel taniklarinin ifadeleri aracilifiyla somut olarak taniklik etmemizi sagliyor -
Holokost'un, tanig1 olmayan bir olayin esi benzeri goriillmemis, akil almaz tarihsel ortaya ¢ikisi olarak nasil
gerceklestigini gdrmemizi sagliyor, 'tarihsel olarak taniklarinin ger¢ek anlamda silinme semasindan olusan
ama dahasi felsefi olarak algmmin kazaya ugramasindan, gérmenin bdliinmesinden olusan bir olay;
Dolayisiyla, ampirik olarak degil ama biligsel ve algisal olarak tanig1 olmayan bir olaydir, ¢iinkii hem
gormeyi engeller hem de bir gérme toplulugu olasiligini engeller...”(Felman, 1992: 211). Bkz: Felman,
S.,(1992). The return of the voice: Claude Lanzmann's Shoah. In,Testimony:Crisis of Witnessing in
Literaiure, Psychoanalysis and History, (pp. 224-303). Routledge.

Ayrica Adorno’nun Auschwitz’ten Sonra Siir Yazmay1 barbarca bulmasi da bu ag¢idan okunulabilir. Bkz.
(Adorno, 2016) https://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-auschwitzten-sonra-siir-yazmak/3042

19 J. Amery igin bkz.: Amery, J. (2015), Suc ve Kefaretin Otesinde, Metis Yayinlari,

20 Altintidan sonra belirtilmelidir ki, Marc Nichanian da Levi ile benzer diisiincelerdedir. Ancak Nichanian
bunu iskenceye ugranmis beden lizerinden anlatmaktadir. Bkz: Nichanian, M. (2011). Edebiyat ve Felaket.
fletisim Yayinlar1. S.26-29

21 Kamplarda yasayan-olii simifindaki mahkumlara verilen ad. Digerlerinden fizyolojik ve psikolojik olarak
farkli olanlardir. Kampta Miisliiman (Muselmann) olarak anilmalarin sebebi artik kars1 koyacak giiclerinin
olmamasi tamamen teslimiyet gostermis olmalaridir. Agamben’in zoe ile biyos’un arasinda tanimladigi,
“insani-olmayan ve insani-olanin mutlak ayrilmasii -hayatta kalis-"1 temsil eder. Bkz: Agamben, G.
(1999). Tanik ve Arsiv Auschwitz ’den Artakalanlar, Dipnot Yayinlar1., S.156
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‘bilmek’ aktaramamaya tekabiil eder. ‘Taniklifin’ tahakkuk etmesi, anlam geregi iki
sekilde miimkiindiir. Hadiseyi yasamis birinci 6zne veya bu hadiseye sahit olan ti¢ilincii
sahis taniklik edebilir. Levi’ye gore kamptan kurtulanlar; hadiseyi birinci elden yasayan
kimseler olmadig1 gibi tigiincii bir taniklikta da bulunamazlar, daha 6nce de belirttigimiz
gibi, ciinkii kurtulmuslardir, kurtulamamak 6liimii deneyimlemektir.
“Yineliyorum, bizler, biz hayatta kalanlar ger¢ek taniklar degiliz... En ug, noktay1
yasayanlar, yani gorenler, yasadiklarini anlatmak iizere geri donmediler ya da suskun
dondiiler; ancak gercek “inanchilar”, su altinda kalanlar, diiriist taniklar, anlattiklar

genel bir anlam tastyacak olanlar onlardir. Onlar kural, biz ise kuralin istisnalariy1z.”

(Levi, 1996: 69,70)

Kabul edilmelidir ki bir tarihgi, II. Diinya Savasi’nda yasananlara dair biiylik 6nem arz
eden belgeler sunuyor olsa da bu belgeler kamptaki biri i¢in bambaska anlamlar ifade
edecektir. Nitekim soykirima dair gelen itirazlar temellerini buradan almakta, sozlii
aktarirm ile gelen hafizanin yaratacagi bosluktan faydalanmaktadir. Nazilerin
krematoryumlar1 ve gaz odalarin1 imha etmesi, geride kalanlarin tanikliklarinin
gergekligini sarsmak istemelerinin bir sonucu oldugu gibi Endonezya soykiriminda
faillerin  sorumluluklar1 iistelenememesinin resmi tarih anlatistnin  giiciinden
kaynaklandigini yeniden vurgulamak gerek. Ge¢misi silmeye ¢alismak, Nazi iktidarinda
yapilmaya calisildig1 gibi; verileri yok etmek ve iistiinii kapatmaya calismak taniklar
tamamen yok edilmedigi siirece basarisizlikla sonuglanmaktadir (Sarlo, 2012: 10).
Endonezya o6rnegindeki gibi; yasadiklarini aktarmak istemeyenlerin -diizenin degismis
olmasina ragmen- kamuoyunda varligini siirdiiren korku ikliminin yarattigi karamsarligin
yaninda her seye ragmen resmi anlatiya meydan okuyan ve tamikliklarimi aktarmak
isteyen kesimin de var olmasi (Robinson, 2018: 308,312) umut vericidir. Buradan ¢ikacak
tiim kars1 anlatilar demokratiklesme zeminini saglayabilecegi gibi beraberinde getirecegi
yiizlesme ihtimallerini de biinyesinde barindirmaktadir.

“Belki kuskular, tartigmalar, tarihgilerin arastirmalari olacak, ama kesin bilgiler

bulunmayacak; ¢ilinkii sizinle kanitlar1 da yok edecegiz. Geriye birka¢ kanit kalsa,

icinizden birileri yagamin siirdiirse bile, insanlar anlattiginiz olaylarin inanilmayacak

kadar vahgice oldugunu soyleyecekler: Bunlarin, miittefik propagandasinin

abartmalar1 oldugunu belirtip, size degil, her seyi yadsiyacak olan bize inanacaklar.”

(akt. Levi 1996 9).
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Her seye ragmen Levi veya sucunu inkar eden pek ¢ok fail, geriye doniip yasanan
hadiselere bakan bizler i¢in birer aktarandir ve yasamis olduklari1 hadiseler ile ‘savasin’
stratejik hamlelerden ibaret olmadigini gosterir. Endonezya 6rneginde oldugu gibi (Bkz:
Boliim: 2.1) failler/cellatlar da taniktir. Bir baskasinin dinlemeye-okumaya tahammiil
edemeyecegi anilari canlandirabilecek kadar taniktirlar, yasamis ve yasatmiglardir.
Aktarmak Sarlo’nun bahsettiginin aksine yalnizca ses ile gerceklesmeyebilir. ‘Suskun
deneyim’ yalnizca agizdan dokiilebilenlerin azad olmasi degildir ve evet ‘ses’ bir aktarma
bicimidir ama her aktarma bigimi ses degildir. Tipki ses gibi sanat da tiim deneyimleri
azad edebilmenin baska bir yoludur. Karsi-bellek olusturmak bazen yalnizca susarak,
gostererek, isaret ederek veya isaret edileni tersine gevirerek gergeklesebilir. Bu noktada
karsi-bellegin estetik alandaki tezahiirlerine yeniden bakmak gerekmektedir.

Mehmet Ali Boran’in 2018 yilinda iiretmis oldugu “The Magic House” ismini tagiyan
video ¢alismasi, Primo Levi’nin akabinde degerlendirmek i¢in ideal bir 6rnektir. Boran’in
video calismasi, tanikligi bir otekinin goziinden yeniden ele alir. Bu &tekilik kisinin
disinda bir oteki olmaktan ziyade canli olarak, tiir olarak otekiliktir. Ontolojiktir. Bir
tagin, fakat ayn1 zamanda sehit olan bir kusun siddete sahit olmasi, tam da Primo Levi
baglaminda tanik olmasidir. Koparilmis kafasi ile siddeti birinci elden deneyimlemis
dolayisi ile tanik olmustur, sehit diismiistiir. Hala aktarabiliyor olmasi ile, mekanin sesi
olabildigi yoniiyle ise sahittir. Tiim hadiseyi, konaktaki yerinden edilmeleri gormekte ve
aktarmaktadir. Protez basi ile hala buradayim izlenimi verirken, iktidarin yerinden
etmelerine kars1, dldiiriilen yok edilen bir imgenin yeniden hayat bulmas: ile karsi
gelmekte, bir kars1 hafiza 6rnegi olusturmaktadir.

Sanat pratiklerini, arastirma ve arsivsel veri lizerinden gerceklestiren pek ¢ok sanatgi
mevcuttur. Mehmet Ali Boran’in tanikligina benzeyen iiretimler elbette g¢ogaltilabilir.
Ancak iktidarin yikimina kars1 gelmesi ve taniklik methumuna paralel olmasi agisindan
1yi bir 6rnektir. Bundan sonra bir kars1 anlat1 olusturan veya mevcut anlatiy1 sorgulamayi

hedefleyen birkag 6rnek daha ele alinacaktir.
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Gorsel 18: Dilek Winchester, ‘Okuma ve Yazma Uzerine’, Enstalasyon Goriintiisii,

Sirasiyla Salt Beyoglu, 2015, EMST, 2012
Kaynak: https://dilekwinchester.com/on-reading-and-writing/, E.T: 02/11/2022

Ik olarak, “Okuma ve Yazma Uzerine” (2007-2012) adli eseri ile, devletin kontrolii
altinda olan arsivin disinda kalanlarla ilgilenen Dilek Wichester’t ele alarak
baslayacagim. Winchester serisinde, ses ile viziiel olan arasindaki uyusmazlik tizerinden
Tirk Edebiyat kanonuna dahil edilmeyen, disarida birakilan eserleri 6n plana ¢ikardigi
sOylenebilir. Sanat¢inin; resmi kaynaklarin Semseddin Sami’nin 1872 yilinda kaleme
aldig1 ‘Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ romaninin ilk Tiirk roman1 olarak kabul edilmesine
karsin aym1 donemde var olan iki farkli eserin varligi ile tarth yazimim
sorguladigi/sorgulattigr goriilmektedir. Eserler; Vartan Pasa'min 1851'de yayimlanan
‘Akabi Hikayesi’ ve Evangelinos Misailidis'in 1872'de yayimlanan ‘Temasa-i Diinya ve
Cefakar u Cefakes’ romanlaridir. Bahsedilen eserler Semseddin Sami’nin eserinden farkl
olarak Osmanli harfleri ile yazilmamistir. Vartan Pasa'nin eseri Ermeni, Misailidis'inki
ise Rum alfabesi kullanilarak yazilmig Tiirkge romanlardir (Saybasili, 2018: 48).
Winchester, ti¢ kara tahtaya li¢ ayr1 dilden birer paragraf yazar. Okundugunda yazim dili
ile isitilen sesin uyusmazligr -nitekim ii¢ ayr1 harften {i¢ ayni ses isitilmektedir-
(okuyabilen) izleyicide idrak boslugu yaratacaktir. Bahsi gegen tiretimde (Gorsel 11)
kanonun tek bir tarafina degil, her iki tarafina dahil olamayan, melez/ hibrit eserler
oldugunu fark edebilmek onemlidir. Karatahtadaki yazi, Ermenice bir metin degildir.
Ermeni alfabesi ile yazilmig bir Tiirkge metindir. Tiirk¢e metin degildir, ¢iinkii Tiirkce

bilmek metni okuyabilmeye kadir degildir.
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Gorsel 19: Dilek Winchester, ‘Okuma ve Yazma Uzerine (Tiirkge'de 3 Ik Roman), Salt
Beyoglu, 2015, EMST, 2012
Kaynak: https://dilekwinchester.com/on-reading-and-writing/ E.T: 07/09/2023

Winchester serisinin devaminda, kitaplarin orijinallerinin ¢ogaltilan kopyas: {izerine
miidahale ederek ¢esitlendirmistir. Kitaplarin altina ilistirilen el yazmasi ‘kiitliphane
indeks kartlar1’ géze ¢arpmaktadir (Salt Online, 2015). Bu kartlar eserlerin kaydini tutma
thtimalini yeniden canlandirirken, resmi anlatinin {izerine yapilan kirmizi miidahaleleri
andirmaktadir. Bir kurum olarak arsivde saklanabilen ve erisilmesi miimkiin olmasi
gereken bilgilerin dogruluk ihtimalini sarsintiya ugratir. Burada sanatgi, sakli olan bir
belgeyi aciga c¢ikarmakla kalmaz, izleyiciye duyular iizerinden ¢atismali bir alan
deneyimi yasatir. Elbette bunlarin akabinde Winchester’in kara tahtasi akillara Aydan
Murtezaoglu’nun “Karatahta” (1993) eserini getirebilir. 1928’de Harf inkilabin1 hafizlara
kaziyan Atatilirk’iin karatahta oniindeki fotografidir. Yeni bir devrin agildigini, bir
kopusun yasandigi sifir noktasini temsil eder. Bu fotograftan sonra yazi tipki

Murtezaoglu’nun isinde viicuttan ayrik duran ‘el’ gibi yeniden iktidar sahibi olacaktir.
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Gorsel 20: Aydan Murtezaoglu, “Karatahta”, 1993, Sunta {izerine karisik teknik,

175x140cm, Dr. Nejat F. Eczacibasi Vakfi Koleksiyonu / Uzun Vadeli Kredi
Kaynak: https://www.istanbulmodern.org/en/collection/collection/5?t=3&id=1171 ,E.T:11/11/2022

Arsivi sorgulayan bir diger tiretim ise Ani Setyan’in 3.Uluslararas1 Canakkale Bienali
kapsaminda iiretmis oldugu “Eksik Liste” (2012) adli eseridir. Sanatci; Canakkale
Savasi’nda hayatin1  kaybeden gayrimiislim askerlerin listesini tamamlamaya
caligmaktadir. O zamana kadar, bir yerlerden 6grendigi isimlerin arastirmalart sonucu
listelerde olmadigini ve bazi listelerde ise yiizlerce isme rastladigini belirtir.  “Bu
listelerde eksik buldugum kayiplar1 “bir tarihgi titizliginden uzak durarak” eklemek
istedim.” (Setyan, 2012) diyen Setyan’in ‘tarihgi titizliginden uzak’ tiimcesi bu baglamda
dikkat cekicidir. Sanat¢1 ile tarih¢i arasindaki farki ve yalnizca enformasyon odakli bir
sanat pratiginden uzak oldugunu belirtir. Nitekim bunu bulmus oldugu 103 isimden 53
tanesini sergileyerek ve mezar tasina kaziyarak gostermektedir (Agos, 2012). Setyan,
kayiplarin isim listesini onlimiize 6ylece koymaz, isimler indirgenmis sayilardan ibaret
degildir. Her biri anilmak {izere mermer tasina islenmis, anilabilecek hale gelmistir. Artik

hatirlanilacak, yasi tutulabilecek diizeydedirler.
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Gorsel 21: Ani Setyan, Eksik Liste, 3. Uluslararas1 Canakkale Bienali, Korfmann

Kiitiiphanesi ,2012
Kaynak: https://www.canakkalebienali.com/ani-setyan/, E.T: 15/09/2023

Devlet veya devlete bagli kurumlarda /dairelerde tiretilen ve dagitima sokulan, toplumun
hemen hemen her giin karsilagtigi imgeler veya mitler hafizanin tekrarlama pratigine
dahildir. Istemsizce tekrarlanan, karsilasilan imgeler iizerinden kisi anlatiya alistirilirken
bir yandan duyarsizlasir (Kortun,2013: 22). Yukarida andigimiz Aydan Murtezaoglu’nun
“Karatahta”si, Vahap Avsar’in iretimleri veya Hale Tenger’in milli, ulusal imgeler
tizerinden, “ideolojinin kurdugu ikonlarla didisen” (Kortun, 2014: 78) isleri bu anlatilarin
tepeden nasil indigine ve dolasima sokuldugu ile ilgilidir. Bu yiizden Karsi-hafizanin
yalnizca soykirim, katliam vb. felaketlerin akabinde {iretildigi diislincesi yaniltici
olacaktir. Nitekim toplum daha 6nce de belirttigimiz gibi homojen degildir. Dolayist ile
birilerin rahat nefes alabildigi yerde baskalar1 ‘bogulabilir’, sanatginin tam da onu veya
bir baskasini ‘bogan’ atmosfere kayitsiz kalmamasi, sorgulamasi, muhalif olmas1 Vasif
Kortun’un da dile getirdigi gibi “baskasi adina giinah islemesi” (Kortun, 2013:25,29)
beklendik bir durumdur. Sanat¢1 bunu kimi zaman dogrudan bir arsivi isin igine dahil
ederek, kimi zaman ise bir erk olarak ‘devlet’i konu alarak gerceklestirebilmektedir.
Burada orneklerin sayisinin, Tirkiye’deki sanat ortamini siyasi hareketlerin izinde
okunabildigi takdirde arttigi gbézlemlenebilir. 68 olaylari, 1971°deki askeri muhtira,
1977°deki kanli 1 Mayis, 1978 Maras ve 1980 Corum katliamlari, 12 Eyliil 1980 Askeri
Darbesi, 1993 Sivas Katliami, 1995 Gazi Mahallesi Operasyonlari, 1955°te 6-7 Eyliil
Pogromu (Kosova, 2020) veya on yillardir tilkenin Dogu kanadinda gergeklesen Kiirt
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‘sorunu’, ismini yalnizca hatirladigimiz bir dizi siyasi felaketten yalnizca bazilari.
Hayatin her alanina niifus eden siyasi hareketlerin i¢inden gecen nesillerin, Tiirkiye
tahayyiilii elbette tiim bunlardan bagimsiz gergeklesmesi beklenemezdi.

“Kuskusuz modernitenin kiiresel dlgekte yasadig1 yorgunluga kosut bir durup bakma
halinden bahsedilebilirdi ama zincirleme travmalarla tarihe karigan bir imparatorlugun
iizerine kurulmus iilkenin “sil bastan”lar ile biriktirdigi devasa yiik biiytidiikce
biiyiiyor, gelecege tasinamaz bir agirliga biirliniiyordu. Dolayisiyla iistii 6rtiilmiis ama
bir tiirli iyilesmeyen pek ¢ok yara, dnceki kusaklarmm kenara koymus oldugu,
neredeyse unutulmus aidiyetler, inanglar, diller; bireylerin kendileriyle ilgili
cozemedikleri, kavrayamadiklar1 gegmisten kalan diiglimler hem toplumsal yasamda
hem sanat pratiklerinde giderek daha fazla gériiniir hale geldiler.” (Kosova, 2020:

22).

Gorsel 22: Emre Zeytinoglu, Devletin Bellegi, 1993
Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/8747 E.T: 10/12/2023

Bu iretimlerin bir karsi hafiza olusturuldugu dogrudan algilanamayabilir. Ancak
dénemin dayatmaci, militarist diizeninin sosyal hayata sizdig: diisiiniildiigiinde, evet birer
karsi-anlat1 6rnegidirler. Bugilinden bakildiginda hemen hemen pek ¢ok isini, devletin
yiiceltildigi satirlarin duvarlarinda asili oldugu devlet dairelerinde halletmek durumunda

kalanlarin karsilastig1 ikonlagsmis imgeler, donemin baskici iklimi ile birlestiginde ortaya
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bir ‘kars1 refleks’ ¢ikmaktadir. Kisacast hatirlamanin dogasina igkin olan tekrarlama
pratigi, kendiliginden gerceklesmedigi, yani disaridan tekrarlatilarak vuku buldugu
takdirde isler sanildiginin aksine ilerleyebilir. Ancak tiim bu 6rnekleri teker teker ele
almanin imkansizligin1 farkinda olmakla birlikte, konunun basli basina bir arastirma
konusu olabilecegini de belirtmek isterim. Bu yiizden tam da bu noktada hem iklimi
olabildigince iyi Ozetledigini hem de arsiv iizerinden iyi bir &rnek teskil ettigini
diistindiigim Emre Zeytinoglu’nun ‘Devletin Arsivi’ (1993) isini ekleyerek 6rneklerimi
sonlandiracagim.??

Tiim bunlarin akabinde tarihin bir aldatmacadan ibaret oldugunu sdylemek istemedigimi,
dayatilan/ tepeden inen hafizanin toplumun her kesimi tarafindan igsellestirilmesinin
miimkiin olmadigin1 belirtmek isterim. Bunun yaninda; tarih disiplinin taniklari ig¢ine
almasi ile tamamen tersine isleyen ve °‘endiistrilesen’ anlatilarin1 da sorgulamak
gerektigini  de vurgulamak gerekmekte. Esasinda; popiilerlesen anlatilarin
kutsallagtirilmamasi gerektigini sdylemeye, “kurban olmanin”, ‘donemsel’ suni ilgi ile
ikonlastirilmamasi gerektigini vurgulamaya, Yahudilerin toplumsal bellegini Holokost’a
indirgememiz ancak Holokost’tan da bagimsiz diisinmemiz gerektigini belirtmeye
calistyorum. Ayrica tarihin bellek ile iligkisinin bir zaman i¢inde pazar yarattigini (Sarlo,
2012: 11); bellegin hem terminolojik hem de metalastirilip alinip satilabilir hale
dontistiigiinti de eklemek gerekmekte. Hemen hemen her alanda karsimiza ¢ikan bellek
kavraminin aslinda anlatmakta oldugu ‘seylerin’ bellekten bagimsiz olmasindan, ¢ok
satan romanlarin, filmlerin ve otobiyografik hikayelerin yaninda miizelerde hafiza
esyalarinin satilmasindan -ya da Didi- Huberman’in (2017) tam da miize elestirisi yaptigi
noktadan?- bahsedilebilmektedir. Elbette burada miizelerde alip satilabilen hafiza
nesnelerinden veya basli basina miizelerin kendisini de aniyor olmamizin en biiyiik
nedeni bir hafiza mekan1 olmalarindan ileri gelmekte. Miizeler; bu arastirmanin {igiincii
boliimiinde yeniden ve daha detayl ele alinacak ancak daha dncesinde bellegin mekan ile

kurdugu iligkiden 6tesine gegmek gerekmektedir.

22 Dileyenler 1990’larmn ikinci yarisindaki reflektif {iretimlere daha detayli bakabilmek adina Vasif
Kortun’un 1993 yilinda kiiratorligiinii yaptigi ve Tirkiye’nin ilk Kiiratorlii sergisi olan “Elli Numara:
Ani/Bellek I1” sergisine goz atabilirler.

2 Didi- Huberman’m miizecilik elestirisi; bu arastirmanin iiciincii béliimiinde Miize ve Arsiv (3.1)
basliginda daha detayl1 ele alinmaktadir, Bkz: Didi- Huberman G.D. (2017), Kabuklar, Lemis Yaynlart.
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2.2.1. Bellek / Hafiza Mekanlari

Hafiza mekanlarii tarihin etkisinden, mekan ftzerindeki tetikleyici bir unsur olan
bellegin gecirdigi doniisiimlerden veya modernizm ile degisen ‘kutsallik’ algisindan
bagimsiz diisiinmek olanaksizdir. Bu yiizden ilk olarak bellek literatiiriinde siirekli
karsimiza ¢ikan “bellek mekanlar1” kavramindan 6nce bu iliskiler agindan ne kastettigimi
kisa da olsa agiklamaya c¢alisacagim. Ulus- devlet insa siirecinin hafiza iizerindeki
etkilerine paralel olarak ‘ulus’un toprak pargasini dolayisi ile vatani temsil ettigini
yeniden belirtmek gerekmektedir. Bu yilizdendir ki mekan ile olan iligki, ulus devletin
mevcudiyetinde bas gostermektedir. Ulus- devlet ile kurulan hafiza iligkisi en basindan -
ve kabaca- bir mekan, yer ve topografya ile kurulan bagdir. Dolayisi ile iktidarin kurdugu,
dagitima soktugu ve canli tutmay1 hedefledigi ideolojik her tiirlii hafiza anlatis1 mekan
tizerinde gerceklesir. Bir Onceki boliimde degindigimiz devletin resmi dairelerinde
dagitima sokulan resmi anlatinin sembolleri bunun en basit 6rnegi olarak gosterilebilir.
Tarihin semboller, imgeler iizerinden yeniden iiretildigi ve cisimlestigi seklidir.
“...Kamusal alanda ifadesini bularak toplumun yasayisina yansimasi istenen
kavramlar, Once toplumunda benimseyebilecegi sembollere doniistiiriilerek
algilanabilir hale getirilirler (belli bir kisi, s6z ya da tarih gibi) Daha sonra bu imgeler
mimari yada mekansal pratikler yoluyla somutlagir ve kamusal alanda yogunlagir.
Hatirlama yoluyla sunulan degerlerle 6zdeslesmesi gerektigini ulusa aktarir; bir temsil

bi¢imi olan imge somut bir forma biiriiniir” (Yalim, 2002, Akt. Karaarslan 2014: 112)

Modernite ile birlikte kutsallik algisinin degismesi, ulus- devletin teolojik degerler
kazanmasi, dinin katedrallerden ¢ikip kamusal binalarda devam eden bir ritiiel olarak
devam etmesi anlamima gelirken, tarth anlatist bu kamusal alanin yeniden
sekillenmesinde ve diizenlenmesinde biiylik rol oynamistir. Tarih anlatis1 bu noktada
kitleler nezdinde 6nemli bir yer teskil etmektedir. Kamusal alanda bir pazar olugsmasinin
yaninda, ziyaret merkezlerinin dolayis1 ile “bellek turizmi”nin basat sekillendiricisi
olarak gorev gormektedir. Tarih sekillenmesine etki ettigi yapilarda Traverso’nun deyimi
ile bir “anma takintisina” dontsiir (Traverso, 2019: 2, 3). Tarih mekanlar ile birlikte
sekillenir, kimi zaman anlaminin kaynagi mekandadir. Ulus i¢in 6nem arz eden, anilmasi
beklenen tarihler, kurulmasinda etkin rol oynayan hadiselerin gergeklestigi mekanlardir.

Onderlerin 6liim yildniimleri yattiklar1 yeri/ kabri ziyaret ederek anilir.
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Pierre Nora’nin 1984 tarihli “Hafiza Mekanlar1” (2006) (les lieux de mémoire) metninde
kavramsallastirdigi ve detaylica agikladigi hafiza mekanlari bu anlamda tarih ile i¢ ige
ge¢mis durumdadir. Nora; tarih ile bellegi tamamen zit kutuplarda gérmesine ragmen
onun ‘“hafiza mekanlari”nin tasiyici kolonlar1 tarihtir. O, hafiza mekanlarini,
mezarliklardan miizelere, anitlardan sergilere hatta retrospektiflere ve yas giinlerine kadar
genis bir yelpazede ele alir. Dolayisi ile yalnizca bir “yer’ anlamina gelen fiziki mekan ve
mekanla 6zdes hatirlama pratiklerinden uzak, mitleri, ritleri, ritiiel veya sembolleri de
icine alan bir anlam tagir. Nora’nin hafiza mekanlarina gerektiginde yeniden deginecegiz
ancak bu ¢aligma kapsaminda hafiza mekanlarini Pierre Nora’dan daha farkli bigimde ele
aldigimiz1 da vurgulamamiz gerekmekte. Buradaki anlamiyla hafiza mekanlar tipki Jay
Winter’in (2010) bahsettigi gibi bir mekan1 hafizalagtirma {izerine kuruludur. Winter’in
belirttigi hafiza mekan1 ulusal degerlerin disinda farkli paydasliklarda bulusan guruplar
tarafindan odiing sekilde kurulur, hafiza mekaninin siirekliligi grubun devamliligina
baghdir (Winter, 2010: 312). Hafiza mekdm bu baglamda ele alindiginda ‘tarih’?
unsurunun sinirlayiciligi ile karsilasilmaktadir. Nitekim ulusal degerlerin disinda kurulan
pek ¢ok ortaklik oldugu gibi, ortaklik kuran gruplarin boyutu da hatirlanan hadiseye gore
bicim degistirmektedir. Mekanlar hatirlanan olay ile baglantili olarak kendi anma
bicimini gelistirirken, kimi mekanlar bu hafizay1 canli tutabilmek adina insa edilmistir.
Bir otobiis kazasinda hayatin1 kaybedenleri anmak i¢in kazanin gergeklestigi yerde
alelade bir hafiza mekani insa edilebilirken, bagka bir hafizay1 canli tutmak igin spesifik
bir yer tercih edildigi goriilebilir. Olusturulan bu anma mekanlar1 hatirlayan grubun
inancina gore sekil degistirebildigi gibi kutsal/dini olandan siradan olana pek ¢ok sekilde
var olabilmektedir (2010: 318). Bir hadisenin grup tarafindan anilmaya deger goriilmesi
ve o grubun fliyelerinin olugsmasinda basat unsur olarak rol oynamasi, grubun anma
vasitasi ile yeni bir kolektif kimlik insa etmesine olanak tanir. Grup tiyeleri bu kimlik
etrafinda birbirine yeniden baglanir, nitekim en biiylik ortaklik anma esnasinda kurduklari
ortakliktir. Birey yeniden -ve baska bir sekilde- yeni bir ‘biz’ insa eder. Bunun sebebi
anmay1 saglayan duygu etrafinda olusan paydasliktir.

“Anilmaya deger mekanlar dendiginde iste bu dikkate deger mekénlar anlasilir. Biraz

once deginilen mesken tutma eylemi bu bakimdan tarih ile mekan arasindaki en giicli

24 Buradaki tarih; zaman mefhumundan arinms, ulus devletin iizerinde yiikseldigi resmi kaideye ithafen
kullanilmustir.
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insani bagi olusturur. Mesken tutulan mekanlar tastamam anilmaya deger mekanlardir.
Ani1 bu mekanlara o denli baglidir ki beyan edici hafiza bunlar1 anip anlatmayi sever.”

(Ricoeur, 2012:61)

Bugiin Galatasaray Meydani’n1 Cumartesi Annelerinden, Ankara Gar1’ni patlamada can
verenlerden bagimsiz diistinmenin olanaksiz oldugu gibi mekanlar1 da kendi gegmisinden
ve gecirdigi trajik olaylardan bagimsiz ele almak neredeyse imkansizdir. Bazi mekanlar
kimi gruplar icin yasanilan iyi / kotii hadiselerle birlikte anilir. Iktidar tam da bu noktada
kendi hafizasin1 mekanlar araciligi ile somutlastirir. Bu dinamik ve ¢oklu iligkinin bir

ayagini da sanat olusturmaktadir.
2.2.2. Anit ve Karsi-Anit

Hafiza mekanlarindan bahsederken beden ve mekan ile kurulan iligkiler baglaminda
kamusal alan basat bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gerek miizelerde gerek ise
acik kamusal alanlarda, ulusal bir degere sahip olan ve kolektif hafiza ile dogrudan
iliskiye giren sergilemeler, barindirdig1 unsurlar neticesinde risk tasimakla birlikte, hitap
ettigi kesimin kapsayiciligi da onem arz etmektedir. Bir onceki béliimde modernite ile
gelen iktidar gii¢lerinin hafiza mekanlarin1 olusturmasia kisaca deginmistik®. Ulus
devletin mevcudiyetinde bas gosteren bu iligki her seyden once bir resmi tarih anlatisi ile
karsimiza ¢ikmakta ve toplumsal hafizanin kaidesini olusturmaktadir. Bu kaideyi;
iktidarlarin toplumsal olarak hatirlanmasini istedigi mitleri gerek marslar gerek ise sokak
ve meydan isimlerine tagiyarak varligin1 gostermesi olusturmaktadir. Kamusal alanlar,
resmi ideolojinin bir ¢iktisi olarak yeni isimlere boyanir. Zaferler, hatirlanmasi istenilen
onemli kimseler veya hadiseler sokak, cadde ve meydanlara verilen isimler ile yeniden
canlandirilir. Daha sonrasinda resmi tarihin resmi torenlerinin kamusal alandaki
performansinda boy gosterir. Kamusal alanlarda ulusal hafizanin referanslar ile ‘6zel’
addedilen giinler kutlanir. Ancak bu gorsel sélen bununla sinirli degildir. Kent, sokak,
cadde ve meydanlar yeni isimlerine yarasir anitlarla dolar.
“Hiikiimdarlar sadece geg¢misi degil ayn1 zamanda gelecegi gasp ederler, hatirlanmak

isterler, kendilerini unutturmayacak isler yaparlar, bu eylemlerinin anlatilmasi,

miiziksel olarak islenmesi, anitlarda sonsuzlagmasi ya da en azindan arsivlenmesi igin

% Daha detayli hali igin bu arastirmada; bkz: 2.2.Bolim.
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caba gosterirler. Iktidar “kendisine geriye yonelik mesruluk ve ileriye yonelik ebedilik

kazandirir”. (Assmann 2015: 79)

Anitlar resmi tarih anlatisinin ve kahramanlik dykiilerinin ‘bedenlesmis’ halleridir. 19.
Yiizyll Romantiklerinin nostaljik sila hasretleri bu kosullarda degisim gegirmis,
milliyetcilik tizerinden mesrutiyet kazanmistir (Boym, 2001: 37-38). Ulusal degerleri
yiiceltmek, kurucu degerleri hatirlatmak ve hayatim1 kaybeden askerleri hatirlatarak
(Traverso, 2019: 14) onurlandirmak amaci ile kamusal alan anitlarla dosenmistir. Bu
stirecte anitlar formunu, iniformali askerlerin gosterisli pozlari ile zafer ve kahramanlik
duygusunu yansitan bicimde islenmistir. 20. Yiizyilin sonlarina dogru anitlardaki estetik
algisinin soyut formlarinin figiirlere yansidigi daha sekiiler bicimlerde ele alindig
goriilmektedir (Winter, 2010: 320-21). Holokost sonrasi siiregte ise; hangi formun
bitmeyecek bir aciyi, dile getirilmesi gii¢ bir vahseti yansitabilecegi gerek etik gerek
estetik agidan biiyiik bir tartisma konusu olmustur. Ancak -basligin da temelini aldigi- bu
konuya deginmeden Once anitlarin kamusal alanda denk diistiigii hafizaya kisaca
deginmekte yarar vardir.

Toplumsal bir hafizaya hizmet eden, onu sekillendirme giiciinii elinde bulunduran anitlar
daha once de bahsettigimiz (bkz: boliim 2.2) resmi anlatinin ters istikametinde varligini
siirdiiren kars1 bellegi re-aktive eden bir siireci de beraberinde getirmektedir. Ornegin;
Endonezya Katliami i¢in dikilen Kutsal Pancasila Aniti’nin, generallerin 6ldiirdiigi yere
dikilmesi, failleri onurlandirirken kurbanlarin hafizasim1 ‘bastirmaya’, yok saymaya
yonelik bir iglevi de barindirmaktadir (Robinson, 2018: 258-59). Bu yine en basit haliyle
hatirlatilacak hadisenin seg¢ilme siireci ile ilgilidir. Anitlar kamusal alanda estetik ve
politik olanin kesisiminde varligim1 ortaya koymaktadir. Dolayisi ile tasarim siirecinde
muhatabinin  hassasiyetlerini de géz Oniinde bulundurmasi beklenir. Yapilan
aragtirmalarda hadisenin akabinde bir anit insasinin neredeyse 20-30 yil kadar sonra
gerceklestigi tespit edilmistir (Pennebaker & Gonzales, 2015: 235-6). Bu siirenin bu
kadar uzamasinin sebeplerinden biri olarak da kitlenin yasanan hadiseye geriye doniip
bakma ihtiyaci hissetmesi ve bu siire¢ sonunda dikilen anitin hafizasinda mutabik
kalinabilecegi olgusudur (2015: 236-8). Ancak yine de James E. Young’in bahsettigi gibi,
magduru anan bir anit mevcudiyetinden bahsedeceksek, o yine magdurlarin talebiyle

hayata ge¢mistir (Young 1992: 270).
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Anittlar varligin1 hatirlanmak iizerine rezerve ederler. Ancak gelinen noktada yapilan
tartismalara bakildiginda anitlarin islevlerinin sarsildigi yoniinde bir goriis birligi vardir.
Geleneksel anitlar semboller, figiiratif gondermeler veya metinler araciligi ile izleyicisi
ile iletisime gegmekte ve didaktik olma 6zelligi gostermektedir (Stevens et al., 2018:
728). Kimi aragtirmacilar anitlarin bu anlatimlarin “altina gémiildiigiini” Kimileri ise;
modernist donemin bu isaretlerin ya da “kendilerinin Otesinde bir seye gonderme
yapmayan” anitlar tirettigini belirtmistir (akt. Young, 1999: 2). Pek ¢ok arastirmacinin
nihai mutabik kaldig1 nokta ise anitlarin artik dikilis amacindaki gibi bir hatirlatma unsuru
barindirmadig1 yoniindedir. Hatirlama ve unutma arasindaki diyalektik anitlar {izerinden
de islemeye devam eder. Tipki Connerton’un belirttigi gibi “unutma tehlikesi anitlarin
insa edilmesine, anitlar ise unutkanhiga yol acar”?® (Connerton, 2012: 39). Bir zaman
sonra Oniinden siirekli gegilen bir tag yigin1 olmanin Gtesine gegememekte, unutma
kaygis1 insa edilisi sirasinda ihlal edilmekte ve anonimlesmektedir.
Tam bu noktada bu baslik i¢in uygun goriilen karsi-anit kavramini agmakta yarar vardir.
Geleneksel anit elestirilerinde sikga rastlanilan karsi-anit ve anti-anit kavramlari arasinda
kesin bir ayrim yapildig1 pek sdylenemez. Burada anti- anit (anti- mounment) yerine
karsi-anit (counter-mounment) kullanilmasinin sebebi anitsalliga karsi, negatif bir bigim
olarak algilanmasinin Oniine ge¢gmek ve anitin islevini tersine ¢eviren yaklasimin
vurgulanmak istenmesidir. Nitekim yukarida da belirttigimiz Holokost sonrasi alevlenen
temsil bigimleri tartismalarindan da yola ¢ikarak kavrami 6rnekler {izerinden agan James
E. Young da kars1 (counter) olarak kullanmaktadir. Young’a gore bu anitlar; bir anlatiy:
dikte etmekten ziyade izleyicinin o anlatiy1 kendi ¢6zmesine veya katilim yoluyla yeniden
insa etmesine izin veren, belirli bir donem ve hadiseyi 6vmek, ortaya ¢ikarmaktan ziyade
o hadiseye kars1 bir durus sergileyen ve geleneksel anit bi¢imini tersine g¢eviren
yaklasimda insa edilen anitlardir (akt. Stevens et al., 2018: 721).
“Amaci teselli etmek degil, kiskirtmak; sabit kalmak degil, degismek; ebedi olmak
degil, yok olmak; gelip gegenler tarafindan gérmezden gelinmek degil, etkilesim talep
etmek; bozulmadan kalmak degil, kendi ihlalini ve saygisizligini davet etmek;
hafizanin yiikiinii nezaketle kabul etmek degil, onu sehrin ayaklarimin dibine geri
atmaktir. Kendisini geleneksel anitin gérevine karsit olarak tanimlayan karsi-anit, her

yerdeki tiim anitlarin olanaklarim ve simirlarini kisaca gostermektedir. Bu sekilde,

% Bu siire¢; Derrida’nin arsiv hummasinda arsivi olusma siirecinden bahsederken hummanin bizzat
kendisine benzetilebilir. Bu siire¢ bir sonraki boliimde daha detayli ele alinmigtir. Bkz; B6liim 3.1
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herhangi bir anit alaninda zaman, hafiza ve giincel tarihin kesisme bigimlerine dair
degerli bir “karsi-indeks” islevi goriiyor.” (Joung, 1992 ;277)
Anitlara gelen elestirilerin Holokost sonrasi donemde alevlendigini s6ylemistik. Aslinda
bu yalnizca anitlar {izerinden vuku bulan bir olay olmamakla birlikte, dile
aktarilamayacak olanin gorsel alandaki temsil bigimini gerek etik gerek estetik ac¢idan
basli basina sorunsallastiran bir tartismanin uzantisidir. Ranciere temsil edilemez olanin
temsil edilebilirlik kosullarim1 Claude Lanzmann’in Shoah’sindan hareketle anlatir.
Burada Yahudilerin yok edilisi ve yok edilislerinin izlerinin de ortadan kaldirilmasinin
ancak bu yok edilen izler hesaba katildiginda ve geg¢misin tekrar edilmedigi (temsili)
takdirde miimkiin olabilecegini vurgular.
“Yahudilerin ortadan kaldirilmasi ve ortadan kaldirilmalarinin izlerinin ortadan
kaldirilmasi. Bu tamamiyla temsil edilebilirdir. Yalnizca, gecmisi “yeniden yasatarak”
ikinci ortadan kaldirmayi temsil etmekten vazgecen kurgu formunda temsil edilemez.
Filmin ilk kigkirtict climlesinin ilan ettigi gibi, 6zgiil bir dramatik eylem formunda
temsil edilebilir: “Olay [I’action] giiniimiizde baslar...”. Olmus olan ve kendisinden
geriye higbir sey kalmamig olan ancak burada ve simdi baglayan yeni uydurulmus bir
eylemle, bir kurguyla temsil edilebilir. Olmus olan hakkinda burada ve simdi soy-
lenilen soziin bu yerde maddi olarak burada olan ve olmayan gerceklikle

yiizlestirilmesi yoluyla temsil edilebilir.” (Ranciere 2018: 128)

Dolayzisi ile Ranciere’e gore temsil edilemez olan, imkansizliklar tizerine kurulu degildir.
Kendi sozleriyle “eger neyin temsil edilmek istendigi biliniyorsa-...-, 0 zaman olaya ait
olan ve temsili yasaklayan, hile anlaminda sanati bile yasaklayan bir nitelik yoktur”
(2008: 130). Young’a yeniden donelim. Young karsi-anit kavramini agiklamaya; Horst
Hoheisel’in 1955°te “Avrupa'da 6ldiiriillen Yahudiler i¢in ulusal bir anit” yarigmasina
katildig1 basvuru Ornegi ile baslayarak siirdiiriir. Berlin duvarinin yikilmasi ile yeni
Almanya’nin sembolii haline gelen, Napoleon ve daha da 6nemlisi Hitler i¢in bir giic
gostergesi haline gelen Brandenberg Kapisi'mi yikma fikri ile yarismaya basvuran
Hoheisel’in bagvurusu reddedilmistir. Sanat¢inin amaci; dnce kapiyr havaya ugurmak,
daha sonra tozlar1 ve kalintilar1 ayn1 yere serpmek ve alani granit ile kaplamaktir. Young;
Hoheisel’in tasarist i¢in, “bir halkin yok edilisini bagka bir yapimnin insasiyla anmak
yerine, bir yikimi bagka bir yikimla isaretleyecekti” (Young, 1999: 2) seklinde 6zetler.
Hoheisel’in teklifi Ranciere baglaminda yeniden okundugunda, temsil araglarinin

amacina uygun kullandigi yere hem tekabiil etmez hem de eder. ilk olumsuz kosulu
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saglayan Ranciere’in “ge¢misi yeniden yasatma” serhi diismesidir. Hoheisel ge¢miste
yasanan yikimi, yeni bir yikimla, ge¢misin tekrar edilen (ancak esdiigmeyen) bir temsili
ile yineler. Burada izlerin bile ortadan kaldirildig1 bosluk Hoheisel tarafindan bugiinkii
kosullara miidahale edilerek yeniden var edilmektedir. ikinci olumlu kosulun saglanmasi
ise bugiinde bir kurgu kosuluyla gerceklestirilmesinden kaynaklanmaktadir. Ancak her
iki kosulda da Hoheisel’in bagvurusu radikal bir karsi-anit 6rnegidir. Burada Ranciere ile
birlikte anilmasinin sebebi etik -estetik agidan temsil edilebilirligi yoniiyle de ele alinmak
istenmesinden ve yoklugu/ boslugu yok edisin tekrariyla imlemek istemesinden

kaynaklidir.

Kaynak: https://www.krzysztofwodiczko.com/public-projections#/new-gallery-59/ E.T: 2/05/2022

Kavrama denk diisen radikal orneklerden biri de Polonya dogumlu sanat¢1 Krzysztof
Wodiczko’dur. Sanat¢i genis kamusal alanlara ve anitlara yaptigi projeksiyon
miidahaleler ve enstalasyonlar1 ile taninmaktadir. Wodiczko’nun projeksiyon
miidahaleleri; anitlarin ‘lizerinde’ yiikseldigi hafizanin geride biraktiklarina da kulak
vererek kendisini gerceklestirmekte ve gerek geride kalan gerek glincel toplumsal
hafizanin elestirel bir ¢iktisin1 olusturmaktadir. Varolusuyla anita atanan muzafferlik
boylelikle yer degistirmekte, galibiyet yok sayilan karsi bellege gegmektedir. Anitin -
cagdas ingilizcede (monument) biiyilik, 6nemli ve kalic1 anlamina gelmektedir (Stevens

et al., 2018: 718)- anlamin1 tersine ¢evirerek kiigiiltiir, kiigiimser, hacimsel olarak devasa
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sayilan yapida artik anlatilan devasa hikdye de boylelikle tersine dénmiistiir. Ornegin,
Washington’da bulunan Hirshhorn Miizesi’nin kavisli duvarina yansitilan yerlestirme,
ABD bagkanlik se¢imlerinden hemen onceki hafta gosterilmistir. Goriintiilerde birinde
silah digerinde mum tasiyan, biirokratik oldugu mansetlerinden anlasilan bir ¢ift el,
oniinde mikrofon ile goriinmektedir. Is; aday George Bush’un secim kampanyasi
kapsamindaki ‘kiirtaj’ sdylemlerine gonderme yaparken, San Diego insan Miizesi’ne
yaptig1 miidahalede ise; miize tarihi ve somiirgeci gecmise gonderme yapmaktadir.
“Ozel miilkiyet olarak mimari goriiniim polis, bekgiler ve sehir yonetmelikleri
tarafindan iyi korunur. Saldir1 beklenmedik, cepheden olmali ve giinliik islevlerinden
rahatsiz olmayan bina uykudayken ve bedeni kendi riiyasini goriirken, mimarinin gece

kabuslar1 varken, geceyle birlikte gelmelidir.” (Wodiczko, 1999: 47)

Wodiczko igin gormezden gelinenlerin tizerine kurulu her anlat1 kurgusaldir. Asil hakikat
ortiik olanin altinda yatmakta ve bu kurgunun “maskesi diistiriilmelidir” (1999: 47).
Wodiczko’nun miidahaleleri kendisinin de belirttigi gibi birkag gece art arda
gerceklesirken, anlatiya kabus gibi ¢okmekte ve musallat olmaktadir. Musallatlardir
clinkii tam da Meltem Ahiska’nin bahsettigi gibi ‘hem canli hem cansizdirlar,
hortlaktirlar’ (Ahiska, 2020: 15). En nihayetinde yalmzca tas yigin1 olmaktan ¢ok
uzaktadirlar. Wodiczko tam da bu ylizden verilebilecek yerinde 6rneklerden biridir. Onun
‘kars’lig1 yalnizca yapiin kendisine degil gilindelik hayat akisinin kesintiye ugradigi
geceleri belirmesinden de kaynaklidir. Uretimlerin igerigi gibi vakti de karsidr.

Anitlar kamusal alanda miisterek bir anlatiy1 yakalamanin imkansizlig tizerine insa edilir.
Bu imkéansizlik topluma igckin olan ‘catismanin’ bir pargasi olmakla birlikte, homojen
olmayan, olamayacak olan bir yapinin ¢iktisidir da. Ancak her seye ragmen anlatiyi
sorunsallastirmak, kamusalin ait oldugu yeri de sorunsallastirmaktadir. Birine, birilerine
mal etme engelini beraberinde getirmekte ve ortaklik kurabilmenin kapisini
aralamaktadir. Aksi halde kamusal alanin insasinda izi silinenlerin mekanla kurdugu

iliskinin bu noktada sekteye ugrayabilecegini sdylemek yanlis olmayacaktir.
2.3. ‘Kimlik’ Ve ‘Aidiyet’ Kavramlarinin Hafiza ile fligkisi

Kimlik kavrami kabaca kisinin veya grubun kendini tanimlama, belirleme ve
baskalarindan ayirt etme sekli olarak ifade edilebilir. ‘Kimsin’ sorusuna verdigimiz

yanitlar, bulundugumuz ortama gore (mesleki, cinsel, ulusal, kiiltiirel, siyasi etnik vb.
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gibi) biiyiik bir cesitlilik yelpazesinde olacaktir. Bu nedenle kimligin tanimlanmasinda
pek cok etken belirleyici olugu gibi ¢cok katmanli oldugu, tek bir anlam ifade etmedigi ve
dinamik oldugu anlasilmaktadir. Ilk okuldayken kendimizi tanimlama seklimiz ile
yetiskin ve eriskin donemimizdeki cevaplarimiz birbirine uymayacaktir. ‘Kim
oldugumuz’ sorusu ge¢mis ve simdiki zaman ile sekillenmis, ‘kim olacagimiz’ sorusu ise
gelecek zaman ile alakalidir. Bu sebeple kimligin; ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda
karsilikli iliskide oldugu sdylenebilmektedir (Kehily, 2009: 2). Cocukluk deneyimleri,
aile iligkileri, egitim gecmisi ve kisisel basarilar gibi anilar kisisel kimligin temel taglarini
olustururken, kiginin gecmis deneyimleri, anilar1 ve yasam hikayesi tarafindan sekillenir.
Kisinin gegmis deneyimlerini hatirlamasi kim oldugu, nereden geldigi ve yasadigi
deneyimi anlamlandirmasinda kritik bir 6neme sahiptir. Hatiralarimizin kimligimizi
tanimlamaya referans oldugunun en net Orne8i hafiza kaybi yasayan kisilerde
goriilmektedir. Kisi, gegmis deneyimlerini ve kimligini hatirlayamadiginda veya bu
deneyimler hafizadan silindiginde, deneyimleriyle mevcut durumu arasinda bir baglanti
kurmakta zorlanan kisinin, kimlik biitiinliigii sarsilabilir. Boyer ve Wertsch bu durumdan
mustarip kisilerin “kelimenin tam anlamiyla ‘“kaybolan kendiliklerinin pesine”
diistiklerini ifade ederler (Boyer & Wertsch, 2015: 38). Nitekim yasadigi evi,
cocuklarini, meslegini hatirlamakta giicliikk c¢eken birinin hayatinin ne kadar zor
olabilecegini tahmin edebiliriz.

“Biling her zaman diisiinmeyle birlikte bulundugu ve herkesi kendisinin kendim

dedigi sey yapan ve boylece kendini biitiin baska diislinen seylerden ayirt etmesini

saglayan sey o oldugu i¢in, kisisel 6zdeslik ya da bir ussal varligin aynilig1 da bundan

baska bir sey degildir; ve bu biling, geriye, ge¢misteki herhangi bir diislinceye

erisebildigi 6l¢iide o kisinin 6zdesligine de erisebilir; eski kendi neyse simdiki de odur;

eski eylemi de simdi o eylem fizerinde ' diisiinen ayn1 kendilik yapmistir”. (Locke,

1992: 211).
Bellek ve kimlik iliskisine dair literatiirde karsimiza en sik ¢ikan isimlerden biri de John
Locke’tur. Locke gegmis deneyimlere erisebilmenin, kisinin kendi benligine erismesini
oldugunu vurgular. Locke’un “eski kendi neyse simdiki de odur...” olarak tanimladig1
olgu kisinin gegmisine erisebildigi 6l¢iide kendini tanimlayabiliyor olmasidir. Nuri Bilgin
kimligin tanimini; resim ve adres benzetmesi lizerinden yapmaktadir. Resim; kisinin
(veya grubun) kendi olduguna inandig1 benligiyle digerlerinin algiladig goriintii arasinda

gerilim yasandig1 bir resme tekabiil ederken; adres ise, kisi veya grubun karsi taraf ile
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kurdugu ortaklik ve ayriliklara, psikolojik adrese gonderme yapmaktadir (Bilgin, 2007:
11). Kimlik once igsel olarak benligi tanimlamada daha sonra digsal tanimladig
digerlerinden ayrilma veya ortaklik kurma dinamigi ile isleyen bir siirectir. Bu sebeple
iceriden disariya, disaridan da igeriye dogru bir etkilesim siirecini biinyesinde barindirir.
Psikolojik ve sosyal oldugu gibi hem bireysel hem toplumsaldir. Jan Assmann’in belirttigi
gibi “kesinlikle ¢ogulluk ifade eden bir kavramdir ve baska kimlikleri igerir. Cesit
olmaksizin birlik, baskalar1 olmaksizin benlik olmaz.”. Assmann da diger bircok
arastirmact gibi ortak kimligin olusmasinda antagonizmin (uyusmazlik) basat bir unsur
oldugunu vurgulamaktadir. (Jan, 2018: 145,146) Bu; ‘biz’in karsisina ‘digerleri’ni
koymakta ve ortakliklart farkliliklardan ayirt etmektedir. Sizden olmayani ‘Gteki’ ilan
ettiginiz yerin baglangicidir. Nihayetinde antropolojik bir mirastir...

“Yunan ve Roma'da, diger komsu halklar 'barbar' olarak goriiliirken, uzak halklar

'humanoid yaratiklar' sayilmistir. Ornegin Greklerde, tani—diklar1 en esmer kisiler olan

Nil vadisindeki Nubialar saygiyla anilirken, kuzeyin beyaz derili halklar1 barbar

sayilmigtir. Antik donemdeki kolelik pratiklerinin 1rklara gore farklilik gostermesi de

(Malay, 1991) bunun bir 6rnegidir.” (Bilgin, 2007: 36)
Daha once, insanlarin da hayvanlar gibi ortaklik kurdugu digerleri ile irili ufakli gruplar
olusturduklarini, bu birliktelikte bedensel ve kiiltiirel pratiklerin 6nemli bir rolii oldugunu
belirtmistik (bkz: 2.1). Assmann; ben bilincinin olugmasinda her ne kadar toplumsal ve
kiiltiirel kodlar etkileyici bir rol oynasa da bunun bir ‘biz’ kimliginin olugmasinm
beraberinde getirmedigini vurgular. Ona gore ‘biz’ olabilmek bir topluma ve kiiltiire
‘aidiyetten’ ge¢mekte, bu aidiyet ise dogal yollarla “bilince ¢ikarilarak”
gergeklesmektedir (2018: 143,144). Assmann kabaca ortak bir paydanin aidiyete
yetmeyecegini, aidiyetin kendimizi bir grubun iiyesi olarak tanimlayabiliyor olmaktan
gectigini belirtir. Basit bir 6rnek olarak; sinifta arkadaglari tarafindan akran zorbaligina
ugrayan bir ¢cocugun kendini o smifa ait hissetmemesi ve okuldan uzaklagmasinin olasi
olabilecegi gibi, arkadaslar ile arasindaki (varsa) bag da yalnizca ayni smifi paylasiyor
olmaktan ileri gelmemesi verilebilir. Bu aslinda bir gruba veya topluluga duyulan
aidiyetin hazir kosullar ile saglanmadigini, karsilikli iligki ile kurulabildiginin basit bir
ornegidir. Yine ayni1 topraklar tizerinde yasayan insanlarin kendi igerisinde farkli guruplar

olusturdugu o6rnegi diisiiniilebilir. Bu acidan ele alindiginda aidiyet kavrami Soézer’in
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ifade ettigi gibi “akigskan” olarak ele alinabilmekte (Sozer, 209: 420) pek ¢ok farkli boyutu
oldugu (kimlik aidiyeti, duygusal aidiyet sosyal aidiyet gibi) anlagilmaktadir.
“Kimlik” (ve kimlikten ileri aidiyet) olgusu her ne kadar insana igkin gibi goriilse de
kimligin tartismaya baslanmasi1 yakin ge¢cmise tekabiil eder. Hiiseyin Aydogdu; 20.
Yiizyil ve “Ozellikle Aydinlanma felsefesinin bir iiriinii olan modernitenin bir sonucu
olarak” giindeme geldigini vurgulamistir (Aydogdu, 2004; 118). Berlin duvarinin yikiligi
ile birlikte bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler, 1990’lardan itibaren esi
goriilmemis bir bicimde hizlandirarak — Bilgin’in “kiiresellesme treninin hizi” olarak
tanimladigi-. (Bilgin, 2007: 17,18)- hem ekonomik hem de kiiltiirel alanlarda biiyiik
degisimlere yol agan kiiresellesme hareketleri, kimlik olgusunun giindeme gelmesinde
onemli bir rol oynamistir. Kiiresellesme siireci basta zaman ve mekan {izerinde yaptigi
etkilerle yerel bolgeler arasindaki iligkileri esnettigi gibi, onlar1 diyalektik bir siiregle
bicimlendirmis ve kiiltiirel anlamda yerel kimliklerde de biiylik doniisiimlere neden
olmustur (Giddens,1994: 62,63). Bu; siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel etkilesim
ve degisimlerin artmasi anlamina geldigi gibi, yerel dl¢ekli sinirlarin seffaflagsmasi ve bir
nevi uzaklarin yakin edilmesi anlamina da gelmektedir. Ve kimlik bu zamana kadar hig
olmadig1 kadar sahnededir.
“Artik “dogal siirlar” olmadig gibi, isgal edilecek bariz bir yer de yok. Su an nerede
olursak olalim, bagka yerde olabilecegimizi bilmekten baska bir ¢aremiz yok; bu
yiizden de belirli bir yerde kalma nedenlerimiz giderek tiikkeniyor (ve dolayisiyla, bir
neden bulmaya -ya da uydurmaya— muazzam ihtiya¢ hissediyoruz).” (Baumann,
2012: 82)

Gerek yeni yerlerin kesfi gerek ise daha iyi yasam kosullarina erisebilmek adina yer
degistirme istenci olan insanoglunun, kiiresellesme ile birlikte hareket alan1 artmistir. Bu
hareket alan1 -fiziksel olarak- ekonomik kaygilar, savaslarin artmasi ile gelen giivenli
bolge ihtiyaci, siyasi ve sosyal sebeplerden kaynaklanabildigi gibi, keyfi (turist) veya
zorunlu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Digerleri ile fiziksel bir karsilasma olanaginin
artmasi ve etkilesime girme imkan yer degistirildigi takdirde artacak, kimlik gerek oteki
tizerinden kendisini gerek ise kendisi ilizerinden &tekini yeniden konumlandiracaktir.
Gitmek ve geri donmek ile gitmek ve don(e)memek birbirlerinden farkli olgulardir. Biri

keyfi bir uzaklagmaya digeri ise yasamini kurdugu yerden irak diismeye tekabiil eder.
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Go¢ eden birey veya kitle (kisacast gogmenler) igine dogmus oldugu sosyo-kiiltiirel,
sosyo-ekonomik kodlart da beraberinde gétiirmekte, yeni ulastigi cografyada kendi ile
ayni kiiltiirel kodlara sahip diger gogmenlerle bir arada yasama refleksi gostermektedir
(Cagirkan, 2016: 2615). Bauman; zoraki kosullarda go¢ etmek zorunda kalanlarin
(yerinden edilenlerin) varis noktalariin kendileri tarafindan sec¢ilmedigini, nadiren hos
karsilandiklar bir yere denk geldiklerinin altin1 gizer (2012: 90). Bu; yeni bir cografyaya
entegrasyon, adaptasyon gibi temel meseleleri giindeme getirdigi gibi yeni bir kolektivite
lizerinden yeni?’ bir kimlik, dolayis1 ile yeni bir aidiyet arayismi veya insasini da
beraberinde getirebilmektedir. Go¢menlerin bir arada olma refleksi gostermesinin en
onemli sebeplerinden biri giivenlik kaygisi olarak diistiniilebilir. Ancak her seye ragmen
bu birliktelik, glictinii “yurdu birlikte diisleme”ye borgludur. “Yurdu dislemek” /
“yurtsamak”; yurdundan olmus kimsenin geri ddonme umudu, ulasamayacagi diisiidiir.
Burada bir topluluga ait hissetme istencini golgeleyen ‘sey’, toprak ile kurulamayan iliski
ve bir ev 6zlemidir.
“Koyutlanmis birliktelik, her zaman i¢in, yurtsamanin tahrik ettigi bir imgelemin
eseridir. (Yurtsama, Jonathan Matthew Schvvartz’in da isaret ettigi gibi, “nostaljik
0zlem”den ayr1 degerlendirilmesi gereken bir seydir. Yurtsama, “uzaktayken evi
yasamak™tir; [kisinin] kendisini yurdunda (evinde) hissetmesi, g¢evresindekileri
tanimasi1 ve buraya ait olmasi yoniindeki bir diirtiidiir”. Ancak hemen belirtelim ki,
“yurtsama”nin “yurt’u, “gelecek zamanda hissetmek™tir; tugla ve hargtan yapilan
higbir gergek ev, hatta insan iligkilerinden saglamca oriilen bir ev bile “yurtsamanin

yurdu”nun istedigi standartlar1 karsilayamayacaktir.” (Baumann, 2012: 69)

Svetlana Boym; “evde oldugumuzda ev hakkinda konusma ihtiyacit duymayiz.” (Boym,
2001: 357) der Ornegin. Bauman ise; ‘kisinin nereye ait oldugundan kusku duymasi
durumunda kimligi lizerine yeniden diisliindiiglinii’ vurgular ve kimligi “belirsizlikten
kagig arayigina verilen ad” olarak tanimlar (Bauman, 2001: 113). Ev; en temel imgemizde
ortaya ¢ikan dort duvardan fazlasidir. Evi bizim yapan unsur tapusunun bize ait olmasi
degil, o duvarda asili herhangi bir fotograf, esyalariyla, sokagiyla veya komsusuyla

kurulan iliski bitiinligiindedir. Otel odalarinin soguk, tekdiize transit gecis mekanlari

27 Burada yeni; sifirdan, sil bastan olusan /edinilen degil, daha énce désenen tuglalara ek halde karsimiza
¢ikar. Hali hazirda olan kisisel kimligin etrafinda sekillenme meylini gosterir. Cocuklarin gittikleri veya
biiyiimek zorunda kaldiklar1 (yeni) yere daha cabuk uyum saglama refleksi, henliz olusmamis
kimliklerinden ileri gelir.
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olmasi, odanin hafiza insasimna firsat vermeyecek kadar hizi aragsallastirilmasindan
kaynaklidir. Nitekim bir yere ait olmak, -daha dnce de belirtildigi {izere bkz: 1.3- 0 yerin
hafizasiyla, o yerde kurdugumuz hafiza ile iligkilidir.

Kimligin tartisilmaya baslanmasi ve bir “problem” olarak karsimiza ¢ikmasinin
kiiresellesme hareketleri ile baglantili olduguna deginmistik ancak bunun ulus devlet
ingasinin, modernlesme siirecinin bir sonucu olarak karsimiza ¢iktigin1 da vurgulamak
gerekir. Sinirlar seffaflasmadan 6nce belirlenmelidir. Tipki, kiireselin yerele sizmadan
once yerelin belirlenmesinin de gerektigi gibi. Ulus- devlet insas1 bu diyalektik siirecin
baslamasina 6n ayak olmustur. Kisinin 6nce ulusal kimliginin 6gretilmesi siirecini daha
sonra igine dogdugu kodlarin bilincine varma siireci takip etmektedir. Nitekim
sanayilesmenin de etkisiyle kisinin kendisini birden ¢evresel degisimin i¢cinde bulmasinin
da kimligin farkli bir yonii oldugu kusku gotiirmez. Bu: Charles Baudelaire’in 19. Yiizyil
erken Modern dénem kalabalik Paris kent tasvirinde ve “aylaginda” (Baudelaire, 2013),
ve bu aylag: flanuer?® olarak yorumlayan Walter Benjamin’de (Benjamin, 2002: 98)
karsimiza en net sekilde ¢ikmaktadir. Kalabalik mekanlar igerisinde kimligin bir sorunsal
olarak karsimiza ¢ikmasi net degildir belki ama bir yabancilasma s6z konusudur. Bu
yabancilagsma degisen kent simasina, endiistrilesme hizina yabancilasma olarak karsimiza
cikar.

Kimligin bu ¢ok yonlii sorgulandigi alanlar sosyolojik, kiiltiirel, siyasi hareketliligin veya
tekno-endiistriyel yeniliklerin bir uzantisi olarak genis bir skalada karsimiza ¢ikmaktadir.
Nitekim giinlimiiz diinyasinda yukarida bahsedilen fiziksel yer degistirmenin aksine
duragan halde bir seyahat halinde oldugumuz bir gercektir. Televizyon ekranlarinda
gezebilmek veya farkli web sitelerinde diinyanin herhangi bir yerine erisim
saglayabilmek hemen hemen her giin yapmis oldugumuz dogal bir eylem halini almistir.
Bunun diinya ¢apinda ilk defa kiiresel yer degistirmenin durdugu Covid-19 pandemi
stirecinde fiziksel hareketin kisitlandig1 noktada kolaylastirici bir yani oldugunu da hep
birlikte deneyimledik. Ancak tiim bunlarin da Gtesinde, bugiin halihazirda giris
yaptigimiz sosyal medya sitelerinde hemen hemen hepimizin bir profilinin/ “kimliginin”
mevcut oldugunu hatirlatmak gerekmekte. Ustelik bu durumun stabil haldeyken
istedigimiz kimlige ‘birtinebilme’ imkani veriyor olmasi “kimlik” insas1 bakimindan

zengin bir tartisma konusunu da beraberinde getirmektedir.

28 Fransizca da “avare gezinen” anlamini tagtyan sozciik. Bkz: Benjamin, 2002; 92 ¢evirenin notu.
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3. BOLUM: BEN, SEN, OTEKIi

Bu boliime kadar bellegin iliskili oldugu pek ¢ok kavramla birlikte ele alinabildigini, her
bir kavramin bu arastirma siirliligi i¢erisinde ¢esitliligine deginmeye ¢alistik. Ancak bu
boliimde daha farkli bir yol haritas1 izleyerek sanatin dogasi itibari ile bellek ile ortiisen
noktalar1 ele alinacaktir. Gelinen noktada hafizanin somut, elle tutulur uzantilarinin ¢ok
daha 6tesinde bir yere tekabiil ettigini, bellegin; yapisina ickin olarak hatirladiklarimiz ve
unuttuklarimiz tizerine kurulu bir iktidar yapisini bilinyesinde barindigin1 da belirtmek
gerekmektedir. Bu durum sanat ile; eserlerin izleyiciyle bulustugu noktadan, olusturdugu
“piyasaya” kadar pek cok noktada ortaklik gostermektedir. Se¢gme, eleme {izerine kurulu
diyalektik siirecin tipki siyasi iktidar yapilarinda karsilastigimiz bellek tahakkiimiine
benzer bir sekilde ortaya c¢ikmasi, igerisi ile disarisini keskin ¢izgilerle birbirinden
ayirmaktadir. Igerisi ile disarisi; kimligin olusum siirecinde isleyen ve ortakliklar:
farkliliklardan ayirmaya yarayan dinamigi beraberinde getirmektedir.

Bu baslik altinda bu ikili karsilagsmalarin iizerine gidilecek, farkliliklarin (ortak
olmayanlarin/ ortaklik kurulamayanlarin) gbziinden yeniden degerlendirilmeye
calisilacaktir. Paydaslik olusturamadiklarimiz ile hafizalarimizin kesisim noktasina
odaklanacak ve sanatin bu karsilagmalarda -varsa- oynadigi rol ve izleyicide agtig1 -
yeniden varsa- alternatif sorumluluk alanlari sorgulanacaktir. “Politik” iiretimlerin
politik kosullarina bu baglamda yeniden goz gezdirilerek yalnizca olumlayici sanat

ornekleri tizerinden bir incelemeye gidilecektir.
3.1. Miize ve Arsiv

Sergilenme ve hafiza arasinda Yunanlilardan beri siiregelen bir bag vardir. Bu bag Yunan
mitolojisinde Musa’lar (Miiz’ler) ile anneleri olan Mnemosyne’nin (hafiza tanrigasi)
mirasidir. Musalar dokuz kiz kardes olup ilham ve yaraticik ile iligkilendirilir. Miize’nin
etimolojik  kokenine  giden yol da  Musalardan  ge¢mekte, “Eski
Yunanca mouseion (povceiov) ‘Mousa'lar tapmagi, Mousa'lara adanmig yer’”
sOzciigiinden gelmektedir (Nisanyan, t.y). Kisacas1 miizeler, hafiza tanrigasinin ¢ocuklari
“miiz”’lere adanilan yerlerdir.

Insanlik gerek kendi {iriiniinii gerek ise dogada buldugunu biriktirme gayreti igine
girmistir. Ali Artun’un belirttigi ve aktardig lizere; eski Yunanllarin, tanrilara adamak

lizere tapinaklarda biriktirdigi adaklar ilk koleksiyonlar1 olugturmakta ve Romalilarin
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yagmaladiklarinin igerisinde tapinaktaki eserler de bulunmaktadir (Artun, 2012:19). Yine
aynit donem Roma hukuku ile gelen bir baska degisim, sergilenmenin kamusallig1 ile
ilgilidir. Antik donemde agik havada tiim halkin erisebildigi (Publica) sergilenme anlayisi
hakimken Roma hukuku ile yeni bir diizenleme getirilmis, topluma/ yurttasa acik olan
(civitates) ile 6zel -erisimin kisitlandigi- alanlarin (privata) ayrimi yapilmistir. Ayni
sekilde ticari islerin de yapildigit Roma haneleri 6zel ve kamusal alan sergilemelerinin
birbirine karistig1 alanlardir. Hane i¢inde davetsizlerin girip ¢ikabildigi kamusal alanlarda
koleksiyon sahibinin ihtisamini gosteren resimler gosterilirken, savaslardan yagmalanan
ganimetler de 6zel alanda, izinli kisilerin erisimine agik halde sergilenmektedir (Koksal,
2019). Romalilar, 6nceleri hicbir sekilde eser ayirt etmeksizin toplarken, daha sonralar
sefere ciktiklar sirada yanlarinda ganimetleri se¢meleri i¢in uzmanlar1 da gétiirmiislerdir
(Artun, 2012:20). Orta ¢agda ise ganimetlerde segicilik artmis, sergileme, dini mekanlara
taginmistir. Farklt medeniyetlerden yagmalanan ganimetler ve kutsal sayilan nesneler bu
sefer kilisenin giicii ve kudreti i¢in sergilenmeye baslanmigtir. (2012:21-23)

Miize oncesi donemde, nadire kabineleri tiim diinyada insanoglunun normlarin disinda
olan1 toplamaya basladig1 ve sergiledigi bir bagka toplama pratigidir. Bir¢ok canli veya
cansiz varlig icerisinde barindiran nadire kabineleri, ‘6teki’ ve garip olana dair ilginin
alan1 olmus, zamanla bir siiflandirmaya gidilmistir. Koklerini sémiirgecilikten alan bu
kiiltiir yagmasi 19. yiizyila kadar devam etmis, insan bahgelerini (human zoo) olusturmus
ve Ojenist ¢aligmalarin baglamasi ile mesru bir zemine oturmustur (Yardimei, 2018: 112).
Ronesans doneminde Avrupa’da da yaygin olan nadire kabinelerinin yaninda sanata olan
ilginin bu donemde artmasi ve hiimanizm ile tarih olusturma gayreti dogmustur.
Mediciler, miize ve koleksiyonlarim1 zamanla gelistirdikleri sermaye ve ekonomi ag1
icerisinde isimlerini yiiceltmek {izere kullanmis, bat1 estetik kanonunun olusumuna 6n
ayak olmus, bu sermaye c¢ercevesinde Floransa donemin sanatg¢ilarini kendisine ¢ekecek
kadar bir sanat piyasast olusturmayr basarmistir. Koleksiyonlarin ve miizelerin
kamusallagmas1 Medicilerin son temsilcisinin 1743’te tiim mal varligini Floransa halkina
vasiyet etmesi ile gerceklesmistir. Boylece miize kontrollii bir ziyaret sisteminden
tamamen kamuya ag¢ilmigtir. Ancak Fransiz Devriminde monarsinin ve burjuvanin
elinden sanati alan halk Louvre’u kendine mal etmis (1792), kamusal miize anlayisimiza
bir yenilik getirmistir. Louvre, daha 6nceki kabinelerden ve miizelerden olusum itibari ile

biitiiniiyle ayrilmakta ve bir sonraki modern miize anlayisinin da temelini
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olusturmaktadir. Nitekim Georges Bataille; Louvre’u isaret ederek modern miizenin
koklerini giyotinin gelismesine baglamaktadir (Bataille, 2019).
Miizeler; tarihinde, her ne kadar giiniimiizdeki baglamindan farkli fonksiyonlarda var
olmus olsa da sanatin dini deneyimi andirmasi ve tipki kiliselerdeki gibi bir gii¢ nisanesi
olarak sunulmasi noktasinda ortaklik goriilmektedir. Nitekim 1792°den once Fransiz
Icisleri Bakani Roland’in yazdig1 mektupta Louvre’un “Fransiz Cumhuriyeti'nin naminin
yiirlitiildiigli en giiclii mecralardan biri (...)” (akt. Artun, 2012: 160) olmasini bekledigi
bilinmektedir.
“Miize, modernligin yazdig1 bireysellik, ulusallilk ve evrensellik mitlerini
nesnellestirir, cisimlestirir ve somutlagtirir; birbirlerine baglar. Sanati dinin
(kunstreligion), miizeyi kilisenin yerine koyar; sanat tarihi “sekiiler bir ilahiyat” a
doniistir. Bundan boyle, Tanri'nin degil bireysel dehanin yaratis1 olan sanat, modern
sanat tarihinde ve miizelerde ulusal stillere ve evrensel bir kronolojiye gore tasnif olur:
Fransiz, Felemenk, italyan, Alman, Cin, Yunan... Ciinkii ‘bir ulusun biitiin ruhu ve

akli sanatiyla ifade edilir’ ” (Artun, 2008: 20).

Gorsel 24: Susan Harbage Page ve Juan Logan, “Prop Allocations Or Accents For

Gracious Living” “Prop Master” Sergisi, Gibbes Miizesi, 2009 Forograf: Rick Rhodes.

Kaynak: https://southernspaces.org/2009/prop-master-charlestons-gibbes-museum-art/ E.T: 13/02/2022

Tim bu ge¢misin 15181nda -6rnegin- bir Louvre ziyaretinin, eserlerin 6tesinde bir anlam
ifade ettigini sOylemek yanlis olmayacaktir. Miize, biinyesinde barindirdigt
Koleksiyonlardan ayri, mimari olarak da hali hazirda bir ge¢misin izlerini tagimakta ve
bellek olusturmaktadir. Koleksiyon, sanatin gecmisten giinlimiize tarihsel kronolojisini
blinyesinde barindirdigi eserler ile olusurken, miizenin sergiledigi eserlerin ¢esitliligi ise

miizenin “zenginliginin” gostergesidir. Sergilenecek eserler gerek saraylilar ve kilise
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gerek ise glinlimiiz miize ve galeriler tarafindan sergilenmek iizere daima birileri
tarafindan se¢ilmis, sergilenmeye deger goriilmiistiir.
Bahsedilen tiim agilimlar, bir miize koleksiyonunun kamusallig1 ve erisimi ile dogrudan
ilgili olmakla birlikte, sanat nesnesinin ‘siirgiin’ durumu ve gdsterim politikas1 ile de
dogrudan baglantilidir. Se¢me olgusu; secileni igeri alirken, bir digerini disarida
birakmak, elemek iizerine kuruludur. Dolayisi ile se¢ilene deger atfedilirken, bir digeri
degersizlestirilmektedir. Zithiklar iizerine kurulu se¢im dinamigi bu baglamda kendi
icerisinde hiyerarsik bir dengeyi de barindirmaktadir. Herhangi bir ‘sey’ secilmeye deger
goriildiigiinde diger secilenler ile bir diizen olusturmasi bakimindan siralanirken bu
hiyerarsi goriiniir hale gelmektedir. Bu kiiltiir hiyerarsisine 6rnek olarak; Afrika sanatinin,
ilkel bulunmasi ve 20. Yiizyilin sonlarina kadar etnograf miizelerinde sergilenmesi
(Artun, 2008: 22) veya koleksiyonlardaki siyah sanatc¢ilarin goriinmeyen nicelikleri
tizerinden verilebilir. Afrika sanat1 uzun bir siire Bat1 Sanat uygarliginda goriilmedigi
gibi, kolonyalist kiiltiir politikalar1 odaginda somiirgecilikten nasibini alan diger birgok
kiiltiir varliklart gibi ‘yurtsuzlastirilmistir’.
“Miize bir kez Ortacag'daki katedraller gibi, deyim yerindeyse, kolektif bir sanat eseri
olarak kabul edildiginde, simdinin tarih tizerindeki kosulsuz hakimiyeti kirilabilir,
bireysel eser estetik olarak yalitilmaktan kurtulabilir ve bu eserin zorla karanlikta
birakilan ifade giicii yeniden giin 15181na kavusabilir. Gegmisin ve simdinin sanati

yalnizca insanligin toplumsal bellegi islevi gordiigiinde gelecegi aydinlatan bir kuvvet

olarak daimi bir itibar talebinde bulunabilir.” (Fleckner, 2017: 14)

Se¢me pratiklerine ve deger addetme olgularina bir elestiri olarak Susan Harbage Page
ve Juan Logan’in 2009 yilinda Gibbes Miizesinde gerceklestirdikleri ‘Prop Master’ isimli
sergileri 6rnek olarak verilebilir. Miize koleksiyonunun olugsmasinda aktif olarak izlenen
politikalar1 dogrudan hedef alan Page ve Logan, sergide; 1rk, cinsiyet ve sinif farklar
tizerinden bir ‘secim’ okumasi yapmis ve eski bir Yunan tapinagini andiran “Prop
Allocations Or Accents For Gracious Living” (Bkz: Gorsel 23 ve Gorsel 24) adli yapiti
koleksiyondaki yaklasik on bin eseri konu alacak sekilde kurgulamistir. Eserde; beyaz
kutularin arasindaki siyah kutular Afro-Amerikalilarin koleksiyondaki pargalarini temsil
etmekte, platformun lizerinde bulundugu ve kaide olarak goriilen siyah kutular ise yine
Afro- Amerikalilarin kabul edilmeyen roliinii ve Onemini vurgulamaktadir. (Bakshi,

2017: 241).
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Gorsel 25: “Prop Allocations Or Accents For Gracious Living” 2009, Forograf: Rick

Rhodes, (Yakin Plan Goniiniim)
Kaynak: https://southernspaces.org/2009/prop-master-charlestons-gibbes-museum-art/ E.T: 13/02/2022

Walter Benjamin; kiiltiir varliklarindan “barbarlik belgesi” olarak bahsetmekte ve
eklemektedir: “Boyle bir belge nasil barbarliktan armmmis degilse, belgenin kugaktan
kusaga gecisini saglayan gelenek siireci de barbarliktan uzak sayilamaz.” (2002: 41).
Benjamin’in ‘barbarlik belgesi’ olarak tanimladig: kiiltiir varliklar1 savas zaferlerinden
giniimiize kalanin yani1 sira miilkiyet addedilmis varliklardir. Miizelere, farkli
cografyalardan getirilen ve sergilenmekte olan eserleri bu baglamda degerlendirmek
miimkiindiir?®. Gegmisinde iirettigi kiiltiirel nesneler ile arasina mesafe giren topluluk bu
noktada kendi belleginden mahrum kaldig1 gibi, kiiltiir nesnelerinin mevcut yeni konumu
itibari ile yeni bir ‘bellek’ anlatisina ve — Uwe Fleckner’in deyimi ile- yeni “estetik
zemine” tabii olmaktadir.

“Bir nesne miizede sergilendiginde ge¢misi, islevsel ve toplumsal baglamlar

goriinmez kalir. Bir sanat eseri olarak ge¢misin kusku duyulmayan bir tanigi olmaya

devam eder ve tarihsel insasinin isaretlerini tagimayi siirdiiriir, ancak simdinin o

karakteristik isaretiyle damgalanir. Bu nesnenin dini, siyasi, dekoratif ya da egitsel

2 Andreas Huyssen; bu ideolojiye, yani kendi sdylemi ile “kapitalist modernlesmenin mesrulastirici araci
ve yayilmaci toprak yagmasiyla somiirgelestirmenin magrur vitrini olarak goren ideolojiye” bir alternatif
olarak, miizeleri, “0limi yikic1 bir bicimde yadsimaya egilimli bir cagda hayatt mumyalastiran degil,
zenginlestiren bir kurum olarak™ gorebilecegimizi essiz bir sekilde ifade etmektedir (bkz: Huyssen, 2006:
264). Diger yandan bu tezde; bellek -dolayisi ile bir bellek mekéni olarak miize- ‘Gteki’ merkezli bir
perspektifile ele alinmakta ve “iktidar” ile iliskisi irdelenmektedir. Bu baglamda miizeler; siirgiin, somiirge
ve ganimet gibi kavramlar iizerinden yeniden okunmaktadir.
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anlaminin yerini 6zerk sanat eserinin estetik iglevi alir: "Bu sekilde miize carmihi bir

heykel olmaya zorlar” '.” (Fleckner, 2017: 13)

Fleckner’in Malraux alintisi, baglamindan koparilmis nesnenin, yeni estetik mal edisler
ile sergileme degeri yiiklenirken ve yiiklenen bu degerler ile alimlanisi degisirken
gecirdigi doniisiimiin kisa bir izah1 gibidir*®. Ancak Susan Harbage Page ve Juan Logan
orneginde oldugu gibi, ortiilii olan1 asikar kilmak, otoritenin diizenini ifsa ettigi gibi,
otoriteyi yeniden insa ve hizmet etme riskini de barindirmaktadir. Tam bu noktada
Georges Didi- Huberman’in Auschwitz Miizesi {izerinden sarsici bir miize elestirisi
yaptig1 noktaya deginmek gerekmektedir. Didi-Huberman (2017) miizeye doniistiiriilen
‘barbarlik yeri’ni, ‘kiiltiir yeri’ olarak gormenin yarattigi kirilmayi agag¢ kabugu tizerinden
ele alan yazisinda, gériinmeyenin ardindakini tam manasi ile gériinmekte olan izlerin ve
yariklarin gercekliginde sorgulamaya davet etmektedir. Yasanilan sert siddetin yaninda
mekanin ‘basitligi’ ve bugilin yeniden anlamlandirilmasinin getirdigi tekinsizlik
karsisinda ‘basini one egerek yiirliyen’ Didi- Huberman, ‘barbarlik yerinde’ giiven
hissinin yarattigt utancit dolayli yoldan okuyucuya sorgulatmaktadir. Auschwitz
tizerinden hissettikleri ve hissettirdikleri; gdrmenin, gostermenin ve goriiniir kilmanin
akabinde bakmanin ve gérmenin sorgulanmasini da beraberinde getirmektedir.

“S6z konusu hak yalnizca goérme hakki oldugunda, her seyi goriilmeye ve

sergilenmeye zorlamanin igerdigi siddet silinir ve inkér edilir. Emperyalizmin

faillerinin isgal ettikleri pek ¢ok yerde var olan her seyi GOSTERMEME hakkina

saygi duyulmus olsa, diinyadaki her seyi gorme imkanini “herkese” bahseden evrensel

hak temellendirilemezdi.” (Azoulay, 2018a).

Ariella Azoulay ‘gorme hakkint’; fotografin emperyal siddet {izerinden mesru bir zemin
bulmasindan (2018a) ve ‘baskalarini’ fotograflama hakkindan (2018b) yola ¢ikarak
aciklamakta ve yerinden edilen go¢menler ile nesneler arasinda baglanti kurmaktadir.
“Emperyalizmin iilkelerinde yarattig1 yikic1 kosullardan kagmaya ¢alisirken sinirlarda
cekilen fotograflarinda nesnesiz ve diinyasiz go¢menler olarak™ (2018c) goriindiigiinii
belirten Azoulay’a gore nesneler de insanlar gibi gboce zorlanmakta ve siirgiin
edilmektedir. Didi- Huberman, goriinmez olanin yarattigi bosluktan yola c¢ikarak,

goriinmeyenin ardindaki dehsetin hafifletilmesini; Azoulay ise goriinenin, gosterilmeye

% Ciimlede gegen ‘sergileme degeri’ ve ‘alimlamisi’ kelimeleri; Benjamin’in sanat eserinin aurasini
yitirmesi ve metalasmasi tizerine duydugu endisesini aktardig1 anlami ile kullanilmistir. (bkz Benjamin,
2002a).
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calisilanin hakkini sorgulamaktadir. Ancak her ikisinin de fotograf izerinden bulustuklari
sorgulama alani ise, ‘otoriteye hizmet etme’ noktasinda birlesip, bu sorgu kokeni itibari
ile ‘nihai bas’tan, arkhe’den, arsiv’den (archive) gelmektedir.
Derrida (1996), 1994 yilinda Freud Miizesi’nde yapmis oldugu konusmada ‘arsiv’i
Freudyen baglamda yeniden ele almakta ve arsivin etimolojik kokeninden baslayarak
dekonstriiksiyona ugratmaktadir. Derrida koken itibari ile arsivin arche’den geldigi ile
sOze ‘bas’layarak arsivin olusum itibari ile iktidarina deginmektedir. Ona gore arsiv
bellegin yapay bir uzvu olmakla birlikte unutmak ile dogrudan ilintilidir. Arsiv en basta
bir isarete, yaziya, yazi ise kagida, daha sonra bir odaya, bir odanin muhafizlarina emanet
edilir; unutulma, yok olma korkusu ile biriktirilir. “Benjamin'inin Zur Kritik der
Gewalt’da dedigi gibi, bir kerede hukuku kuran ve hukuku koruyan bir iktidarin siddeti”
(Derrida, 1996: 7). Arsivin koklerinde yatan iktidar bu anlamda, gegmis tistiinde hitkkme
sahip oldugu gibi bugiin ve gelecegi de iktidarin buyrugu altina almaktadir. “Simdiyi
zayiflatmak ya da giiglii bir gelecegin altimi oymak” (Nietzsche, 2017) igin
basvurulmayan ge¢misin “hakikat™i; arsivle, iktidarla birlikte sorgu alanina girmektedir.
Kisacas1 bir bellek birikintisi olan arsivden bahsediyorsak bu, iktidarin dolayimiyla
miimkiin olmaktadir.
Arsivi kagittaki izden, yazidan yola c¢ikarak ele alan Derrida bircok eserinde ve
konusmasinda metnin (yazinin/ isaretin) yok edici giiciine dikkat ¢gekmektedir ve bu gii¢
Derrida felsefesinde énemli bir rol oynamaktadir®!. Yazmin bu giiciinii, arsivin kendini
her seferinde tekrarlama ve biriktirme itkisi ile diigiinen Derrida, Freudyen baglamda
bastirilanin geri doniisii ile bir analoji kurmaktadir. Freud’da bastirilmis olanin,
unutulmus degil saklanmis, muhafaza edilmis olan olduguna dikkat ¢ekerek geri donenin
aslinda hep orada bir yerdeki belirsiz varligi ile arsivin unutulma endisesi ile kendisi yok
eden sancili hummasindan bahsetmektedir.

“Unutma degil, bastirma; diglama degil, bastirma. Bastirma, der Freud ne bir dis giicli

puskiirtiir ne boyle bir giicten kacar ne de onu diglar. Benlik icerisinde bir baskilama

alan1 ortaya koyan igsel bir temsil igerir. Burada -sdze igsel ve s6z igin temel

nitelikteki- yazi bi¢iminde bir giicii temsil eden sey séziin disinda igerilmistir...

Semptomatik bigimiyle, bastirtlanin geri doniigii: Avrupa sdylemini bir hayalet gibi

3 Ornek igin Bkz Derrida, J. (2012), Platon’un Eczanesi, ¢ev. Zeynep Direk, Pinhan Yayncilik. Derrida
bu metninde bir mitten yola ¢ikarak yazinin Pharmakon etkisine deginir. Yazi bu baglamda hem ilag hem
zehir gilicline sahiptir. Hem hatirlatict hem unutturucu bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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dolasan yazi metaforu ve iz'in onto-teolojik diglanmasindaki sistematik ¢eliskiler.
Yazinin bastirilmasi: hem varliga hem yokluga hitkkmetmeyi tehlikeye sokan yoklugun
bastirilmasi. "Basit" mevcudiyet muammasi: kopyalanma olarak, kokensel tekrar
olarak, 6z-duygulanis olarak, differance olarak. Yokluga s6z olarak hakim olmak ile
yaz1 olarak hakim olmak arasindaki ayrim. S6zdeki yazi. S6z olarak sanrilama ve yazi

olarak sanrilama.” (Derrida, 2020: 264-65)

Metnin smirlarina bakan, goriinmeyenin de iizerinde duran Derrida, yalnizca arsivin
olusumu ile degil arsivde yer almayanlar1 da diisiinmemizi saglar. Bu baglamda sozii insa
eden ve yasa olarak ortaya koyan se¢me, se¢ilme ve dahil etme tezahiirlerinde Derrida
felsefesinin biiyiik 6nem tasidigini sdylemek miimkiindiir. Bir arsivleme bi¢imi olarak;
miize duvarlarinin veya bir arsiv odasinin kapali kapilarinin/ ¢ekmecelerinin ardinda
‘yarim kalan’ karsilasmada, duvarlarin kaldirilmasi (demokratiklesme baglaminda),
cekmecelerin agilarak karsilagsma- yiizlesme aninin farkli baglamlarda yeniden insas1 yeni
bir imgelemi miimkiin kilmaktadir. Tipki Malraux’un Hayali Miize’sinde (Le Musee
imaginair’ oldugu gibi, séylemin diizenini (Foucaultcu bir yaklasimla) yeniden olusturan
Ve arsivi ters diiz eden, kapsayicilik ve esitlik ilkesi 6ne ¢ikacaktir.

Carolyn Steedman ise arsiv hummasinin baglangicini farkli yorumlar; ona gére humma
bir otel odasinda, tarih¢inin uyuyamadigi yerde baslamaktadir. Tarih¢i uyuyamaz ¢iinkii
yatakta kendisinden 6nce orada olanlarin biraktigi, gozle goriinmeyen tozlara temas
etmekten kagmmmaya caligmaktadir (Steedman, 2002: 18). Bu tozlar metaforik bir
anlamda, giin boyunca saglanamayan adaleti temsil etmektedir. Se¢me, toplama/
biriktirme, bir kanona hizmet etme ve resmi bir arsiv olusturma Steedman’in degindigi
noktadan adalet tizerinden okunabilir. Peki, bu ‘adalet’ nasil saglanmalidir? Arsiv
odasimin tozlu raflart ile zihnimizdeki bellek deposunun iliskisini, tipki Derrida’nin
yapmakta oldugu gibi, yeniden sorgulamak ve hali hazirda olusturulmus séylemin ¢izdigi
hudutun 6tesine gegmek ne ifade etmektedir? Bir arsiv yiginin -ki bu st {iste birikmeler
ile, en alttakini de goriinmez kilmaktadir- saklanmasi ve/veya sunulmasi ile gatlaklardan
sizacak olan nedir? Peki ya bu adaletin saglanmasi i¢in tarih¢inin tozlar1 gérmesi veya

arsiv odasinin iicra koselerindekinin goriiniir olmasi yeterli midir?
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3.2. Oteki ile Karsilasma, “Yiiz”lesme ve Sorumluluk Alanlaria Alternatif Bir

Bakas

Miizeler baglaminda biriktirme, arsiv olusturma pratiginin iktidarin1 konusmustuk.
Aslina bakilirsa burada en basindan beri 6tekinin, insasinda etkin bir rol oynadigi ancak
isminin/ cisminin ge¢medigi bir kamusalliktan bahsetmeye, iktidarlar tarafindan
otekinden armdirilmis bir kamusalligin nasil yaratildigina ve &tekinin bu alanlarda
‘yerinden’ nasil edildigine®? deginmeye ¢alistik.
Kamusalligin olusturulmasindaki sinirlar Judith Butler’a gore, yalnizca igerikle kisith
kalmamakta “neyin geceklik sayilip neyin sayilmayacagina” hatta “kimlerin hayatlarinin
hayat, kimlerin 6liimlerinin 6liim sayilacaginin da bir yoludur” (Butler 2018: 17). Kabul
edilmelidir ki kimlerin 6lecegine karar vermek, hangi 6liimlerin degersizlestirilecegine
karar vermektir. Kimileri kahraman ilan edilebilirken, kimilerinin gémiilecek topragi
yoktur, onlar yasi tutulamayanlar, acisi yasanamayanlardir. Sayisiz 6liim haberine
uyanabildigimiz diizende her oliimii yeteri kadar degerli kilmiyor olusumuz Butler’in
sorguladigi alanlarin bagin1 ¢ekmektedir. Asagidaki Butler alintisi pek ¢ok noktaya
deginebilmek i¢in bir referans noktasi olusturacaktir.
“Levinas¢1 yiiz insan olani, kirilgan olani, yaralanabilir olani iletse de, kesinlikle ya
da miinhasiran bir insan ylizi degildir. “Disman” yiizlerin medyadaki temsilleri,
Levinas'in “yiiziin en insani saydig1 yanini siliyor. Levinas'in felsefesini kiiltiiriimiize
tasidigimizda, hayatin kirilganligina dair bir seyin idrak edilebilmesi i¢in egemen
temsil bigimlerinin nasil kesintiye ugratilabilecegini ve kesintiye ugratilmasi
gerektigini gormek miimkiin. Bunun da yine, gerek kamusal hayatta neyin goriiniip
neyin goriinmeyecegini belirleyen hudutlar acisindan, gerekse kamusal olarak kabul
edilen bir goriilebilirlik sahasinin kisitlar1 agisindan gesitli igerimleri var. Yiizsiiz
kalanlar ya da yiizleri bize kotiiliigiin sembolleri olarak sunulanlar, yok ettigimiz ve
yas tutulabilirlikleri siiresiz olarak ertelenen yasamlar karsisinda duyarsizlasma

yetkisini veriyorlar bize.” (Butler 2018: 15)

Oteki ile karsilasmanin ve onu yaratmanin &ncelikle “ben” daha sonra “biz” olmay1
gerektirdiginden ve bunun ortakliklar ve ayrigmalar ile gerceklestiginden bahsetmistik.

Ancak oteki benden/ bizden ne derece kopuk veya bagimsiz bir varlik olarak kendini

%2 Yerinden edinme buradaki anlamiyla bir siirgiin veya bir tecrit degil, sdylenebilir ve goriilebilir olanin
kuruldugu bir ‘yer’den aritilmis manasinda kullanilmaktadir.
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gerceklestirmektedir? Bu ortaklik ve ayrisma sinirlart nerelerde baglamakta ve
bitmektedir? Butler’in sozlerinde ertelenen veya tutulamayan bir yasin adalet bilincini
gorebilmek miimkiindiir. Bahsedilen duyarsizlagsma, canavarlastirilan 6liimler karsisinda
yabancilagsmaya denk diisiiyorsa ve bu tanis olmadiklarimiz karsisindaki hissizligimiz ise,
bunun ilk bakista anlasilabilir olmasini itiraf etmek gerekmekte. Ancak aciy1r gérmek,
tanimak ve aciya saygi duymak i¢in ise 6teki ile aramizdaki gériinmeyen baglara bakmak,
dolayli yollardan birbirimize baglandigimiz noktalar1 kesfetmek gerekmektedir. Tiim
bunlara Butler’in degindigi noktadan, Levinas’in etik felsefesinde otekine deginerek
baslamak bir kilit nokta olusturacaktir®,
Butler alintisinda, Levinas felsefesinde 6teki ile kurulan etik iliskinin temelini olusturan
“yiiz” methumuna deginmektedir. Levinas’ta ‘yliz’ ¢ehre ve simanin ¢ok 6tesinde bir
anlama sahiptir ve insan yiizii ile sinirli degildir. Seslenendir. Ancak bu ses agiz ile sinirh
olmayandan kaynak bulur. Seslenis sizin duyabildiginiz takdirde gerceklesirken, oteki ile
karsilasma ancak bu yiiz araciligi ile gergeklesir. Otekini gormek, onunla karsilasmak yiiz
ile karsilasmaktir. Levinas felsefesinde Oteki; sorumluluk ve utang kavramlari ile iliskili
bicimde karsimiza g¢ikar. Varlik olarak -ki bu ontolojik bir var olusun mevcudiyetin
Otesindedir- otekinin varligmi bilmek yetersiz kalirken, “o”nu anlamak, “o”na
seslenmekten, “o”’nunla konugmaktan ayr1 tutulmamaktadir. Nitekim anlamanin saf, salt
bigimde varlik bulmanin 6tesinde herhangi bir ifadeyle birlikte belirdigi diisiiniilecek
olursa, Levinas’in 6teki ile karsilasmasi da bir tavir icermektedir. Levinas bu karsilasmay1
“ahlaki bir biling” diizeyi olarak nitelemektedir (2003: 81-86).

“Benim ¢oziimlememde, Yiiz, hi¢ de bir portre gibi plastik bir bicim degildir; Yiizle

iligki, ayn1 zamanda tamamiyla zayif olanla, tiimiiyle sergilenmis, ¢iplak ve soyunmus

olanla iliskidir, soyunma ve bunun sonucunda da yalniz olanla ve o6lim diye

adlandirilan en derin yalnizliga ugrayabilecek olanla iliskidir; dolayisiyla sonugta

Otekinin Yiiziinde daima Otekinin 6liimii vardir ve bdylece bir bicimde, cinayete

kiskirtma, sonuna dek gitmeye, 6tekini timden g6z ardi etmeye egilim vardir, ayni

zamanda da Yiiz, iste celigkili olan da bu, “Oldiirmeyeceksin”dir. Ol-diir-me-ye-cek-

sin daha da acilabilir; bu 6tekini tek basina 6liime birakamayacagim olgusudur, bana

sanki bir ¢agr1 yapilir; gorilyorsunuz burasi bana énemli goriiniiyor, oteki ile olan iligki

3 Burada Levinas felsefesini derinlemesine agmamn olanaksizhigim hatirlatmak gerekir. Levinas’in etik
felsefesi basli bagina bir arastirma konusu olabilecekken burada yalnizca simirhiliklar igerisinde
deginilecektir.
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bakisimli degildir, Martin Buber'de oldugu gibi hi¢ degildir, bir Ben'e Sen dedigimde,

Buber'e gore bu beni kargsimda, bana Sen diyen kisi olarak bulurum. Bunun sonucunda

da karsilikl bir iligki ortaya ¢ikar. Benim ¢dziimlemem uyarinca, tersine, Yiiz'e olan

iligkide ortaya ¢ikan, bakisimsizliktir: basta, 6tekinin bana gore ne oldugu beni fazla

ilgilendirmez, bu onun sorunudur; benim i¢in o, her seyden once, sorumlu oldugum

kisidir.” (Levinas, 2003: 242-43)
Levinas; otekini, oliimden bagimsiz aktarmaz. Oliim &tekine ickindir, 6ldiiriilmek
istenilendir. Hatta bir iktidar olarak Ben, 6tekinin yiizii ile karsilasmadigim vakit, 6teki;
“dldiirmek isteyebilecegim tek varliktir” (2003: 84). Oldiirmek, eylem olarak
gerceklesebilme imkani dahilinde bir yasak olarak sdylemi sekillendirir:
“Oldiirmeyeceksin”. Bu eyleyebilme hali seslenilene bir iktidar atfederken,
gerceklesebildigi takdirde onu (iktidari) alasagi eder. Ciinkii 6ldiiriilebildiginde Oteki
artik varligini ‘Benim’ i¢in kaybetmistir (2003: 85). Ancak burada 6liim; yalnizca 6tekini
oldiirmek istemekle iligkili degil, ‘ben’in 6liimii ile de yakindan alakalidir. Sorumluluk
ve utan¢ kavramlari tam da buralarda zuhur eder. Oliim; deneyim olarak
gerceklesemeyeceginden, ancak deneyime sahitlik edildiginde ‘ben’de anlam bulur.
(Levinas, 2011: 24). Levinas’ta Oldiirme iradesi yiiz ile karsilagsmasinda kendini
gosterirken bu ¢etin savas alani etigin savas alanidir (Levinas, 2003: 85). Yiiz mefhumu
ise 6lim gerceklestigi takdirde artik ifadesiz ve giplaktir (Levinas, 2011;18).

“Ciplakligryla -yiiziiyle- kendini ifade eden biri bana seslenecek benim sorumlulugum

alta girecek konumdadir: Artik ondan ben sorumluyum. Otekinin her hareketi bana

hitap eden isaretlerdir. Yukarda belirtilen derecelendirmeyi yeniden ele alirsak:

Kendini gostermek, kendini ifade etmek, ortaklik kurmak bana emanet edilmistir.

Kendini ifade eden 6teki bana emanet edilmistir (ve 6teki karsisinda borg yoktur ¢ilinkii

bor¢ ddenemez: asla ddesilemez). Oteki, benim ona olan sorumlulugum i¢inde beni

bireylestirir. Olen 6tekinin 6liimii, sorumlu ben kimligim iginde beni etkiler.” (2011:

18)

Gortindiigl tizere Levinas, 6teki ile iliskideki sinirlar1 zorlayan ve bu ortakligi varligin
alanindan ele alan bir diisiiniir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ‘O’nun 6teki ile olan iligkisi;
‘Ben’ ile iligkisinin bagladig1 yere tekabiil ettigi gibi, 6tekinin yoklugu (6liimii) de bizzat
‘ben’ ile alakalidir. Burada ortaklik; en temel ortaklik olan mevcudiyette ortaya cikar.
Benin varlig 6tekini, 6tekinin varligi ise beni sorumlu kilar. Alphonso Lingis’in ortaklik

kuramadiklarimizla iliskisizligimizde bu baglari; “yan yatakta ya da yan odada tek basina
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6len, hi¢ tanmimadigimiz biri”ne karsi geride kalanlar olarak duydugumuz ‘bekleme’
itkisindeki sorgulamalarinda da benzer bir varolus yatmaktadir (Lingis: 1999). Lingis, Bir
baskasina kars1 duyulan saygiy1 “6tekinin derinden algilanmasi” olarak tanimlamakta ve
bunun fizyolojik-biyolojik bir boyutta diisiiniilmesi gerektiginin altin1 ¢izmektedir.
Lingis’e gore bir dtekini bu sekilde algilamak, psikolojik bir alginin da kapisini agmakla
kalmayip, 6tekinin zorluklarini tahayyiil edilebilme imkéan1 yaratmaktadir. (1997: 29-30).
Butler’in “Yiizsiiz kalanlar ya da yiizleri bize kotiiliiglin sembolleri olarak sunulanlar...”
olarak tanimladig1 Gtekiler ise bize hi¢ seslenmemis (sesini duymadigimiz), konustugunu
isitmedigimiz veya yiizii ile karsilasmadigimiz yiizler olacaktir ki; bu Levinasc bir ifade
ile zaten bizde bir 6ldiirme istencinin agiga ¢ikmasimi muhtemel kilar. Iktidarimim
anlamsizlastig1, baskaligin ortadan kalktig1 yere denk diigsmektedir. Sesini isitmedigimiz
veya sOzilinli duymadiklarimiz ise ortaklik kuramadiklarimiz oldugu gibi ortak bir alanin
insasinda da rolii olmayanlardir. Burada ne demek istedigimi Jacques Ranciere’in ses ve
sOz ayrimina deginerek agmak niyetindeyim. Ranciere; Aristoteles’ten hareketle insan ve
hayvan arasindaki ses-s6z ayrimina siyaset yapma, siyasete dahil olma hususunda dikkat
ceker;
“Nitekim siyaset, iktidarin uygulanmasi ve iktidar icin miicadele degildir. Ozgiil bir
mekanin konfigiirasyonudur; belirli bir deneyim alaninin, ortakmis ve ortak bir karara
bagliymig gibi konumlandirilan nesnelerin, bu nesneleri gosterebilen ve onlar
konusunda akil yiiriitebilen 6znelerin bulundugu bir alanin sekillendirilmesidir...
Aristoteles'e gore insan politiktir, ¢iinkii hakli ile haksizi ortaklik i¢ine sokan sdze
sahiptir; oysa hayvan yalnizca haz ve aciyi isaret eden sese sahiptir. Dolayisiyla biitiin
mesele kimin soze, kimin de yalmzca sese sahip oldugunu bilmektir. Oteden beri, kimi
kategorilerdeki insanlarin siyasal birer varlik olduklarinin reddi, agizlarindan ¢ikan

sesleri bir soylem olarak kabul etmemekten gegmistir.” (Ranciere, 2012: 28).

Ranciere yukaridaki satirlar1 Platon’un zanaatgilarin zaman yokluguna degindigi s6zleri
ile baglar. Ona gore zanaatgilar iglerinin baglarinda olmalilardir, baska bir yerde
bulunmaya vakitleri yoktur. Ranciere i¢in bu baska ‘yer’ halk meclisidir. Siyasetin tam
da bu zamami olmayanlarin seslerinin, ortak olanin isitildigi sozlere doniistiigii bir
miisterek alan olabildigi takdirde gerceklesebilecegini vurgular ve ekler;

“Siyaset, bir cemaatin ortak'm1 tamimlayan bu duyulur-paylasimini yeniden

sekillendirmek, ona yeni 6zne ve nesneler dahil etmek, goriiniir olmayan1 goriiniir
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kilmak ve sesleri giiriiltii ¢ikaran birer hayvan gibi isitilenlerin sdylediklerinin s6z

olarak dinlenebilir kilinmasidir.” (2012: 29)

Levinas’in seslenisinden Ranciere’e giden yollar1 dosemek ilk bakista biraz zorlama
gelebilir ve gelecektir de. Ancak her ikisinin ayni diizlemde, esit var olma iizerinde
durdugu gbéz Oniine alinirsa Otekinin soziinliin miisterek bir alan insasinin kapisini
araladig1 pekala goriinebilir. Burada ses-s0z yalnizca isitilen olarak ele alinmamalidir. En
basindan beri kamusali olusturan digerlerinin de hesaba katilmasi, dahil edilmesi
hususunu da i¢inde barindirir. Sessizligi, yoklugunu imledigi gibi disarida birakildigi
alanlar1 da isaretler. Yoklugunun izi, varliginin disaridalifindandir.

Gel gelelim degersizlestirilen Oliime, saglanamayan adalet bilincine ve-ya yasi
tutul(a)mayanlara. Olmiis olanin ardindan tutulan yas icin Derrida; “Yas, geri kalanlari
simdi burda kilmaya, varlikbilimsellestirmeye yeltenir hep, ilk basta da cesetlerin
kimligini ve oliilerin yerini saptamaya yeltenir” der ve ekler; “Yasin isleyisi i¢cin kusku
ya da karigikliktan daha kotii higcbir sey yoktur: kimin nereye gomiildiigiinii bilmek
gerekir, ondan geriye kalanda kalmasi (kaldigim da bilmek, bundan kusku duymamak)
gerekir. Orada kalmali ve de yerinden kipirdamamalidir!” (Derrida, 2007: 27-28).
Derrida’nin “yerinden kipirdamamali” vurgusu gémiilen bedenin yerini bilmeye -belki
kesinlestirmeye- duyulacak giiveni vurgularken, bu giiven ardindan saglanalabilecek
adalete ‘ulasilmis’ olmasi iizerine kuruludur. Tam bu noktada; sanat¢1 Burak Delier’in
6-21 Ocak 2022 tarihleri arasinda Kars1 Sanat’ta gosterilen, 2007 yilinda Beyoglu Polis
Merkezinde dldiiriilen Nijeryali Festus Okey’in cinayetine odaklandigr ‘Tarihin Kiigiik
Odast’ sergisine deginmek yerinde olacaktir. Sanat¢i iiretim siirecinin baglangicini;
Gocmen Dayanisma Dernegi’nin Festus Okey davasina miidahil olma c¢agrisina
katilmasinin ardindan davanin bu talebi; ‘birinci dereceden biyolojik bir bag
bulunmamas1’ sebebi ile reddetmesi ve kendisinde uzun siire hissettigi sorumluluk ile
basladigin1 vurgulamakta ve hukuk ile gerceklestirilmesi imkansiz bir adaleti saglamanin
olanaklarini sorgulamaktadir. Delier; yasa tarafindan “taninamayan” bu baglarin sanatta
kurulabilme ihtimallerini sorgularken, izleyicide sorumluluk ve hesaplasmalarin kapisini
aralamakta ve alternatif bir yiizlesme alani yaratmaktadir. Delier de —Lingis'in yaptig
gibi- ‘bir karakolda dldiiriilen hi¢ tanimadigimiz’ Okey iizerinden sanatta alternatif bir
‘bag’ arayisina girmektedir. Okey’in -belki de hi¢c sOylenmeyen- sozleri belli ki

isitilmistir. Kayitsiz kalinmamas, yiizii ile karsilagilmistir.
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Gorsel 26: Burak Delier, Missing (Kayip) shirt made by Kevlar, 2013
Kaynak: https://www.burakdelier.info/small-room-of-history E.T.03/05/2023

Delier’in agmaya calistig1 yilizlesme alan1 Levinas’in sordugu/ sorguladig: alanlara denk
diismektedir. Sanatci iiretimi ile “seylere yiiz atfetmis” (Levinas, 2003: 85) sanati,
alternatif bir ‘yliz’lesme arac1 olarak kullanmistir. Benzer bir yaklagimin sanat¢inin 2020
yilinda iiretmis oldugu “Maya” adli isinde de mevcut oldugu pekala sdylenebilir. Maya,;
ekmek yapiminda kullanilan, hamurun kabarmasinda etkin bir rol oynayan ve yaygin bir
kani ile canli oldugu varsayilan maddedir. Bu yaygin kani, yas mayanin; 6zellikle 151k,
ses ve giiriiltii gibi ¢evresel faktorlerden etkilenmesi ve canli bir madde gibi tepki
vermesinden kaynaklanmaktadir. Cevresel faktérler mayanin hamura olan etkisinde ciddi
bir fark yaratmakla birlikte ekmegin tadinda da degisimlere sebep olmaktadir. Dolayisi
ile organik bir madde olan yas mayanin hafizasi oldugunu soyleyebilmek miimkiindiir.
Delier’in tiretiminin ¢ikis noktasi tam da buradadir. Sanat¢i evinde tiretmis oldugu yas
mayayi besledigi siire boyunca Tiirkiye tarihinde ger¢eklesmis gesitli tramvatik olaylarin
ses ve goriintiilerine maruz birakmustir. Istanbul Kurtulus’ta bir firinda pisirilip yenilmeye
hazir hale getirildikten sonra ziyaretcilere ikram edilmistir. Isin Kurtulus’ta (Tatavla) bir
firinda sergilenmesi elbette Tiirkiye’nin yakin ge¢miste yasadigi pogromlar ile yakindan

alakali oldugu gibi mayanin maruz birakildig: siddet unsurlari ile de alakalidir.
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Gorsel 27: Burak Delier, Maya, video goriintiisii, HD video, 18' 21", 2020.
Kaynak: https://www.burakdelier.info/maya E.T: 03/05/2023

Maya ekmege tadini verirken yemeye hazir hale getirildigi firin bulundugu semtin siyasi
degisiminin izlerini yeniden hatirlatir. Delier’in iretimi, organik bir maddenin siyasi ve
politik bir gegmisimizin hafizasindan ne derece muztarip olup olmayacagmin bir deneyi
gibidir. Kaydedilen siddet yeniden aktarilir, mayanin tadina iglenmesi beklenirken
ziyaretgilerin ¢igneyip yutmasina hazir hale gelmistir. Bu; yas siireci ve yemek ritiielleri
arasinda evvelden beri siiregelen bir gelenegin bir ¢agrisimi olmakla birlikte yas ve
‘sindirim’ arasindaki derin baglar1 da akillara getirmektedir. Yenilmesi ve yutulmasi hem
kolay hem zordur.

Delier’in orneklerinde karsimiza c¢ikan anlatim big¢imine benzer bir yaklasim Teresa
Margolles’in iiretimlerinde de mevcuttur. 1963 Meksika dogumlu sanat¢i yapitlarinda
cografyasindaki politik Oliimleri esas alarak oOlii beden ile kurdugumuz iligkilere
yogunlagsmaktadir. Adli tip egitimi alan ve 90’larin basinda cenaze levazimatgisi olarak
calisan Margolles, genellikle toplum tarafindan dislanmig 6liimleri (trans 6liimler, kadin
Oliimleri v.b), uyusturucu ticaretinin sebep oldugu oliimler ve kimsesizler mezarina
gomiilen sahipsiz bedenler ile ilgili isler tiretmektedir (James Cohan, t.y). Judith Butler’in
yiizii kotiiliiglin sembolleri olarak imledigi dliilerdir bunlar. Yasini tutacak birileri yoktur,
degersizlestirilmis ve otekilesmis oliimlerdir. Uretimlerinde; siddet kurbanlarinin
otopsilerinde kullanilan malzemeler/ yonetmler, saha kayitlari, kan ve yag gibi
materyaller 6nemli bir yer tutmakta (Zeppetelli, 2017), 6lim; izleyicilerin karsisinda
didaktik bir dil ile dikilmektense soguklugunu ve adaletsizligini hissettirmek tizere bir

islev gormektedir. Deneyimi imkansiz olanin hissi, siradanlasan bedenler ile izleyiciler
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arasindaki mesafeyi kapatmaya yardimei olmaktadir. Olii bedenin ‘seylesmenin’ getirdigi
tekinsizlik ziyaretgilere cogu zaman bir deneyim olarak kendini hissettirir. En bilindik
islerinden biri olan “In the Air” (2003) adli isi miize salonunu kaplayan ve pek
¢ogumuzun ¢ocukluk imgesini olusturan kopiik baloncuklarindan meydana gelmektedir.
Miizenin havasinda siiziilen baloncuklarin hafizamizdaki referanslart her ne kadar olumlu
gibi goziikse de aslinda morgda yikanan bedenlerden aritilmis sudan elde edildigi bilgisi
ile birden tekinsiz bir yere yerlesmektedir. Cildimize degdiginde tepkisiz kalacagimiz
sevimli bir baloncugun aniden degistirdigi hisse tanik olmamak olanaksizdir. Yasanilan
deneyim ziyaretcileri irkilten ve arafta birakan bir deneyimdir. Oliimiin soguklugunun
baloncuklarin az dnceki sevimliligini ele gecirdigi bir araftir bu. Suyun artilmis ve
sterilize hali ziyaretcileri teget gecerken kucaklasilan deneyim ‘seylesen’ bedendir, bu
beden ile dolayli- dolaysiz- kurulan temastir. Nitekim 6liim bir sergi salonunda kargimiza
cikmasi ve kendini hissettirmesi beklenilen en son seydir. Giindelik hayatin akisinda
gercekligi  c¢oktan unutulmus, evlerimizin bahgesinden kentin tiicra koselerine

yerlestirilerek uzaklastirilmistir.

Gorsel 28: Teressa Margolles, In The Air, Exhibition view, 2003
Kaynak: https://lebastart.com/en/2017/09/teresa-margolles-exhuming-fear/ E.T: 03/05/2023
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4. BOLUM: GEC(ME)MISIN iZLERI

Bu boliime kadar hafizanin toplumsal hafiza, 6teki, kamusal alanin insasi ve boslukla
iliskisini 6rmeye calistik. Tiim bu noktalar kisisel liretimlerin kavramsal g¢ergevesini
olusturmak, tlretimlerin iliskilendigi ortak cerceveyi daha saglam belirleyebilmek ve
aktarabilmek amaci tasimaktadir. Arastirma, siire¢ igerisinde igerigine paralel olarak
ortaya ¢ikan lretimlerin Otekinin bellegini etik acidan ele alabilme ihtimallerinin
kurgulanmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Cagdas sanat iiretimlerinde bellegin ¢esitli alanlarinda tiretilen eserler arastirma boyunca
bizlere 1s1k tutmus, bellegin gorsel sanat alaninda pek ¢ok yansimasi oldugunu
gostermistir. Karmagik ve pek ¢ok noktadan ele aliabilen bellek konusu sanatgilar
tarafindan kimi zaman kisisel, kimi zaman toplumsal kimi zaman ise her ikisine denk
gelen bir yelpazede ele alindigi goriilmiistiir. Tipki 6rneklerde ele alinan sanatgilarin pek
cogunda oldugu gibi kendi projemde de kisisel bir hafizanin toplumsal hafiza ile girift
iligkisine odaklandigim1 sdylemem bu noktada yanlis olmayacaktir.

Arastirmanin 151k tuttugu lretimler kisaca; lisans ve yiiksek lisans siirecinde yasadigim
Adapazar kenti ile iliskisizligimin bir ¢iktis1 olarak tanimlanabilir. Bunun; kent ile
kuramadigim iliskiye yeniden odaklanmak istemem ile filizlenen bir siire¢ oldugunu da
eklemek yerinde olacaktir. Nitekim etnik kimligim ile kurdugum iliskinin siire¢ baginda
kuvvetlenmesi Kisisel olarak da ¢6zmek istedigim bir mesele olacak ki, Baumann’in
‘kimlik, aidiyet ve mekan’ okumalar1 bu noktada arastirmanin esas baslangi¢ noktasini
olusturmaktadir (bkz.Boliim 2.3). Ait hissetmedigimiz yerde kimligimize siginiyorduk.
Kent, bellek ve kimlik dinamiklerini daha iyi anlamak i¢in Benjamin’in bahsettigi
arkeolog gibi hareket etmek gerekmekteydi (Benjamin, 2005: 576). Sehrin gegmisindeki
cok kiiltiirlii yapisina ve kiiltiir varliklarina ulagma istegim ise tam bu noktada vuku buldu.
Hrant Dink Vakfi’nin Kiiltiir Varliklar1 haritasi® ile heniiz yeni tanmismisken, cografya
tizerinde isaretli on yedi (17) adet Hristiyan yapinin (okul, manastir, kilise, yetimhane
vb.) harita tizerindeki yaniltict konumlarina seyahat sirasinda denk gelebilmenin
imkansizligi bu arkeolojik caligmanin kisisel odaginin kaymasina sebep olmustu.
Tiirkiye nin pek ¢ok noktasinda oldugu gibi bu kentte de bahsedilen kiiltiir varliklarina

ulasabilmenin zorlugu arastirmanin iktidar yapilarimin degisen donem ve siireclerde

3 Bkz: https://turkiyekulturvarliklari.hrantdink.org/ E.T: 23/10/ 2023
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toplumsal bellek tizerindeki tahakkiimiine yeniden bakmay1 gerektirmekteydi. Boylelikle
temsil bi¢imlerinin namevcudiyet {lizerinden yeniden ele alinmasi gerekecek, bosluk,
yokluk ve doluluk kavramlar1 ekseninde bir liretim dilinin ihtimalleri yeniden tartismaya
acilmasi gerekecekti.

Sanatta, yoklugu imleme big¢imleri miimkiin miidiir? Ya da ne noktada miimkiindiir?
Uretilen temsil bigimleri boslugu yeniden doldurmaksizin, ya da dolu olani yeniden
bosaltmaksizin nasil form bulur? Oteki ile karsilasmak bir yiiz ile karsilasmak ise ve
Levinas’in “Sanat, seylere birer yiiz atfeden bir etkinlik degil midir?” (Levinas, 2003: 85)
sorusu olumlu cevaplanabiliyorsa, bu ‘yliziin’ sanatsal pratiklerde izleyiciler ile
karsilasabilme ihtimalleri nelerdir? izleyicide iiretimler aracilif ile yeni bir yiizlesme,
karsilagma imkéan1 yaratmak miimkiin miidiir? Sanatin bu ihtimallerde -varsa- gorevi
nelerdir? Evvelden siire gelen temsil bigimlerinin sorunsalligi bu aragtirmada da bellek
mefhumuna paralel olarak benzer tartisma alanlarinin sekillenmesine vesile olmustur.

Kisisel tiretimlerde her seyden evvel bu temsil bigimlerinin olanaklari géz 6niine alinmis

ve sorunsallastirilmistir.
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Gorsel 29: Anet Sandra Ac¢ikgdz, Dagitilamayan, Aydinger iizerine baski ve karton,
Mabhalla Festival 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Uretimlerime; 2022 yilinda 17. Istanbul Bienali’ne paralel diizenlenen etkinliklerden biri

olan Mahalla Festival’ine katildigim “Dagitilamayan” (Gorsel 29) adli isimle baglamak

hem boslugu ele alis pratigime bir 6rnek hem de kurmaya calistifim oyunsal alani

aciklayabilmek agisindan iyi bir 6rnek olacaktir.
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Gezici ve cesitli sanat alanlarini interaktif bir katilimi1 da biinyesinde barindiran gesitli
cografyalarda diizenlenmekte olan Mahalla Festivali 2022 yilinda, ‘Palimpsest’ temasi ile
Ozel Kurtulus Rum Ilk Ogretim okulunda diizenlenmisti. Festival temasini; papiriis
bitkisinin iizerine tekrar yazi yazmak amagli her seferinde yeniden kullanildigi ve her
kullanimda bir 6nceki yazinin izlerini biinyesinde barindiran sayfalara verilen isim olarak
bilinen palimpsestten (Apaydm, 2019: 91) almistir. Tema; Kurtulugun -eski adiyla
Tatavla’nin- tarihi ile ve Rum okulu ile olan bagi, politik ve sosyolojik sebeplerle degisen
semt hafizasi ile dogrudan alakali olarak karsimiza ¢ikar. Ocak 1929°da ¢ikan yangin ile
yarisi kiil olan semtin ismi ayn1 y1l Kurtulus olarak degistirilmistir. 1955 yilinda 6-7 Eyliil
olaylar1 ve akabinde 1964 yilinda Rum vatandaslarin iadesi karari ile bolgenin Rum
niifusu git gide azalmis (Korucu, 2003, 11) okul ise 2003 yilinda 6grenci yetersizliginden
kapatilmistir.

Okulun arsivinden bulunan 6grenci karnesinin degistirilmis bir kopyas1 olarak karsimiza
cikan eser, Serginin temast olan 'Palimpsest' kavramimnin silmeyen izi ile tekrar
edilemezliginden yola ¢ikilmistir. Tipki bir karne boyutlarinda olan iiretim iki katmandan
olugsmaktadir. Basilmayan metinler, yokluk, bosluk iz gibi kavramlari merkezine alirken,
bir daha dagitilamayacak olan karnenin igerisindeki '6grencinin gelemedigi giin sayist'
diger gelemeyislerden ayrilmakta, devamsizlik giinleri 2003 yilindan itibaren sayilmakta
oldugu goriilmektedir.

Benzer bir yaklasim 2021 yilinda iiretilen “Yerinde Bulamayinca™ adli iiretimde de
hedeflendigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Hrant Dink Kiiltiir Varliklar1 haritasini
merkezine alan 15, bolgedeki aktarilamayan kiiltiir varliklarindan olusan bir bulmacadan
olusmaktadir. Sorular sorulmamis, ancak bosluklar silik harfler ile doldurulmustur.
Siliklik bir hayaletimsi yapiy1 ¢agristirirken yokluktan geriye kalan belirli belirsizlikte
okunmay1 bekler gibidir. Sanki telaffuz edilmezse hafizadan silinecek o seffafligindan
geriye bir sey kalmayacaktir.

Uretimlerin kavramsal olarak birbiriyle iliskili oldugu kadar yoklugu ele alis bigimleri
arasmnda da paralellik oldugu ve bir sonraki {iretimin geligmesine hizmet ettigi
soylenebilir. Bulmacadaki hayaletimsi yap1 “Degismiyor Hikayeler” (2021) (Gorsel 30)
adl iste kendini yeniden tekrar etmekte ancak bu sefer figiirler iizerinden bir anlatimla

ag1ga ¢ikmaktadir. 1900’lerin baslarinda kentteki bir Ermeni Yetimhanesi ile Istanbul
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Tuzla’daki Kamp Armen Ermeni Yetimhanesinin fotograflarnin® birlesiminden olusan
tiretimde parcgali taglar iizerine fotograf baski goriilmektedir. Taglar 5x5cm boyutunda
olup birbirlerinden ayrilabilmektedir. Tarihler ve cografyalarin farkliligi, kendini benzer
bicimlerde tekrar eden yikimin ortaklig: ile kesismektedir. Her iki gorseldeki ¢ocuklar
kendi yazgilarinin Otesinde mekanlarin yok edilislerinde de ortak bir hafizada
bulusmaktadir. Birbirine sabitlenmeyen ve ayrilabilmesi miimkiin olan taslar, yerlerin de

harekete dahil oldugunu mimarinin sabitsizligini ¢agristirmaktadir.

Gorsel 30: Anet Sandra Acikgdz, “Degismiyor Hikayeler”, A3, Tas Uzeri Fotograf
Transfer Baski, 2021
Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
Yerinde bulamamanin ve yok edilisin bir bagka 6rnegini “Bulanindir” (2022) (Gorsel 31)
adli iiretimde farkli bir formda ele alindig1 gériilebilir. Uretim, iilkemizde de yaygin
olarak gerceklestigi bilinen define avindan bir goriintii icermektedir. Goriintiiler internet

iizerinden (Youtube) indirilen ve telif haklarindan arindirilan bir videonun iki kanal

% Kamp Armen kurucusu Hrant Giizelyan’dan alinan ve Garabet Orundz arsivinde bulunan fotografin
kullanimina dair tiim izinler alinmistir. Gerekli izinlerin alinmasinda yardimci olan Hrant Dink Vakfi
Program Koordinatorii Nayat Karakose ve Ziyaretgi Programlari Koordinatorii Asli Yolcu’ya ve kullanima
izin veren Garabet Bey’e sonsuz tesekkiirler.
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haline getirilmesinden olusmaktadir. Videonun hazirciligr ile bulunan defineleri
kendilerine mal eden defineciler arasinda bir paralellik olusturulmusken, kent igerisinde
bulunamayan kiiltiir varliklarina bir génderme yapilmaktadir. Teliften arindirilan video
tipk1 definecilerin yaptig1 gibi yeni bir formda baska bir bicimde, bir sanat eseri olarak
karsimiza ¢ikar. Toprak altinda olan, {izeri ortiilen nesleler ¢esitli aletler ve emek ile agiga
cikarilir. Altinlar sayilir ve paylasilir. Asil sahiplerinin bu noktada Onemsizligi,
ganimetlerin degerinden gelmektedir. Definecilerin aralarinda gegen konusmalarda kendi
gecmislerinden nesneler ile ortaklik kurduklari isitilirken aslinda iki taraf arasinda

dolayli- dolaysiz bir bag agiga ¢ikar.

Gorsel 31: Anet Sandra A¢ikgoz, “Bulanmdir (Finders Keepers)”, Iki Kanalli Video
(16:9), 2°55, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yikimin, cografyaya ve tarihe ragmen degismedigini, kendini tekrar etme olasiliklarinin
aksine form ve bigim degistirdigini sdyledik. Bir sonraki iiretim olan “Fiig” (2023),
temelini tam da bu noktadan almaktadir. Bir klasik miizik besteleme teknigi olan, kagis
ve tekrar anlamina gelen ‘Fugue’de, tekrar temanin belirli kurallar igerisinde kendini
farkl1 bigimlerde yinelemesinden kaynaklanmaktadir (Olgun & Agildere 2019). Uretilen
eserde; siyasi tarihte islenen suglarin ve travmatik olaylardaki faillerin sorumluluklarini
reddedilisi bir yakar top metaforu ile ele alinmistir. Tipki oyunda toptan kacan oyuncular
gibi sorumluluktan kacan failler; zamani, cografyas: ve kimligi degisen kurbanlarmin
aksine kendini ve kimligini ayn1 performatif deneyimle yeniden insa eder. Bu sebeple
videoda topu atan oyunculari degil, toptan kagan ve fail olarak konumlanan oyuncularin

goziikkmesi planlanmistir. Bu noktada taniklik, yasanan hadisenin degil sorumluluktan
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kacisin bir tanikligidir. Dort kanaldan olusan video projede; her biri ayni sekilde baslayan
goriintii ve sesler farkli zaman dilimlerinde ekrana gelirken, kurallar1 bir fiig bestesinin

kurallarin1 gozeterek olusturulmustur.
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Gorsel 32: Anet Sandra Acikgoz, “Flig (Fugue)”, 73’.03”, Dort Kanalli Video (16:9),
2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Ust iiste binen dort farkli ses bir kakofoni olustururken izleyici agisindan goriintiilerin
takibi zorlasir ve kagis siradanlasir. Kaleme alinan metnin iki govdesi Tiirkge diger iki
govdesi ise Ingilizce cevirisinden olusmaktadir. Goriintiilere eslik eden sesin ana
govdesini olusturan metin ise su sekildedir;

Béliim 1: “Izlemekte oldugunuz video bir 6liim fiigii kadar tekrar edilemez degil. Tam da
o tekrar edilemezligi kendi i¢inde yikan ve bizi tekrarlarin, olasiliklarin sonsuzlugunda
yeniden bulan bir intimaller silsilesidir. Oliimiin tekilligi ile eylemin deviniminin kesistigi
yerde, bir arafta gergeklesmekte kalmayip kendini kendi kuralsizliginda yeniden var
etmektedir.

Kimlikleri degisen, fakat bir bakima da aymi kalan faillerin kendini gerceklestirme
performansina tanik olacaksiniz.

Bu taniklik bu zamana kadar karsilagtiklarinizdan farkli olmayacak.

Bildiginiz bir hikayenin bilmediginiz ihtimalleri bunlar.

Sonun degismesini her seferinde umdugunuz ama degismeyecegini bildiginiz, yine de

degissin istediginiz ihtimaller.
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Degismeyecek ve son bulmayacak!

Ekrana gelecek olan goriintiilerde pek ¢ok seyi fark edeceginizi biliyorum.

Ayt bir hikdyenin benzer parcasi olan her bir kare, icinde pek ¢ok sinirli- smirsiz
olasiligin kapisimi aralar. Gegmisin ve gelecegin i¢ ice gectigi, birbirine oOriildiigii bir
biitiiniin pargalaridir bunlar. Birbirini besler ve bir 6nceki ana baglar.

Hi¢ gbérmediginiz ylizlere aginasinizdir artik.

Ve hi¢ duymadiginiz isimleri biliyor gibisinizdir.

Yine de degissin, bu zamana kadar karsilastiklarinizdan farkli olsun istersiniz.
Sonsuzlugu, bu asinaligin smirlarinda yeniden belirlenerek varligin1 ortaya koyarken,
yeni olmayan bir yeninin kurallar1 ile kars1 karsiya kalacaksinizdir.

Oyundan ¢ikmak; dokunmanin kabuliinden ge¢menin 6tesinde, bilinmeyenin cesaretle
karsilanmasi, ¢izgiden sapmak, olasiliklar1 kirmak ve yeni bir baslangicin miimkiin
kilinmasidir. Ve kendi dokunusunuzu kabul etmek, oyunda kalmak, oyunu devam
ettirmek ile ilgilidir.

Iste bu yiizden tekrar, kagisin kacinilmaz eslikgisidir.

Degismeyecek ve son bulmayacak!

Ciinkii burada son; yeni bir baslangi¢c arzusuyla beraber gelmekte, kagmak da bir tiir
baslangi¢ noktasini temsil etmektedir.”

Boliim 2: “Izlemekte oldugunuz video bir 6liim fiigii kadar tekrar edilemez degil. Tam da
o tekrar edilemezligi kendi i¢inde yikan ve bizi tekrarlarin olasiliklarin sonsuzlugunda
yeniden bulan bir ihtimaller silsilesidir. Oliimiin tekilligi ile eylemin deviniminin kesistigi
yerde, bir arafta gergeklesmekte kalmayip kendini kendi kuralsizliginda yeniden var
etmektedir.

Ekrana gelecek olan goriintiilerde pek ¢ok seyi fark edeceginizi biliyorum. Oyunun bir
yerlerde son bulmasini, sonuglarinin ise degigmesi gerektigini diislinebilirsiniz mesela.
Degismeyecek ve son bulmayacak!

Aksine! Oyuncular tarafindan mesrulastirilacak ve yeni bir diizlemde beklentilerinizi
karsilamadan devamliligi1 koruyacaktir. Sonsuzlugu, bu devamliligin smirlarinda
yeniden belirlenerek varligini ortaya koyacaktir.

Siirekliligi, sonsuzlugunun kendi sinirlarini yeniden yaratirken, Yeni olmayan bir yeninin

kurallar ile kars1 karsiyasinizdir.
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Bu; her ne kadar topa dokunulmadigi, dokunuldugu takdirde de oyunun diizeninin
yeniden kuruldugu bir oyun gibi goziikse de Oyundan ¢ikmak dokunmanin kabuliinden
gecmektedir.

Ciinkii dokunmak; Alelade bir eylemden ¢ok daha fazlasi, ayn1 zamanda oyunun ve
gercekligin karmagsik dokusunu olusturan bir baglanti. ..

Ekrana gelecek olan goriintiilerde pek ¢ok seyi fark edeceginizi biliyorum.

Disaridan bir miidahale olmaksizin ¢ikmak; kendi dokundugunu kabul etmek,
dokundugunu gordiigiimiiz takdirde devam etmek...

Degismeyecek ve son bulmayacak!

Aksine Oyuncular tarafindan mesrulastirilacak.

Kendi kurallarin1 koyacak ve size bildiklerinizi sorgulatacaklar.”
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SONUC

Bellek sozciigii, gilinliik hayat akisinda cok sik kullanilmakta ve bizlere; norolojik ve
biyolojik bir silirecin yam1 sira hatiralarin = saklandigi  bir depolama alanini
cagristirmaktadir. Nitekim Antik Yunan’dan giinlimiize ‘bellek’ anlamsal degisimlere
ugramis, i¢inde bulunulan donemin g¢evresel faktorlerinden etkilendigi goriilmiistiir.
Yazmin bulunmasit ve aktarilmasi ile hafizamiza olan giiven azalmis, fotograf
makinasinin icadi ile hatirlamamiza yardimci olabilecek dissalliklarda biiyiik bir devrim
gerceklesmistir.

Hafizanin; igeriden disariya veya disaridan igeriye daimi bir etkilesim halinde oldugu,
bireysel olabildigi kadar toplumsal da olabilecegi géz oniine alindiginda ¢ok yonlii bir
insanin sonucu oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu noktada kendi kisisel
hafizamizdan yola ¢ikarak cocukluk anilarimizin sekillenmesinde; aile, arkadaslik ve
okul gibi biiyiikk- kiigiik topluluklarin da eslik ettigi fark edilmistir. Kendi
deneyimlerimizin dolayli dolaysiz pagast olan bu irili ufakli topluluklar hatirlamamiza
eslik eden faktdrleri de igerisinde barindirmaktadir. Bu ¢ok yonlii etkilesim yalnizca fiziki
bir deneyim ile smirli kalmamakla birlikte; duygusal, duyumsal ve-ya psikolojik
deneyimle de yakindan iligkidir. Deneyimin, yalnizca sahislarla gergeklesmedigi
kabuliinden yola ¢ikilarak herhangi bir nesnenin ve-ya yer- mekanin hafizamizdaki etkisi
yadsimnamayacaktir. Proustvari bir hatirlama duyular aracilig: ile gerceklesebildigi gibi
psikolojik sebeplerle de gerceklesebilmektedir. Toplumsal veya kisisel travmatik
olaylarin tetikleyici unsurlar barindirmasi, Proust’'un madlen tad: ile gittigi o huzurlu
deneyimin siirekliligini olanaksiz kilmaktadir. Bellegin etkilesime girdigi bu ¢evresel ¢ok
yonlii  degiskenlerle yalnizca Oylesine bir hatirlamaya tekabiil etmedigi
sOylenebilmektedir.

Ulus-devlet ingas1 ve sanayilesme ile baglayan modern siirecin hatirlama bigimlerimize
olumlu ve olumsuz etkileri, yukarida bahsedilen ¢evresel kosullarin tasiyici bir ayagini
olusturmaktadir. Fotograf makinasinin icadi gibi olumlu ve hatirlamaya dogrudan etkisi
olan teknolojik yeniliklerin yan1 sira topografik, sosyolojik, siyasi ve toplumsal pek ¢cok
etken bu hatirlama pratiklerine etki etmektedir. Nitekim travmalar kisisel gegmisimizin
bir parcas1 olabildigi gibi toplumsal bir hafizanin da uzantis1 olabilir. Ornegin; bir
hatirlama big¢imi olarak nostaljinin ilk baglarda cephelerdeki askerlerde goriilmesi her ne

kadar kisisel bir bellek gibi yorumlanabiliyorsa da ayn1 zamanda toplumsal ve siyasi bir
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hadisenin sonucudur. Bu girift ve karmasik iligki hatirlamanin yalnizca bireysel veya
yalnizca toplumsal olarak ele alinigini olanaksiz kilmakta ve genis bir yelpazede
degerlendirilmesi gerektiginin bir gostergesidir. Bu noktada hatirlayanin kim oldugu
sorusu biiyiik bir 6nem arz ederken, ben ve biz kimliginin olusumunda biiyiik bir rol
oynayan bellek devreye girmekte ve bu ayrismanin altii aidiyet mefhumu ile
doldurmaktadir.

Hafiza kayb1 yasayan hastalardan agik¢a bilinmektedir ki bellek, kimligin insa siirecini
yakindan ilgilendirmektedir. Kisinin oncelikle ‘ben’ olabilmesi, bu ‘ben’i digerlerinden
ayirt edebilmesi ve sonrasinda ¢ogul olarak kendini bir grup ile tanimlayabilmesi (biz)
ortaklik ve ayrismalar ile gerceklesmektedir. ‘Biz’in diginda kalan oteki bizden ayri/
farkl1 olan olarak varligini stirdiiriirken bu ikili diyalektik siirekli aktif ve birbirini tekrar
eden bir dongiide varlik bulur. Biraz daha detaya inildiginde ve bu karmasik iliski yeniden
gbzden gecirildiginde hafizaya etki eden hadiselerin yukaridaki asker 6rnegi kadar berrak
ve acik olmadigi goriilmiis, hafizanin toplumu olusturan birey ve gruplar tarafindan farkl
ele alis bigimleri dikkat ¢ekmistir.

Evleviyetle, modern siirecte kentlerin ulus devletin dnceliklerine gore (siyasi, ekonomik
vb. sebeplerle) yeniden sekillenmesi ve kamusal alanin hizli degisimi gergeklesmis ve
gerceklesmekteyken, ulusal bir tarih anlatis1 da toplumsal hatirlama pratiklerini derinden
etkileyen bir 6neme sahip oldugu yadsinamaz bir gergekliktir. Is bu énem; toplumu
olusturan ve biz unsurunu acia cikaran bilesenlerden biri olan ortak hafizanin var
olmasinda yatmakta, ulusal bir kimligin ortakliginda beden bulmaktadir. Arastirmanin
basliginda kullanilan “kars1 bellek” kavrami tam da bu sebeple kullanilmistir ki burada;
ortak bir anlatinin disinda kalan ve ‘biz’ olmanin 6niine engel bir hafiza kastedilmistir.
Burada ayrigilan hafizanin kendisi olacagr gibi, ortaklik kurulamayan hafizada herhangi
bir anlat1 pekald digsarida birakilacaktir. Bu sebeple tiim arastirma Gtekini gozeten bir
perspektif dahilinde ele alinmustir. ‘Biz’e dahil olmadigi i¢in disarida kalan varsa
igerisinin dolu olmasi gerekmektedir. Siyasi otoritenin tarih boyunca yaratmis oldugu
yikimin nis 6rneklerinden biri olan II. Diinya Savasi ve sonrasindaki siire¢ ile hafizadan
geriye kalan aktarim bi¢imlerine deginilmistir. Nitekim katliama ‘taniklik’ methumunun
deneyim olgusu ile iligkisi kars1 hafizanin olus(turul)masi, ve aktarilmasi bakimindan

bliyiik bir 6nem tasimaktadir.
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Iktidar yalnizca siyasi bir iktidar degil 6tekini tanimlayan veya tanimladiklari ile dtekini
g0z ard1 edebilen bir gii¢c unsuru olarak ele alinmigtir. Aragtirma boyunca kamusaldan
Ozele geciste iktidar tahakkiimlerinin izini siirebilmek, Derrida’nin Arsiv Hummasi metni
ile gergeklesmistir. Bu noktada Arsiv Hummasi1 (Archive Fever) iktidarin, arsivin
kendisinden oOte kagida birakilan izde ortaya ciktiginin teorik bir yansimasini
olusturmaktadir. Nitekim; kagida birakilan bir isaretin egemenliginde baslayan ve
biriktirme ile harlanan bu humma ile -sanatsal pratiklerin 6nemli bir ayagini olusturan-
koleksiyon olusturma arasinda analojik bir okuma yapilmustir. Oteki, yalnizca sahsi
yasantimizdaki bir 6teki degildir. Kamusal alan kimi zaman sokak iken kimi zaman miize
olarak karsimiza ¢ikmakta ve secme ve deger atfetme pratikleri igerisinde varligini
yeniden hissettirmektedir. Secilmemistir, goriilmemistir. Bu sebeple bu arastirma
otekinin varligini tam da secilmedigi, goriilmedigi, isitilmedigi kisacas1 yok sayildigi bir
noktadan kavramsallastirma gayretine girmektedir. Derrida’nin metnindeki arsiv odasi
secilme pratiklerinin iktidar iligkilerini goriiniir kildig1 gibi se¢il(e)meyen {izerinden bir
adalet sorgulamasinin da kapisin1 agmakta ve bize arastirma boyunca gozetilen oteki ile
karsilasabilme imkanlarim1 yeniden sorgulatmas: baglaminda énem tagimaktadir. Oteki
ile kargilasmanin ihtimalleri, kavramlar aracilig1 ile sanat pratiklerinde yeniden inceleme
ve agiga cikarilma amaci glidiilmiistiir. Ciinkii bilmek tam da Levinas’¢1 bir ifade ile
anlamaktan ayr1 tutulmalidir. Otekini anlamak ve varligini ‘ben’in 6tesine koymamak
ancak duyumsanabildigi takdirde gerceklesebilecegi gibi sanat bu anlamsizlikta
gerceklesebilecek yegane araclarin basinda gelmektedir.

Kisisel iiretimlerin kavramsal bir yansimasi gibi goriilebilecek bu arastirmada, temsil
bicimleri tiim bu anlatilar 15181nda yokluk ve bosluk kavramlari ekseninde yeniden
sorunsallastirilmig ve tiretimlerin sekillenmesine yardime1 olmustur. Gorlinenin 6tesini
duymayi, gorlinmeyeni gostermeyi ve boslugu yeniden ele almayr yiizlesmenin,
sorumluluk almanin ihtimallerinde yeniden kurgulamay1 hedeflemistir ki bu sorumluluk
-Ranciereci anlamda- kisilan sesini yeniden duymay1 esas alirken, tanik olunan hadise bu
sefer boslugun ta kendisidir. Bu noktada mevcut olan artik olmayan olandir. Ondan geriye
kalan izin ta kendisidir, ki bu iz; Oidipus’un eve dondiiglinde taninmasini saglayan ize
benzer. Beden hafizasi ile topografyanin hafizasi yiizeyde kalan iz bakimindan ortaklik
gosterirken, 6rneklendirilen ve akabinde iiretilen iiretimlerin kisisel ve toplumsal olanla

iligkisi de benzer sekilde ele alinabilmektedir.
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Iz “siiriilebildigi” takdirde bosluk- yokluk ile karsilasma imkan1 yeniden
kurulabilmektedir. Bu sebeple higlik ile arasindaki ayrim onem tasimaktadir. ‘Artik
olmamak’ ile ‘higbir zaman var olmamis olmak’ arasindaki ayrim bu sekilde netlesirken,
tiretimlerde siiriilen (siirilmeye c¢alisilan) iz, bosluga ulagsmak amacini tasimistir.
“Bulanindir” (Finders Keepers) (2022) adli iiretimde oldugu gibi oOrtiilii olanin altindan
cikacak olana erisilmek istenilmis, bu arkeolojik yolcukta baskalarmin kazisi da
eklenerek ilerlenmistir. Ortiilii olan, topragm altindan ya da arsiv fotograflarindan
(Degismiyor Hikayeler (2023) adli tiretimde oldugu gibi) hayaletsi bir yapida yeniden
cagirilmustir. Strekliligi “Fiig”deki (2023) ihtimaller silsilesini harekete gecirmistir...
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