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ETIK BEYAN FORMU

Enstitliniiz tarafindan Uygulama Esaslar1 ¢ergevesinde alinan Benzerlik Raporuna gore
yukarida bilgileri verilen tez c¢alismasinin benzerlik oraninin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve Etik Kurul Onayr gerektigi takdirde onay belgesini
aldigimi beyan ederim.

Etik kurul onay belgesine ihtiya¢ var midir?

Evet [
Hayir
(Etik Kurul izni gerektiren aragtirmalar asagidaki gibidir:

e Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel
yaklasimlarla yiiriitiilen her tiirlii arastirmalar,

e Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel
amaglarla kullanilmasi,

e Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,

e Hayvanlar iizerinde yapilan aragtirmalar,

e Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢alismalar.)
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24/01/2024



ON SOZ

Yiiksek lisans egitimim siiresince degerli zamanini, deneyimlerini ve bilgilerini paylasan,
calismamin asamalarini titizlikle takip eden tez danmismanim Saymn Prof. Buket
ACARTURK ’e yiirekten tesekkiir ederim. Ayrica tez yazim siirecinde yardimi ve degerli
goriisleriyle calismama bilgi ve kaynak paylasimi saglayan saym Dog. Dicle ONEY e,
Ogr. Gor. Oviin Selim MARTIN’e ve Ogr. Gor. Ceyda SIKIya tesekkiir ederim.
Tezi uygulama siirecinde atolyeyi kullanmami ve her tiirlii gerekli kolayliklar1 saglayan,
yardimlarini ve desteklerini esirgemeyen Zeynep PARSCAN, Tun¢ PARSCAN’a ve
Artolye Seramik ailesine igtenlikle tesekkiirlerimi sunarim.
Maddi ve manevi her tiirlii konuda destegini her zaman yanimda hissettigim annem ve
ablama tesekkiir ederim. Son olarak sadece tez siirecinde degil, hayatimin zorlu
siireclerinde destegini hicbir zaman esirgemeyen, bana her zaman sabir ve anlayisla
yaklagan kiymetli esim Kemal MUTLUya sonsuz tesekkiir ederim.
Bu tezi, basta iran’da &zgiirliikleri ugruna ve diinyada zorluklarla miicadele eden tiim
giiclii kadinlara ithaf ediyorum.

Giilsen MUTLU

24/01/2024



ICINDEKILER

KISALTMALAR ..ottt ettt nen e e ii
GORSEL LISTESI .........octviiiiiiiiiriies e iv
OZET ... Xl
ABSTRACT bbbttt Xiv
L] 1 21 1T 1
1. BOLUM: GIYIMIN VE MODANIN TARIHSEL GELISIMI ...........c..c.ccoovunnne. 3
1.1. 11k Insanlarda GIyim.......cccccvrirererireiiseresieseiss et 5
1.2. Ik Medeniyetlerde Giyilm .........ccceveeverieersieeeiieecieseeeeieseeee st eae e 13
1.3. Anadolu’da Giyim ve Kadin Kiyafetlerinin Moda Gelisimi.........c.cccovviiieeiineiinnns 23
1.3.1. Anadolu Medeniyetlerinin Kadin Kiyafetleri .........ccooeviiiiiiiiiiiii 24
1.3.2. Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet Dénemi Kadin Kiyafetleri ..................... 63
1.3.3. Glinlimiiz Moda Anlayisinin Kadin Giyimine Yansimalart............c.ccoeeenne 78
2. BOLUM: SANATTA GIYILEBILIRLIK .......ccccoviviniiiiiniiiicnns 88
2.1. Giyilebilir SANAL OlQUSU .....c.veviiiiiiiiiee s 88
2.2. Giyilebilir Seramik Alaninda Caligmis Sanat¢t Uygulamalart...........cccceeeeennnnne 104
2.2.1. Li XIQ0TENQ ..ot 107
2.2.2. Caroling CNENG.......ccuoiiieieie e 110
2.2.3. ZhanNa KadIFOVaA .........cccoviuiireiiiiieieis e 112
2.2.4. LEE RENNINQET ..ottt ettt et sre e ne e 117
2.2.5. Kate RODEIS ..o 118
2.2.6. EZQi HAKAN ..o 120
2.2.7. DENMIZ PIFECH ...t 124
2.2.8. NAZ OZLUIMNA......coevevrieeceeeeeeeeeeee et 125
2.2.9. Ceyda STKI ...ooviiiiiiiiiii 128
2.2.10. HUSEYIN GUIZOZE . ..veveevieneiriieitieie sttt 129
3. BOLUM: GIYILEBILIR OLARAK SERAMIK KADIN KIYAFETINDE
KISISEL UYGULAMALAR .........c.cooooiiiiieeeeeeeeee et es st 131
SONUGQ ...ttt bbbt bt ettt e b e e bt sneenbe et e nnn e 142



KAYNAKCA
0Z GECMIS



Akt.
Bk.
Cm
E.T.
MO
MS
TDK
Vb.

Yy.

KISALTMALAR

: Aktaran

: Bakiniz

: Santimetre

- Erisim Tarihi

: Milattan Once

: Milattan Sonra

: Tiirk Dil Kurumu
: Ve Benzeri

> Yiizyil



Gorsel 1:
Gorsel 2:
Gorsel 3:
Gorsel 4:
Gorsel 5:
Gorsel 6:
Gorsel 7:
Gorsel 8:

Gorsel 11:
Gorsel 12:

GORSEL LIiSTESI

Farkl1 Pege Gelenekleri (Yunanli-Romali/Afgan/Hintli/Cinli)
Kil ve As1 Boyasi ile Viicudunu Kaplayan Kadin, Afrika Himba Kabilesi
Bedeni ve Yiizii Boyali Etiyopyali
Papua Yeni Gine’de Kadinlarin Gri Kilden Yapilmis Matem Kiyafeti
Catalhoytlik Duvar Resimlerindeki Avci Tasvirleri
Tarih Oncesi Dénemlere Ait Igne Ornekleri
Areni-1 Ayakkabist, MO 3500 .......c..ccoveuevrierrerieeeriecreeseisseseeeseiesesse s
Misir’da I. Hanedanlik Doneminde Giyildigi Diisliniilen Keten Elbise ve

Ulucak Hoyiik Kumas Baski Miihiirleri ve Kumas Kalintisi
Stimer Kadin Kiyafeti, Spiral Seklindeki Tunik ve Halka Takili Kubbe

BagliK .o s
Gorsel 13: Siimer Kole ve Kraliyet Ailesi Kadin Kiyafetleri Islenmis Rélyef .............
Gorsel 14: Babil Kadin Giyimi ve Babil Bagliklar1 (Soldaki), Asur Kadin ve Erkek
Ortak Giyimi ve Baglik ve Sandalet (Sagdaki).........cccoeviiiiiiiiinicninnnn
Gorsel 15: Pers Kadin Kiyafeti, Baglig1 ve Kol Detay1..........cocooieiiiiiiiicice
Gorsel 16: Misir Eski ve Orta Krallik Donemi Kalasiris (Tunik) ...
Gorsel 17: Pilili Kalasiris (Tunik) Giyimli Nefertiti’nin Yer Aldig1 Fresk..................
Gorsel 18: Girit Uygarligi Knossos Saray1 Mavili Kadinlar Freski, Iraklion................
Gorsel 19: Girit Uygarlig1 Tlk¢ag, Y11anlt TANTIGA ....cvvvveveeeeeeeereeeeeeeeeeenesesesenenennens
Gorsel 20: Yunan Uygarligi Kiyafetleri........ccoooooiiiiiiiniiiece
Gorsel 21: Peplos Giyimli Athena Heykeli, MO 5. yy. Istanbul Arkeoloji Miizesi......
Gorsel 22: Iyon Kitonu Uzerine Himasyon Giyimli Kadin, MO 1. yy. Istanbul
ATKEO010J1 MUZEST ..ot
Gorsel 23: Strophion Giyimli Nike Heykeli, MO 2. yy. Sonu, Istanbul Arkeoloji
IMIUZEST. ..ttt
Gorsel 24: Terra Sigillata Astarli Seramik Vazolarda Islenmis Kadin Kiyafetleri ......
Gorsel 25: Tezgah Agirliklar1 ve Agirsaklar, Seramik, Kayseri Arkeoloji Miizesi ......



Gorsel 26:
Gorsel 27:
Gorsel 28:
Gorsel 29:
Gorsel 30:

Gorsel 31:

Gorsel 32:
Gorsel 33:
Gorsel 34:
Gorsel 35:

Gorsel 36:
Gorsel 37:
Gorsel 38:
Gorsel 39:
Gorsel 40:

Gorsel 41:
Gorsel 42:
Gorsel 43:
Gorsel 44:
Gorsel 45:
Gorsel 46:
Gorsel 47:
Gorsel 48:
Gorsel 49:
Gorsel 50:
Gorsel 51:
Gorsel 52:
Gorsel 53:

Ortakdy/ Sapinuwa, Tekstil PAICASI...........c.evevevericireeeeeeeesessseesessessenianes 25
Bronz Hangerden Kopan Keten Kumas Parcast ..........ccccevcviiieiciiininnn 25
Hiiseyindede A Vazosu ve Detay Eski Hitit Donemi 86x50 cm ................. 26
Hiiseyindede B Vazosu ve Detay Eski Hitit Donemi ..........cccccvevviieiiinennnn, 27
Bitik Vazosu Kutsal Evlilik Sahnesi Eski Hitit Dénemi MO 1600 civari

G ST 1 1 O 28
Inandik Vazosu ve Detay Eski Hitit Dénemi MO 16. yy.’in Ikinci Yarist
B2XDLCM it 29

Bogazkale, Yazilikaya, Firtina Tanris1 ve Tanriga Hepat’in Kargilasmasi.. 29

Alacahdyiik, Ortostatlart MO 15-14. Y. ..ccoveverieerieceeeeeieeeeee e 30
Hitit Carik Seklindeki Riton I¢ki Kab1, KGltepe........ococovveveveveeeveiiriieieinee, 30
Meander ve Geometrik Desenli Seramik Kap, Ankara Anadolu
Medeniyetleri MUZESI ......ocvveriiieiieieiiesie e 32
Fibulalar MO 8. yy. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi...................... 33
Kral Warpalawas Kabartmasi, Kiyafet ve Fibula Detay1...........cccccceveennn. 34
Dokuma Kalintisi, GOrdion...........ccceeeiiiiiieiiiiiiie e eeieee e sinee e 34
Gordion Duvar Resminde Frig Kadinlart ..........c.ccooooiiiiiiii, 35
Gordion Boyali Ev’deki Duvar Resmindeki Giyimli ve Takili Kadinlar MO
6. yy. Uciincii Ceyregi Rekonstriiksiiyon; Piet de Jong..........cccccceveveveee.. 35
Pazarli Levhasindaki Frig SGvarileri ........cccocoooiiiiiiiiiiiicice, 36
Anadolu Tanris1 Attis, Frig bashigiyla (Beyaz Mermer, MO 2. yy.) ........... 36
Karmir-BIur Zirh OrNeZi..........ccoccvviiveveveriiiiieieeeieeee e 37
Yoncatepe’den Karbonlasmis Kumas, Urartu Donemi ...........cccevvveeninene 37
Avyanis’ten Karbonlagmig Kumas .........cccccvvieiiiiiinniiiicceecee e 37
Stilize Hayat Agaci ve Insan, Boyali Duvar Resmi, Haldi Tapmagi........... 38
Dokuma Yapan Kadinlarin Sahnesi Tung Kemerden Detay ....................... 39
Tung Adak Levhast........ccoouiiiiiiiiiiie e 39
Fildisi Oyma Heykelcigi, Tanrigca Arubani, Van-Derebey .............cc.coceeee 40
Giiniimiiz Ehram Ortiilii Erzurumlu Kadin..........ccccoovvievniiesieresicesnenans 40
Cizme Bigimli RitOnlar.........cocoviiiiiiiiiii e 41
Kemer Parcasinda Bulunan Ayakkab1 Figiirleri Cizimi ..........cccooovvineenen. 41
Lidya-Saittai, Giyimli Demos / Kybele ... 42



Gorsel 54:

Gorsel 55:
Gorsel 56:
Gorsel 57:

Gorsel 58:
Gorsel 59:
Gorsel 60:

Gorsel 61:
Gorsel 62:
Gorsel 63:

Gorsel 64:
Gorsel 65:
Gorsel 66:

Gorsel 67:
Gorsel 68:
Gorsel 69:

Gorsel 70:
Gorsel 71:

Gorsel 72:
Gorsel 73:
Gorsel 74:
Gorsel 75:

Gorsel 76:

Gokeeler'den Kabartma, Yaklasik MO 5. yy. Baslari, Geg Lidya (Pers),

Manisa, Arkeoloji ve Etnografya MUZeSi.........cccoeviiiiniiiiiiciicicscniees 43
Lidya Tiimiiliisii Duvarindaki Kadin Bast Cizimi ..........cccccvvviiiiiiniiiennnne, 44
Artemis, Kybele ve Inananlar ile Naiskos ROLyefi .........cococvvevevevevrerverennnnn, 44

Tanrica Leto, Kiz1 Artemis ve Oglu Apollon ile Fildisi Heykelcigi, MO 700-

600, ANtalya MUZEST......eoviieeiiiiiiieiiee e 44
Myra Kaya Mezarlar1 Likyali Kadin Rolyefleri........cocovviiiiiiiiiiiiinene, 45
Eski Yunan Uygarlig1 iyon Chitonu OrnekIeri..........ccocoeeveveeseesreerennnnne, 46
Efes Antik Kenti Celcius Kiitiiphanesinin Dort Giizelinden Sophia, Arete,
ENNOI@, EPISTEME .....veiieeie et 46
Leoparli Tahtinda Oturan Ana Tanriga Figiirini, Catalhdyiik, Konya........ 47
Sirtinda Tohum Bulunan Ana Tanriga, Catalhdyiik, Konya............cccceeie 48
Stilize Hayat Agac1 Motifli Seramik, MO 7000’ler, Domuztepe Hoyiigii,
Kahramanmaras ...........coocvieiiiiiiiiiie s 49
Hayat Agaci Islenmis Tekstil, Nevsehir Halis1, 1870.......ccccccccvevevevrrennen. 49
Leopar Derisinden Elbise Giyimli Kadin Heykelcigi-Catalhoyiik............... 49
Uzerinde Onliik ve Kemer Bulunan Pigmis, Toprak Kadin Heykelcigi-
HaACHIAT .. s 49
Giyimli Kadin Figiirini, Kosk Hoytik, Nigde .......ccccovvviiviiniiiiecc 50
Viicudu Boyali Kadin HeykelCiZi.......ccooovvviiiiiiiiiiiiiicicc 51
Viicut Boyamali ve Halhalli Kadin Heykelcigi- Catalhdyiik Neolitik Dénem,
MO 6000 TIK YAIIST..v.vvveiereieieieieieieteieieie et te ettt sese st sesesesesesesesesees 51
Kadin Bigimli Seramik Kap-Yarim Tepe H........ccccooniiiiiiiininiencnine 52
Kadin Bi¢iminde Comlek, Kalkolitik Cag, Hacilar, MO 6000’lerin Son
Ceyregi, Istanbul Sadberk Hanim MiZesi ...........ccevvveveirirerercreirierescnenane 52
Ana Tanriga Kabartmas1 ve Detay1, Kubaba, Hitit Dénemi, MO 9. yy...... 53
Bogazkdy Kybele’si iki Yaninda Miizik Calan Miizisyenlerle Beraber .... 54
Ankara Bahgelievler Matar (Ana Tanrica) Kiilt Kabartmasi....................... 54
Ordu'da 2017’de Bulunan Kybele Heykeli, 110 cm, Kurul Kalesi, Samsun
..................................................................................................................... 55
2020 Yilinda Tiirkiye’ye Getirilen Kibele Heykeli, istanbul Arkeoloji
IMITIZES 1. ettt ettt et et b et e e ke e e b e e nan e et e e breenre e 95

Vi



Gorsel 77:
Gorsel 78:
Gorsel 79:
Gorsel 80:
Gorsel 81:
Gorsel 82:

Gorsel 83:
Gorsel 84:
Gorsel 85:
Gorsel 86:
Gorsel 87:
Gorsel 88:
Gorsel 89:
Gorsel 90:
Gorsel 91:
Gorsel 92:
Gorsel 93:
Gorsel 94:

Gorsel 95:
Gorsel 96:

Gorsel 97:
Gorsel 98:
Gorsel 99:
Gorsel 100
Gorsel 101
Gorsel 102
Gorsel 103
Gorsel 104
Gorsel 105

Efes Artemisi, Mermer, MO 500-600............cccoeierreeeeeeeeseeeeereeeeeenen e, 56
Demeter Mozaigi-Gaziantep Zeugma MUZES1 ........coovervriveiieiiiieiieienn 56
Himasyon Giyimli, Polloslu, Demeter Heykelcigi, Silifke Miizesi............. 56
Eros ile Dans Eden Afrodit, Seramik Heykelcik, MO 4. YY.......cccocevevnee. 57
Atina’daki Athena HeyKeli.........ccoooiiiiiiiiiiiii 58
Yilan Rolyefli Gogiisliigiiyle ve Kutsal Hayvani Yilan ile Athena Heykeli
..................................................................................................................... 58
Amazon Kadinlar1, MS 6. yy., Haleplibah¢ce Mozaik Miizesi, Sanliurfa .... 58
Amazonomakhianin Anlatildig1 Bir Sahne...........cccocevviiiiiciiiiic 59
Iskit Kiyafetli AMAZON..........coccuevieeriiireeecieseeee st es e 60
Sahmeran Motifi, Camalt1 Tablo, Ebu Burak (Tacettin Toparli)................. 61
Dokumada Sahmeran DeSeni.........ccccceiiiiiiiiiiiiie e 61
Halida Sahmeran Motifi.......ccccoiiiiiiiiiieiinie e 62
Orgiide Stilize Sahmeran Deseni “S” Harf Bigimiyle .........cccoceeveruerrnnnnnn 62
Bedri Rahmi Eyiiboglu “Medusa” Kumas Pano...........ccccoeieiiciciiennnn. 63
Ipekli KUMAs PArGas! .......ccoovveueueverieeceeieesee et es e, 64
Cift Bash Kartal Desenli Kumas..........cccoooviiiiiiiiiiiieee e 64
Uzun Cizgili Elbise ve Basligi ile Cini, Beysehir Kubad-Abad Sarayi....... 65
Biiyiik Dairesel Motifli Kaftan Giyimli Selguklu Saray Kadini, Liister
Teknikli Sekiz Koseli Cini, Beysehir Kubad-Abad Saray1 .........cccccveneenne 65

Biiyiik Motifli Kaftan Giyimli Bebegini Emziren Anne Heykelcigi, iran .. 66
Turkuaz Renkli, Motifli Kaftan Giyimli Bebegini Emziren Anne Heykelcigi,

Museum of Islamic Art, Katar...........ccoveeiieiiiie e 66
Metropolitan Miizesindeki Selguklu Donemi Heykelleri ve Kiyafetleri ..... 66
Kutnu Dokuma ile Hazirlanmis Kadin Kiyafetleri..........cccooeoiiiiiininnnnn 67
Serenk DoKuma Kaftan..........cccooviiiiiiiniiicses e 67
: Kiyafet Uzerine Olusturulmus Cesitli Desenler ...........cococoeveveveveveeevennne. 68
: Sokak Kiyafeti Ferace Giymis Osmanli Kadint...........c.ccooeiiiiiiininnnnn 69
: Kiirk Kaftanli, Ug Etekli, Salvarli Osmanli Kadimi, Minyatiir .................. 69
: Siyah Entari, Salvar, Tiil, I¢ Gdmlegi Detayli Osmanli Minyatiirii........... 69
: Islemeli Deri Takunyalar (Sabiha Tansug Koleksiyonu)................cc........ 70
: Carik (Etnografya Miizesi AnKara).........ccocceeveeiieeiieiiiie e 70

vii



Gorsel 106:
Gorsel 107:
Gorsel 108:
Gorsel 109:
Gorsel 110:
Gorsel 111:
Gorsel 112:
Gorsel 113:
Gorsel 114:
Gorsel 115:
Gorsel 116:

Gorsel 117:
Gorsel 118:
Gorsel 119:
Gorsel 120:
Gorsel 121:

Gorsel 122:
Gorsel 123:
Gorsel 124:
Gorsel 125:
Gorsel 126:

Gorsel 127:
Gorsel 128:
Gorsel 129:
Gorsel 130:
Gorsel 131:

Gorsel 132:
Gorsel 133:

Kirmiz1 Sahtiyan Uzerine Sirma Islemeli Kadm Pabucu .............ccccouee.e. 70
Batililagmayla Baglayan Osmanli Kadin Entarileri ...........c.cccooeiiiiinnennn. 71
Paul Poiret’in 1913 Yilma Ait Islemeli Oryantal Etkili Kiyafeti .............. 71
Paul Poiret’in 1913 Yilina Ait Oryantal Etkili Kiyafeti .........ccccooeveiiinene 71
Cumhuriyet Donemi Tiirk Kadinlar1 ve Atatiirk..........ccocoooeiiiiiiiiiicnnns 72
Dopiyesli Hanim XX. yy. Baglart.......cccocooiiiiiiiiiiic, 73
Chanel Tasarmmlarindan Ornekler ile Dénem EIbiSesi ..........coovvvevevieinn. 74
Chanel’in Modelleri, 1936 EIDISESI ...cvvvviiiiieiiiiiiiiiiiieiiee e 75
1940 Yillarindaki Elbise Modelleri .........coooveiiiiiiiniiiiie e 75
1950’lerdeki Puantiyeli EIbise Ornegi.........ccccevvverrierrerieeersrcreriseresesaennns 76
Yayoi Kusama ve Puantiyeli Enstalasyonlari,Louis Vuitton Vitrini, 2012
................................................................................................................... 76
Issey Miyake Tasarimi, PVC Biistiyer, 1980.........c.cccoovviiiiiiiiiiinieiicnns 77
Rolyefli PVC Kumastan Kiyafet, Pierre Cardin, 1968 ..........ccccooveiiennne 78
Paco Rabanne nin Unlii Metal Levhali Kiyafeti............cocovvveiniererinnennnn. 78
1980’lerin Vatka Modasinin Giiniimiiz Yorumu, Marc Jacobs, 2019....... 79
1920’lerin Diisiik Bel Modasinin Giiniimiiz Y orumu, Michael Kors, 2012
................................................................................................................... 79
Fendi ve Max Mara 2023 Koleksiyonlart .........cccoccovveiiiiniiiiiiicncene 80
2023 Modasinda Seffaf Kumaslar ve Tiiller, Drapelerin Goriiniimi ........ 80
1930’larin Vatkalarina Giiniimiiz Yorumu, Balenciaga 2020 ................... 81
Lady Gaga’nin Etten Kiyafeti ve Yiiksek Ayakkabist........cccocoeviiiininnnne 81
Fiitiirizm Sanat Akimi ile Yapilan Elbise, Alexandre McQueen, Fall 2012
................................................................................................................... 82
Pop Sanat Akimi ile Olusturulmus Kiyafetler ............cocoviiiiiiiiiininnn, 82
Burak Delier, “Madimak 937, Suit, 2007 .......ccceeviiveeeeiiiiie e 83
Nejla Gliveng, Natural Duraganlik Koleksiyonundan ..............cccoevveennnnen. 83
Julia Ramsey Eco Fashion Designer, %100 Merinos.........c.cccevveviveannnnne 83
Laboratuvar Ortaminda Gelistirilmis Malzeme Biocouture Ceketler,
SUZANNE LEE ... s 84
Martin Margiela, Ozel Tasarimli Kiyafeti, 1997 .......ccccooovivererinricrerennnn, 85
Hiiseyin Caglayan, Teget Akislar ve Detay, 1993 ........cccccoiiiiiiiiiiiinn. 85

viii



Gorsel 134:
Gorsel 135:

Gorsel 136:
Gorsel 137:

Gorsel 138:

Gorsel 139

Gorsel 140:
Gorsel 141:
Gorsel 142:
Gorsel 143:

Gorsel 144:

Gorsel 145:
Gorsel 146:
Gorsel 147:
Gorsel 148:
Gorsel 149:

Gorsel 150:
Gorsel 151:
Gorsel 152:
Gorsel 153:
Gorsel 154:
Gorsel 155:
Gorsel 156:
Gorsel 157:
Gorsel 158:
Gorsel 159:
Gorsel 160:

Manel Torres, Dokunmamis Kumas Uygulamasi, 2000..............cccerennn. 86
Bella Hadid, Londra Royal Albert Hall'da Diizenlenen Defilede
Dokunmamis Kumas Uygulamasi, 2022..........ccccovieiiiiniiiennniee e 87
Dokunmamis Kumas ile Yapilan Elbise, 2022........ccccccevviviiniiniiieeniinens 87
Iris Van Herpen, U¢ Boyutlu Yazici ile Olusturulmus Giyilebilir Kiyafetler
................................................................................................................... 87
Issey Miyake’nin “Pleats” Serisinden, 1989........c.cccccevviiiiiiiiiieniiienn, 90
: Issey Miyake’ nin ‘Minaret Dress’, 1999 .......ccocviiiiiiiiiie e 90
Issey Miyake, Kagit Kullanarak Yaptig1 Elbise, 2008 ..........cccocveivennnnne 90
Rei Kawakubo’nun, Comme des Gargons Tasarimi, 1980..........ccccceeeneee 91
Rei Kawakubo nun, “Bump” Isimli Defilesinden, 1997 ...........cccceuvvvnve. 91
Hellen Van Rees, Square2: Exploring Excitement Isimli Defilesinden,
0 USSR 92

(SAZAAKL) ... 93
Salvador Dali “Aphrodisiac Jacket” (Afrodizyak Ceket), 1936................ 94
Alexander MCQueen Tasarimi, 1936.........cccoviviiiiiiiiiiniiie e 94
Metropolitan Sanat Miizesi, Alexander McQueen Sergisi .........c..cceeernneen. 94
Gareth Pugh Tasarimlart..........cccoooviiiiiiii e 95
Jana Sterbak, “Flesh Dress for an Anorectic Albino” Biftek, Tuz, Iplik,

L0 7 96
Pinar Yolagan, “Meryem” (Maria) Serisinden, 2008..............cccoovverivrrnnnne 96
Egle Rakauskaite, “To Virginia”, 1994, 5. Uluslararasi Istanbul Bienali . 97
Hiiseyin Caglayan, “After Words”, 2000 ..........ccccoviviiiiiiiiiniciinicneen, 98
Hiiseyin Caglayan, “Aeroplane Dress”, 2000...........cccooveviiiiiiciiniiieenn. 98
Hiiseyin Caglayan, “Transformer Dress”, 2007 .......cccocvviviiiieeniieeniieens 98
Hiiseyin Caglayan Tasarimi, Lady Gaga Konseri.......ccccocvvivieeiiieeiinnenne 99
Hiiseyin Caglayan, “Air-Mail Dress” ........cccoocvviiiiiiiiiciiiecc e 99
Hiiseyin Caglayan, Ahgap Korse, 1996 .........cccoeviiiiiiiiiiiiicc, 99
Victor ve Rolf, “Yasasin Maneviyat”, 2002 ..........ccccoevviiniiieinieeniieeen 100
VICtOr V& ROIF, 2007 ...t 100
Leigh Bowery ve Tasarladigi Kiyafeti..........cccoocniiiiiiiniiiiii 101



Gorsel 161:
Gorsel 162:
Gorsel 163:
Gorsel 164:

Gorsel 165:
Gorsel 166:

Gorsel 167:
Gorsel 168:
Gorsel 169:
Gorsel 170:

Gorsel 171:

Gorsel 172:
Gorsel 173:
Gorsel 174:
Gorsel 175:
Gorsel 176:
Gorsel 177:
Gorsel 178:
Gorsel 179:

Gorsel 180:

Gorsel 181:

Gorsel 182:

Gorsel 183:

Gorsel 184:

Jean Dubuffet, "Le Triomphateur”, 1973 ..o 101

Lgyia Clark, Alt1 Duyu Baglif1, 1967 ........ccccoooviiiiiiiiicee 102
Nick Cave, “Soundsuit™, 2011 ......cceviiiiiiiiiiii e 102
Ernesto Neto, "Humanoids", Elastik Kumaslar, Baharatlar, Polistiren
TOPIArt, 2001 ..o 103
Milena Naef, "Fleeting Parts"”, 2016 ...........cccceeveeiieiiievie e 103
Carena West, "Goriinmeyen Gozyaslar1", Siirdiiriilebilirlik Odiilii, Yeni
Zelanda, 2023 .........cooooiieee e 103
Gill Saunders, "Diinyal1", Yiice WOW Odiilii, Yeni Zelanda, 2023...... 103
Leandro Cano, Anima Koleksiyonu, 2013 ...........cccocvervienieriesieneenns 105

Leandro Cano, Ofrenda (Teklif) Koleksiyonundan Seramik Kiyafet...... 105
Kuzey Solomon Adalarinda Kabile Reisi ve Yunus Disli Kolyesi, Malaita,

L9000 ittt 106
Samy David, Memories 1209 Isimli Koleksiyonundan Seramik Aksesuar,
2007 bbb nn e 106
Marie Pendaries, La Dot (Ceyiz) Seramik Tak1, 2008...........ccccoerneenen. 107
Zahide Betiil Sahin, Giyilebilir Seramik Aksesuar.............ccccovvverivernnn 107

Li Xiaofeng, Giyilebilir Seramik Kadin Kiyafeti, “Memory of Beijing”.108
Li Xiaofeng, Giyilebilir Seramik Kiyafeti Uretim Asamasi ve Sergiden.109
Li Xiaofeng, Lacoste I¢in Ozel Olarak Uretilen Porselen Tigért, 2010....109
Kim Jin Kyoung, Giyilebilir Seramik Kiyafeti............cccooeviiiiiiininnnnn. 110
Kim Jin Kyoung, Giyilebilir Seramik Kiyafeti..........ccccoocoiiiiniinnnnn 110
Caroline Cheng, “Prosperity” Serisi Giyilebilir Seramik Kaftani ve
Kelebek Detayl.......ccccviiiiiiiiiiiiiiiiiciec e 111
Dominé. Ana Goémez, México (31 Concursolnternacional de Ceramica
I’Alcora 2011- Sergi Katalogu)........cccovvivviieiiiieiiiieeeesec e 112
Zhanna Kadyrova, “Second Hand”, Hotel All'Angelo (Venedik), 2019..113
Zhanna Kadyrova, “Second Hand”, Sao Paulo (2014), Kiev (2015)....... 114
Zhanna Kadyrova, “Second Hand”, Cernobil Township Polesskoye'deki
Otobiis Istasyonu, Kiev Film Kopya Fabrikast, 2017 ............cccccevevevnnen. 115
Zhanna Kadyrova, “Second Hand”, SRZ, Odessa, Ukrayna, 2020......... 115



Gorsel 185:

Gorsel 186:
Gorsel 187:
Gorsel 188:

Gorsel 189:
Gorsel 190:
Gorsel 191:
Gorsel 192:
Gorsel 193:
Gorsel 194:
Gorsel 195:
Gorsel 196:
Gorsel 197:

Gorsel 198:

Gorsel 199:
Gorsel 200:

Gorsel 201:

Gorsel 202:

Gorsel 203:

Gorsel 204:

Gorsel 205:

Malou van der Molen, “Interspace Guardian”, Giyilebilir Seramik Kiyafet,

23 KOs 116
Phoebe Scott, Giyilebilir Seramik Kiyafetleri ........cccococvvviviiiiiniiieeninnnn. 116
Lee Renninger, “Bohem”, Porselen ve Kenervir.........ccccoccvvvviiiiiieninnen, 117

Lee Renninger, “Sinirs1z” Porselen, Elyaf, Kurumakta Olan Zambak, Altin

AYANS. ... e 117
Lee Renninger, “Burka” Porselen, Elyaf, Decal, Sir........cccccocovvviiinnnnen. 118
Kate Roberts, “The Grand Puppeteer”, 2009..........cccocvevviveiiiieiiieenninnn. 119
Kate Roberts, “Melanie, Scarlet”, Slump Camur, Tel, Dantel, 2010 ...... 120
Ezgi Hakan, “Tilsiml1 Elbiseler” Serisi Stoneware Cepken .................... 121
Ezgi Hakan, Tilsimli Bebek Gomlegi ve Sifali Gomlek, Stoneware....... 121
Ezgi Hakan, Naime Sultan’in Gelinligi ..........coocviiiiiiniiniiiciic 122
Ezgi Hakan, Kaftan ..........cccoiiiiiiiiccecee e 122
Cin Imparatoru Qin Shi Huangdi Zirhi............ccoevveuevivereieceeeeeeeeas 123
Ezgi Hakan Martinez Sultan Zirhi, Stoneware, 1200°C Sirli, Metal

Halkalarla BirleStirilmis ........ccooviiiiiiiiiiiiiiie i 123

Ezgi Hakan Martinez, “Askin Sessiz Taniklar1” Baslikli Sergiden Seramik

Kiayafetler, 2018......coiiiei e 124
Deniz Pireci, “Kendine Haksizlik Etme” Seramik Gelinlik, 2014 .......... 125
Naz Ozturna, “N@ SEASONS” Koleksiyonu, “The Duchess” Isimli
Giyilebilir Seramik BUst..........ccoooiiiiiiiiiiiii 126
Naz Ozturna, “N@ SEASONS” Koleksiyonu, “The Sinner” Isimli
Giyilebilir Seramik BUSt........ccooooiiiiiiiice 126
Naz Ozturna, “N@ SEASONS” Koleksiyonu, “Enygma ve The Widow”
Isimli Giyilebilir Seramik Bt ..........ccccevrireveiireriiireieereiee e 126
Naz Ozturna, “N@ SEASONS” Koleksiyonu, “Sultan” Isimli Giyilebilir
Seramik BUiSt ....ccoouviiiiiiiiiie i 127

Naz Ozturna, “N@ SEASONS” Koleksiyonu, “Warrior Woman” Isimli

Giyilebilir SEramik ........ccocvoiiiiiiei e 127
Naz Ozturna, “N@ SEASONS” Koleksiyonu, “Warrior Shoes” Isimli
Seramik AyakKabi........ocoooiiiiiiii e 127

Xi



Gorsel 206:

Gorsel 207:

Gorsel 208:

Gorsel 209:

Gorsel 210:

Gorsel 211:

Gorsel 212:

Gorsel 213:

Gorsel 214:

Gorsel 215:
Gorsel 216:

Gorsel 217:

Gorsel 218:

Gorsel 219:

Gorsel 220:

Ceyda Siki, Lazer ve Inkjet Baski ile Dekorlanmig Seramik Formlarimn
GOTSCIIETT ...t e e
Ceyda Siki, Biistiyer ve (Amfora) Kemer Dijital Dekorasyon Teknolojisi
CO2 Gaz Lazer ile Giyilebilir Seramik Formlar.............cccccoovevvennnnnne
Ceyda Siki, Oryantel ve Isleme Dijital Dekorasyon Teknolojisi CO2 Gaz

Lazer ve Inkjet ile Giyilebilir Seramik Formlar.............cccccocoeveveeuerrennnens 129
Hiiseyin Giirgdze, Yeniden Uretilmis Seramik Tangalar, 2022 .............. 130
Marajo Kiiltiirii Giyilebilir Seramik Form Tanga.............cccocvevviveinannnn, 130
Marajo Kiiltiire Ait Tangalar ..........cccooerererinininiseeee s 130

“Beni Kim Oldiirdii! / (Who Killed Me!)”, Seramik, Kumas, Kot, Ip, Sir
Alt1 Transfer Teknigi, 60x44x30 cm., 2023 .....ccooiiiiiieiiieeeree e
“Kadin Siinnetine Hayir! / (NO FGM!)”, Mavi Renkli Seramik, Cesitli
Deri, Ham Rafya, Sir Alt1 Transfer Teknigi, 34x30x14 cm., 2023......... 134

“Saclara Ozgiirliik! / (Freedom for Hair!)”, Elle Sekillendirilmis Seramik,

Sentetik Sag¢, Kumas, 40x34x25 cm., 2023 ....coveiiiiieiieeirie e 135
Shibari Baglama Teknigi OIrnegi .......c.cooevviveriireveriireisiieeisessssse s 136
“Esaret (Rope Bondage)” Seramik, Kirmiz1 Ip, Kumas, Altin Yaldiz,

Krakle Sir, 37x32x14 cm., 2023 ..o 136

“Yenilmezler / (Avengers)” Seramik, Kumas, Kot, Dantel, Ip, Kordon,

Misina, Negatif ve Pozitif Rolyef, Kumas Baski, Biistiyer 37x34x14 cm
Bacak Aksesuar1 18,5x21x7 cm., 2023 ......cccooiiiiieiiiiiee e
“Hayat Agaci / (Tree of Life)” Seramik, Ip, Kurdele, Kordon, Kemer, Tiil,

A2X28X32 CM., 2023 ... 139
“Unzile” Serisi, “Hayir Diyorum!” / (“Unzile” Series, “I Say No!”),
Seramik, Cesitli Kirmiz1 Kurdele, Dantel, Ip, Civi, Seramik Birim
38X26X10 CM., 2023 ...t s 140

“Unzile” Serisi, “Sadece Bir Cocuk” / (“Unzile” Series, “Just a Kid”),

Seramik, Kumas, Cesitli Oyuncak, Seramik Etek 35x38x29 cm., 2023. 141

Xii



OZET

Bashk: Giyilebilir Sanat Baglaminda Seramik Kadin Kiyafetlerinin Arastirilmasi ve
Tasarim Uygulamalari

Yazar: Giilsen MUTLU

Danisman: Prof. Buket ACARTURK

Kabul Tarihi: 24/01/2024 Sayfa Sayisi: Xiv (6n kisim) + 156 (ana kisim)

1960’1arda moda alaninda, estetik ve sanatsal ifade 6zgiirliigii geliserek giyilebilir sanat kavrami ortaya
¢ikmugtir. Giyilebilir olarak tasarlanan sanat nesnesi, bedeni bir tablo gibi kullanmakta, dokunulmaz olan
sanati dokunulur kilarak sanat ve moda alanina farkli bir bakis agisiyla katki saglamaktadir. Giyilebilir
sanat kavraminda konu dahilinde her tiirlii malzeme ile bir arada ¢alisilabilmektedir. Bu malzemelerden
biri olan seramik, plastik yapisi sayesinde istenilen seklin verilebildigi ve pisirildikten sonra daha
dayanikli hale geldiginden giyilebilir sanat alaninda kullanilmaktadir. Giyilebilir seramik ilk baglarda
aksesuar iretimiyle baslamis olsa da kiyafet, ayakkabi olarak da iiretildigi gézlemlenmistir. Giyilebilir
seramik kiyafet iiretimi olduk¢a yeni bir alandir ve sozii edilen alanda iilkemizde az sayida sanat¢inin
calistig tespit edilmistir.

Bu c¢aligmada ilk insanlardan giinlimiize kadar gegen siiregte kadin kiyafetleri arastirilmigtir. Moda
kavrami igerisinde yer alan giyilebilir sanat ve seramik malzemesi kullanilarak yapilan kiyafetler
hakkinda bilgilere yer verilmistir. Bu baglamda tez kapsaminda, giyilebilir seramik olarak tasarlanan ve
iiretilen kadin kiyafetlerin kullanimina yonelik bir moda olusturarak, moda alani ile seramik sanati
arasinda bag kurup disiplinler arasi ¢alisma yapilmasi amaglanmistir. Tasarimlardan hareketle iiretilen
caligmalarda dikis, ip, Orgii gibi malzeme ve teknikler kullanarak bag ve diiglim unsurlarim
kavramlastirarak anlatim gii¢lendirilmeye calisilmistir. Giyilebilir seramik olarak iretilen kadin
kiyafetlerinde seramigin kirilganligimi ve agirhigini, kumagin hafif ve kivrimli yapisinin zitliklariyla
bulusturulmaya c¢aligilmistir. Tasarim ve seramik uygulamalari sonucunda, "Elinin Camuruyla..."
baslikli kisisel sergi diizenlenmis ve seramik kadm kiyafetleri canli, cansiz manken esliginde
sergilenmistir. Sergi gorselleriyle gelecekte benzer alanda c¢alisma yapacak olan arastirmacilara bu
calismanin kaynak saglayacag: diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giyilebilir Sanat, Giyilebilir Seramik, Giyim Tarihi
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the Context of Wearable Art

Author of Thesis: Giilsen MUTLU

Supervisor: Prof. Buket ACARTURK

Accepted Date: 24/01/2024 Number of Pages: xiv (pre text) + 156 (main
body)

In the 1960s, the concept of wearable art emerged in the field of fashion by developing aesthetic and
artistic freedom of expression. The art object, designed as wearable, uses the body like a painting and
contributes to the field of art and fashion from a different perspective by making the untouchable art
touchable. In the concept of wearable art, it is possible to work together with all kinds of materials
within the subject. Ceramic, one of these materials, is used in the field of wearable art because it can
be given the desired shape thanks to its plastic structure and becomes more durable after firing.
Although wearable ceramics started with the production of accessories at first, it was observed that it
was also produced as clothes and shoes. Wearable ceramic clothing production is a very new field and
it has been determined that few artists are working in our country in the said field.

In this study, women's clothes have been investigated in the process from the first people to the present
day. Information about wearable art within the concept of fashion and clothes made using ceramic
materials are included. In this context, within the scope of the thesis, it is aimed to create a fashion for
the use of women's clothes designed and produced as wearable ceramics, to establish a connection
between the field of fashion and ceramic art and to make interdisciplinary studies. In the works
produced based on the designs, it was tried to strengthen the expression by conceptualising the
elements of ties and knots by using materials and techniques such as sewing, rope, knitting. In women's
clothes produced as wearable ceramics, the fragility and weight of ceramics were tried to be brought
together with the contrasts of the light and curved structure of the fabric. As a result of the design and
ceramic applications, a solo exhibition titled "With the Mud of Her Hand..." was organised and ceramic
women's clothes were exhibited with live and inanimate mannequins. It is thought that this study will
provide a source for researchers who will work in a similar field in the future with the exhibition
visuals.

Keywords: Wearable Art, Wearable Ceramics, Clothing History
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GIRIS
Calismanmin Konusu

Doga sartlar1 ile miicadelenin zor oldugu caglarda insan cesitli nedenlerden dolayi
ortiinmeyi temel ihtiyaglar arasinda tutmustur. Iklim ve doga kosullarindan korunmak
amaciyla bitkilerle ve hayvan kiirkleriyle baslayan Ortiinme ihtiyact zamanla yerini
kumasla tiretilen giyime ve estetikle beraber bugiiniin modasina birakmistir. Giiniimiizde
teknoloji, geri doniisiim ve siirdiiriilebilir ¢alismalar moda alanin1 desteklemektedir.
Moda sektoriinde seri ve fabrikasyon iiretime, giyilebilir sanat alani alternatif bir bakis
acist sunmustur. Bu alanda her tiirlii malzeme kullanilarak beden ile tasmabilir sanat
nesneleri tiretilmistir. Bu ¢alismada, modada kullanilan malzemelerden biri olan seramik
ile yapilmis giyilebilir sanat nesneleri aragtirilmistir. Bu baglamda, gegmisten giiniimiize
kadin kiyafetleri incelenerek farkli ve yeni bir bakis acisiyla kadinlarin yasadiklari

sorunlara deginilen, giyilebilir seramik kadin kiyafetleri tasarlanmig ve {iretilmistir.
Calismanin Onemi

Giiniimiiz modasinda yasanan teknolojik gelismeler, tekstil disi malzemenin de moda
alanma dahil edilebilecegini gostermektedir. Ayn1 zamanda moda alanimna sanatsal
yaklagimlarla kavramsal caligmalar yapilabilmektedir. Konu ile ilgili yapilan
arastirmalarda {ilkemizde akademik yayinlarin yetersiz oldugu saptanmis bu sebeple tez
konusu belirlenmistir. Tezin icerigini olusturan veriler dogrultusunda tasarim ve
uygulamalar gergeklestirilmistir. Tez kapsaminda, seramik ve moda alani ele alinip
disiplinler arasi bir ¢alismayla seramik sanatina ve moda alanina yeni bir bakis agisi
kazandirilacag1 diisiiniilmektedir. Ayrica, yapilan seramik kiyafetler kadinlarin
yasadiklar1 sorunlara deginerek farkindalik yaratmasi1 amaglanmaktadir. Bir¢ok kullanim
alanina sahip olan seramik malzeme ile bu degisime estetik ve akademik alanda katk1

saglanmaya calisilmistir.
Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci, seramik malzemenin alisilagelmis iiretim sahalarinin disinda bir
alan olan moda konusunda firetilebilirliginin arastirilarak yeni tasarim uygulamalari ile

desteklenmis olmasidir. Giyilebilir seramik olarak tasarlanan kadin kiyafetlerinin



kullanima yonelik bir moda olusturma ve bu alana katki saglamak amaglanmustir.
Akademik alanda daha sonra konu ile ilgili yapilacak ¢aligmalara kaynaklik etmesi

amagclanmaktadir.
Calismanin Yontemi

Bu calismada, nitel arastirma yontemlerinden dokiimantasyon teknigi ile elde edilen
veriler dogrultusunda, c¢alismanin amaci geregi ilgili literatiir taramasi yapilmistir.
Calismanin yaziminda ve uygulamasinda; konu ile ilgili ansiklopedik bilgilere, arkeolojik
verilere, yazilmis kitap ve tezlere, makale, dergilere; sanat, tarih, bilim ve moda igerikli
yazili ve gorsel kaynaklara bagvurulmustur. Elde edilen veriler 1s1ginda, tezin son
boliimiinii olusturan uygulamalar boliimiinde, 6zgiin tasarim ve buna bagli olarak seramik
uygulamalar gergeklestirilmistir. Tasarimlarda yeni bir alan olan giyilebilir seramik
kavrami dogrultusunda kadin kiyafetleri yapilmistir. Tez ¢aligmasinin sonuglanmasi ile
es zamanli olarak, seramik kadin kiyafetlerinin gosterildigi “Elinin Camuruyla...” isimli
sergi arastirmaci tarafindan agilmistir. S6z konusu sergi gorsellerine, tezin uygulamalar
boliimiinde yer verilerek gelecekte konu ile ilgili ¢alisacak olan aragtirmacilara gorsel

kaynak olusturmasi saglanmistir.



1. BOLUM: GIYIMIN VE MODANIN TARIHSEL GELIiSiMI

Kiyafet, Tiirk Dil Kurumu’na (TDK) gore Arapga kdkenli olup “giysi” ve “resmi giysi”
seklinde tanimlanmistir. Giysi, TDK’ye gore “her tiirlii giyim esyasi, giyecek, elbise,
kiyafet, esvap, libas, urba” seklinde agiklanmistir. Burada gegen isimlerden libas Arapga
kokenli olup “giysi”, urba ise Italyanca “giysi” olarak belirtilmistir (TDK, Tiirk Dil
Kurumu Sozliikleri, 2022).

Kiyafet giyinme ihtiyaci duyan tek canli sadece insan olmustur. Kiyafet yasamimizi
slirdiirebilmemiz i¢in temel ihtiyaglardan belki de en 6nemlisidir. Kiyafetlerin, doga
olaylarindan ve yaralanmalardan korunmak i¢in kesfedildigi ozellikle soguk havalara
kars1 ilk giyinmenin gerceklestigi diigiiniilmektedir (Hogenboom, 2016).

Giyim, temel amacin1 kaybetmeden giiniimiize kadar c¢esitli degisim ve gelisimlere
ugramigtir. Bu gelismeler toplumun yasadigi cografya, iklim, sosyo-ekonomik ve
kullanilan malzemeler gibi nedenlerden kaynaklanmaktadir. Giyim, ayn1 zamanda bize
bir¢ok bilgi saglamaktadir. Bunlar, hangi uygarliga ve déneme ait oldugunu, kisinin statii,
meslegi, karakteri ve cinsiyeti gibi birgok 6zelligi tarihsel a¢idan bilgi vermektedir (Ot,
2005, s. 3). Boylelikle kiyafetinin bir kiiltiirii tanimamiz igin baslica 6nemli yapr taslart
arasinda oldugu anlagilmaktadir. Kiyafet, ilgili toplumun kiltiiri ve ekonomisi hakkinda
bilgiler vermektedir.

Oldukg¢a karmasik bir yapida olan kiyafet; ¢iplaklik ve giyinme kavramlar1 ortiinme ile
dinselligin de &n plana ¢ikmastyla beraber daha da karigik bir hal almustir. Ilk zamanlarda
bedenin ortiinmesi amactyla baglayan ortiinme-giyim, zamanla din faktoriiniin varligiyla
birlikte sekil degistirerek utanma kavramini ortaya ¢ikarmis, yeni bir giyim sekli olan
inanca gore giyinme-Ortiinme bigimlerini olusturmustur. Bu konu hakkinda Ross,
“acik¢asi dinler, insanligin bazi uzuvlarinin kapatilmasindaki artista 6nemli bir rol
oynamustir” ... “Insanlarin bedenin daha fazla kismini saklama egilimi -digerler
insanlara- utanma ve kiyafet aliskanliklarini dayatmis olan Hiristiyanlarin  ve
Miisliimanlarin giiglii etkilerinin sonucudur” seklinde belirtmistir (akt. Schipper, 2020, s.
20,21,70).

Tiirban ve pecenin din kavrami iizerinden Ortiinmede kullanilmasindan Once ortaya
cikiglartyla  ilgili  verilere Kil tabletlerde rastlamlmaktadir. Ornegin; eski
Mezopotamya’da yasayan kadinlar, bagimsiz tiiccarlar, miilk ve otorite sahibi

olabilmislerdir. Bu durum kadin ve erkeklerin toplumda esit olduklarina isaret etmektedir.



Ancak ilerleyen siireclerde kadinlar sosyal haklarin1 kaybetmeye baslamis, MO. 3000-
2000 yillar1 arasinda yalnizca evlenenlerin tiirban takmasi, diiglinde pege takilmasi ve
glinlimiizde hala devam eden bir gelenek olan gerdek odasinda kadinin pegesinin
kaldirilmas: gibi uygulamalar gerceklesmistir (Schipper, 2020, s. 88). Birden fazla
medeniyete ev sahipligi yapmis olan Mezopotamya’da yer alan Stimer medeniyetinde
rahibe olan ve aymi zamanda tapinakta calisan fahise kadinlarin tiirban taktigi
bilinmektedir. Ancak daha sonra Asur kralinin getirdigi kanun ile 6rtiinme degismistir.
Kanunun 40. maddesi ile evli ve dul kadinlarin sadece baslarin1 oOrtebilecekleri sart
kosulmustur (C1g, 2005, s. 79).

Cin’de kadinlar pegeyi ilk olarak, Giiney (470-502) ve Kuzey (550-577) Qing hanedanlari
doénemi sirasinda soguk havadan korunmak i¢in 6rtmiislerdir. Tang hanedanligi donemi
sirasinda pege, bas lizerinden omuzlara asilan ve yiizii gizlemek icin perdeye benzer
kumas parcasindan bir sapkaya doniismiistiir. Daha sonraki hanedanlar sirasinda ve
bugiine kadar uzanan zamanda bu eski gelenek nikah duvagi olarak hayatta kalmistir.
Pece, Arap kiiltiiriine ise 7. ylizyilda, Suriye'den girmistir. 11. yiizyildan itibaren 16.
yiizy1la kadar siiren Islami istilalar, Hindistan'a purdah (Hint pegesi) ve tiirban1 getirmistir
(Schipper, 2020, s. 89-91). Bu bilgiye gore tek Tanrili dinlerin ortaya ¢ikisindan once
ortiinmenin ve tiirbanin varligi bilinmektedir. Dinlerden 6nce var olan pege ve tiirban
zamanla dini bir sembol haline gelmis ve toplumlarda yer etmistir. Giiniimiizde de gesitli

ortlinme bigimleri olarak pece ve tiirban, varligini bu nedenlerden dolay1 siirdiirmektedir.

Gorsel 1: Farkli Pege Gelenekleri (Yunanli-Romali/Afgan/Hintli/Cinli)

Kaynak: (Schipper, 2020, s. 91)

Kuyafet tarihi bu dogrultuda incelendiginde; Ilk Cag kiyafetlerinde &n plana ¢ikanlar

iklim ve hava sartlar1, inang-din, sosyal siif farkliliklar1 gézlemlenirken, Orta Cag



kiyafetlerinde go¢ ve savaslar, milletler arasi etkilesim ve aligverigler rol oynamustir.
Giiniimiiz kiyafetlerinde ise teknoloji gelismelerinden etkilenmekte ve eskiye oranla
degisimler ¢ok hizli olmaktadir. Bunun yaninda giintimiizde bireysellik 6n planda olup
giyimi etkileyerek giyim seklinin olusmasini saglamaktadir (Civitgi ve digerleri, tarih
yok, s. 3).

1.1. Tlk insanlarda Giyim

Ik insanlardan olan Homo erectus ve ondan da &nce homininler yani insanimsilarin
Afrika’da ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Tropikal iklimde yasayan ilkel insanlarin magara
resimleri incelenmesi sonucu viicutlari titylerle kapli oldugu ve hava kosullarindan dolay1
da kiyafet giymedikleri bilinmektedir. Afrika’dan ayrilan modern insanin atasi olan
Homo sapienler ise kil yapisindaki azalmadan dolay1 ve soguk hava ile karsilagsmasiyla
giyinme ihtiyact dogmus ve avladiklar1 hayvanlarin postlartyla ilk giyinme baslamistir
(Hogenboom, 2016). Insan disindaki canlilarmn bircok olumsuzluga karsi kendini
savunma yapilar1 bulunur. Bunlar; hayvanlarda kiirk, tiiy, kalin deri, penge vs. olarak
kendini gosterirken bitkilerde de gelistirdikleri sivilar, dikenler ve kokular olarak bu
duruma ornek gosterilebilir. Insanlar ise bu eksikliklerini tamamlamak ve disaridaki
tehlikelerden korunmak igin el aletleri gelistirmis bedenlerini ¢camur ve hava kosullar
sebebiyle de bitki lifleri, ot, aga¢c kabuklar1 ile avladiklari hayvanlarin postlarini
bedenlerine sararak gidermeye calismislardir. 1lk basta insanlar kendilerini cesitli
durumlardan korumak i¢in kiyafeti kesfettiyse de ilerleyen siiregte bir siisleme, Kimlik,
kiiltiir aract olarak da kullanmiglardir.

Giyinme ihtiyacinin dogmasinin nedenlerini Martin (2022), “insandaki 3 temel giidiiniin
belirleyici oldugu bilinmektedir. Bu giidiileri, fayda/ihtiyag ilkesi, bastan ¢ikarma ilkesi
ve hiyerarsik ilke olarak siralayabiliriz” seklinde agiklamistir (S.18). Giyinmenin temel
ihtiyact olan fayda/ihtiyag ilkesine hava sartlarina karsi korunmak i¢in giyinilen ve
savunmasiz olan insan bedenini dogada bulunan ¢amur, komiir ve as1 boyalartyla
kaplamas1 olarak gosterilebilir. Bunun asil amaci bedenin dogal halini gizleme degil
giines, riizgar, bocek 1sir1g1 ve ¢esitli yaralanmalardan korunma seklinde soylenebilir.
Afrika’daki baz1 kabileler ¢amurla bedenlerini kaplamaya devam etmektedir (Martin,
2022, s. 20).



Gorsel 2: Kil ve Asi Boyasi ile Viicudunu Kaplayan Kadin,
Afrika Himba Kabilesi

Kaynak: (Martin, 2022, s. 21)

Kaiser, tarih 6ncesi ve arkeolojik ¢aligmalarin Neandertal 6li gomme merkezlerinden
edinilen bilgiler 15181nda, ilk slislenmenin orta Paleolitik doneme yani yaklasik 400.000
yil dncesinde, ilk giyimin ise yaklagik 50.000 yil once Eski Tas Cagi’nda Rusya’nin
kuzeyinde goriildiigiinii belirtilmistir (akt. Kutlu & Ozmen, 2008, s. 305).

Giyim igerisine dahil edebilicegimiz slisleme elemanlarinin kiyafetle es zamanda gelistigi
bilinmektedir. Giyimin temel amaci olan soguktan korunmanin yani sira siisleme ve
hiyerarside yerini belirleme 6zelligiyle de ortaya ¢ikmaktadir (Martin, 2022, s. 50). Giyim
tropikal bolgelerde ilk olarak; bedeni siisleme, parlak renklerle boyama, dovme, baslik,
bilezik, kolye gibi taki iiriinleri, 6ldiirdiikleri hayvan dislerinden kolye ve kus tiiylerinin

kullanimi seklinde goriilmeye baglanmistir (Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 1-2).



Gorsel 3: Bedeni ve Yiizii Boyal1 Etiyopyali

Kaynak: (https://blog.gazella.com/2014/08/08/mursi-kabilesi/ E.T.10.07.2022)

Yine tropikal bolgelerde ilkel insanlar soyulmus aga¢ kabugunu ortii olarak kullanmas,
sonra onlara kivrimlar ekleyerek hareketlendirmis ve meyve sularindan desenler ¢izerek
renklendirmeye baslamislardir. Bu giyim viicudu korumaktan ¢ok siis amaglhdir. Bugiin
bircok pasifik yerlilerinde bu giyim gozlemlenmekte ve “Topa” olarak adlandirilmaktadir
(Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 3).

Afrika gibi sicak bolgede yasayanlar giyimi, temel gorevi olan korunmaktan daha ¢ok
bedenlerini siislemek igin ve 6zel giinlerde giymek igin kullandiklar1 bilinmektedir.
Genellikle ¢iplak olarak daha az kiyafetle hayatlari1 devam ettirmektedirler. Konuyla
ilgili olarak; Kristof Kolomb 1498 yilinda Karayipler Trinidad’da kadinlarin kiyafet
giymedigini ve erkeklerin kalgalar1 etrafinda basit bir sicim giydiklerini belirtmigtir
(Schipper, 2020, s. 24). Bugiin hala bu bolgelerde 6zel giin ve torenlerde viicut boyama,
taki ve siis trinleri kullanim1 goriilmektedir. Bu bolgelerde kiyafet sadece 6zel giinler
i¢in kullamlmaktadir. “Ornegin; Papua Yeni Gine’de kadinlar gri kilden yapilmis yelek
korseler giyerek akrabalarinin yasini tutmakta, iilkenin kuzeyinde ise kil dogrudan bedene
stvanarak olusturulan matem elbiseleri kullanilmaktadir. Bu kil tabakas1 kurudugunda,
esinin yasini tutan kadin artik bir bagkasiyla evlenebilmektedir.” (Hakan Verdu Martinez,
2012, s. 163-164). Ozel giinlerde kullanilan bu kiyafetlerde kiiltiirler aras1 farkliliklar
olustugu da bilinmektedir. Bu bilgiler 1s181inda Afrika ve tropikal bolgelerdeki insanlarin

ilk insanlardan itibaren giyimi, ortiinmenin disinda, daha ¢ok siisleme araci ve toren



kiyafeti olarak kullandiklar1 bilinmektedir. Gilinlimiizde de hala kutsal giin ve torenlerde

bu tarz giyinme bigimleri kullanilmaya devam etmektedir.

Gorsel 4: Papua Yeni Gine’de Kadinlarin Gri Kilden Yapilmig Matem Kiyafeti

Kaynak: (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 164)

[k insanlar korunma amaciyla giyindikleri bilinmektedir. Bu amacla ilk kiyafetlerini,
avlandiklart hayvanlarin postlarindan yapmislardir. Genellikle bu postlar iki parca olarak
kullanilmistir. Bugiin hala Eskimolar ve Laponlar soguktan korunmak adimna kiirk ve
hayvan postlarindan yapilmis kiyafet giymektedirler (Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s.
3). “En eski deri ornekleri; kabartmalarda, heykellerde ve magara duvarindaki resimlerde
goriilmiistir” (Sakaoglu & Akbayir, 2002, s. 17). Hayvan postunun, korunma veya
ortinme amaciyla kullanilmaya baslanmas1 yaklasik 150.000 yi1l Oncesine
dayandirilmaktadir. Catalhdyiik duvar resimleri incelendiginde avci tasvirlerinde, giydigi
leopar postuyla, cinsel organlarin istii kapatilmistir. Bunun nedenlerinde utanma
duygusundan ¢ok, iiremenin ve cinsel giiciin kutsal kabul edilmesinden kaynaklandigi
diisiiniilmektedir. ilkel insanlarda en basit giyim sekli olarak tanimlanmistir (Tiirkoglu,

2002, s. 5).



Gorsel 5: Catalhoyiik Duvar Resimlerindeki Avci Tasvirleri

Kaynak: (http://212.174.161.8/kudeb_dokuman/catalhoyuk.pdf, E.T.12.07.2022)

Yine Catalhdyiik te arkeolog ve yazar James Mellaart’mn agiklamasina gére MO 9000 ile
8000 tarihlerinde ilk evcillestirilen hayvan olan koyunun postu kiyafet {iretiminde
kullanilmistir. Uretim i¢in kemikten yapilma biz ve ignelerden yararlanildigini bu
dikimin de deri isleme sanatinin var oldugunu belirtir (Yelmen, 2005, s. 21). Sapienslerin
kiyafet liretimi i¢in el aletleri gelistirmisler bunun sonucu olduke¢a iyi iscilikte olan
dikislerle deri ve kiirkleri kiyafet olarak kullanmiglardir. Daha sonralar1 keten, yosun,
agac kabugu ve cesitli otlar gibi bitkisel lifleri kullanmislardir. Orgii ve avcilik iginse

halat ve aglar gelistirmislerdir (Martin, 2022, s. 26).

Gorsel 6: Tarih Oncesi Donemlere Ait Igne Ornekleri

Kaynak: (https://arkeonews.com/homo-sapiens-ilk-ne-zaman-kiyafet-giymeye-basladi/, E.T.24.07.2022)


http://212.174.161.8/kudeb_dokuman/catalhoyuk.pdf
https://arkeonews.com/homo-sapiens-ilk-ne-zaman-kiyafet-giymeye-basladi/

Kiyafetler yapisinda bulunan organiklerden dolay1 fosillesmeden ¢iiriidiigli igin
insanlarin ilk ne zaman giyindigi tam olarak bilinmemektedir. Antropologlar bu bilgilere
ulasmak i¢in dolayli yontemlerle tarih belirlemeye ¢alismiglar ve 2011 yilinda bit
bdcekleri ile ilgili bir arastirma gergeklestirmislerdir. Arastirmacilarin sag biti ile kiyafet
bitinin tiir olarak 170.000 y1l 6ncesinde ayrildigini, kiyafetlerin kdkeninin bu doneme
kadar dayandigi kanisindadirlar (Hogenboom, 2016). Ancak “Misir gibi ¢ok sicak ve
kurak, Sibirya gibi soguk bolgelerde ve bir de Orta Asya bozkirlarinda deri pargalarinin
¢lirimeden kalabilmesi miimkiin olabilmistir” (Sakaoglu & Akbayir, 2002, s. 17). Verilen
bu bilgilere istinaden kiyafet ve giyimin 170.000 ile 50.000 yil oncesine dayandigi
anlasilmakla beraber so6zii edilen konu hakkinda net bir kanitin olmadig1 tespit edilmistir.
Yerlesik hayata gegen ilk insanlar zamanla iklim sartlarinin degisip tarima uygun hale
gelmesiyle tohumlart da evcillestirmislerdir. Pamuk ve keten yetistirip ilkel el
tezgahlarinda dokuyarak kumaslar1 basit bir sekilde bigcimlendirmislerdir (Celiksap,
2015, s. 58).

Kazilardan ¢ikartilan diinyanin en eski ayakkabisi, 2008 yilinda bir yiiksek lisans
Ogrencisi tarafindan Ermenistan’in Vayots Dzor sehrindeki Areni-1 Magaras1 kazisi
sirasinda kesfedilmistir. Ermenistan Tarih Miizesi’nde sergilenen ayakkabi MO 3500
yilina ait oldugunu distiniilmektedir (Cimen, 2016). Trinkaus, Cin’de Tianyuan
Magarasi’'nda 42.000 yillik ayak parmak kemiklerini incelemis ve Dogu Asya’da
insanlarin yaklasik 40.000 y1l kadar 6nce ayakkabi kullanmaya bagladiklarini ortaya
koymustur (Sirius, 2011).

Gorsel 7: Areni-1 Ayakkabisi, MO 3500

Kaynak: (https://arkeofili.com/antik-caglardan-gunumuze-kalan-en-eski-5-kiyafet/, E.T.25.07.2022)
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Gliniimiize kadar gergeklestirilmis kazilardan ¢ikartilan diinyanin en eski kiyafet parcasi
Tarkhan elbisesidir. Misir’da I. Hanedanlik doneminde giyildigi diisiiniilmektedir.
“Tarkhan” isimli mezarliktan 1913 yilinda Petrie Miizesi tarafindan gergeklestirilen
kazilarda ¢ikartilarak, Ingiltere’deki Petrie Miizesi’nde sergilenmektedir (Cimen, 2016).
Radyokarbon testleri sonucunda elbisenin 5,500 yasinda oldugu kesinlesmis ayrica
elbisenin en eski keten dokuma kumas: oldugu ve %95 ihtimalle MO 3482-3102 yillarina
ait oldugu diisiiniilmektedir. Elbisenin etek kismi korunamadigi i¢in tam uzunlugu
kestirilememektedir ancak elbisenin geng bir kiza ya da zayif bir kadina uygun oldugu
varsayllmaktadir. Kol bolgelerindeki kirisikliklar ise hayattayken giyildigini, buna gore
sadece torensel bir kiyafet olmaktan ¢ikip giindelik hayatta da giyildigine inanilmaktadir.
Tarkhan elbisesi kisiye 6zel olarak hazirlanmis en eski kiyafet olma 6zelligi tasimaktadir

(Bursali, 2016).

Gorsel 8: Misir’da I. Hanedanlik Doneminde Giyildigi Diistiniilen
Keten Elbise ve Detay1

Kaynak: (https://www.Kisa.link/xCEjp, E.T.25.07.2022)

Cin’de, tarim havzasindaki Yanghai Mezarlig1 kazilarindan diinyanin en eski kiyafet
orneklerinden olan pantolonlar ¢ikartilmistir. 3.300 yi1l 6ncesine dayandig1 ve gdgebe
cobanlara ait oldugu varsayilmaktadir. Iklim kosullar1 sayesinde pantolonlar ve giyen
insanlarin kalintilar1 iyi muhafaza edilmistir (Cimen, 2016). Pantolonun tizerindeki
detaylar ve dokuma ile yapilmis desenler ise olduk¢a gelismis bir el yeteneginin ve

zanaatkarligin gostergesidir.
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Gorsel 9: 3300 Yillik Pantolon ve Detay1
Kaynak: (https://arkeofili.com/antik-caglardan-gunumuze-kalan-en-eski-5-kiyafet/, E.T.25.07.2022)
Tarim Basin (Cin) kiyisindaki Cherchen vahalarinda® MO 1200 ve 700 yillarindan kalma

mumya serileri bulunmustur (Barber, 1999, s. 27). Mumyalara rengarenk oriilmiis yiin

bandlar ile yiinden dokunmus kiyafetler giydirilmistir (Demir, 2012, s. 10).

Gorsel 10: Tarim Basim'deki Chercen Mumya ve Ekose Dimi
Yiinden Dokuma Detayi

Kaynak: (Patricia Rieff Anawalt, "Ipek Yolu", The Worldwide History Of Dress, 2009, S. 139.)
Avlanan hayvanlarin kiirkleriyle baslayan giyim, otlar ve yapraklarla devam etmistir.

Daha sonraki dénemlerde ise keten ve yiin kullanilmigtir. Kadinlarda kiyafete ek olarak

taki ve gesitli siis malzemeleri de varligin1 hep siirdiirmiistiir (Karaaslan, 2010, s. 22).

! Vaha: Collerde ¢ogu kez yiize ¢ikan yer alti sularinin yarattifi tarim veya yerlesme bdlgesi
(https://sozluk.gov.tr/). Erigim tarihi 25.06.2022
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Onceleri kadin kiyafetlerinde iist beden ¢iplakken, bedenin altinda deri ya da otlardan
yapilan kisa bir etek vardir. ilkel dokumayla pestamal ve kusaklar yapilmis korunma,
ortlinme ve siislenme amaciyla kullanilmigtir. Bugiin Dogu Hindistan'da kullanilan bir tiir
elbise olan "Sari" bu tip kiyafetin gelismis seklidir (Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 3).
Neolitik donemdeki yerlesim yerlerinde neredeyse her evde bulunan dokuma tezgahlari,
agirsaklar? ve tezgah agirliklari, kumas baski miihiirleri, dokuma kalintilar1 teknolojinin

gelistiginin ve yayildiginin gostergesi oldugu sdylenebilir (Martin, 2022, s. 88).

Gorsel 11: Ulucak Hoyiik Kumas Bask1 Miihiirleri ve Kumag Kalintisi

Kaynak: (Sevindik. K. (2018) Ulucak Hoyiik Neolitik Dénem Tekstil Uretimi (Yiiksek Lisans Tezi).
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Edirne Fig. 24,30)

1.2. Ik Medeniyetlerde Giyim

Mezopotamya’nin, MO 12.000’lerde Dicle ve Firat nehirleri arasinda kuruldugu
bilinmektedir. Yapisinda bircok uygarliga ev sahipligi yapmistir. Bu uygarliklardan
bazilari; Stimer, Babil, Asur, Akad ve Pers’tir (Khan Academy, tarih yok).

Mezopotamya uygarliklarina genel olarak baktigimizda kiyafetleri; bol ve rahat
tuniklerden olusmaktadir. Estetik, tuniklerdeki siisleme, basliklar ve takilarda ortaya
cikmaktadir (Myers, 1967). Siimer uygarligi, bilinen en eski uygarlik olma 6zelligi
tasimaktadir. Belirtilen uygarlik bir¢ok ilke imza atmistir bunlardan en dnemlisi yaziy1
kesfetmis olmalaridir. Siimerlerde giyim genellikle kadin ve erkek i¢in ayni 6zellikte sade

yapidaki 6rme tuniklerden olusmaktadir. Tunik, kadinlarin sol omzundan sarkitilarak

2 Agirsak: Yiin, iplik egrilen i8i agirlastirmak icin alt ucuna gecirilen yarim kiire biciminde, ortas1 delik
agac, seramik, tag veya kemik parca (https://tr.wiktionary.org/wiki/). Erigsim tarihi 07.08.2022
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giyilmistir. Ayn1 zamanda; Siimerlerin spiral sekilde boydan bir etek giydikleri de
goriiliir. Koleler ise Stimerlerde sadece altlarina sagakli ya da ta¢ yapraklarindan etek

giymislerdir (Komsuoglu ve digerleri, 1986, s. 133-134).

Gorsel 12: Stimer Kadin Kiyafeti, Spiral Seklindeki Tunik ve Halka Takili Kubbe
Baslik

Kaynak: (Komsuoglu ve digerleri, 1986, s. 134)

Arkeolojik verilere gore kazilardan; boya kaplari, ayna, cimbiz, kulak karistiracagi,
tuvalet araglar1 ve yiiziik, bilezik, kolye gibi taki aletleri ¢ikarilmistir. Cografi konumu
geregi kadinlar sicaktan korunmak i¢in viicut yaglari kullanmiglardir. Bu bilgilere gore
Stimer kadinlar1 bakimlarina ve siislerine 6nem verdikleri anlasilmaktadir. Siimer
kiyafetleri yiin, keten ve deriden yapilmakta, pileli, sagakli, omuzdan agik tuniklerden
olugsmaktadir. Etek boylart kisa ve uzun olarak kullanilmakta yazili belgelerden “Sen
istersen uzun etek giy, ben kisa giyecegim” seklinde kadinlar arasinda bir tartismadan
ogrenilmektedir (Cig, 2011).

Gorsel 13: Siimer Kole ve Kraliyet Ailesi Kadin Kiyafetleri islenmis Rolyef

Kaynak: (https://arkeofili.com/sumerler-hakkinda-bilmiyor-olabileceginiz-9-gercek/, E.T.16.08.2022)
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Mezopotamya uygarliklarindan olan Babillerde kadinlar dnceleri sade elbiseler giymis,
sonralarinda boyundan bileklere kadar viicudu saran pilili® kiyafetler giymislerdir.
Takilar1 komplike yapidadir. Bu donemde takke seklinde basliklar ve tiirbanlar
kullamilmistir (Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 10-11).

Asur uygarliginda ise, Babillerle benzer 6zellik tasimaktadir. Kadin ve erkek giyimi
birbirine yakindir. Kadin kiyafetleri Siimer kadin kiyafetlerinden esintiler tasir. Spiral bir
sekilde govdeyi saran uzun tunik elbiseler giymekte olduklar1 goriiliir. Sal kenarlarinda
zengin sacaklar, puskiillerle stislenmis oldugu gozlemlenir. Kadin ve erkek ortak
kullanim1 olan bilezik, biiyiik kolye ve kiipeler kullanilmistir (Komsuoglu ve digerleri,
1986, s. 134-135). Duvar kabartmalar1 incelendiginde genellikle parlak renkte olan
elbiseler en ¢ok nargigegi kirmizisi renkte ve agir piiskiilleri olan islemeli yapidadir.
Baslarina katli ve uglari sivrilen kiilah seklinde basliklar giymislerdir (Bayezit Tizer &
Sapmaz, 1965, s. 12-13).

Gorsel 14: Babil Kadin Giyimi ve Babil Bagliklar1 (Soldaki),
Asur Kadin ve Erkek Ortak Giyimi ve Baslik ve Sandalet (Sagdaki)

Kaynak: (Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 11-12)

Orta Asya’dan Iran’a yerlesen Persler, kollar1 dirsekten itibaren yelpaze gibi genisleyen
uzun tunikler, altina ketenden yapilma yelek ve dogu tarzinda oryantal pantolonlar
giymislerdir. Soylular, beyazla astarlanmis mor renkte, bol iglemeli uzun elbiseler tercih

etmiglerdir. Kadinlar elbiselerinin tizerine ve bellerine sacakl kurdele baglamislardir. Bu

% Pili: Kumas, kagit vb.nde bir béliimiin &biiriiniin iizerine getirilmesiyle olusturulan kivrim, kirma
(https://sozluk.gov.tr/). Erigim tarihi 21.08.2022
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devirde en ¢ok keten ve ipekli kumaslar tercih etmisler, dokuma ve metal islemeciligi
yoniinden gelismiglerdir. Perslerde de kadinlar ve erkekler ayni siis esyalarim
kullanmiglardir. Pers halki baslarina perukalar, siislii, nakisli fes seklinde basliklar
takmuslardir (Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 14-15). Pers halkinin giyimi diger
Mezopotomya uygarliklarindan daha farkli 6zellikte olup, yasama bicimlerindeki
¢ekingen yapilari kiyafetlerine yansimis daha ortiilii giyim tarzi olusmustur. Bu kiyafetler
ilk zamanlarda beyaz veya ipligin ana renginde, sonraki zamanlarda renklerin
gelismesiyle birlikte geometrik desenlerle de bezenerek boyanmislardir (Komsuoglu ve

digerleri, 1986, s. 135).

Gorsel 15: Pers Kadin Kiyafeti, Baslig1 ve Kol Detay1

Kaynak: (Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 14)

Misir uygarligt MO 3000°1i yillarda kurulmus, gizemli tarihi olan zengin bir medeniyet
oldugu bilinmektedir (Erisken, 2020, s. 1). Bu medeniyetin hayat tarzi, mimarisi, tanrilari,
kiyafetleri giiniimiizde hala revagta olup film, oyun, moda gibi mecralarda yerini
almaktadir. Misirlilarda donemler kralliklara gore ayrilmis olup Eski, Orta ve Yeni
Krallik olarak adlandirilarak incelenmistir. Misir’da sinif farkliliklar1 6zellikle kiyafette
on plana ¢iktig1 bilinmektedir.

Muisir uygarliginin giyimi hakkinda bilgileri donemin heykelleri, freskleri, mezar yap1 ve
hazinelerinden, kabartmalardan 6grenmekteyiz. Bulunan mumyalar incelendiginde en iyi
keten dokuma is¢iligi Misirlilarda goriillmektedir (Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 4).
Buluntular incelendiginde, Misir’daki sicak iklim, giyim tarzini etkilemis daha agik
kiyafetler tercih edilmistir. Kole ve halk daha basit, sade {ist siniftan daha agik kiyafetler

giyinmisler genellikle ¢iplaktirlar. Zenginler ve kraliyet ailesi ise islemeli, renkli ve daha
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uzun pestamal tarzi tunikler, etekler giymis bazen de iist bolgelerini ¢iplak birakmislardir
(Komsuoglu ve digerleri, 1986, s. 136). Misir’da Eski ve Orta Krallik déneminde
buluntular incelendiginde daha agik kiyafet giydikleri pestamal (schenti), kisa etek
giydikleri gozlemlenmistir. Kadinlar gogiisleri acikla kalan omuzdan askili ve bedeni
sikan “Kalasiris” olarak adlandirilmig tunik giymistir. Tuniklere ek siki sarilmis uzun

kemerler kullanilarak estetik hale getirilmistir.

Gorsel 16: Misir Eski ve Orta Krallik Dénemi Kalasiris (Tunik)

Gorsel 17: Pilili Kalasiris (Tunik) Giyimli Nefertiti’nin Yer Aldig1 Fresk
Kaynak: (https://www.kenandabirkuyu.com/tarihte-giyim/, E.T.29.09.2022)

Kaynak: (https://www.kisa.link/QqBe, E.T. 29.09.2022)

Misir’daki sicaklik ve bit salgini nedeniyle ve asilligin gostergesi olan peruklar, kazinmig
saglara takilmistir. Peruklar her sinifta kullanilmis olup iy1 kalite olan peruklar genellikle
insan sacindan kiymetli tas, kararip oksitlenmeyen ve gilinesin rengi oldugunu
diisiindiikleri altinla 6riilmiis, balmumu ile sertlestirilmistir (Ozar Berksii, 2021). Saglar
tras edilip tizerine siyah veya mavi renkte yiin, pamuk ve at kilindan yapilmis perukalar
kullanilmistir, kullanan kisinin 6nemine gore biiyiikligi degismektedir. Kralice
genellikle akbabali peruka, bayram gibi 6zel giinlerde ise sonsuz hayatin sembolu olan
lotus ¢igekleriyle siislenmis ortasinda kokulu yag bulunan koniler takmustir. Kimya
alaninda uzmanlasan Misirlilar, kozmetik alaninda da kendilerini kanitlamiglar ve hem

erkekler hem kadnlar 6zellikle gozlerine makyaj yapmislardir. Misirlhilar aksesuari ¢ok
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kullanmiglar, ¢ogunlukla biiyiik gerdanliklar, bilezikler, kolyeler ve alina takilan
amuletlere rastlanmistir. Alt sinif Misirlilar camdan taki kullanmislardir (Komsuoglu ve
digerleri, 1986, s. 138). Misirda genellikle ciplak ayakla dolasilmis, torenlerde ise
palmiye yapragindan ya da dalgali papirustan yapilmis burnu kivrik sandaletler
giyilmisdir (Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 8).

Ik medeniyetlerden olan MO 3000-1100 arasinda yasadiklar1 diisiiniilen Giritler,
sanatlarmm1 tim Ege’ye yayarak etkili olmuslardir. Girit giyim o6zelliklerini
Ogrenebilmemiz i¢in donemin heykelcik alanina ve fresklerine bakmamiz gerekmektedir.
Girit erkekleri kisa pantolon ve at nali seklinde kisa etek giymislerdir. Belde sikica
sartlmig kalin korseler yelek goriiniimii vermektedir. Girit sanatinda renk secimine 6nem
verilmistir (Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 16). Girit saraylarinin parlak renkte dekore
edilen freskleri onemli belgeleri olusturmaktadir. Bu fresklerde gogiisleri agikta birakan
acik yakasi olan, beli korsajli belden asag1 volanli ve kat kat olarak inen uzun elbiseler

giydikleri goriilmektedir (Komsuoglu ve digerleri, 1986, s. 139).

Gorsel 18: Girit Uygarligi Knossos Saray1 Mavili Kadinlar Freski, Iraklion

Kaynak: (https://www.Kisa.link/yNVEE, E.T. 03.10.2022)

Girit kumaglar islemeli, ¢ogunlukla yiin, ketenden yapilmadir ve en ¢ok kullanilan renk
ise kirmizidir. Giritli kadinlarin kiyafetleri, tarihin bilinen ilk dikisli kiyafetleri olma
ozelligine sahiptir (Ozar Berksii, 2021). Kadmn heykelcikleri incelendiginde, kusakla
belden sikica baglanmis koni bicimki etek giydikleri ve agikta kalan gogiisleri

desteklemek icin dantelli dar korseler kullandiklar1 bilinmektedir. Giritlilerin bu
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tasarimlar1 giiniimiize kadar hala kirsal kesimlerde etek ve onliik olarak kullanilmaya
devam etmektedir. Aksesuar olarak giimiis bilezik, gerdanlik ve halhallar kullanilmigtir
(Komsuoglu ve digerleri, 1986, s. 140-141). Kraliyet ailesinden olan kadnlar ise
asaletlerinin sembolii olarak baslarima tiilyden sa¢ aksesuarlart veya kumaslar
takmislardir. Giritliler deriden Griilmiis sandalet giymislerdir. Bu sandaletleri ise ev ve
saray haricindeki yerlerde kullanmislardir (Ozar Berksii, 2021).

Gorsel 19: Girit Uygarhg Ilkcag, Yilanh Tanrica

Kaynak: (https://www.kisa.link/EdvXk, E.T. 03.10.2022)

Antik Yunan uygarlig1, sanat ve zanaat alanlarinin her bir boliimiinde olduk¢a gelismis
bir uygarliktir. Uygarligin gelismisligini ve kiyafetlerini donemin heykelleri, seramik
eserleri ve yazili kaynaklarindan faydalanarak anlayabilmekteyiz. Yunan kiyafetleri insan
viicudunun dogal giizelligini 6n plana ¢ikaran tarzda donemin estetik anlayisina gore
sekillenmistir. Yunanlilar sporla ilgili bir halk olduklar1 i¢in gii¢lii ve atletik viicutlarini
vurgulayacak sade tunikler, bol ve dokiimli, pilili bazende tiil gibi ince kumaslar tercih

etmislerdir.
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Gorsel 20: Yunan Uygarligi Kiyafetleri

Kaynak: (https://docplayer.biz.tr/204899506-Giysi-tarihi-1950-li-yillar.html, E.T. 09.10.2022)

Klasik donemde ise kadin ve erkek kiyafetleri alt ve {ist olarak incelenir, alta giyilenler
“chiton” (kiton), {lste giyilenler “himation” (himasyon) ve “peplos” olarak
adlandirilmaktadir. Kiton, klasik bir tunik olup, Dor kitonu yiinlii kumastan dortgen
sekilde, boyun kismui kesilip basa gegirildikten sonra belden kemer takilarak giyilmistir.
fyon kitonu kaliteli kumastan genellikle ketenden yapilmis, 6n ve arka olarak iki ayri
kumasi omuzlarda baglayarak kullanilmig, boydan daha uzun yapilan iyon kitonu belde
kemerle toplanmistir. Yunan pelerini olarak bilinen himasyon, dikdortgen atki bigiminde
kiton tlizerine sol omuzdan atilarak viicut etrafinda dolandirilarak giyilmis, himasyon
kenarlarina “Yunan Anahtar1 Desenleri” islenmistir (Komsuoglu ve digerleri, 1986, s.

142).
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Gorsel 21: Peplos Giyimli Athena Heykeli, MO 5. yy. Istanbul Arkeoloji Miizesi

Gorsel 22: Iyon Kitonu Uzerine Himasyon Giyimli Kadm, MO 1. yy. Istanbul
Arkeoloji Miizesi

Gorsel 23: Strophion Giyimli Nike Heykeli, MO 2. yy. Sonu, Istanbul
Arkeoloji Miizesi

Kaynak: (Fotograf: Giilsen Mutlu, 2022)

Tunik gibi kullanilan peplos keten, yiin, ipek ve tiil gibi kumaslardan canli renklerle
yapilmis, kus, dal gibi zarif desenlerle siislenmis kiyafettir (Bayezit Tizer & Sapmaz,
1965, s. 19). Yunan kiyafetleri hakkindaki bilgiler ve konu ile ilgili ayrintilar heykellerin
disinda seramik vazolar lizerinde dekorlanan resimlerden de anlasilmaktadir. Terra
Sigillata astarli bu tip vazolarn iizerindeki resimlerde, gilindelik hayattan veya
torenlerden sahnelere bir¢ok konu islenmistir. Bu seramik 6rneklerindeki teknik ustalik
ayni zamanda Yunan halkinin kiyafet anlayis1 ve ayrintilar1 hakkinda aciklayict bilgiler
sunmaktadir. Kumas kivrimlari, islemeleri, geometrik ¢izgisel bezemeler ve birgok

ayrintt ddnemin moda anlayist konusunda dnemli bilgiler sunmaktadir.
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Gorsel 24: Terra Sigillata Astarl1 Seramik Vazolarda Islenmis Kadin Kiyafetleri

Kaynak: (https://www.antikyunanseramik.com, E.T. 12.10.2022)

Yunan uygarliginda kadinlar saclarint zarif bir sekilde arkada kurdelelerle toplamis
sonralarinda islenmis deriden yarim ay seklinde ta¢ kullanmiglardir (Komsuoglu ve
digerleri, 1986, s. 143). Kadinlar genellikle kolye bilezik, halhal ve pazubent takmuslar,
erkeklerle ortak siis olarak yiiziik kullandiklar1 goriilmistiir (Bayezit Tizer & Sapmaz,
1965, s. 22).

[k baglarda Misirlilar gibi yalin ayak yiiriimiisler, sonralari ise mantar tabanli sandaletler
giymislerdir. Yiiksek mantar tabanli sandaletler genellikle kadinlar, bazi krallar ve
aktorler tarafindan giyilmistir (Komsuoglu ve digerleri, 1986, s. 144). Ayrica o donemde
yapilmis heykeller incelendiginde kadinlarin rélyefli veya islemeli ve bilekten baglamali
sandaletler de giydikleri gbzlemlenmistir.

Roma uygarligi sanatini, Yunan sanatindan etkilenerek sekillendirdigi, o6zellikle resim
ve heykel sanatinda daha gelismis ve gercekei eserler yaptiklar1 bilinmektedir. Roma
giyim anlayisinin da Yunanlilardan biiyiik oranda etkilendigi goriilmektedir.

Romalilar, 6nce posttan elbise giymisler, koleler ve fakirler “pellis” adi verilen kaba
mantolar giymislerdir. Sonrasinda koyliiler, koleler bu postlar1 giymeye devam
etmiglerdir (Yelmen, 2005, s. 128-143). Romali kadinlar Yunanli kadinlardan
etkilenmisler ve onlar1 her alanda kopyalamislardir. Yunanlilardan aldiklar1 kitona benzer
elbise giymisler ve “stola” olarak adlandirmislardir. Stola, ayak bilegine kadar uzanan,

belde kordon kemerlerle tutturularak drapeler saglanarak giyilmistir. Yunanlilardaki
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himasyon benzeri iiste giyilen kare, kalin kumagtan olusan tunige Romalilar “palla”
olarak adlandirmiglardir. Roma’da gelinler beyaz renkte 6zel bir tunik iizerine kirmizi
renkli pelerin giymisler baslarina mine ¢igeklerinden yapilmis bir tag ile sar1 kisa ¢izme
olan potinler giymislerdir (Komsuoglu ve digerleri, 1986, s. 146). Gelinlerin kullandig1
duvak, sonsuzlugun sembolii olan ylizikk Roma’dan giiniimiiz diigiinlerine aktarilan en
onemli armaganlardandir (Ozar Berksii, 2021). Roma’da hiyerarsik sistemde renkler
kullanilm1s, mor ve altin renk; soylu ailelerce, mavi; filozoflarca, siyah; tanr1 bilimcilerce,
yesil; doktorlarca tercih edilmistir. Koyliiler tek renk, memurlar iki renk, kral soyundan
ve sarayda oturanlar iginse yedi renk kullanmiglardir. Siislemelerde genellikle, Yunan
sanatindaki akantus, bal petegi, defne dali, salyangoz ve rozet desenleri uygulanmigtir
(Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 28).

Romali kadinlar ilk basta Yunanlilarin basit sa¢ modellerini benimsemislerdir. Daha
sonra ise sik buklelerle, oriilerek sarilmig sa¢ bigimleri goriilmiistiir. Saglarin boyandigi
ve genellikle sar1 renk boyandigi, boyamada pancar ve erik 6zii gibi renk veren
organiklerden faydalanildigi bilinmektedir (Komsuoglu ve digerleri, 1986, s. 147-148).
Kadin saglarinin en biiyiik siisii filelerdir. Bu fileler bantlarla, ¢elenklerle, isleme ve
miicevherlerle tutturulmus, sa¢ uglart kivircik ve dalgali olarak serbest birakilmistir
(Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 26).

Bu donemde kadinlar kozmetik, parfiim iiriinleri, makyaj malzemelerini fazla 6lciide
kullanmislardir. Yaygin olarak kullanilan miicevherlerde altin, glimiis gibi metaller tercih
edilmis, kiyafetlerde ve sac¢ aksesurlarinda dahi kullanilmistir. En ¢ok kullanilan taki
olarak yiiziik, resimli ve rolyefli olarak da kullanildigi goriilmektedir. Sosyal statiiyii
belirlemede kiyafet kadar ayakkabida 6nemli rol oynamistir. Deri olan sandaletleri
kadinlar ve erkekler ortak olarak kullanmislardir. Kadinlarin sandaletleri daha siislii ve
simlidir. Kisa ¢izme sekli olan potinleri kral ve dnemli kisilerce giyilmistir. Ayrica bu
donemde yumusak ve rahat yapilmis siislemeli ev terlikleri kullanildigi gortilmiistiir

(Bayezit Tizer & Sapmaz, 1965, s. 27-28).
1.3. Anadolu’da Giyim ve Kadin Kiyafetlerinin Moda Gelisimi

Anadolu, konumu, iklim ve bitki 6rtiisii ile yasamaya elverisli topraklari sayesinde birgok
medeniyete ve halka ev sahipligi yapmustir. Yapilan kazi ve ¢ivi yazili belgeler 1s181nda

Anadolu’nun bilinen ilk adi1 “Hatti Ulkesi”dir (Sahingdz, 2018, s. 4). Hattiler daha
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sonrasinda bir¢ok kii¢lik halk ile birlikte Hitit egemenligine girerek birlikte yasadiklari
bilinmektedir. Hititler egemenliklerine aldiklart yerli halklarin 6zellikle dil ve dinlerinden
etkilenmisler o dinleri ve tanrilar1 benimseyerek tarihe “bin tanrili halk” olarak

gecmislerdir.
1.3.1. Anadolu Medeniyetlerinin Kadin Kiyafetleri

Yapilan arastirmalar dahilinde Hititlerin MO 17-13. yiizyillar arasinda Anadolu’da
yasadig1 bilinmektedir (Klengel H. , 2002, s. 413). Hititler Hint-Avrupa dil ailesinin en
eski tiyesi oldugu i¢in genellikle Anadolu’ya go¢ yolu ile gelindikleri diistiniilmektedir.
Fakat go¢ yoluyla geldigine ya da Anadolu’nun yerli halki olduguna dair kesin bir kanit
olmamakla beraber arastirmacilarin farkli goriisleri bulunmaktadir.

Hititlerin Anadolu’nun yani sira Mezopotamya’da ikamet ettikleri de teoriler arasinda
bulunmaktadir (Alp, 1997, s. 17). Hitit tarihi incelendiginde iki déneme ayrildig: tespit
edilmistir. MO 1400’e kadar olan siire¢ Eski Hitit olarak, MO 1400-1200 yiizyila kadar
olan siire¢ ise Imparatorluk Dénemi olarak adlandirilmaktadir. Civi yazilarinda ortaya
¢ikan 4000 y1l 6ncesinin Hitit kanunlarindaki kadin haklarma verilmis olan deger bizim
i¢cin olduk¢a 6nemlidir. Hitit kadin1 hukuk alaninda is¢i konumu haricinde erkekle esittir.
Kadinlar ticaret hayatinin i¢cinde olmakla beraber dokumacilik isi kadinlarin yaptigi bir is
oldugu gorilmektedir (Sahingdz, 2018, s. 25). Yapilan arkeolojik kazilar ve aragtirmalar
sonucunda neredeyse her evde; tezgah agirliklari, agirsaklar, yatay ve dikey dokuma
tezgah1 gibi kumas iretimi ile ilgili ¢cok fazla malzeme c¢ikarilmistir. Cikartilan
malzemelerin Hititlerin dokumacilik yaptiginin kanit1 olarak gosterilebilir (Tiitlinciiler,

2005, s. 39).
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Gorsel 25: Tezgah Agirliklar ve Agirsaklar, Seramik, Kayseri Arkeoloji Miizesi

Kaynak: (Solak, 2019, s. 234,238,248)

Hititlerde yiin ve keten dokumasi yapildig1 bilinmektedir (Fazlioglu, 1996, s. 6). Keten
daha ¢ok elit kesimin kullanimi i¢in dini torenler ve 6zel giinler i¢in tercih edilmistir
(Tiitlinctiler, 2005, s. 84). Hititlerde kumaslar ince, kalin, kaba, taranmis ya da boyanmis
olarak belirtilirken, yiin boyama renklerinde kirmizi, mavi, yesil, beyaz, sari, nadiren
siyah ve mor tonlar kullanilmistir (Kosak, 1982, s. 201-202; Klengel H. , 2008, s. 76).
Mor rengi elde etmesi 6zellikle yiinde zor oldugu i¢in en kiymetli renk olmus boylelikle
sadece soylular giyebilmistir (Singer, 2008, s. 29). Hititlerde dokumaciligin yogun
olmasina ragmen giiniimiize az bir 6rnegi ulasmustir. Ortakdy’de MO 14. yiizyila
tarihlendirilen testinin omuz boyun kisminda bulunan tekstil parcas1 Hitit kumagina ait

elimizdeki drneklerinden bir tanesidir (Siiel & Siiel, 1997, s. 342).

Gorsel 26: Ortakoy/ Sapinuwa, Tekstil Parcasi

Gorsel 27: Bronz Hangerden Kopan Keten Kumas Pargasi
Kaynak: (Giiltekin, 2005, s. 439)

Kaynak: (Tiitiinctilerwa, 2006, s. 148)
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Hititlerde kiyafet tarzlarini yapilmis duvar rolyeflerinde, tas is¢iliklerinde, seramiklerde,
heykelciklerde, miihiirlerde, kaya anitlarinda goriilmektedir. Hititlerin ¢omlekgilik
sanatinda ileride olduklar1 bilinmektedir. Sanatlarinin 6zgiin dykiisel bir anlatis bigimine
Inandiktepe, Bitik ve Hiiseyindede’de ¢ikarilan “Ayni” isimli vazolarda rastlanmistir.
Vazolarin iizerine islenmis astarlanmis kabartma sahneler bize bir¢ok bilgi vermektedir
(Dogan Alparslan & Alparslan, 2013, s. 536-537). Genellikle dini igerikli torenler ve
etkinlikler oldugu tahmin edilen bu vazolar bize Hitit kiyafetleriyle ilgili en temel bilgileri
de saglamaktadir.

“Hiiseyindede Cémlegi” form itibariyle diger vazo formlar1 olan Inandik ve Bitik
comlekleriyle ayni 6zellikleri tasiyan yuvarlak yumurta dipli ve dibe dogru daralan
silindirik formdadir. Uzerindeki kabartmalarla kiiltsel téren kab1 oldugu diisiiniilmektedir
(Yildirim, 2013, s. 235). Konusu; iizerindeki kabartmalarda dans ve miizigin agirlikli
olarak islenmesi, kutsal evliligin yer aldig1 sahne ve tarim yilinin baginda kutlanan Firtina
Tanrisinin kutsandigi ilkbahar bayrami téreni oldugu varsayilmaktadir (Sipahi, 2004, s.
53; Yildirim, 2013, s. 236).

Gorsel 28: Hiiseyindede A Vazosu ve Detay Eski Hitit Donemi 86x50 cm

Kaynak: (https://www.kisa.link/uRJnP, E.T. 20.12.2022)

Hiiseyindede ve inandik vazolari iizerinde yer alan kadin kiyafetleri incelendiginde uzun
kollu, boyundan itibaren ayak bileklerine kadar olan uzun bol elbise giymektedirler. Bu

elbiseler belden kemerli, desensiz ama siislii kiyafet olarak nitelendirilebilir (Bakan,
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2018, s. 141). Hiiseyindede B vazosu incelendiginde ise kadin figiirlerinin eteklerinde
puskiillii veya zilli, sagakli bir kusak taktiklart goriilmektedir. Hiiseyindede A ve B

vazosunda figiirlerin diiz burunlu ayakkabilar giydigi goriilmektedir.

Gorsel 29: Hiiseyindede B Vazosu ve Detay Eski Hitit Donemi

Kaynak: (https://arkeokur.tumblr.com/post/16287152205/hattusanin-sarkisi, E.T. 20.12.2022)

Bitik vazosu form ve sekil itibariyle Hiiseyindede vazosu ile benzer 6zellikleri tasiyan bir
toren kabidir. Uzerindeki kabartmalar incelendiginde karsilikli oturan kadin ve erkek
figtirlerin olusturdugu diinyanin en eski kutsal evlilik sahnesi yani Hieros Gamos oldugu
diisiiniilmektedir (Darga, 1992, s. 56; Ozgiic, 1958, s. 3). Gelin ve damat oldugu
diisiiniilen figiirlerden damadin, gelinin pecesini actigi bir sahne islenmistir. Kadin
figiiriin burada sadece yiiz, el ve ayak acikta kalan ortiilii carsaf gibi uzun bir ¢esit Hitit
mantosu giydigi goriilmektedir. Bu giyim bir gelin kiyafeti olabilecegi varsayilabilir.

Vazodaki ayakkabilar diiz burunlu kisa ¢izme tarzinda ¢arik seklindedir.
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Gorsel 30: Bitik Vazosu Kutsal Evlilik Sahnesi Eski Hitit Donemi
MO 1600 civart 36,5 cm

Kaynak: (https://www.kisa.link/QqBg, E.T. 22.12.2022)

Inandik vazosu, Hititler hakkinda en genis kapsaml1 bilgi veren eser olma 6zelligi tasir.
Kabartmalardan olugan dortlii sahnelerin bir ritiiel oldugu ve bu ritiiellerin kutsal evlilik
toreni, diigiin hazirliklari, dini ve mitolojik igerik tasidigina dair c¢esitli goriisler yer
almaktadir. Vazodaki kadin figiirlerin kiyafetleri incelendiginde Hiiseyindede
vazosundaki kiyafet tarzlariyla benzerlik gostermekte fakat giyim ¢esidi olarak bu vazoda
daha ¢ok goriilmektedir. Uzun kollu, beli kemerli uzun kiyafetlerin yani sira basi
tamamen ortiilii el ve ayak disinda kapali olan bol Hitit mantolari, beli piiskiil veya zilli
kusaklar1 olan kiyafetler goriilmektedir. Figiirler, diiz burunlu ayakkabi veya cariklar
giymektedirler.
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Gorsel 31: Inandik Vazosu ve Detay Eski Hitit Dénemi MO 16. yy.’1n
Ikinci Yaris1 82x51cm

Kaynak: (https://www kisa.link/QqBg, E.T. 22.12.2022)

Hititlerde soylu kadimnlarimin giyimleri hakkindaki bilgiye en iyi Yazilikaya (Corum)
kabartmalarinda tanrica kiyafetleri incelenerek sOylenebilir (Darga, 2013, s. 209).
Tanrigalarin iizerinde viicudu saran uzun kollu bir bluz, sik pililerle olusturulmus uzun
hafif kabarik olan bir etek ve belinde genis bir kusak ya da kemer bulunmaktadir.
Tanrigalarin dikey c¢izgili, girintili ¢ikintili olan silindir seklindeki uzun bagliginin hemen
altindan baglayan bele kadar devam eden bir ortii goriilmektedir. Ayakkabilarin ucunun

kivrik ve sivri oldugu gézlemlenmektedir.

Gorsel 32: Bogazkale, Yazilikaya, Firtina Tanris1 ve Tanrica Hepat’in Karsilagmasi

Kaynak: (https://www.Kisa.link/NDhoL, E.T. 25.12.2022)
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Alacahdyiik kent duvarindaki bazalt tas kabartmasinda Kral ve hemen arkasinda esi tasvir
edilmistir. Buradaki kadin figiiriin kiyafeti incelendiginde elbisesinin etek kismindaki
pililer Yazilikaya kabartmalarindaki dikey pililerden farkli yatay seklinde islenmistir.
Ayakkabisinin burnu ise ucu kivrik olan ¢arik seklindedir. Ayni tarzda Hitit yapimi

ritonlarda mevcuttur. Ritonun bilek uzunlugu aslinda ¢izmeyi de andirmaktadir.

Gorsel 33: Alacahdyiik, Ortostatlart MO 15-14. yy.

Kaynak: (https://www.kisa.link/OAuDm, E.T. 25.12.2022)

Hitit ayakkabilar1 deriden yapilmis ve ucu diiz, ucu kalkik, ucu kivrik ifadeleriyle
gruplandirilmigtir. Her iki cins i¢in ayni tarz ayakkabi kullanilmis, altin, glimiisle
stislemeler yapilmistir. Ucu diiz ayakkabilar, sade bir ayakkabr oldugu goriilmektedir

(Baltacioglu, 2003, s. 61).

Gorsel 34: Hitit Carik Seklindeki Riton i¢ki Kab, Kiiltepe

Kaynak: (https://www.kisa.link/QqBh, E.T. 25.12.2022)
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Hititler genel olarak sade ve az siisii segmis olsalar da yazili belgelerde gegen takilar ve
kiyafet stislerinde vardir. Kiymetli madenlerden yapilmis kiipe, yiiziik, kolye, bilezik,
amulet, halhal, sa¢ siisleri, gégiis siisleri, broslar, boyun bantlar1 yan1 sira kiyafetler
tizerinde altin aksesuarlarin kullanildigina dair bilgiler de bulunmaktadir (Anadolu
Uygarliklari, tarih yok). Hitit eserleri incelendiginde Hitit kadininin kiyafetleri genel
anlamiyla; oldukea sade, siissiiz, uzun kollu ayak bileklerine kadar 6rten bir elbise ve bele
puskiillii bir kusakla baglanmis 6nliik seklinde olusan kiyafetlerdir (Darga, 2013, s. 210-
211).

Genellikle tanriga, kralige, prensesler giyse de bazen halk giyiminde de rastlanan basi
ortmek i¢in kullanilan ince beldeki kusaktan gecirilerek ayak bileklerine kadar uzanan bir
ortii olan manto Hititlerde ¢okca rastlanmaktadir. Hem kadin hem erkegin ortak giydigi
elbisenin adi “tunika”, bas bandi ve kurdelede ortak kullanilan aksesuarlar olarak
bilinmektedir. Bas bandinda kullanilan malzemenin keceden oldugu diistiniilmektedir.
Kemer, kusak ve bel bantlart madenden ya da deriden yapilmakta ve madeni olanlarda
siislemelerle bezenebildigi, Hitit yazili kaynaklarinda 6nemli bir yeri ve gelenek-gorenek
degeri oldugu anlagilmaktadir. Kadinlarin bellerine bagladiklari kusak gelenegi daha
sonralar1 Helenlere de gegmistir (Tiirkoglu, 2002, s. 26-38). Hitit doneminde yaka ve kol
kenarlarinda isleme goriilmiis ve bu daha sonra Helenlere ve daha bir¢ok uygarliga
gecmigstir. Hititlerin kullandig1 entari, Akadlara “katoni, Hellenlere ise ‘“chiton” olarak
gecmistir (Akurgal, 2000, s. 209). Hitit kiyafetleri sade ve siisten uzak olmasina ragmen
birgok uygarliga drnek olarak Iyonlara, Helenlere, Yunanlilara ve daha birgok medeniyete
kadar ilerlemis ve devam etmistir. Bu bilgiler 1s18inda Hitit kadin kiyafetleri
yorumlanmak istendiginde genel olarak; statii fark etmeksizin ayni tarzda, az ¢esit, az siis
ve oldukca sade kapali olarak giydikleri seklindedir. Genellikle bastan ayak bileklerine
kadar kapali carsaf gibi uzun kiyafet giymelerinin sebebi yasadiklar1 cografya ve iklim
olarak diistiniilebilir.

Anadolu’da Hititlerden sonra Friglerin dénemi yasanmistir. MO 12. yiizyilda Balkan-
Trak Bolgesi’nden Anadolu birgok gd¢ almistir. Diinya tarihini etkileyen kavimler gocii
sirasinda Anadolu’ya Friglerin geldigi bilinmektedir. Frigler, Anadolu’daki Hitit
kiltiiriinden etkilenerek dogu-bat1 senteziyle kendilerine 6zgii bir kiiltiir olusturmuslar
yeni bir yerlesim yeri kurmayip Hitit halk1 ile zamanla kaynasmislardir. MO 750°de siyasi
bir topluluk olarak ortaya ¢ikan Frig Devlet’nin baskenti Gordion, ilk krali Gordios’tur.
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Kendinden sonra tahta efsaneleriyle tinlii Midas gegmistir (Ugankus, 2000; Uysal, 2019
ve Pekyaman, 2008). Friglerin sanatinda en belirgin 6zellik geometrik sekillerdir.
Kaynaklar ve gorseller incelendiginde geometrik sekillerle siisleme seramik, metal ve
ahsap esyalarda, mimari, heykel ve dokuma, tekstil gibi biitlin sanat alanlarinda
kullanildig1 goriilmektedir.

Frigler, meander* motifleri, sivastikalar® ve eskenar dértgenlerden olusan bezemeler
kullanmislar ve bu bezemeleri ahsap, tas, tekstil ve seramikten sanat {iriinlerinin yani1 sira

fibula ve bel kemeri gibi metal aksesuarlarinda da kullanilmistir (Karlikli, 2004, s. 12).

Gorsel 35: Meander ve Geometrik Desenli Seramik Kap,
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Kaynak: (https://tarihtenfotograflar.blogspot.com/2016/09/, E.T. 27.12.2022)

Frigler, bugiiniin ¢engelli ignesinin atasi olma 6zelligini tasiyan ayni1 zamanda siis esyast
olarak da kullanilan fibulalar1 bulmuslardir. Tung, altin veya giimiisten yapilan fibulalarin
ticareti yapilmis, donemin soylularinin kiyafetlerinde kullanilmistir (Tiifekci Sivas, 2008,
S. 59-79). Friglerde baska bir bulus ise altin simle kumasa nakis islemedir. Bu bulus
Latince’ye nakis-isleme sézcligli “Frigio” olarak ge¢mistir (Aksit, 1993, s. 10).

4 Meander: Meander ya da menderes, yinelenen bir desene sahip bir serit bigimindeki bezemedir. Antik
Yunan ve Roma sanatlarinda sik¢a kullanilmigtir (Evren Dagdag, Mayis 2017, s. 307-318).
5 Svastika: Sanskritce ya da gamali hag, tarih éncesi donemlerden kalma sembol (Arslan, 2014, s. 173).
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Gorsel 36: Fibulalar MO 8. yy. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Kaynak: (Altintag, 2011)

Frigya tekstil ve kilimleriyle de biiylik bir {ine sahiptir. Frigya’da tekstil endiistrisinin
gelismis oldugunun kanitin1 Gordion’da yapilan kazilarda yer alan dokuma tezgahlari,
agirsaklar ve dokuma fretimiyle ilgili aletlerinin bulunmasi olarak gosterilebilir.
Kumasin cabuk bozulma egilimi gostermesi sebebiyle giliniimiize kadar Ornegi
ulasamamig fakat Gordion Tiimiiliisii'nden ¢ikartilan komiirlesmis orijinal kumas
ozelliklerini korumus pargalar bulunmustur. Bu dogrultuda kabartma levhalardaki kiyafet
betimlemeleri bize 6rnek olmaktadir. Frig kumaslarina en iyi 6rnek ise Tyana Krali
Warpalawas’1in Ivriz kabartmasindaki kiyafeti gosterilebilir (Ugankus, 2002; Pekyaman,
2008; Sivas & Tiifekei Sivas, 2012).

Kralin kiyafeti, geometrik desenlerle ve svastika (gamali hag) motifleriyle dokunmus
uzun bir elbise seklindedir. Uzerinde yine Frig desenleriyle siislenmis bir tunik veya sal
ve bu tunik/sal1 birlestiren Frigya bulusu fibula detay1 dikkat cekmektedir. Diger tekstil

tirlinlerin de bu tiir desenlerle dokundugu diisiiniilmektedir.
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Gorsel 37: Kral Warpalawas Kabartmasi, Kiyafet ve Fibula Detay1

Gorsel 38: Dokuma Kalintisi, Gordion
Kaynak: (https://www.hittitemonuments.com/ivriz/ivriz05.jpg, E.T. 27.12.2022)

Kaynak: (Sivas & Tiifekgi Sivas, 2012, s. 363)

Gordion duvar resimleri incelendiginde Frig kadinlarinin tarz ve kiyafetlerinde dogu
Yunan sanatinin etkisi gozlenmektedir. Baslar1 ortii ile kapali, siisli takilart ve
kulaklarinda da siislii kiipeleri yer almaktadir. Tell Ahmar’daki (Kuzey Suriye’de Til
Barsip) saraymin renkli duvar freskleri lizerinde ise betimlenmis Frig kadinlari, yatay
bantlarla slislenmis uzun kiyafetler giymektedirler ve Helenistik donemden kalan ¢an
biciminde piskiilleri olan etekler, erkeklerin tuniklerini andiran kisa tunikler

giymektedirler (Sevin, 1982; Arslan, 2014).

34


https://www.hittitemonuments.com/ivriz/ivriz05.jpg

Gorsel 39: Gordion Duvar Resminde Frig Kadinlari

Gorsel 40: Gordion Boyali Ev’deki Duvar Resmindeki Giyimli ve Takili Kadinlar MO
6. yy. Ugiincii Ceyregi Rekonstriiksiiyon; Piet de Jong

Kaynak: (https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/kasim.oyarcin/64587/11.%20hafta.pdf, E.T.
28.12.2022)

Kaynak: (https://www.penn.museum/sites/gordion/tarih/akhamenid-gordion/, E.T. 28.12.2022)

Gogebe tarzda yasam siiren Frigler, usta siivarilerdi. Frig siivarilerinin kiyafetlerini
Gordion ve Pazarli’da bulunan kabartma levhalar ve ahsap pano lizerinden goriilmektedir
(Sevin, 1982, s. 236). Bu buluntulara gore siivarilerin bir elinde yuvarlak kalkan diger
elinde ise uzun mizrak tutmaktadirlar. Baslarinda ucu one egik olan serpuslar®
takmaktadirlar ve dize kadar uzanan uzun islemeli ¢oraplarla beraber dize kadar inen dar

bir sort lizerine kisa etek giymekte olduklar1 goriilmektedir.

® Serpus: Baslik (https://sozluk.gov.tr/). Erisim tarihi 09.08.2022
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Gorsel 41: Pazarli Levhasindaki Frig Siivarileri

Kaynak: (https://www.kisa.link/CZKuw, E.T. 28.12.2022)

Unlii Frig bashigi, kirmiz1 renkli, ucu éne dogru kivrimli koni seklindedir. Frig bashg,
Antik Cag’da iki farkli anlama gelen Yunanlilarin Yunanli olmayan i¢in kullandigi
“barbar” betimlemesi ve Romalilarin 6zgiirliikk simgesi bigiminde kullanmalaridir.
Friglerde kullanilmig bu baglik bagimsizlik ve ozgiirliikk savasinin simgesidir (Frig

Bagligi, 2022).

Gorsel 42: Anadolu Tanris1 Attis, Frig Basligiyla (Beyaz Mermer, MO 2. yy.)

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Frig_basligi, E.T. 28.12.2022)

Anadolu’da MO 2000’lerde Hitit Devleti siyasi olarak gii¢ kaybetmeye baslamustir.
Kuzey’den Kaska saldirilari, gocler ve devletin ekonomi ve siyasal bozulmalariyla Hitit

Devleti yikilmistir ortaya ise kii¢iik beylikler ¢ikmistir. Gogebe ve asiret yapisindaki
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Hurri beylikleri de aralarinda birlik olusturarak Urartu Devleti’ni kurdugu bilinmektedir.
O donemin yazili kaynaklarinda Uruadri olarak gegen bu devlet Van goliinii ¢evreleyen
daglik bélgede MO 9. yiizyil dolaylarinda kurulmustur (Erzen, 1992, s. 23-24; Belli,
1982, s. 149). Arkeolojik bilgiler ve yazili kaynaklardan edinilen bilgilerle Urartu
Devleti’nin maden bakimindan zengin bir iilke oldugu anlasiimaktadir. Madenden
yapilmis kemerler, adak levhalari, takilar, kullanim esyalari, heykeller, savas esyalari
bunun kanit1 ve 6rnegidir. Ayrica bu nesnelerin lizerinde kabartma ve oymalarla giindelik
hayatlar1 ve kiyafetleri hakkinda da bilgi vermektedir. Urartular, yine bu kaynaklar
1s1¢inda sanat ve zanaatta, mimaride 6zellikle daglik ve kurak bir bolgede bulunmalarini
yaptiklari su kanallar1 ile ¢6ziim getirerek gelismis bir toplum oldugu anlasilmaktadir.

Urartu merkezlerindeki kazilardan ¢ikartilan ¢ok sayida dokuma agirliklari, yiin egirmede
kullanilan agirsaklar dokumaciligin varligini ve yaygmligimi gostermektedir. Dokumada
keten gibi bitki lifleri ve yilin kullanarak tekstil tiriinlerini olusturduklari bilinmektedir.
Ayanis kazisinda bulunan keten lifleri ve Karmir-Blur kazilarinda bulunan geometrik
motifleri olan yiinlii elbise kumas pargalari, oldukga ince yiin iplik ve yumaklar1 6rnek
olarak gosterilebilir. Tekstilin giyim haricinde de kullanim1 oldugu saptanmustir. Kiiplerin
agizlarin1 kapatmak icin, dekoratif amacl duvara asma ve mobilya kaplamasi olarak da

kullanildigi bilinmektedir (Urartu: Dokuma, tarih yok).

Gorsel 43: Karmir-Blur Zirh Ornegi

Gorsel 44: Yoncatepe’den Karbonlagmis Kumas, Urartu Donemi

Gorsel 45: Ayanis’ten Karbonlagsmis Kumasg
Kaynak: (Piotrovskii, 1970)
Kaynak: (Belli & Tozkoparan, 2007)

Kaynak: (Karadag ve digerleri, 2014)
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Urartular tarafindan yapilan duvar resimlerinin incelenmesinde kiyafetlerin kirmizi, yesil,
kahve ve mavi ayrica mor ve sar1 renklerin kullanildigi saptanmistir (Forbes, 1956, s. 81).
Haldi Tapinagi’ndaki duvar resimleri incelendiginde simetrik, ritmik, geometrik, stilize
bitki ve hayvan figiirleri ve motifleri 6zellikle gbze ¢arpmaktadir. En ¢cok karsimiza ¢ikan

stilize edilmis hayat agac1 desenidir (Urartu, tarih yok).

Gorsel 46: Stilize Hayat Agac1 ve Insan, Boyali Duvar Resmi, Haldi Tapinagi

Kaynak: (Urartu, tarih yok)

Elde edilen veriler 1s1¢inda Urartu kumas desenleri ve siislemeleri genel olarak; dikey-
yatay, ¢apraz ve kisa ¢izgi, sirali nokta, yarim ve tam rozetli daireler, i¢ i¢ce gegen kare,
baliksirt1 gibi geometrik motiflerden olusmaktadir (Gokce, 2016, s. 433).

Karmir-Blur kazilarinda ¢ikartilan kil tablette sehirlerarasi yiin ve kumas ticaretinin
yapildig1 tespit edilmistir. Toprakkale’de ¢ikartilan kil tablette ise “68 munus.gad” yani
“68 Dokumaci Kadin” yazili ibaresi okunmustur. Buradan ise su cikartilabilir;
dokumaciligin bir zanaat olarak kadinlar tarafindan yapildigi ve kadinlarin Eskicag
tarihinde bile is diinyasinda yer almasiyla 6nemli bir kaynak olusturmasi denebilir
(Morkog, 2017, s. 90). Dokumacilig1 kadinlarin yaptigina dair kanitt madeni kemerlere

islenen sahnelerde de goriilmektedir.
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Gorsel 47: Dokuma Yapan Kadinlarin Sahnesi Tung Kemerden Detay

Kaynak: (Cavusoglu, 2017, s. 147-155)

Erebuni Haldi Tapinagi’ndaki duvar kabartmasinda aslan iizerinde Tanr1 Haldi ¢ift
boynuzlu baslik ve diz kapaginda olan kisa etegi iizerine ucu piskiillii uzun tunik ile
betimlenmistir (Urartu, tarih yok). Kemerden degistirilen tung adak levhasi tizerindeki
Tanr1 Haldi betimlemesi duvar kabartmasiyla benzer 6zellikler tasir. Tanr1 Haldi’nin
yaninda dua eden uzun bir bagortiisii olan geometrik desenli elbise giymis bir kadin

islenmistir.

Gorsel 48: Tung Adak Levhasi

Kaynak: (Urartu: Adak Levhasi, tarih yok)

Metal kemerlere ve madalyonlara islenen sahnelerde arkalikli bir tahta oturan elinde bir
dal tutan tanrica yaninda ona sunu yapan ya da dua eden bir kadin betimlenmektedir.

Giyimleri Urartu tarzinda geometrik bezeli uzun bele kadar inen basortiisii ve yine ayak
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bileklerinde biten tunikle islenmistir (Darga, 2013, s. 246-247). Urartu kadinlari, ayak
bileklerinde biten tunik ve uzun basortiisii seklinde kapali kiyafetler giymeyi tercih
etmeleri iklim sarti sebebine baglanabilir (Konuralp, 2003, s. 199). Urartu kadinlar
yuvarlak yar1 kiire formunda baslik kullanmislardir. Biiyiik ihtimalle evden disari
ciktiklarinda uzun bele ya da ayaga kadar uzanan iglemeli bagortiisii olan ehram
takmislardir. Ehram giiniimiizde Erzurum, Erzincan, Bayburt gibi sehirlerde kullanilan
dokumadan yapilmis bir tiir 6rtiidiir (Salman & Atmaca, 2009, s. 15).

Urartu Donemi kadin kiyafetleri, doneminde yapilan eserlerde goriilmektedir. Bunlar
heykelcik, duvar resmi ve kabartma, seramik, madeni egyalar vb. olarak
orneklendirilebilir. Urartu kadin kiyafetlerinin genel 6zellikleri; diiz ama islemeli uzun
elbiselerden ve yine islemeli genellikle uzun bele kadar inen basortiisii -hizmetli
kadinlarinki daha kisa- takmalaridir. Van’da bulunan kadin heykelcigi Tanriga
Arubani’nin kiyafetleri incelendiginde; iizerinde kare rozetli Urartu motif islemesi ile
ayak bileklerinde biten tunik ve basinda uzun basortiisii bulunmaktadir. Heykelcigin

yuvarlak boncuklu dizili uzun kolyesi de islenmistir.

Gorsel 49: Fildisi Oyma Heykelcigi, Tanriga Arubani, Van-Derebey
Gérsel 50: Giiniimiiz Ehram Ortiilii Erzurumlu Kadin
Kaynak: (https://www.urartular.com.tr/alticerik/67/fildisi.html, E.T. 25.05.2023)

Kaynak: (Salman & Kirkincioglu, 2014, s. 49)

Urartu kadin ve erkek ayakkabilar birbirine benzemektedir. Fakat deri olmasindan dolay1
giinimiize kadar ulasamamistir. Ayanis ve Karmir-Blur kazilarindan ¢ikartilan

keramikten iiretilmis deri ¢cizme seklinde sunu kab1 olan ritonlardan bilgi alinabilir. Bu
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ritonlar burna dogru daralan, diiz, 6nde bagli, sivri burunlu uzun ¢izmelerdir. Ayrica bir
kemer parcasinda da ellerinde ayakkabi tasiyan figiirlerin islenmesi de 6rnek niteliktedir.

(akt. Morkog, 2017, s. 88).
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Gorsel 51: Cizme Bic¢imli Ritonlar
Gorsel 52: Kemer Pargasinda Bulunan Ayakkabi Figiirleri Cizimi

Kaynak: (Sevin, V. (2011). “Urartu Devleti”. Arkeo Atlas, Ozel Koleksiyon Sayisi, 422-488.)

Kaynak: (Seidl, U. (2004). Bronzekunst Urartus. Mainz: von Zabern.)

Anadolu’da yasamis bir diger 6nemli uygarliklardan biri de paray: iiretip ticarette rol
oynamasiyla ve zenginligiyle iinlii olan Lidyalilardir. Tam olarak nereden geldikleri
bilinmemekle beraber indo-Germen bir kavim oldugu bilinmektedir (Giir, 2010, s. 35).
Tahminen MO 685-547 yillarinda Ege Bélgesinde Gediz ve Kiigiik Menderes Nehirlerini
doguda Kizilirmak Nehrine kadar Manisa ilinin tamami sinirlart igerisinde aldigi
gorilir (Bilgi, 2004, s. 116). Lidya devletinin {iniiniin ve zenginliginin kaynagi
irmaklarindan elde edip biiyiik bir ustalikla isledikleri altindan gelmektedir. Bu isledikleri
altinla ilk parayi icat edip lireterek tarihte dnemli bir yer almiglardir. Lidya altin1 birgok
alanda kullanilmis ve altinin ticareti yapilmistir. Cesitli esyalarda, taki ve siislerde,
kiyafetlerinin islemelerinde de altin kullandiklar1 bilinmektedir.

Tarih¢i Herodotos’un verdigi bilgiler 1s18inda ilk defa basilacak olan bakla seklindeki
sikkeler i¢in altinin; Gediz’in kollarindan biri olan Pactolus (Sart) Cay1 ve Bozdag
yataklarindan alinip igerisine giimiis eklendikten sonra elektrum olarak doniistiiriilerek
iretildigi anlasilmaktadir. Altin; taki, slis esyalarinin yani sira kepge, siizgec, kasik ve

libasyon kabi (phiale), siirahi, vazo, siseler ve buhurdan gibi nesnelerde de kullanilmigtir
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(Bilgi, 2004, s. 117-118). Altinin sikke diginda 6zellikle giinliik kullanim nesneleri

arasinda yer almasi da refah diizeylerinin yiiksekligini gdstermektedir.

Gorsel 53: Lidya-Saittai, Giyimli Demos / Kybele

Kaynak: (Akcura, A. (2019). ismail Akcura Koleksiyonu'ndan Bir Grup Lydia Sikkesi Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji Anabilim Dali Arkeoloji Progranmi Yiiksek Lisans Tezi
[zmir)

Dogal kaynaklardan ve madeni yonden zengin olan Lidyalilarda; bakir, glimiis gibi
madenler, kozmetik ve ila¢ yapiminda faydalanilan antimuan ile boya {iretiminde
kullanilan arsenik, giihergile de ¢ikarilmistir (Sevin, 1982, s. 303). Boya ve ilag
yapiminda kullanilan zencefre, dudak boyasinda kullanilan, maden levhalarin
giimisletilerek ayna olmasini saglayan civa siilfiirii de bulunup kullanilmigstir (Sevin,
2007, s. 189-190). Lidya’da c¢ok fazla kullanilan ve ticareti yapilan altin, taki, siis,
kozmetik, seramik ve dokuma endiistrisinin yogun lretiminde is alani olusmasiyla
kadininda rolii artmis ve kadinlar bu islerde ¢alisarak ustaca isler yapmislardir (Darga,
2013, s. 259). Dokumacilikta ileri seviye oldugu goriinen Lidyalilar, tekstil bagkenti
Sardeis kazilarinda dokuma, tezgah agirliklar1 ve malzemeleri ¢okga ¢ikartilmis meslegin
nedenli fazla yapildiginin kaniti olmustur. Lidyalilar ten renginde seffaf keten dokumus
ve ozellikle yiin boyaciligiyla iin salmislardir. Ozenle dokunmus erguvan rengi halilar
Pers krallarinca segilerek saraylarinda kullanildigi belirlenmistir (Gtlizelis, 2011).
Lidyalilar hali haricinde battaniye ve islemeli yastiklariyla taninmiglardir. Gosteris ve
israfin artmasiyla Romalilarin “Attalik” olarak adlandirdig1 simli goriiniimde altin iplik
ireterek (sirma) kumaslar yapmuslar kiyafet ve halilarda kullanmiglardir (Magie, 2002, s.
30; Adibelli, 2015, s. 62). Lidyalilarin dokumada kullandiklar1 yiinii; zengin kiikiirt

yataklarinda yumusatarak sar1 renkli ag1 boyasi ve kaliteli kokboyalari ile boyamislardir
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(Sevin, 1982, s. 276). Gokgeler’den ¢ikartilan kirecgtast tizerindeki Lidyali Figiir
kabartmasinda dizlerinde biten gomlek goriinlimlii tunik ve sandalet giydigi
gozlemlenmektedir. Saclar kisa sik dalgali ve kasli yapida oldugu i¢in erkek bir figiir
olabilecegi diisliniilmektedir (Cevirici Coskun, 2018).

Gorsel 54: Gokgeler'den Kabartma, Yaklasik MO 5. Yy. Baslar1, Geg Lidya (Pers),
Manisa, Arkeoloji ve Etnografya Miizesi

Kaynak: (https://sardisexpedition.org/tr/artifacts/latw-12, E.T. 27.05.2023)

Lidya uygarliginin bagkenti olan Sardis’te ¢ikan altin ve degerli madenler ile kuyumculuk
geliserek taki dahil her alanda kullamlmigtir. Tak1 ve kiyafetlerinde Iyonlularm etkisi
goriinerek dogu bat1 sentezini olusturmustur. Kiyafetlere ayrica diigme, fibula, igne, bros
da bu donemde oldukga fazla kullanilmistir (Cahill, 2010). Lidya 6lii gomme adetlerini
uygularken Oliileriyle birlikte mezar armaganlar1 birakmislar; kefen, kiyafet ve takilarla
onlar1 stislemiglerdir. Cikan buluntular dogrultusunda kiyafetlere dikili altin gibi degerli
takilar ile siisledikleri bilinmektedir. Ayrica mezar armaganlarinda elbise sarkaglari,
diigme, taki, miihiir gibi degerli esyalarla beraber ¢ok sayida kiipe elde edilmistir.
Kiipenin bu denli fazla olusu ve sanat eserlerinde de kiipenin islenmesi Lidya halkinin
kiipeyi ¢ok kullandigini ve buna dayanarak cok sevdikleri diisiiniilebilir. Usak
timiiliisiinden ¢ikartilan seramik parga tizerinde giyimli kadin boyamasi goriilmektedir.
Mavi baglik takmis olan kadin, baslik tizerine kare desenli kirmiz1 kurdele ile resmedildigi

gbzlemlenmektedir.
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Gorsel 55: Lidya Tiimiiliisii Duvarindaki Kadin Bagi Cizimi

Kaynak: (Ozgen, J. O. (1996) Heritage Recovered The LydianTreasure)

Kazilardan ¢ikartilan rolyef ve heykellere bakildiginda, Lidyali kadinlarin silindir
seklinde biiyiik basliklar ve altinda orta uzunlukta ince basortiileri taktiklari
goriilmektedir. Kadnlarin saglari kivircik veya dalgali topuzludur. Saglarini altindan
takilarla siisledikleri bilinmektedir. Kadin kiyafetleri genellikle uzun bilekte biten uzun

kollu islemeli, kare rozet ve meander motifleri ile siislendigi anlagilmaktadir.

Gorsel 56: Artemis, Kybele ve Inananlar ile Naiskos Rolyefi

Gorsel 57: Tanriga Leto, Kiz1 Artemis ve Oglu Apollon ile Fildisi Heykelcigi,
MO 700-600, Antalya Miizesi

Kaynak: (https://I124.im/atw, E.T. 02.06.2023)

Kaynak: (https://www.Kkisa.link/VtrwF, E.T. 02.06.2023)
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Gliniimiiz Teke Yarimadasi olarak adlandirilan Fethiye Korfezi ile Antalya’nin batist
arasinda kalan daglik bolgede Likya uygarliginin hiikkiim stirdiigii bilinmektedir (Ugurlu,
2000, s. 359). Likyalilar, Anadolu’nun daglik bolgelerinde yasamis ve buralara yaptiklar
anit ve mezarlar lizerine isledikleri savas sahneleri incelendiginde savasgi bir millet
olduklar1 tahmin edilmistir. Yine bu eserler incelendiginde iklimleri sicak oldugu igin
kiyafet secimleri de hava sartlarina uygun olarak keten gibi ince kumaslardan bol ve
dokiimli, pilili kiyafetler yapilmis himasyonlar1 (bk. s. 20) giydikleri gdzlemlenmistir.
Baz1 heykel ve rolyef detaylarinda islenen kadin figiirlerinde baslar1 kapali olarak da

gormekteyiz.

'.t,r.
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Gorsel 58: Myra Kaya Mezarlar1 Likyali Kadin Rolyefleri

Kaynak:(Tibikoglu, H. O. (2021). Myra Kaya Mezarlar1. Antalya: Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Arkeoloji Ana Bilim Dali Doktora Tezi s. 648, 650)

fyonya, bugiinkii Yunanistan’dan Dor istilasindan kagarak Anadolu’da Izmir ve Aydin
cevresine yerlesen Akalar tarafindan MO 1200 civarinda kurulmustur. Deniz ticaretinde
ve sanatta ileri olan Iyonlular mimaride nizami {islubu yaratarak diinyanin yedi
harikasindan biri olan Efes Antik Kenti’ndeki Artemis Tapimagi’n1 yapmiglardir. Birgok
onemli isim, matematikte Pisagor, tipta Hipokrat, felsefede Diojen, siirde Homeros, tarih
alaninda Heredot Iyonya’da yasamstir (Kaygisiz, 2018). Iyon kadin kiyafetleri keten
kumaslardan yapilan kitonlardan olusmaktadir. Iki pargali olan bu kitonlar omuz ve
koltuk altlarindan ip, igne ve tokalarla tutturularak giyilmistir. Giyen kisinin boyundan
daha uzun yapilan kitonlar uzun kismi belde toplanip kemer takilarak dokiimlii ve pilili

goriinmesi saglanmistir (Komsuoglu ve digerleri, 1986, s. 142).
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The Dorian Chiton. The Tonian Chiton.

Gorsel 59: Eski Yunan Uygarlig1 iyon Chitonu Ornekleri

Kaynak: (https://www.pinterest.cl/pin/281543720969896/, E.T. 04.06.2023)

Kitonlarin iizerine bazen himasyon ad1 verilen mantolar giydikleri goriilmiistiir. Oldukca
sade yapilarda olan bu dokiimli kiyafetler giyen kisinin zarif hareketlerini 6n plana
cikarmak igin tasarlandigi bilinmektedir. Iyonyalilar sicak iklimleri sebebiyle tipki
Yunanlilar gibi mantar tabanli sandaletler tercih etmislerdir. Iyonya kadilar1 saglarini
genellikle kivircik kullanarak bazen ¢esitli topuz yaptiklart ve sa¢ bandi taktiklar

goriilmiistiir. Baz1 heykellerde kadinlarin saglarini orttiikleri de tespit edilmistir.

Gorsel 60: Efes Antik Kenti Celcius Kiitiiphanesinin
Dort Giizelinden Sophia, Arete, Ennoia, Episteme

Kaynak: (https://www.kulturportali.gov.tr/portal/celsus-kutuphanesi, E.T. 04.06.2023)

1.3.1.1. Anadolu Tanri¢calar1 ve Mitolojilerindeki Kadin Figiirleri

Giyim kavramina, tarih Oncesi donemlerde yapildigi bilinen kiiciik boyutlu idol ve
heykelciklerden de ulasilmaktadir. Kiicliik boyutlu elde tasinabilen bu idol ve

heykelciklerin gogebe yagam stillerine uygunlugu ve toérenlerde kullanmak icin yapildigi
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diistiniilmektedir. Anadolu halklarmin gogerlik donemi sona erip yerlesik yasama
gectikleri donemlerde de kiigiik hacimli heykelcikler iirettikleri bilinmektedir. Doga,
ekilen iirlinii biiylitmesi ile insanlarin beslenmesini saglamis bu ylizden de toplayicilik
yaparak ailesini besleyen en Onemlisi de dogurup siitiiyle bebegini besleyen kadini
dogaya benzetilmistir. Anaerkil toplumlarda kadin yiiceltilip kutsal kilinmig s6z sahibi ve
lider olmustur. Boylece kadin heykelcikleri tanrilastirarak iri, kilolu, dogurgan yapida
betimlenmistir. Genellikle ¢iplak olsa da kiyafetli olarak ana tanrica heykelcikleri
yaptiklar1 da goriilmekte ve donemin kiyafetlerini daha iyi anlamamizi saglamaktadir.
Ana tanrica heykelcikleri tizerindeki giyim giinliik veya torensel amagli giyimli olarak
islendigi distliniilmektedir. Genel olarak ana tanrica heykelciklerinde ayrintiya
girilmemis kaba bir is¢ilikle abartilarak cinsiyetini belli edecek ve dogurganligina vurgu
yapacak sekilde islenmis seramiklerden yapildigr gézlemlenmektedir. Anadolu’da ana
tanrica kavraminin Neolitik donemle Catalhdyiik’te baglandig bilinmektedir.

MO 6000 yilinin ilk yarisma ait oldugu diisiiniilen ana tanriga 20 cm 6lgiilerinde olup
Catalhoyiik’ten ¢ikartilmistir. Tahtin iki yaninda tanrigay1 koruyan ve giig veren leoparlar
bulunmaktadir. Ana tanriganin bacaklarin arasinda bir bebek basi goriilmektedir. Bu
durum, dogum aninin bir betimlemesidir (Kulagoglu, 1992, s. 172). Tamamen ¢iplak olan

ana tanriga iri goguslii iri kalgali olarak betimlenmistir.

Gorsel 61: Leoparli Tahtinda Oturan Ana Tanriga Figiirini,
Catalhoyiik, Konya

Kaynak: (Kulagoglu, 1992)
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Kaba olarak sekillendirilen ana tanrica rediiksiyonlu (indirgen) yani oksijensiz bir
ortamda pisirilmis seramik heykelciginin sirt kisminda bitki tohumu yerlestirilen bir
bolge bulunmustur. Doga ana kavramiyla birlestirilen ana tanrigalar yeniden varolusu,
dogumu, iiremeyi ve bereketi simgelemektedir. I¢inden yeniden bir yasam yeserten kadin
olarak betimlenmis ana tanriganin i¢indeki bitki tohumunun varligi da {iremenin sadece
insanlarda degil, dogayla birlikte cogalma inancina vurgu yapan ¢ok énemli bir kanit

niteligindedir.

Gorsel 62: Sirtinda Tohum Bulunan Ana Tanriga, Catalhoytik, Konya

Kaynak: (Hodder, 1. (2005). Figiirinler Hakkinda Diisiinmek. Tung Caginin Gizemli Kadinlari. istanbul:
Yapi1 Kredi Yaynlari, s. 7-10)

Bircok kiiltiirde oldugu gibi Anadolu halklar1 da dogaya Oykiinmiis, bitki ve ozellikle
agaca onem vermislerdir. Agaclari yiiceltmis onlara anlam katmislardir. Ornegin;
Samanlarin gelenegi olan aga¢ dallarma dilek dileyip kumas baglama giiniimiizde de hala
uygulanmakta olup agaci kutsal gordiiklerinin bir kanit1 niteligindedir. Agacin kokleri
goriinmeyeni yani yasamdan sonrasini ve atalarimizi simgeledigi, agacin govdesi yasami,
goge kadar uzanan yapraklar ise tanr1 katin1 simgeledigi ve bir¢cok hikaye, mitoloji ve
dine konu oldugu bilinmektedir. Hayat agaci dogum, bereket, sifa, olimsiizlik gibi
anlamlar ile Anadolu mitolojisinde de yer verilmistir. Hayat agacinin stilize edilmis
motiflerini Anadolu’da yagamis uygarliklarda da gérmekteyiz. Belirtilen nedenlerle hayat

agaci birgok kiiltiirde yerini almig ve farkli adlarla kullanilmastir.
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Gorsel 63: Stilize Hayat Agact Motifli Seramik, MO 7000’ ler,
Domuztepe Hoytigli, Kahramanmaras

Gorsel 64: Hayat Agaci Islenmis Tekstil, Nevsehir Halis1, 1870

Kaynak: (https://www.kisa.link/QqBi, E.T. 12.06.2023)

Kaynak: (https://sedatunalkonya.wordpress.com/?s=hayat+a%C4%9Fac%C4%B1, E.T. 12.06.2023)

Anadolu’daki ana tanrica heykelciklerinin ilizerindeki genellikle; etek, onliik, kusakl
elbise, pestamal, kemer, pelerin, piiskiil ve sal ile birlikte viicudun {ist kismini dar olarak
islenmis kiyafetler goriilmektedir. Heykelcikler incelendiginde kiirk, deri ve dokuma,
orgii kumaslarin kullanildigr gortilmektedir (Martin, 2022, s. 89-94).

Gorsel 65: Leopar Derisinden Elbise Giyimli Kadin Heykelcigi-Catalhoyiik

Gorsel 66: Uzerinde Onliik ve Kemer Bulunan Pismis, Toprak
Kadin Heykelcigi-Hacilar

Kaynak: (Kulagoglu, 1992, s. fig. 28,39)
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Giyimli ana tanriga heykelcikleri ve idollere bakildiginda genel olarak bedenin alti
giyimli, Gstii ¢iplak olarak betimlenmistir. Gorsel 67°deki heykelcikte stii kirilmig olsa
da ciplak oldugu anlasilmaktadir. Bedenin altinda ise beyaz ¢amurdan bir rolyef etek
goriilmekte ve dnden uzun kapali, arkadan kalca ve bacak kisimlarini agikta birakacak

sadece ortada bir kumasg halinde goriilmektedir.

Gorsel 67: Giyimli Kadn Figiirini, Kosk Hoyiik, Nigde

Kaynak: (Bilgi, O. 2012. Anadolu’da Insan Gériintiileri Klasik Cag Oncesi. Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaynlari)

Ana tanriga heykelcikleri ve idolleri genel olarak stilize ve abartili viicut hatlariyla giplak
betimlense de kiyafet ve kiyafet ayrintilari islenmis olanlar1 da bulunmustur. Bazi
heykelciklerde ise astarlarla viicut boyama ve dévme desenleri goriilmektedir. Bunlar
kiyafetinin yerine gegen ve taklit eden yapilar oldugu anlagilmaktadir (Martin, 2022, s.
115). Giindelik yasamda veya torensel olarak viicutlarini boyadiklar1 ve dovme yaparak
stisledikleri ¢ikarimi yapilabilir. Gorsel 68 ve 69’daki kadin heykelciklerin omuzdan
kollarina ve gogiislerine dogru kirmizi gizgilerle boyamalar yapildigi goriilmektedir. Bu
boyamalarin kiyafet veya taki oldugu diisiniilmektedir (Martin, 2022, s. 115).
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Gorsel 68: Viicudu Boyal1 Kadin Heykelcigi

Gorsel 69: Viicut Boyamali ve Halhalli Kadin Heykelcigi-
Catalhdyiik Neolitik Dénem, MO 6000 ilk Yaris1

Kaynak: (Bilgi, O. 2012. Anadolu’da insan Gériintiileri Klasik Cag Oncesi. Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari)

Kaynak: (Kulagoglu, 1992, s. fig. 8)

Gorsel 70°de bedenin iistiinde gozlemlenen giyimde c¢apraz kusaklar kullandigi
gbzlemlenmis, goglis acikta kalacak sekilde bedeni sararak arkada birlestirilip kemere
tutturulmustur (Martin, 2022, s. 133). Kadin figiirleri ayn1 zamanda gilinlik kullanim
esyalar1 veya torensel kap olarak da bigimlendirilmistir. Gorsel 71’de hamile iri bir kadin
bigiminde ¢izgisel dekorlardan giyimli oldugu yorumlanan goriilmektedir. Kol

cikintilarinin ayn1 zamanda kulp olarak kullanildig1 diigiiniilmektedir.
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Gorsel 70: Kadin Bi¢imli Seramik Kap-Yarim Tepe 11

Gorsel 71: Kadin Bigiminde Cémlek, Kalkolitik Cag, Hacilar, MO 6000’lerin Son
Ceyregi, Istanbul Sadberk Hanim Miizesi

Kaynak: (N. Ya. Merpert, & R. M. Munchaev. (1987). The Earliest Levels at Yarim Tepe | and Yarim
Tepe Il in Norhern Iraq, 49,1-36, PL.7)

Kaynak: (https://pbs.twimg.com/media/B_uJcp3UwWAADjzz.jpg 09.07.2015, E.T. 18.06.2023)

Anadolu kiiltiirlinde toprakta biiyliyen tohum ile kadinin bedeninde biiyiiyen canli
birbirine benzetilmektedir. Bu nedenle Anadolu kiiltiirlinde kadmin hayat verme
ozelliginden dolay1 kadin; “Toprak Ana” olarak adlandirilmistir (Cigek, 2022, s. 9).
Anadolu kiiltliriinde toprak ile kadin birbiriyle iligskilendirilmektedir. Toprakta yetisen
tohum ve kadin bedeninde gelisip diinyaya gelen tohum birbirine benzetilmektedir.
Toprakta oldugu gibi rahmine diisen tohumu canlandirip, yeryiiziine ¢ikaran kadin,
dogurgan bir anadir. Bu nedenle Anadolu’da kadin tohuma hayat veren ozelligiyle
“Toprak Ana” olarak bilinmektedir. Kadin dogurganlik 6zelligiyle erkekten ayrilmis,
toplayicilik yapmasi ve tarimin baglamasini saglayarak haneye en biiyiik kaynag: getiren
kadin olmustur. Anaerkil topluma gegisle beraber ana tanri¢a ve toprak ana kavraminin
ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. “Ana tanrica, Toprak Ana, Kubaba, Kybele, Matar, Artemis”
vb. isimlerle Anadolu’da anilmistir. Catalhdytlik ve Hacilar’da yapilan kazilarda bir¢ok
Ana Tanriga heykelcikleri ¢ikarilmis, MO 6500-7000 yillar1 arasinda ¢ikartilan Kybele,
Anadolu’nun en 6nemli ana tanrigasidir. Cok sayida ana tanricanin arkeolojik bulgularda
ortaya c¢ikarilmasi ile ana tanriganin ¢ikis yerinin ve merkezinin Anadolu oldugu

diisiiniilmektedir (Isik, 2017, s. 26; Indirkas, 2001, s. 3-5; Grimal, 1997, s. 412).
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Gorsel 72: Ana Tanriga Kabartmasi ve Detay1, Kubaba, Hitit Donemi,
MO 9. yy.

Kaynak: (https://www.hittitemonuments.com/karkamis/kargamis50-t.htm, E.T. 18.06.2023)

Hitit donemi ana tanrigas1 “Kubaba” olarak adlandirilmig ve giyimi ile Hititlere 6zgii
puskiillii manto i¢cinde sade bir tunik ve belinde kusagi ile betimlenmistir. Basinda
silindirik pollos olarak adlandirilan basliginin uglarinda pul veya piiskiil, altindan orgiilii
sac1 listiinde ise basortiisii goriilmektedir. Basliginda doga sembolii olarak ¢igek rolyefleri
dikkat ¢ekmektedir. Kubaba’nin bir elinde bereketi simgeleyen nar, diger elinde ayna
tuttugu bilinmektedir.

Ana tanrica Kibele’nin atas1 olan “Matar”in kiyafetleri incelendiginde uzun pileli bir
elbise goriilmektedir. Uzerinde ise genelde basa gegirilerek betimlenen, bir ucu kemere
sokulu uzun bir ¢arsaf veya sal oldugu goriilmektedir. Basinda ise tanrisalligin simgesi
silindirik baslik olan polos bulunmaktadir (Isik, 2006, s. 47). Anadolu bir¢ok kiiltiirii
biinyesinde barmdirmigtir. Her kiiltiiriin kendiyle harmanladig1 ana tanrica ve mitolojileri

burada sekil almistir.
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Gorsel 73: Bogazkdy Kybele’si iki Yaninda Miizik Calan
Miizisyenlerle Beraber

Gorsel 74: Ankara Bahgelievler Matar (Ana Tanriga) Kiilt Kabartmasi

Kaynak: (Altintag, 2011)

Kaynak: (http://informadik.blogspot.com/2017/09/ana-tanrica-kybele.html, E.T. 18.06.2023)

Ana tanrica, Hititlerde Kubaba; Friglerde Matar veya Kibele olarak adlandirilmistir.
Kibele, Yunanlilara bakire, av ve hayvan tanricast Artemis, savas tanricas1 Athena, tarim
ve bereket tanrigast Demeter, Romalilara giizellik ve ask tanrigasi olan Afrodit olarak
geemistir (Cicek, 2022, s. 9). Uzun pollos basgligi kentlerin ve tarimin, topragin
koruyuculugunu simgeler niteliktedir. Dokiimlii pilili kiton ve himasyon giydikleri
goriilmektedir (Sevin, 1982, s. 236-237; Oytun, 2011, s. 29).

Tung¢ Cagina gelindiginde anaerkil yapidan ataerkil yapiya gecis baslamis ve ana tanrica
kiiltii dogal olarak ana tanrica heykellerinde azalmalar olusmustur. Ana tanrigalari
yapanlarin kadinlar oldugu diisiiniilmektedir. Seramik aile ugrasindan ¢ikip meslek olarak
erkekler ele almasiyla artik Kibele kiiltii azalmis bereket tanrilar1 goriilmeye baslanmaistir.
Kadinin bu ¢agda etkisi azalarak pasiflesmis erkek giicii her sekilde eline alarak kadini
¢ikan din, otorite ile bastirmaya calismistir. Kurulan sehirler, ticaret, koruma ve giic
gerektirecek isler dogdugu icin kadin hane i¢cine donmiis dokuma, ¢gocuk bakimi ve yemek

gibi iglerle ugrasmislardir (Darga, 2013, s. 54; Martin, 2022, s. 110-136).
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Gorsel 75: Ordu'da 2017°de Bulunan Kybele Heykeli, 110 cm,
Kurul Kalesi, Samsun

Gorsel 76: 2020 Yilinda Tiirkiye’ye Getirilen Kibele Heykel,
Istanbul Arkeoloji Miizesi

Kaynak: (https://arkeofili.com/ordudaki-tanrica-kibele-heykelinin-ilginc-detaylari-aciklandi/, E.T.
19.06.2023)

Kaynak: (https://www.kisa.link/QqBj, E.T. 19.06.2023)

Kibele’nin devam niteligi tagiyan batidaki ana tanriga Artemis’tir. Kibele dogurgan ve
olgun bir kadin olarak iglenirken Artemis alnindaki hilal ile bakire ve gen¢ bir kadin
olarak betimlenmistir. Kibele’nin bagligi gibi silindir uzun baghigi vardir ki hem
kirsallarin hem de kentlerin koruyucu tanrigas1 oldugu anlagilmaktadir. O da tipki Kibele
gibi bereketin ve doganin tanrigasidir. Bu ylizden kiyafetinde vahsi ve mitolojik
havyanlar ile bur¢lardan olusan kolyesi bulunmaktadir. Anadolu’daki tanricalardan farkl
olarak gercekiistiicii bir yaklasimla bereketi simgeleyen govdesinin biiyiik bir bolimiinii
kaplayan fazlaca gogiisle betimlenmistir (Cicek, 2022, s. 21; Erbil, 2015, s. 123; Erhat,
2010, s. 60).
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Gorsel 77: Efes Artemisi, Mermer, MO 500-600

Kaynak: (https://www.kisa.link/QgBlI, E.T. 19.06.2023)

Ana tanrica Demeter, Olymposlu tanrilar arasinda yer alan bereketin, topragin ve
Yunanlilarin Kibelesi oldugu bilinmektedir. Doénemde yapilan mozaik, resim,
heykellerinde Demeter, genellikle elinde mesale ile kizin1 ararken veya basak demetiyle,

saclar1 uzun dalgali sekilde klasik bir gen¢ kadin olarak betimlendigi goriilmektedir.

Gorsel 78: Demeter Mozaigi-Gaziantep Zeugma Miizesi

Gorsel 79: Himasyon Giyimli, Polloslu, Demeter Heykelcigi, Silifke Miizesi

Kaynak: (https://www.yollardan.com/galleries/gaziantep-zeugma-mozaik-muzesi-fotograflari/, E.T.
22.06.2023)

Kaynak: (Kuzgut, 1. (2003). Silifke Miizesi Bronz Heykelciklerine Yansiyan Kilikya Tanrilar1. Olba, VII
(Ozel Say1), 155 — 187, Lev. 30, Fig. 8a-b)
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Dogu kokenli oldugu kabul edilen ve yaygin olarak Anadolu, Fenike, Asur, Suriye, Kibris
ve Yunanistan’da goriinen diger bir ana tanriga kiiltii ise Afrodit’tir (Karayaka, 2007, s.
72). Hem Yunanlilarda hem de Roma da askin giizelligin tanrigasi olarak bilinen
Afrodit’in kiyafetlerinde pilili dokiimlii ince viicut hatlarimi belirgin edecek sekilde
tasarlandig1 goriilmektedir (Erkani, 2007, s. 13). Genellikle tanriga ¢iplak ya da yari
ciplak sekilde ask tanrisi Eros ile birlikte betimlenmistir.

Gorsel 80: Eros ile Dans Eden Afrodit, Seramik Heykelcik, MO 4. yy.

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/247487, E.T. 22.06.2023)

Athena Kkiiltii; Yunanistan, Italya ve Anadolu’da goriilmektedir. Athena, kentleri
korumasiyla basta Atina kentinin koruyucusu ve bas tanricasi olarak bilinmektedir.
Athena, savas, zeka, akil, baris, tarim, sanat ve dokumanin tanrigasidir (Karayaka, 2007,
s. 111-112; Erhat, 2010, s. 65; Erhan, 2014, s. 310). Anadolu’nun daghk Kilikya
bolgesinde Athena kabartmalari, heykelcikler, sikke {izerindeki goriiniimler tanriga
kiiltiiniin kanit1 niteli§indedir. Tanriga simsek ve bulutla nitelendirilmektedir ayni
zamanda kadin bir savag¢r olan Athena zirhli elinde kalkan ve uzun mizragiyla
betimlenmektedir. Kutsal hayvani olarak baykus, horoz ve yilan goriilmektedir (Gore,
2015, s. 88). Savas tanrigas1 Athena genellikle savasa hazir bir sekilde gosterilmek igin
elinde kalkani diger elinde uzun mizrag: ile baginda migferli olarak betimlenmistir.
Elbisesinde Helen, Yunan stili goriilmektedir, uzun dokiimli, pilili kumas ile zarif bir

goriinlim kazandirilmistir.
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Gorsel 81: Atina’daki Athena Heykeli

Gorsel 82: Yilan Rolyefli Goglisligiiyle ve Kutsal Hayvani
Yilan ile Athena Heykeli

Kaynak: (https://www.kisa.link/QgBm, E.T. 23.06.2023)

Kaynak: (https://okuryazarim.com/yunan-mitolojisinde-athena/, E.T. 23.06.2023)

Anadolu’da yasadiklari bilinen savasg1 kadinlardan olusan iinlii halk Amazonlar birer
tanrica degil, fakat savas¢r mitolojik bir kadin toplulugudur. Onlar anaerkil toplumun
erkeklere karsi erkek gibi savasan kadin toplulugudur. Mitolojik karakter olarak
bilinmektedir, fakat arkeolojik kanitlar ve tarihi bilgiler onlarin yasadiginin kaniti olma

niteligindedir.

Gorsel 83: Amazon Kadinlari, MS 6. yy., Haleplibah¢ce Mozaik Miizesi, Sanliurfa

Kaynak: (http://www.antiktarih.com/2018/12/24/amazonlar-kimdir/, E.T. 25.06.2023)

Amazonlardan ilk olarak Homeros eski edebi kaynak olan ilyada’da Sakarya kiyisindan
yayilarak erkek gibi goriinen Amazon halkindan bahsetmistir (Homeros, 1711, s. 185).
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Amazonlar MO 6.-5. yiizyillarda, Anadolu, Libya, Trakya, Kafkas daglarinda yasadiklart
distiniilmektedir (Kabaagagli, 2003, s. 20; Sears, 2018, s. 168). Anadolu Amisos
giiniimiizin Samsun ilinin Terme ilgesi Amazonlularin yasadiklar1 yer olarak
gecmektedir. Fakat yerlesik kalmadan cok 1yi at kullanan bu savasci kadinlar at iizerinde

bir yere bagli kalmadan gogmen hayat tarzi benimsedikleri bilinmektedir.

Gorsel 84: Amazonomakhianin Anlatildig1 Bir Sahne

Kaynak: (Metin, H. (2009) “Antik Cag’da Amazonlar Sdylencesi ve Attika Seramikleri Uzerindeki
Betimlemeleri”, Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi (Say1 9, 2009), s. 61-72 fig.5)

[sim anlami1 olarak “Anadolu’da bulunan ¢ok kadim bir dili kullanmakta olan
Amazonlarin “A”, “Yok” anlaminda olumsuz ek olarak ve “mazon=gdgiis”; (Yunan
etimolojisinde de) “gdgiissiiz”, “gdgsiinii kesmis” kisi anlaminda kullanilmaktadir”
(Pekytirek, 2011, s. 9). Cok 1yi ok kullandiklar1 bilinen Amazonlarin kolay yay ¢ekip ok
atabilmek i¢in tek gogiislerini daglayip kestikleri efsanesi mevcuttur. Fakat bulunmusg
arkeolojik veriler bunun tam tersi yoniinde; gogiisleri agik sadece bir gogiisleri kapali
yine de 1ki gdgsii goriiniir sekildedir.

Artemis’e tapan Amazonlar, diinyanin 7 harikasindan biri olan Artemis Tapinagi’ni
yaptiklar1 soylenmektedir (Balik¢isi, 2007, s. 96) Amazonlar kalkan, yay, mizrak ve
Anadolulu  Amazonlarin  kullandig1 c¢ift bash “labrys” baltas1 kullanirken
betimlenmislerdir. Yapilan eserlerde Yunan piyade savasgilari olan hoplit gibi

giyindikleri sonralarda Iskit okcular1 ve Persliler gibi giydirilmislerdir (Erhat, 2010, s. 32;
Carpenter, 2002, s. 128; Boardman, 2005, s. 233-234). Yunan stilinde kisa kiton bir gogiis
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acikta kalacak sekilde sade giyimli, zirhli, migferli, kalkanli betimlenirken Iskit
Amazonlari sivri uglu sapkayla, Persli Amazonlar islemeli pantolonla tasvir edilmislerdir

(Eraslan, 2014, s. 67).

Gorsel 85: Iskit Kiyafetli Amazon

Kaynak: (Borner, L. (2010) “Die «Minnergleichen» — der Mythos der Amazonen”, Antike Welt, No. 5
(2010), s. 75-77.), Fig.3)

Anadolu ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok tanrili bir cografya olarak tarih boyunca bir¢ok kiiltiire ev
sahipligi yapmis ve ¢ok sayida mitolojinin ana vatani olmustur. Bunlardan bir tanesi
efsaneleriyle iinlii Friglerin esek kulakli Krali olan Midas’tir. Dokundugu her seyi altina
cevirebilme yetenegi, tanr1 Disnysos tarafindan bahsedilmistir. Ayrica Midas’in
Kibele’nin oglu oldugu efsanesi de bulunmaktadir. Kadin mitolojik karakterlerinden
Sahmeran da oldukga iinlii diger bir mitolojik karakterdir. Efsanesi sadece Anadolu ile
sinirlt kalmamuis birgok tilke de bilinmektedir. Disi bir masal kahramani olan Sahmeran’in

bas1 insan, viicudu ise yilan seklindedir.
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Gorsel 86: Sahmeran Motifi, Camalti Tablo, Ebu Burak (Tacettin Toparli)

Gorsel 87: Dokumada Sahmeran Deseni
Kaynak: (https://www.aniyuzuk.com/sahmeran-bilekliklerin-buyulu-hikayesi.dhtml, E.T. 26.06.2023)

Kaynak: (Ortak, M. (2010). Tarsus Bolgesine Ait Sahmeran Efsanelerinde Yer Alan Sembollerin

Yorumlanmasi, Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin s.32)

Sahmeran ismi Fars¢adan Sah-1 maran, yani yilanlarin sahi olarak Tiirkgeye gecmistir.
Anadolu haricinde Iran, Hint, Yunan, Ibrani ve Araplarda benzer olarak ama farkl
isimlerle Sahmeran efsanesi goriilmektedir (Ozdemir, 1997, s. 221-228). Sirlarm
koruyucusu olarak nitelendirilen Sahmeran, Dogu ve Giineydogu Anadolu’da ana tanriga
olarak gorilmistiir. Bolluk bereket, koruma, nazar, sifa i¢in bir¢ok evde, kapi
giriglerinde, cesitli esyalarda ve gelinlerin ¢eyizlerine Sahmeran’in resmi veya dokumasi
kullanilarak bir gelenek haline gelmistir (Yildiran, 2001, s. 20-21; Aksoy, 2005, s. 25).
“Yeraltindaki Sahmeran kadinin giiclinlin artik yeraltinda saklanmasi gerektigi imajini
bize anlatmaktadir. Yilan yeraltin1 simgeledigi gibi kadinda dogurganlik &zelligi ile
topragi simgeler. Sahmeran yeraltindaki iiretimle, toprakla birlesmis disil giicli ifade

eder.” (Mola Ozatila, 2018, s. 58-59).
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Gorsel 88: Halida Sahmeran Motifi

Gorsel 89: Orgiide Stilize Sahmeran Deseni “S” Harf Bicimiyle

Kaynak: (Sanli, H. S. ve Elver, H. (2012). Kars Miizesi Envanterinde Bulunan Diiz Dokuma Yaygilar.
Kalemisi Dergisi, Say1:16. s. 32)

Kaynak: (Akpmarli, H. F. (1995). El Orgiisii Coraplarin Teknik Desen Renk ve Kullamim Ozellikleri.
Doktora Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara s. 396)

Anadolu’da bilinen hikayede, Sahmeran bir insana yardim etmis, hayatin1 kurtarmis ve
onunla arkadas olmustur. Ulke kralinin hasta olmas1 sonucunda Sahmeran’m etini yemesi
durumunda 1iyilesecegi diisiiniildiiglinden krala yardim etmek i¢in insan, Sahmeran’a
thanet etmis, Sahmeran’in yerini asla sdylememesi gerektigi halde sdylemistir.
Sahmeran’in etinin sifa, suyunun ise insani zehirledigi bilinmektedir. Sahmeran ise
hikdyede merhametli olarak anlatildig1 i¢in canini feda ettigi yoniinde anlatilmakta ve
islenmektedir.

Sahmeran motifi stilize edilerek geleneksel olarak c¢esitli sanat dallarinda kullanilmig ve
kullanilmaya devam etmektedir. Sahmeran’in Mersin ilinin Tarsus ilgesinde ve Mardin
¢evresinde yasadigina inanilmistir. Bu yiizden en ¢ok bu bolgelerde Sahmeran motifli
esyalara rastlanmaktadir. Sahmeran ayn1 zamanda stilize edilerek tekstil iiriinlerinde de
kullanilmustir. Ozellikle dokuma, orgii, hali, kilim gibi tekstil malzemelerinde hayat
agaci, bitki ve kus motifleriyle birlikte slisleme 6gesi olarak kullanilmastir.

Sahmeran bir¢ok kiiltiirde yer almis ve farkli adlarla anilmistir. Benzer hikayeye sahip
Medusa da bunlardan biridir. Medusa ile Sahmeran’in ortak noktasi, ikisinin de yilan-
insan goriiniimiinde olup ikisinin de bedenlerinde sifay1 ve zehri tagimakta olmasidir. Bu

durum da yilanmn iyi ve kétiiyii ayn1 anda temsil ediyor olmasindan kaynaklidir. Onceleri
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giizel bir kadin olan Medusa, sonrasinda yilanlardan olusan saglara, gdozlerine bakan

kisiyi tasa ¢evirecek insan bedenine sahip bir yaratiga ¢evrilmistir.

Gorsel 90: Bedri Rahmi Eyiiboglu “Medusa” Kumas Pano

Kaynak: (https://www.arkofcrafts.com/tr/bedri-rahmi-medusa-kumas-pano, E.T. 29.06.2023)

1.3.2. Sel¢uklu, Osmanlh ve Cumhuriyet Donemi Kadin Kiyafetleri

Orta Asya’dan Tiirk gogiinii baslatarak 1040 yilinda Anadolu’ya gelen Tiirkler, Anadolu
Selcuklu Devleti’ni kurmuslardir. Tirklerin 1071 Malazgirt Savasini1 kazanmalariyla
Anadolu kesin olarak Tiirklere gegmistir (Cezar & Sertoglu, 2011, s. 1-10). Selguklularin
kiyafetleri hakkinda giiniimiize ¢ok fazla kaynak ulasamamistir. Selguklu kiyafetleri
hakkindaki bilgileri o dénemde yapilan minyatiir, ¢ini, kabartma eserler incelenerek
ogrenilmektedir. Sel¢uklularin, genel olarak kiirk, deri, kumastan yapilma kiyafet

giydikleri tespit edilmistir. Selguklulardan giiniimiize iki kumas pargasi ulasabilmistir.
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Gorsel 91: Ipekli Kumas Parcasi

Gorsel 92: Cift Bash Kartal Desenli Kumas
Kaynak: (https://www.flickriver.com/photos/27305838 @NO04/tags/suaire/, E.T. 01.07.2023)

Kaynak: (Giirsu, 1988, s. 31)

Selguklu kiyafet 6rneginden giiniimiize ulagan en 6nemli ve en eski drnegi 11. yiizyildan
kalan Londra Victoria Albert miizesinde sergilenen ipek bir kumastir. Kirmiz1 ipek
kumasin tizerinde Selguklu siisleme elemanlar1 olarak hayat agaci, ejder, aslan, kus,
grifon figiirleri yer almistir (Oney, 1978, s. 133). Berlin’de bulunan ikinci kumasta ise
biiyiik rozet bitkisel motifler ve ejderha deseni goriilmektedir (Giirsu, 1988, s. 30).
Selguklu doneminde yapilan ¢ini, minyatiir, heykelcik gibi eserlerin incelenmesi
sonucunda, Sel¢uklu kumaslarinda genellikle kirmizi, Tiirk mavisi olan turkuaz rengi,
altin telli pamukla dokunmus kumaslar secilmistir. Genel giyim olarak da salvar tarzi
pantolonlar, {izerine tunik ve en iiste 6nde baglamali kaftanlar giydikleri goriilmiistiir.
Kumas desenlerinde genellikle biiyiik rozetler, madalyonlar seklinde; geometrik, stilize
hayvan, stilize bitkiler ve mitolojik karakterler goriilmektedir.

Cini ve minyatiirlerde goriinen kadin formlar1 genellikle bagdas kurarak iinlii Tirk
oturusuyla ellerinde nar, ¢igek, ¢esitli calgi aletleriyle betimlenmistir. Selguklu kadinlar
ince diiz ve bitisik kas ¢ekik goz, kiigiik dudak ve burun yuvarlak yiiz hatt1, 6rgiilii uzun
saclart ile betimlenmistir. Selguklu kadin kiyafetleri inceleme sonucunda gesitli anlami

olan ve mevki de belli eden baslik taktiklar1 goriinmiistir.
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Gorsel 93: Uzun Cizgili Elbise ve Basligi ile Cini, Beysehir Kubad-Abad Saray1

Gorsel 94: Biiyiik Dairesel Motifli Kaftan Giyimli Selguklu Saray Kadini, Liister
Teknikli Sekiz Koseli Cini, Beysehir Kubad-Abad Saray1

Kaynak: (Arik, 2000, s. 105)

Kaynak: (iskenderzade, L. (2010). 263) Anadolu Selguklu Saray Cinilerinde Insan Figiirii. Yiiksek

Lisans Tezi, Selguk Universitesi Giizel Sanarlar Enstitiisii, Konya, S. 263)

Selguklu doneminde kadin ayakkabilari ince deriden yapilma siislii ¢izmelerden ve ¢edik,
carik ve mest adi verilen siislii ayakkabilardan olugmaktadir (Komsuoglu ve digerleri,
1986, s. 213). Bu donemde dericilik ilerlemis bu dogrultuda ayakkabi yapmakta
ustalagmistir. Giinlimiize kadar ulasamamis olsa da bu ornekleri o donemde yapilmis

sanat eserleri sayesinde 6grenmekteyiz.
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Gorsel 95: Biiyiik Motifli Kaftan Giyimli Bebegini Emziren Anne Heykelcigi, iran

Gorsel 96: Turkuaz Renkli, Motifli Kaftan Giyimli Bebegini Emziren Anne Heykelcigi,
Museum of Islamic Art, Katar

Kaynak: (Erdal, O. (2017). Sel¢ukiu Silisli Seramik Biblo Geleneginin Sanatsal Tasarim A¢isindan
Degerlendirilmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, s. 39)

Kaynak: (Fotograf: Giilsen Mutlu, 2019)

Sel¢uklu doneminde giyilen kaftanlarin iist kol kisimlarinda kalin islemeli seritler hemen
her eserde dikkat cekmektedir. Eserlerde, cinsiyet ayrimi yapilmadan hem kadin hem

erkek tarafindan o donemde kiipe takilmis, uzun 6rgiilii sa¢ stili kullanilmustir.

i

Gorsel 97: Metropolitan Miizesindeki Selguklu Donemi Heykelleri ve Kiyafetleri

Kaynak: (http://www.turkbilimi.com/buyuk-selcuklu-giyim-kulturu-1000/, E.T. 05.07.2023)

Osmanli Devleti 1453 yilinda Istanbul’un fethiyle kayitlara gegmis ve 19. yiizyil

ortalarina kadar devamliligini siirdiirmiistiir. Osmanli Devleti, uzun yillar biiylik bir
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cografyaya hiikmetmis bir¢ok lilkede devletler kurarak varligmi siirdiirmiistiir. So6zii
edilen devlet gittigi her yeri farkli alanlarda etkilemis ve etkilenmistir. Her din ve her
milletten halki olan Osmanlinin, resmi dinin Islam olmasi nedeniyle donemin giyim
kusamini da etkilemis ve degistirmistir. Saray halkinin ise giyiminde bu dénemde

gosteris, abart1 ve zenginligin 6n planda tutuldugu gorilmiistiir.

Gorsel 98: Kutnu Dokuma ile Hazirlanmig Kadin Kiyafetleri

Gorsel 99: Serenk Dokuma Kaftan

Kaynak: (Giircan Yardimeci, K. (2016). Osmanli Dénemi Dokuma Sanati Uriinlerinden Ornekler.
International Journal of Cultural and Social Studies, 2016 Volume 2 219-241, s. 225-233)

Osmanli kiyafetlerinde, en ¢ok kullanilan renklerden basta kirmizi olmakla beraber yesil,
mavi, sar1, beyaz ve siyah renkler de tercih edilmistir (Oztoprak, 2010, s. 105). Sarayda
ipek, kadife, serasker, tafta, kiirk, canfes gibi kumaslar kullanilmistir (Giirtuna, 1997, s.
23-24). Bu kumaslara c¢esitli desenler basilmis, dokunmus, islenmis ve rolyefli etkilerle
stislenmistir. Osmanli saraylarinda kiirk, deri, ipek, kadife ve ¢esitli dokumalardan
yapilmis kumaslarin tercih edildigi bilinmektedir. Kaftanlarin 6nlerine ince iscilikle
yapilmis ¢esitli miicevher ve altindan yapilmis siislemeler goriilmektedir. Her yoreye ait
kiyafetler gelismis yoresel farkliliklarla kiyafet zenginligi olustugu tespit edilmistir.
Kumaglara yapilan desenler genellikle ¢ini ve tezhip sanatinda da kullanilan stilize
edilmis bitkisel, mitolojik ve geometrik motiflerdir. Bunlar; hatai, peng, goncagiil, lale,
karanfil, aslan, kus, ejderha, ¢intemani, bulut, yildiz, ay vb. motiflerden yapilmis

kompozisyonlar oldugu goriilmektedir.

67



Gorsel 100: Kiyafet Uzerine Olusturulmus Cesitli Desenler

Kaynak: (Giircan Yardimei, K. (2016). Osmanli Dénemi Dokuma Sanati Uriinlerinden Ornekler.
International Journal of Cultural and Social Studies, 2016 Volume 2 219-241, s. 237-238-230)

Tiirklerin Orta Asya’dan beri kullandiklar salvar, tunik tarzinda i¢ gomlegi veya entari
ve kaftan, Selguklularla beraber Osmanli doneminde de kullanilmigtir. Bu giyim tarzi
Osmanlinin temel giyimini olusturmustur (Ko¢ & Koca, 2009, s. 2168- 2171). Osmanli
donemi kiyafetleri oldukega cesitli olmakla birlikte her durum her konum ve statiiye gore
kiyafetler kullanilmistir. Ayn1 zamanda belirtilen donemde saray i¢inde ve sokakta, evde
ve torende giyilen kiyafetlerin siniflandirildig1 anlasilmaktadir (Merig, 2005, s. 406).
Kadinlar sokakta genellikle salvar, i¢ etek, entari iizerine bol rahat bir kumastan ferace

giymisler, baslar kapali yiizde de pece vardir.
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Gorsel 101: Sokak Kiyafeti Ferace Giymis Osmanli Kadini
Gorsel 102: Kiirk Kaftanli, Ug Etekli, Salvarli Osmanli Kadini, Minyatiir

Gorsel 103: Siyah Entari, Salvar, Tiil, I¢ Gémlegi Detayli Osmanli Minyatiirii
Kaynak: (http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=693, E.T. 09.07.2023)
Kaynak: (And, M. (2004). Osmanl Tasvir Sanatlari:1 Minyatiir. Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., s. 98)

Kaynak: (https://www.tarihteninciler.com/lale-devri-kadinlari/, E.T. 09.07.2023)

Osmanli kadinlarinin kiyafetleri incelendiginde igte olan tiil, kiyafetin yaka kismi
dekolteli, tizerine giyilen entari ise “v” yaka seklindedir. Kollar asir1 abartili ve uzundur.
Kadin kiyafetleri bol islemeli ve siislii yapidadir. Siisleme olarak miicevher altin ¢okga
kullanilmis, silislenmis kemerler hatta altindan kemerler ve kusaklar her kiyafeti
tamamlayan parga olmustur. Her ¢esit taki kullanilmis ve bu takilar pahali ve asir1 biiyiik
oldugu anlasgilmaktadir. Bunlar da Osmanli hanimlarin1 oldukg¢a ihtisamli ve zengin
gostermistir. Osmanlida dokuma kadar ayakkabicilik da ilerlemis, arz-talep iliskisiyle

cesitli formlarda ayakkabilar yapildig1 gériilmiistiir.
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Gorsel 104: Islemeli Deri Takunyalar (Sabiha Tansug Koleksiyonu)

Gorsel 105: Carik (Etnografya Miizesi Ankara)

Gorsel 106: Kirmiz1 Sahtiyan Uzerine Sirma Islemeli Kadin Pabucu

Kaynak: (Ozdemir, M. & Kayabas1, N. (2007). Gegmisten Giiniimiize Dericilik, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaymlari, s. 127)

Kaynak: (Dagtas, L. (2007). Miize ve Koleksiyonlardan Deri Eserler, Mas Matbaacilik, s. 56)

Kaynak: (Sakaoglu & Akbayir, 2002, s. 131-192)

Osmanli kiyafetleri uzun yillar boyunca ayni tarzda kalsa da Lale Devri’nden itibaren
degismeler gostermistir. I. Mahmut’un yaptigi kiyafet reformlariyla hem kiyafet hem
yasam tarzi batililasmaya baslamistir. Kadinlar, Avrupa’daki insanlarin tarzina benzer
sekilde giyinmeye baglamistir. Osmanli kadinlar1 belde zarif gériiniim icin korse, kollar
i¢cin abartili firfirli kumaslar, yine etekler icin de firfir ve kabarik kumaslardan olusan
elbiseler giymislerdir. Disarida ise {lizerine bir ¢arsaf ve seffaf pegeler takmislardir.
1910’lara gelindiginde kadinlar Paris modasina uygun giyinmeye baslamis dantelden
olusan elbiseler, paltolar tercih etmislerdir (Quataert, 2009, s. 222-224).

1900’lerdeki bu kiyafet degisimleri istanbul’da daha c¢ok etkisini gostermistir. Diger
illerde ise hala geleneksel giyimlerinde varligi tespit edilse de degisimler sonucunda
gerceklesmis ve dogu ile batinin sentezinden farkl kiyafetler ortaya ¢ikmustir.
Anadolu’nun baglica giyimleri arasinda uzun kiyafet, baslik ve basortiisii kullanildig:
bilinmektedir. MO’den bile Anadolu kadmnlar1 Ge¢ Hititlerde Mezopotamya’da
kadinlarin baglarin1 6rtmesiyle baglayan giyim, Urartulardan Selguklu ve Osmanlilara
kadar gegmistir. Islamiyet’in kabulii ile értinme sekil degistirerek giiniimiize kadar
ulagsmistir (Tiirkoglu, 2002, s. 150).
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Gorsel 107: Batililagsmayla Baslayan Osmanli Kadin Entarileri

Kaynak: (Gériiniir, Lale (2011). Osmanli imparatorlugu’nun Son Dénem Kadin Giysileri. 2.Baski.
Istanbul: Mas Matbaacilik A.S. s. 251,253,247)

Osmanli kiyafetleri birgok tasarimciya esin kaynagi olmustur. Paul Poiret, Paris’te
izledigi Rus balesindeki dogu temasindan etkilenmis ve kiyafetlerinde kullanmstir.
Oryantalizm 6gesini en iyi kullanan tasarimci Paul Poiret; Tiirk pantolonlari, Yunan
kostiimleri, Arap kiyafetlerini de ¢aligmistir. Tasarimlari tiyatro, dans gibi bir¢ok alanda

kullanilmis dogu tilkelerinin kiyafetlerinin taninmasini da saglamistir (Troy, 2003).

Gorsel 108: Paul Poiret’in 1913 Yilina Ait Islemeli Oryantal Etkili Kiyafeti
Gorsel 109: Paul Poiret’in 1913 Yilina Ait Oryantal Etkili Kiyafeti

Kaynak: (https://www.kisa.link/baWgm, E.T. 13.07.2023)

Kaynak: (https://www.Kisa.link/ipuNP, E.T. 13.07.2023)
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I. Diinya Savas1 1914-1918 yillar arasinda gerceklesmis ve savas birgok alani etkiledigi
gibi giyimi de etkilemistir. 29 Ekim 1923 tarihinde Tiirkiye’de Cumhuriyet ilan edilmis,
Cumhuriyetin ilaninda sonra 27 Agustos 1922’de sapka devrimi, kiyafet reformlari
yapilmistir. Boylelikle kiyafette ilk batililasma adimi atilarak Avrupai giyim tarzi hizla
fakat agamali olarak Tiirkiye’de uygulanmaya baslanmistir. Kiyafet reformu ve sapka
kanununa gegis Istanbul’da hizli olsa da Anadolu’nun kiigiik sehirlerinde biraz daha bu
siire¢c uzamistir (Seftalici, 2005, s. 7). Kadinlarin sosyal hayata dahil olmasiyla kiyafet
se¢imi ve modasi da o doneme uygun daha az siislii modern ve sade oldugu gozlenmistir.
Ayn1 zamanda cumhuriyet sonrasindaki giyimde kadinin sosyal hayatin i¢cinde olmaya
calismasi nedeniyle giyim tercihleri degismis, kiyafetler daha yalin, kolay hareket
edilebilir olmustur. O donemlerde iilkede modaci ve moda sektoriiniin eksikligini,
sektorde en {inlii olan Paris modacilar1 ve kadinlar1 6rnek alinmistir. Buralardan 6zel
olarak getirilmis kiyafetler giyilmis ya da dergiler araciligiyla terzilere 6zel kiyafetler
diktirilmistir. 1930’larda baslayan ekonomik kriz ve sonrasinda baslayan II. Diinya
Savasi’nin da etkisiyle yabanci iiriinlere olan talebi diisiirmek i¢in Stimerbank tarafindan

fabrikalar kurulmus, kumaslar bu fabrikalarda yapilarak hazir giyime gecilmistir.

Gorsel 110: Cumhuriyet Donemi Tiirk Kadinlar ve Atatiirk
Kaynak: (https://www.bandirma.com.tr/5-aralik-dunya-kadin-haklari-gunu/, E.T. 15.07.2023)
I. Diinya Savas1 sirasinda kadin kiyafetlerinde degisimler yasanmis, kadinlar tarafindan
kabarik etekleri giymeyi birakarak daha dar ve sade yapidaki etekler giyilmistir. Osmanl

dis giyiminden kalan carsaflar, eskisi kadar kapali olmaktan ¢ikmis, kiyafetlerin kollari

daha kisa hale gelmistir. Bu dénemde sikma basortiileri, tiiylii sa¢ bantlari, eldiven,
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tayyorler, manto, tuvaletler ve sapkalar yurtdisindan ismarlama kiyafetlerin giyildigi

tespit edilmistir (Tasgioglu, 1958, s. 53-54).

Gorsel 111: Dopiyesli Hanim XX. yy. Baslar

Kaynak: (Anonim (1997). Osmanlidan Cumhuriyete Kadin, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi’97, Yayin
say1s1:12. Istanbul: Kadin Eserleri ve Bilgi Merkezi Vakfi, s. 84)

I. Diinya Savasi sonras1 1918-1920’lerde ipek, kasmir, tafta, kareli yiinlii kumaslar tercih
edilmistir. Kumaglarda en ¢ok yesil ve turuncunun tonlari, lacivert, taba, acik pembe ve
acik renkler kullanilmistir. Dis giyim olarak kullanilan c¢arsaflar bu donemde sekil
degistirerek etek, ceket seklindeki tayyorlere donlismiis bir sekilde kullanilmigtir. Gece
elbiseleri dizin bir karis asagisinda oldugu tespit edilmistir. Yine gece elbiselerinde
kurdele, kiirk, saten, ipek, tiil, dantel, sifon, organze, seffaf etek kisimlar1 kullanildig taki
olarak da uzun inci kolyeler goriilmiistiir (Sahin, 2006, s. 196-198). 1920’lerde savas
sonrasi siislenmeyle Houte Couture (yiiksek dikis) donemi baglamis ilk, boylelikle abiye
kiyafetleri de goriilmeye baglamistir.

1920’lerde genellikle keten, kadife kumaslar1 da eklenerek iri ¢igek desenli kumastan
yapilma kiyafetler, etekler, bluzlar kullanilmistir. Kumaslarda daha diiz canli renkler
goriilmeye baglanmistir. Etek boylart kisalmistir. Bu donemde kadinsilik arka planda
kalmis, daha erkeksi, hatlar1 belli etmeyen diiz ve bel kivrimi1 olmayan kiyafetler
kullanilmistir (Ozendes & Sahin, 2005, s. 28). Ayrica kisa kesilmis saclarin iizerine
Cloche sapkas: takilarak erkeksi goriiniim pekistirilmistir (Baydar & Ozkan, 1999, s. 49-
50). Bu donemde sik, siislii, dantel, parlak tiiller, sifonlar kullanilarak yapilmis bluz,
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elbise Tiirk salvar1 ya da Tiirk pantolonu dikkat ¢gekmistir (Altinay & Yiiceer, 1992, s.
78). 1925-28 yillarinda ¢ikan Carliston dans modasi ve ona uygun kiyafetler tiim diinyada
oldugu gibi Tiirkiye’de de moda olmus ve giyilmistir. Carliston dans modasinda, tist
govde de genis ve diisiik belden olusarak kalcaya oturan etek kisimlar1 kiyafetlerin en
belirgin 6zelligidir. Glinliik kiyafetlerde daha sade tarza gecis baslamistir (Sahin, 1990,
s. 73-74).

Gorsel 112: Chanel Tasarimlarindan Ornekler ile Donem Elbisesi

Kaynak: (Karlikli, S., Tozan. D. (1998). Cumhuriyet Kiyafetleri. 1. Baski. Camev Yayincilik s. 92-93)

1930’lara gelindiginde kiyafetlerde kadinsi hatlar ortaya ¢ikmuis, eteklerde kisalmalar
durmus, saglar uzamistir. Gece elbiselerindeki dekolte sirta gegmis, ince askili ve daha
sade elbiseler tercih edilmistir. Elbiselerde biizgii, firfir, fiyonk siislemeleri
goriilmektedir. Ekonomik kriz nedeniyle kiyafetlere sadelik gelmistir (Sahin, 1990, s. 73-
74; Baydar & Ozkan, 1999, s. 53). Bu dénemde kumaslarda 6zellikle cigek baskilar
goriilmektedir. 1930’larda Sinema sektdriiniin moday1 hizla etkiledigi bu donemde moda
tasarimcilar farkli tasarim isleri olan sanatsal kiyafetler de tasarlamislar ve kiyafette

farkli malzemelerle ekleyerek tasarima yon vermislerdir.
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Gorsel 113: Chanel’in Modelleri, 1936 Elbisesi

Kaynak: (Anonim. (1936). Kiirk Modelleri, Manto Modelleri, Klasik ve Sade Manto Modelleri, Chanel
Terzihanesinin En Giizel ve En Segme 6 Modeli. Moda Albiimii Dergisi. N0:8 s.15)

II. Diinya Savasi’nin oldugu yillarda giyimde cok fazla degisimler olmamis ve
kiyafetlerde sadelik hakim olmustur. 1940’larin sonuna dogru etek ve elbiselerde kalin
pile, bele oturup belden agilan ¢an bigiminde elbise modelleri, triko ve 6rgii modelleri
goriilmeye baslanmistir. Kadife moda olmus kumaslardan biri haline gelmistir. Basmadan

yapilmis elbiseler, renkli ve ¢igek desenli kumaslar da goriillmektedir.

Gorsel 114: 1940 Yillarindaki Elbise Modelleri

Kaynak: (Anonim. (1949). Yeni Yazlik Roblar. Ev Kadin Dergisi. No:36, s.10-11)
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1950’lerde yine kiyafetlerde kadinsi hatlar1 6ne ¢ikaran zarif kiyafetler goriilmektedir.
Eteklerde, kabariklik s6z konusudur. Bu donemde jean pantolonlar Tiirkiye’ye gelmistir.
Sentetik kumas ve naylon kumas {iretimleri artmistir. Potikare ve puantiye bu dénemde
moda olmus en ¢ok kullanilan desenler haline gelmistir. Bugiin bile puantiye bir¢cok
kiyafette kullanilmakta, sanatgt ve modacilara ilham kaynagi olmaktadir. Puantiye
kiyafetleri ve puantiyeleriyle yaptigi eserleri ile iinlii olan sanat¢1 Yayoi Kusama da buna

ornek olarak gosterilebilir.

Gorsel 115: 1950’lerdeki Puantiyeli Elbise Ornegi

Gorsel 116: Yayoi Kusama ve Puantiyeli Enstalasyonlari,Louis Vuitton Vitrini, 2012
Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/597782550552817113/, E.T. 20.07.2023)

Kaynak: (https://www.kisa.link/QqgJ1, E.T. 20.07.2023)

1960’11 yillara gelindiginde kumaslarda degisimler gozlenmistir. Dogal liflerle beraber
yapay lifler de moda sektoriine girmistir (Ondogan, 1996, s. 453). Bunun nedeni moda
sektoriine artan talep ile dogal hammaddelerin tiiketiminin azalmasina ¢6ziim tiretilmesi
neden olarak gosterilebilir. Bu donemde, aya ayak basilmasiyla beraber Uzay Cagi
kavramindan etkilenilmis ve kiyafetlerde plastik, PVC, metal, aliiminyum gibi sentetik

lifli kumaslar kullanilmistir.
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Gorsel 117: Issey Miyake Tasarimi, PVC Biistiyer, 1980

Kaynak: (https://fashionelite.com/profile/issey-miyake/, E.T. 28.07.2023)

1968 yilinda ¢evre sorununa yeni bir yaklagim getiren Piere Cardin ve Paco Rabanne bu
donemde kullanilmaya baglanan sentetik liflerin 1s1 ile eritilip dikise gerek kalmadan
rolyefli olarak da sekillendirilen kiyafetler iiretmislerdir (Lee, 2005, s. 28). Ayrica Paco
Rabanne, dogal olmayan bir malzeme olarak metal levhalari kullanarak tirettigi kiyafetler
tasarlamistir. Tasarimda birbirine baglanan metal levhalar ritmik orgii olgusunu
olusturmustur. Bu metal levhali tasarimiyla akilda kalarak iinlenmis glinlimiizde de yeni
versiyonlartyla tasarimina devam etmektedir. Modern kadinin canlandirmay1 hedefleyen
Rabanne, kadinin standart hayatindan alarak onu giiglii bir kadin olarak parlak zirhl bir
elbisenin igine yerlestirmektedir (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 165-166; Sabanug
Goniil, 2017, s. 26). Yapilan bu tasarimlar giyilebilir sanatin ilk 6rnekleri olarak kabul
edilebilir. 1970 ve sonrasinda donemsel modalar var olsa da modanin keskin hatlar
kirilmis artik bir kalip olmamakla beraber farkli birgok moda ve hizli tiiketimle birlikte

stirekli glincellenen moda anlayis1 olugsmustur.
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Gorsel 118: Rolyefli PVC Kumastan Kiyafet, Pierre Cardin, 1968

Gorsel 119: Paco Rabanne’ nin Unlii Metal Levhali Kiyafeti
Kaynak: (Lee, 2005, s. 28)

Kaynak: (https://www.kisa.link/MjQCz, E.T. 08.08.2023)

1.3.3. Giiniimiiz Moda Anlayisinin Kadin Giyimine Yansimalari

20. ylizyilin sonlar ile 21. yiizyil giyimini etkilen faktorler arasinda diinyadaki moda
degisim ve gelismeleri, kumasa katki saglayan lif teknolojisinin gelisimi, siyasal ve
sosyal olaylar ile sanatsal akimlarin neden oldugu sdylenebilir. Moda giliniimiizde
ozellikle cok yonlii, ¢ok cesitli ve kisiye 6zel olmaktadir. Giincel ve siirekli yenilenen bir
moda mevcut olmakla beraber kisinin olusturdugu bir moda da var olmaktadir. Boylece
kisi kendi kimligini ortaya koydugu bir arag¢ olarak kullanmaktadir. Cagimizda gelisen
teknoloji, ekonomi, psikolojik etmenler, sosyo-kiiltiirel olaylar, sanat, statii, kimlik ve
cinsiyet modayi etkileyen faktorlerdir.

Moda bu dogrultuda stirekli degisip gelismektedir. Moda baslayan, gelisen ve sona eren
bir kavramdir. Modanin dogmasina bir¢ok sosyal-siyasal, teknolojik ve sanatsal olaylar
sebep olsa da bir televizyon yildiz1 ve tinlii bir kimliginde baslatacagi da goriilmektedir.
Moda bazen hizla son bulup tekrar kullanilmazken bazen de farkli alanlara evrilerek ya
da yillar sonra tekrar yorumlanarak ortaya ¢ikabilmektedir.

Moda kavrami toplumsal olarak etkili olabildigi gibi bireyin kendini 6zgiinlestirme araci

olarak da etkin bir sekilde farklilagtiran bir olguya doniismiistiir. Moda giiniimiizde
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kisisellesmis hali ile kisinin kendini ifade etme bi¢imi olarak kullandigi en etkin
araclardan biri olmustur. Bu dogrultu da giiniimiizde tam bir moda anlayis
belirlenememektedir. Moda anlayisinin ¢ok yonlii ve ¢ok cesitli oldugu sdylenebilir.
Moda her giin kendi biinyesine yeni lif teknolojisi katarak, geri ve ileri doniisiimden
faydalanarak klasik moda kavramini1 yikmaktadir. Moda, ge¢cmiste uzun siireli etkiye
sahipken giiniimiizde teknoloji ve hizli tiiketim nedenleriyle siirekli giincellenmekte ve

yenilenmektedir.

Gorsel 120: 1980’lerin Vatka Modasinin Giiniimiiz Y orumu, Marc Jacobs, 2019

Gorsel 121: 1920’lerin Diisiik Bel Modasinin Giiniimiiz Y orumu, Michael Kors, 2012
Kaynak: (https://www.oggusto.com/moda/moda-tarihi-ve-1980ler-modasi, E.T. 13.08.2023)

Kaynak: (https://www.oggusto.com/moda/moda-tarihi-ve-1920ler-modasi, E.T. 13.08.2023)

Moda eskiden ev ve sokak kiyafetsi olarak belirlenirken 20.yiizyil ve giiniimiizde artik bu
cesitlenerek yerine ve duruma gére giyim olusmustur. Ornegin; deniz kiyafetleriyle ise
gidilemeyecekse 15 kiyafetleri ile de denize gidilemeyecegi gibi glinlimiiziin kilik-kiyafet
gorgli kurallarint olusturmaktadir. Giyimdeki bu mecburi ¢esitlilik yerine, duruma gore

giyinme modanin da daha hizli geligmesine zemin hazirlamaktadir.
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Gorsel 122: Fendi ve Max Mara 2023 Koleksiyonlari

Gorsel 123: 2023 Modasinda Seffaf Kumaslar ve Tiiller, Drapelerin Gortiniimii

Kaynak: (https://www.oggusto.com/moda/milano-moda-haftasi-2023-ilkbahar-yaz-koleksiyonlari, E.T.
13.08.2023)

Kaynak: (https://www.oggusto.com/moda/moda-trendleri/pantone-2023-ilkbahar-yaz-renk-trendleri, E.T.
13.08.2023)

Giyimde genellikle sadelik ve dogalliga dogru yonelim olsa da absiirt veya abart1 giyim
tarzlarinin da kiyafette yer aldig1 goriilmektedir. Gliniimiiz modasinda ergonomiden uzak,
ilgi ¢ekici farkli tasarimlar da etkili olmaktadir. Bu tasarimlarin ortak noktasinda
zithklarin varligindan bahsedilebilir. Giyimdeki abarti kesim seklinden, renginden,
tarzindan kaynaklanabilmektedir. Bunun yaninda farkli malzemeler kullanilarak veya
eklenerek yapilmis kiyafetler de bu konuyu destekler bicimdedir. Bir donem ses getiren
Lady Gaga’nin giydigi etlerden olusturulmus elbisesi konuya 6rnek gdosterilebilir. Lady
Gaga’nin elbisesi gorsel olarak absiirt olmasinin yaninda kiyafetiyle protest anlatimi olan

siyasal bir mesaj verdigi diisliniilen bir kiyafettir.
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Gorsel 124: 1930’1larin Vatkalarina Gliniimiiz Y orumu, Balenciaga 2020
Gorsel 125: Lady Gaga’nin Etten Kiyafeti ve Yiiksek Ayakkabisi

Kaynak: (https://www.oggusto.com/moda/moda-tarihi-ve-1930lar-modasi, E.T. 19.08.2023)

Kaynak: (https://kaosgl.org/haber/lady-gaga-feminist-ikon-mu-, E.T. 19.08.2023)

Glinlimiizdeki bu abartili giyim; liiksii, yliksek O6zgiliveni, farklililk ve farkindalik
olusturmay1 vurgular niteliktedir. Boylelikle giiniimiizde artik giyimin bir sembol bir arag
olma ozelligi tasidigr goriilmektedir. Gliniimiizde tek tip moda akimi olmadigi
anlasilmakta ve sanat akimlarimin, uzay ve bilimkurgu tarzi kiyafetlerin giyildigi
goriilmektedir. Ornek olarak endiistri devriminde hizla gogaltilabilen, kopyalanabilen
iletisim araclarindan ortaya ¢ikmis popiiler kiiltiir; yani halk giyimi olarak bilinen pop
sanatinin kiyafetlere yansidigi goriilmektedir. Bunun yaninda moda da kullanilan
minimalizm, art novue, art deco, kiibizm, konstriiktivizm, fiitiirizm gibi sanat akimlar

moday1 derinden etkileyerek modaya yon vermistir.
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Gorsel 126: Fiitiirizm Sanat Akimi ile Yapilan Elbise,
Alexandre McQueen, Fall 2012

Gorsel 127: Pop Sanat Akimi ile Olusturulmus Kiyafetler
Kaynak: (https://www.collezioni.info/fashion-show/68358/, E.T. 25.08.2023)

Kaynak:  (http://theworldofkitsch.com/worldofkitsch/eccentric-springsummer-2013-with-the-rodnik-b,
E.T. 25.08.2023)

Kiyafette seri tiretimin baslamasiyla hizli tiikketim de artmistir. Artan talebe cevap vermek
i¢in yeni kumas, lif teknolojileri gelistirilmeye baslanmistir. Inorganik olan bu lifler
bazilar1 nano teknoloji iceren Ozel yapilari sayesinde su iten kumaslar, esnek ve
yipranmayan 0zel dokular olusturulabilen kumaslar elde edilmistir. Bu yeni iretilen
kumaslar ile sanatcilar caligmalarinda kullanarak kavramsal eserler ortaya ¢ikarmistir.

Giiniimiiz ¢cagdas sanatcilarindan Burak Delier’de nano teknolojiden iiretilen Isvigreli
Schoeller Tekstil’den ithal kumasla {i¢ adet takim elbise ¢aligmistir. Su iten, kir tutmayan
bu 6zel kumas ayn1 zamanda yanmayan bir kumas olarak ekolojik giivenligi saglarken
kavramsal olarak da sanat¢inin elestirisini destekler niteliktedir. Sanat¢inin “Madimak
(93)” adin1 verdigi ¢aligma kolektif bir acinin hatiras1 ve yanmayan kumas ile kars1 durusu
anlatmaktadir. Ayn1 zamanda iiclii takim elbisenin her biri farkl: fiyatlandirilarak tiiketim
nesnesi olarak gosterilmis ve toplumu ve kapitalist sistemi elestirilmistir (Toluyag, 2018,

S. 47).
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Gorsel 128: Burak Delier, “Madimak ’93”, Suit, 2007

Kaynak: (https://burakdelier.wordpress.com/works-2/madimak93-2007-tersyon/, E.T. 07.11.2023)

Moda sektorii ¢cevre sorununda biiyiik rolii olmasindan dolay1 gelisen lif teknolojisine
yeni sistemler dahil edilmistir. Geri ve ileri doniisiim, siirdiiriilebilir teknolojiler ile dogal
kaynaklara ¢evre dostu olmaya calismaya baslamistir. Siirdiirtilebilir teknolojinin amact;
cevre dostu olup enerji kaynaklarini, dogal kaynaklari az tiiketilmesi, maliyetin
diisiiriilmesi hedeflenmistir. Modanin doga dostu iiretimine destek ve Onciiliik veren
tasarimcl ve sanatcilarda g6z arti edilmemektedir. Konuya 6rnek olarak triko ve lif
tasarimcist Julia Ramsey ile organik kumaslardan trettigi “Ekolojik Hareket” adini

verdigi koleksiyonlariyla Nejla Giliveng gosterilebilir.

Gorsel 129: Nejla Giiveng, Natural Duraganlik Koleksiyonundan
Gorsel 130: Julia Ramsey Eco Fashion Designer, %100 Merinos

Kaynak: (https://www.milliyet.com.tr/pembenar/roportaj-nejla-guvenc-1508676, E.T. 29.08.2023)

Kaynak: (http://www.juliaramseyknitwear.com/collections#pelt, E.T. 29.08.2023)
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Giyim tasariminda dogal malzemelerin kullanimi, dogaya verilen zarar ve
stirdiiriilebilirlik kavramiyla birlikte yeni bir boyuta ulasti. Tasarimcilar, laboratuvar
ortaminda gelistirilen dogal malzeme ve dogada bulunan malzemelerin yenilik¢i
uygulamalariyla ¢evresel etkileri azaltmaya calisiyor. Bu arayislar, stirdiiriilebilir tekstil
kalanindaki gelismelere 6nemli katkilar sagliyor (Sabanug¢ Géniil, 2017, s. 38). Ornegin;
tasarimct Suzan Lee 2004 yilinda “Modaya Bicim Vermek; Yariin Gardirobu” isimli
kitap i¢in madde bilimci Dr. David Hepworth ile laboratuvar ortaminda bakterilerden
kiyafet liretmek i¢in yeni bir yontem gelismistir. Bu yontemde, bakteriler mayalanma
sirasinda saf selilloza ag oOrerek bigimlendirilebilen ve kurutulabilen bir tabaka
olusturuyor. Bu tabaka, gerekli kalinliga ulastiktan sonra kaliba dokiilerek veya kurutulup
kesilerek kiyafet haline getirilmistir (Designboom, tarih yok). ilk bakista deri gibi
goriinen bu kiyafetler bilimle sanat birlikteliginden dogmus ve gelecek icin g¢evre

sorununa ¢O6ziim olmasi diistiniilmiistiir.

Gorsel 131: Laboratuvar Ortaminda Gelistirilmis Malzeme
Biocouture Ceketler, Suzanne Lee

Kaynak: (http://xsead.cmu.edu/works/85, E.T. 30.08.2023)
Konuya 6rnek baska bir tasarimc1 Martin Margiela ise 1997°de mikrobiyologlar ile sar1
bakteriler lizerine ¢calisma yapmistir. Kiyafetlere sar1 bakteriler piiskiirtiiliip, kiif, maya,

deniz yosunlari, gibi malzemeler kullanilmig, sera ortaminda bakteri popiilasyonu

cogalarak 6zel kiyafetler olusturulmustur (Boijmans Van Beuningen Miizesi, tarih yok).
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Gorsel 132: Martin Margiela, Ozel Tasarimli Kiyafeti, 1997

Kaynak: (https:/tr.pinterest.com/pin/467600373795999092, E.T. 30.08.2023)

Oncesinde kiyafet tasariminda kullanilmamis malzemelerle kiyafet olusturma arayislari,
malzemeye doga kosullar1 ile miidahale ederek dogal ve rastlantisal yontemlerle gorsel
etki yaratma cabalariyla birlikte yiiriitiilmiistiir. Hiiseyin Caglayan, 1993 yilindaki “Teget
Akislar” koleksiyonunda, demir tozu ile birlikte gdmdiigii kiyafetleri, doga kosullarinin
etkisiyle paslanmig bir goriinlime kavusturmustur. Bu paslanma etkisini, kiyafetlerin

estetik bir 6zelligi olarak kullanmistir (Sabanu¢ Goniil, 2017, s. 27).

Gorsel 133: Hiiseyin Caglayan, Teget Akislar ve Detay, 1993

Kaynak: (Sekib Avdagic, Hiiseyin Caglayan 1994-2010, istanbul’da Moda Riizgari, istanbul Modern
Sanat Miizesi, 2010, s5.18)
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21. yiizyilda dogal malzeme ve dogal yollarla miidahale edilen malzemelerle kiyafetler
tiretilmistir. Bunlara ek olarak dogal olmayan fakat siirdiiriilebilir olmas1 yoniiyle tercih
edilmis oldukca yeni teknikler, malzemeler ve teknolojik gelismeler de eklenmistir.
Bunlar, s1vi ve toz malzemeden iiretilen piiskiirtiilerek yapilan kiyafetler ve ti¢ boyutlu
yazicilarla olusturulan akilli kiyafetlerdir. Bu buluslar 21. yiizyilda giyim sektoriiniin en
carpict buluslari arasinda gosterilmektedir.

21. yilizyiln en yeni teknolojilerinden biri olan sprey kumas, termoplastik liflerin
spreyleme yoluyla kumas elde edilmektedir. Bu kumas, dikissiz kiyafet form ve

bigimlerinin olusumuna imkan saglamaktadir (Lee, 2005, s. 27).

Gorsel 134: Manel Torres, Dokunmamis Kumas Uygulamasi, 2000

Kaynak: (http://www.theguardian.com/science/2010/sep/16/spray-on-clothing-t-shirt, E.T. 30.08.2023)

Manel Torres, laboratuvarda sentetik ve dogal liflerle gelistirdigi malzemeyi spreyleme
yoluyla viicuda uygulayarak kiyafet olusturmustur. Dokunmamis kumas (non wowen)
adlandirilan bulus, yikanabilir, yeniden kullanilabilir ve geri doniistiiriilebilir bir kumas
tiriidiir. Bu 6zellikleriyle, moda endiistrisinde siirdiiriilebilir bir alternatif olarak

goriilmektedir (Fabrican Ltd., tarih yok).
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Gorsel 135: Bella Hadid, Londra Royal Albert Hall'da Diizenlenen Defilede
Dokunmamis Kumag Uygulamasi, 2022

Gorsel 136: Dokunmamis Kumas ile Yapilan Elbise, 2022
Kaynak: (https://www.fabricanltd.com/, E.T. 02.09.2023)

Kaynak: (https://www.teknotalk.com/bilim-ve-teknolojiyle-aninda-moda-cagi-122169/, E.T. 02.09.2023)

Sanat ge¢misten beri bilimden beslenmistir. Giinlimiizde hizla gelisen teknolojiden moda
tasarimcilari da etkilenmis ve tasarimlarinda teknolojiden faydalanmistir. Tasarimei Iris
Van Herpen {i¢ boyutlu yazicilar1 termoplastik malzeme kullanarak oldukca basarili
boyutlu kiyafet tasarimlar1 yapmaktadir. Bu gelismeler ile tiretilen giyim nesneleri hem
stirdiiriilebilir olarak ¢evre sorununa deginmis hem de giyilebilir sanat olarak basarili

sonuglar elde edilmistir.

Gorsel 137: Irnis Van Herpen, Ug Boyutlu Yazici ile Olusturulmus Giyilebilir Kiyafetler

Kaynak: (http://www.irisvanherpen.com/, E.T. 02.09.2023)
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2. BOLUM: SANATTA GIYILEBILIRLIiK
2.1. Giyilebilir Sanat Olgusu

Giyilebilir sanat, Ingilizce anlami giymek “wearable” ile sanat “art” kelimelerin
birlesiminden olusmakta, baz1 kaynaklarda ise sanati giymek “art to wear” olarak da
literatiirde yer almaktadir. Giyilebilir sanat, kelime anlami ile uyumlu olarak sanatin
giyilebilir anlamimi saglamis, sanati dokunulmazliktan gikartarak estetik, kavramsal
olarak disiplinler aras1 bir yaklasimla sunmaktadir. Boylelikle giyilebilir sanat akimi, tek
diize isleyen moda endiistrisini diisiince, estetigin ve sanatin dahil edilmesiyle etkilemis
ve farkli bir yapiya biiriindiirmiistiir. Giyilebilir sanatta, tekstilin yaninda dogada var olan
veya olmayan malzemelerle ve bu malzemelerin birlikte kullanimina dayanilarak
tiretildigi goriillmektedir.

Giyilebilir sanat, her tiirlii kiyafet, ayakkabi, canta, aksesuar vb. gibi giyilen, takilan ve
taginan tiim unsurlar1 kapsamaktadir (Paret & Crégo, 2019, s. 5).

Kiyafet, moda sektoriiniin hizli ve seri liretiminden cikip sanatsal bir bakis acgisiyla
kavramsal anlam kazanarak bir sanat nesnesine doniismesi ile giyilebilir sanat olarak
adlandirilmaktadir. Sanat¢inin orijinal diisiince ile {irettigi sanat nesnesini diger sanat
hareketlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi ise giyilerek ifade araci olarak kullanilan viicut
ile bir bag kurmasi ve boylelikle duyulara hitap etmesidir (Atik, 2019, s. 39).

Giyilebilir sanatta viicut bir tablo misali sanat eserini tasimakta ve mesaj1 iletmektedir.
Giyilebilir sanat gergek manada 1970’lerde ismini bulmus olsa da ilk adimlar1 1960’1
yillarda New York’da atilmistir (Sar1, 2017, s. 73). Giyilebilir sanatin ve lif sanatinin
sekillenmesine, sanayilesmeyle seri ve tekdiize {iretime karsi ¢ikan 1800’lerde Sanat ve
Zanaat (Arts and Crafts) ve 1919’da Bauhaus hareketi zemin hazirlamistir (Atik, 2019, s.
41). Sanat ve Zanaat hareketi, 19. yy.’da kaliteli olmayan seri tiretime kars1 tepki olarak
cikmis, yaraticiliga, el emegine ve geleneksel tarzda dikime dnem veren, ekonomik ve
politik mesajlar barindiran Ingiliz sanat akimidir (S6zen & Tanyeli, 2012, s. 35; Giinay,
2012, s. 51). Lif sanat ise giyilebilir sanatin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmekle beraber
el emegi olarak geleneksel etnik desenlerle dokuma, isleme ile iiretilen kiyafetlerdir. Lif
sanatinin 6nde gelen isimlerinden Paul Poiret oryantalist tarzda tirettigi, dogudan ilham
aldig1 Haute Couture ¢aligmalar: bu duruma 6rnek gosterilebilir (Atik, 2019, s. 40) (bk.
S. 66, Gorsel 120-121). Yiiksek dikis anlamina gelen Haute Couture akimi Fransa’da
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partilerde ayni tarz elbiseleri giymek istemeyen kadinlar i¢in kiyafetlerin kisiye 6zel
olarak yapilmasi ile ortaya ¢ikmustir (Olgag, 2007, s. 223). Giyilebilir sanat, ilk
zamanlarda lif sanat1, Haute Couture, Sanat ve Zanaat hareketi gibi el islemesi, geleneksel
kiyafet desenleri ile baslamis olsa da giiniimiizde farkli malzeme, farkli sekillerden olusan
heykelsi, ideolojisi olan kavramsal caligsmalar biitiinii olmustur (Sar1, 2017, s. 74).
Heykelsi formlardan olusan sanat eserleri i¢inde barindirdigi ideoloji ve kavramsal
yaklasimi ile giyilebilir olmak zorunda kalmamistir. Bu bilgiler 1s181nda giyilebilir sanat
seri Uiretim olan modaya kars1 bir hareket olmasindan dolayr modanin ne i¢inde ne de
disindadir fakat kavramsal sanat igerisinde yer verilebilmektedir. Bilgiler 1s18inda
giyilebilir sanat, moda tasariminin alt bir sanat1 degil modaya tepki olarak farkli bir sanat
alani diyebiliriz.

Giyilebilir sanat, diisiincelerin sekle aktarilarak anlamlandirilmakta ve sanatin anlamini
giiclendirecek dogada olan ve dogada olmayan tiim malzemeleri kullanmaktadir. Ayrica
disiplinler arasi bir sanat olarak bagka sanatlardan ve fikirlerden beslenerek
sanat nesnesinin anlamini destekleyip zenginlestirmektedir. Giyilebilir sanat nesnesinin
anlamim gliglii kilacak kagit, ahsap, dal, ¢igek, cam, ayna, ip, seramik, porselen, metal,
tel, 151k, plastik, atik ve geri doniisiim gibi bircok malzemeden destek alinmaktadir
(Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 168-169). Giyilebilir sanat {i¢ boyutlu ve cesitli
malzemelerden olusabilmekte, sanati tasiyan igin dokunsal ve izleyici i¢inde duyulara
hitap etmektedir. Sanat nesnesinin olusumunda kullanilan malzeme duyulara etki
etmesinden kaynakli kullanilacak her bir malzeme farkli bir anlam olusturabilecegi i¢in
dikkatli segilmesi 6nem arz etmektedir (Buxbaum, 2005, s. 154).

Giyilebilir sanatta kullanilan malzemeye gore smiflandirmalar yapabiliriz. Sadece
tekstille olusturulmus, tekstille beraber olmayan malzemelerin kullanimiyla olugmus,
tekstil disi malzemelerle olusturulmus ve performans, viicut sanati ile beraber
olusturulmus giyilebilir sanat bagliklar1 altinda incelemek miimkiindiir.

Giyilebilir sanatta genellikle ve sadece tekstil kullanarak caligmalarina yon veren
sanat¢ilardan Issey Miyake, boydan boya kullandigi kumasa piliseler yaparak bedenle

uyumlu hareketli hale getirdigi calismastyla 1989 “Pleats” isimli serisiyle ses getirmistir.
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Gorsel 138: Issey Miyake’nin “Pleats” Serisinden, 1989

Kaynak: (http://tr.pinterest.com/pin/431993789227733018/, E.T. 19.09.2023)

1989°dan sonra 1993’de “Pleats Please” isimli koleksiyonunu sergilemis ve burada
kumaslara ekstra piliseler eklenerek, daha esnek daha hafif ve hacim kazandirarak daha
hareketli hale getirilmistir. Temanin, kadinlarin kendi kisiliklerini ortaya gikartarak
Ozgiirliikklerini elde eden ve bu siirece vurgu yaptig1 diisiiniilmektedir (Sato & Chandes,
1999, s. 203). Issey Miyake siirekli farkli malzeme kullanilmakta, doku arastirmakta ve
giinceli yakalamaya ¢aligsarak teknolojiyi de kullanarak ¢alismalarini yapmaktadir (Demir
Parlak, 2006, s. 63).

Gorsel 139: Issey Miyake’nin ‘Minaret Dress’, 1999

Gorsel 140: Issey Miyake, Kagit Kullanarak Yaptig1 Elbise, 2008

Kaynak: (https://www.dazeddigital.com/fashion/article/28520/1/going-back-in-time-with-one-of-japan-s-
greatest-designers, E.T. 19.09.2023)

Kaynak: (https://www.kisa.link/PLLss, E.T. 19.09.2023)
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Giyilebilir sanat kavraminda genellikle tekstil malzemesini tercih ederek calisan
sanatgilardan biri de Rei Kawakubo’dur. Sanatgi, 1980 yilinda “Comme Des Gargons”
i¢in hazirladig1 (Body Meets Dress, Dress Meets Body) “Beden Elbiseyle Bulusur, Elbise
Bedenle” isimli ve 1997 yilinda tasarladigi “Bump” isimli koleksiyonlar1 ile geleneksel
giyimin digina ¢ikarak kiyafette sira dis1 bolgelere dolgu maddesi kullanmistir (English,
2010, s. 9). Kadin bedeni {izerine giyilen stre¢ elbiselere abartili dolgular eklenerek
degistirilmistir. Sanat¢1 boylelikle kadini asimetrik sekillere getirmis, kadinin dogal
formunu deforme etmistir. Geleneksel estetik tabular1 yikarak kadinin kusursuz ve
simetrik diisiincesine karsi gelerek dogal goriiniime elestirel bir bakis agis1 getirmektedir
(Aksoy Giilen, 2014, s. 75-76). Rei Kawakubo, teshir etme, statii, cinsiyet kavramlarini
tekrar yorumlayarak asimetrik c¢izgi ve dokular, heykelsi katmanlar sanat¢inin
tasarimlarinda rol oynamaktadir. Calismalarinda politik ve sosyal elestirilere deginen
Kawakubo, mitkemmellik yerine aligila gelmisligin disina ¢ikarak diizensiz, tek renkli ve
sekilsiz, bitmemislik unsurlarina deginmektedir. Gelistirdigi bu tarz kadin bedeninin

cinselligini sorgulayarak feminist bir durus oldugu diisiindiirmektedir (Kibar, 2013, s.
237).

Gorsel 141: Rei Kawakubo’nun, Comme des Gargons Tasarimi, 1980

Gorsel 142: Rei Kawakubo’nun, “Bump” Isimli Defilesinden, 1997
Kaynak: (http://adamsmithfashion.blogspot.com/2011/03/rei-kawakubo.html, E.T. 24.09.2023)

Kaynak: (https://www.kisa.link/JtdIM, E.T. 24.09.2023)

91



Rei Kawakubo gibi hacimsel ve kiyafette beklenmedik yerlere ii¢ boyutlu kareler,
dikdortgenler ekleyerek heykelsi kiyafetler yaratan Hellen Van Rees geri doniistiirdiigii
ipliklerle tekstil malzemesini kullanarak iiretim yapmaktadir. “Square2 Exploring
Excitement” isimli koleksiyonunu 2013 yilinda defilede sergilemistir. (Hellen Van Rees,

tarih yok).

-,

Gorsel 143: Hellen Van Rees, Square2: Exploring Excitement
Isimli Defilesinden, 2013

Kaynak: (http://www.hellenvanrees.com/squaretwo.html, E.T. 25.09.2023)

Giyilebilir sanatta, tekstille beraber tekstil olmayan malzemelerin kullanildig: tiretilen
calismalar da mevcuttur. Bu tarzda ¢alisan sanatcilardan Jean Paul Gaultier, 1990’1larda
"Recycle" adi altinda adina ‘The Salvation Army' ve ‘Green Peace’ ile bir toplumsal
harekete katilmistir. Bu hareket, ¢evre bilincini artirmak ve siirdiiriilebilir modanin
Oonemini vurgulamak igin eski kiyafetleri, antika oOrtiileri ve dantelleri yeniden
yorumlamay1 amacglamistir. Gaultier, bu hareket kapsaminda, eski kiyafetleri ufak
degisikliklerle yeniden tasarlayarak, ¢ope atilmaktan kurtardi ve yeniden kullanima

kazandirmustir (rfi, 2020).
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Gorsel 144: Jean Paul Gauilter, Barbes, 1984 (Soldaki),
Geishas in Technicolor, 1999 (Sagdaki)

Kaynak: (KOTA, Harold. , Extreme Beauty: the Body Transformed, The Metropolitan Museum of Art,
New York, 2002, s. 61,41)

Kavramsal kiyafetler, postmodern modanin temelini olusturan avangart tasarimlardir.
Jean Paul Gaultier'in tirettigi korse, bu tasarimlara 6rnek olarak gosterilebilir. Gaultier,
korseyi kullanim amacinin disina ¢ikararak dis giyim olarak kurgulamistir. Bu sayede,
korsenin gorsel yapisina farkli etkiler yiikleyerek, korseye yeni bir yorumlama getirmistir.
Ayni zamanda Gaultier, deneysel ve modern ¢agrisimlarla hazirladigi film ve sahne
kostiimleri bulunmakta ve tekstille beraber farkli malzemeleri de bu tasarimlarinda
kullandig1 goriilmektedir. (Atik, 2019, s. 57).

Giyilebilir sanatta tekstille beraber zitlik yaratan farkli malzemeler kullanarak tasarim
yapan sanatgilara 6rnek olarak, Salvador Dali, Alexander McQueen ve Gareth Pugh
verilebilir. Tekstillerin (pamuk, ipek, yiin, sentetik lifler), tekstil disindaki malzemelerle
(cam, seramik, metal, kagit, atik...) birlikte kullanildig1 ¢alismalar, deneysel kiyafetler
olarak tanimlanabilir (Bayburtlu, 2015, s. 73). Bu ¢alismalar, geleneksel giyim anlayigina
yeni bir bakis agis1 sunmustur. Tekstillerin, yalnizca islevsel bir ihtiyag i¢in degil, aym
zamanda sanatsal bir ifade araci olarak da kullanilabilecegini gostermektedir.

Salvador Dali'nin "Afrodizyak Ceket" isimli c¢alismasi, camin tekstille birlikte
kullanimina sira dis1 bir 6rnektir. Gergekiistii akimin tarzina uygun olarak, cinselligi ve
sehveti temsil eden ceket, i¢i nane likdrii dolu cam bardaklarla yapilarak zitlik

olusturmustur (Neret, 2013, s. 42).
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Gorsel 145: Salvador Dali “Aphrodisiac Jacket” (Afrodizyak Ceket), 1936

Kaynak: (Gilles Neret, Salvador Dali Conquest of thelrrational, 1.Edition, K6ln, Taschen, 2013 5.43)

Alexander MCQueen, basta Metropolitan Sanat Miizesi olmak {izere bir¢ok miizede
eserleri sergilenmektedir. Her dénem yeni liretim teknigi yeni teknolojileri kullanip,
hayali, imkansiz, uguk, kiskirtici ¢alismalara imza atmistir. Tekstille beraber farkl

malzemeleri kullanarak etkili ¢alismalar sunmustur (Rubenstein, 2010).

Gorsel 146: Alexander MCQueen Tasarimi, 1936

Gorsel 147: Metropolitan Sanat Miizesi, Alexander McQueen Sergisi
Kaynak: (https://www.kisa.link/cSxgN, E.T. 04.10.2023)
Kaynak: (https://www.kisa.link/rhjns, E.T. 04.10.2023)
Gareth Pugh, moda ve giyilebilir sanat kavramlarini bir araya getirerek ¢calisma yapmakta,

karisik heykelsi kiyafet formlarinda, hiiziin ve ihtisam gibi u¢ konular1 gosteri gibi bir

dille anlatmaktadir (Fashion: Gareth Pugh, 2018). Tasarimlarin1 yaparken aydinlik ve
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karanlik arasindaki savasi islemektedir. Pugh, tasarimlarinda PVC, kopiik, sentetik sa¢ ve

iletken malzemeler gibi farkli malzemeler kullanmaktadir (Jordan, 2011)

Gorsel 148: Gareth Pugh Tasarimlari

Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/319474167290690952/, E.T. 08.10.2023)

Giyilebilir sanat alaninda tekstil disinda farkli malzemeleri de tasarimlarinda kullanan
sanatgilardan; Jana Sterbak, Piar Yolagan, Iris Van Herpen, Paco Rabanne vb. sanatgilar
ornek olarak gosterilebilir.

Sanatc1 Jana Sterbak, dana bifteginden yaptigi “Flesh Dress for an Anorectic Albino”
isimli kiyafeti tekstil olmayan farkli malzemelerin kavramsal bir dille aktarildigi en iyi
orneklerinden biridir. Canli bir beden olan insan iizerinde cansiz etten yapilmis bir
kiyafeti tagimasi felsefi agidan bireyleri diisinmeye itmektedir. Sira dis1 bir fikrin
yansimas1 olarak, izleyicilerde igrenme, saskinlik ve yadirgama gibi duygular
olusturmaktadir (Bayburtlu, 2015, s. 75). Benzer bir ¢alisma olarak Franc Fernandez
tarafindan yine ¢ig ve Nicola Formichetti tarafindan sekillendirilen 2010 MTV Video
Miizik Odiilleri'nde giydigi Lady Gaga'nin et elbisesi drnek gosterilebilir (Vikipedi, tarih
yok) (bk. s. 81, Gorsel 125).

New York merkezli Tiirk sanat¢i Pinar Yolagan da Jane Sterbak’in tasarimina benzer
caligmalar yaptig1 gozlenmektedir. Yolagan, portre sanati olarak kadin ve ben kavramlari
lizerine egilip sira dis1 ¢aligmalar yaparak gilinlimiizde de farkli sekilde siiren kdlelik
kavramina, popiiler medya, tek tiplesen modayi elestirmektedir. Portrelerde genellikle
beyaz tenli insanlar yer almistir bu ylizden sanat¢1 Brezilya’da yasayan Hristiyanligi

kabul etmis Afrika kokenli kadinlari ¢alismalarinda kullanmistir. Katolik inanci
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nedeniyle segtigi bu kadinlarin ismi genellikle “Maria” yani Meryem’dir. Sanat¢1 her bir
portre icin kiyafet dikmekte ve kadife, saten ile ¢ig et olarak iskembe, ko¢ yumurtasi,
plesanta, gibi hayvan i¢ organlarindan olusan malzemelerle sekillendirmektedir (Dolkun,

2016).

Gorsel 149: Jana Sterbak, “Flesh Dress for an Anorectic Albino”
Biftek, Tuz, Iplik, 1987

Gorsel 150: Pinar Yolacan, “Meryem” (Maria) Serisinden, 2008

Kaynak: (https://www.Kisa.link/ngdrF, E.T. 11.10.2023)

Kaynak: (https://www.Kisa.link/hdrUL, E.T. 11.10.2023)

Sanatg1 Iris Van Herpen, dijital olarak teknolojiyi yani {i¢ boyutlu baski teknigi ve el
1s¢iligini birlestirerek fiitiiristik ve modern ¢alismalar yapmaktadir. Eski unutulmaya yiiz
tutmus teknikleri giin yiiziine c¢ikartarak giincel teknikleriyle harmanlamis farkli
malzemeleri kullanarak tasarimlarini olusturmaktadir. Kadinin duydu durumu, kisiligi, ve
viicut yapisini, bireysellik, giizellik ve yenilenme kavramlariyla elestirel bakis acisiyla
tasarimlarina aktarmaktadir (Kibar, 2013, s. 241) (bk. s. 87, Gorsel 137).

Fiitliristik calismalar yapan bir baska sanat¢i Paco Rabanne, tekstil disinda farkl
malzemeleri kullanarak geometrik ve modiiler tasarimlar yapmuistir. Dogal olmayan sert
bir malzeme ile yumusak olan beden iizerine giyilerek zitlik olusturmaya caligsmigtir
(Fashion, 2002, s. 580). Paco Rabanne’nin 1966 yilinda “On ki Giyilmez Elbise”
koleksiyonu gilincel malzeme olan fiberglass, metal, plastik, alimiinyum, kagit gibi
malzemelerden iiretmistir (Sabanug Goniil, 2017, s. 29) (bk. s. 78, Gorsel 119).
Giyilebilir sanat kavraminda giyilemez sanat ¢aligmalar1 da mevcuttur. Eserin giiclii

anlami kiyafet bicimini korusuda giyinebilirligi burada s6z konusu olmayabilir. Sanat¢i
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Egle Rakauskaite, 1994 yilinda 5. Uluslararas: Istanbul Bienal’inde sergiledigi “To
Virginia” ¢alismasi1 o6rnek gosterilebilir. Calisma kiyafet formunu olusturan ipe dizilip
kurutulan yaseminlerden olusmakta olup kiyafet formunu tasisa da giyinebilirligi mevut

degildir (Bayburtlu, 2015, s. 75).

Gorsel 151: Egle Rakauskaite, “To Virginia”, 1994, 5. Uluslararasi Istanbul Bienali

Kaynak: (5. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, 5 Ekim- 9 Kasim 1997, istanbul 5.110)

Giyilebilir sanatta tekstille beraber farkli her malzemeyi konuya uygun bir sekilde
tasarlayan Hiiseyin Caglayan bu alanda ¢agdas ve kavramsal ¢alismalar iiretmektedir.
Tiirk tasarimc1 Hiiseyin Caglayan Ingiltere’de egitim almis kavramsal moda alaninda
caligmalar yapan yenilik¢i bir sanatgidir. Teknolojiyi kiyafet tasarimlarinda fonksiyonel
olarak ele almakta, beden formu ve g¢evresiyle olan iliskisi, kimlik, gé¢ kavramlart esin
kaynagi olarak yer almaktadir. Mimari, aerodinamik, politika, sosyal, ekonomi, felsefe,
bilim, tarih, antropoloji, biyolojiden faydalanarak minimal fakat anlamca oldukga giiglii
tasarimlar yapmaktadir (Quinn, 2002, s. 359-363; Renfrew & Colin, 2009, s. 56-57).
Cocuklugunda Kibris’tan ailesiyle beraber ayrilmasi ile ge¢misini ele alarak
tasarimlarinda kullandig1 goriilmektedir. 2000 yilinda “After Words” (Sozlerden Sonra)
isimli c¢alismasinda Kibris’tan go¢ etmesinin, aile mirasi, yasanmigliklar ve bunlari
yaninda tagimak istemesini kavramsal olarak ele almistir. Bu tasariminda doniisen
kiyafetler vardir; tabureye doniisen etek, cantaya doniisan koltuk gibi taginip giyilebilin
mimari tasarimlar yaparak performans olarak sunmustur. Kiyafetden kullanim esyasina

doniismesi kavramsal mesajinin yani sira izleyiciye saskinlik gibi duygular yasatmaktadir

(Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 170; Bayburtlu, 2015, s. 74).
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Gorsel 152: Hiiseyin Caglayan, “After Words”, 2000

Kaynak: (https://www.kisa.link/JDmMS, E.T. 11.10.2023)

Hiiseyin Caglayan 1998-2000 yilinda fiberglas, regine malzemelerini kaliba dokiim
yontemi ile kullanmis “Aeroplane Dress” (Ugak Elbise) isimli ¢aligmasini tasarlamis ve
uzaktan kumanda ile de yonlendirilebilir hale getirmistir (Hakan Verdu Martinez, 2012,
s. 170; Kibar, 2013, s. 240). Caglayan bir baska tasariminda yine teknolojiden
faydalanarak 2007 yilinda trettigi “Transformer Dress” isimli tasarimlarini uzaktan
kumanda ile kontrol ederek elbiseleri hareketli kilmistir. Bu elbiseler i¢in farkli sanatc¢i-
tasarimcilar ve mithendis Moritz Waldemeyer ile bir arada caligsarak disiplinler aras1 bir
calisma tretmistir (Aksoy Giilen, 2014, s. 25). Giyen kisinin bir zirh gibi saran bu
tasarimlar bedeni dis etkenlere karsi dayanikli ve giicli kilmak i¢in olusturdugu

diistiniilmektedir.

Gorsel 153: Hiiseyin Caglayan, “Aeroplane Dress”, 2000

Gorsel 154: Hiiseyin Caglayan, “Transformer Dress”, 2007
Kaynak: (https://www.kisa.link/Sguoq, E.T. 11.10.2023)

Kaynak: (https://www.texintel.com/press-room/tag/hussein+chalayan, E.T. 11.10.2023)
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Hiiseyin Caglayan koleksiyonlarin1 Paris Moda Haftast basta olmak {izere bir¢ok yerde
sergilemektedir. Lady Gaga’nin baloncuklu elbisesini tasarlamis bircok marka ile
calismustir (Vogue Kim Kimdir, tarih yok). Disiplinler arasi ¢alisan Caglayan ahsap, kagit
kiyafetleri de yapmistir. Hiiseyin Caglayan yap1 sokiimiin en 6nemli Onciileri arasinda yer
almaktadir. Cesitli malzemeleri kullanarak olusturdugu elbiseleri sergileyen mankenler
hazirladig1 performansta defile sonrasi elbiselerini pargalayarak yapi sokiime ornek

olusturmaktadir.

Gorsel 155: Hiiseyin Caglayan Tasarimi, Lady Gaga Konseri

Gorsel 156: Hiiseyin Caglayan, “Air-Mail Dress”
Gorsel 157: Hiiseyin Caglayan, Ahsap Korse, 1996

Kaynak: (https://modaturk.wordpress.com/2012/07/20/huseyin-caglayan-hussein-chalayan/, E.T.
12.10.2023)

Kaynak: (https://ru.pinterest.com/pin/143552306843293036/, E.T. 12.10.2023)

Kaynak: (https://www.kisa.link/cvJpT, E.T. 12.10.2023)

Giyilebilir sanat; moda tasarimi, sanat, performans, viicut sanat1 ve kavramsal olarak
disiplinler arast sanat seklinde uygulandigi goriilmektedir. Kiyafet yalnizca bir giyim
nesnesi degil artik bir mesaj, ifade, iletisim ve sanat nesnesi seklini almaktadir. Giyilebilir
sanat bedenle yapilan yani viicudu bir tablo gibi kullanan sanattir. Bu yiizden performans
sanat1 ve viicut sanatini da giyilebilir sanat igerisine dahil edilmektedir.

Bu konu dahilinde Victor and Rolf 6rnek gosterilebilir. Victor ve Rolf, moda diinyasinin
en Onemli elestirel tasarimcilarindan biridir. Markanin tasarimlari, genellikle modanin

endiistriyel yapisina, toplumsal konulara, tiikketim kiiltiiriine ve kadin bedenine yonelik
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baskilara dikkat ¢ekmektedir. 2002-2003 yilinda yaptigi “Yasasin Maneviyat” isimli
defilesinde mavi renkli kiyafet giyen mankenler {izerine ekrandan kent, doga ve diinya
imgeleri gercekiistii bir etki ile yansitilarak performans olusturulmustur. 2007-2008
yilinda olusturduklar1 koleksiyonda Alman folklorundan ilhamla yaptiklar1 kiyafetleri
mankenler metal aski yap1 kurgulanarak 1s1k sistemiyle performans olarak sunmuslardir.
Bu tasarim, modanin tiiketim odakli yapisin1 ve insan bedeninin bir meta olarak
goriilmesini elestirmektedir. Markanin tasarimlari, modanin sadece bir giyim olgusu
olmadigini, aym1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir mesele oldugunu hatirlatmaktadir.
Victor ve Rolf, tasarimlariyla moda endiistrisinin degismesi i¢in ¢agrida bulunmaktadir
(Atik, 2019, s. 66-67). Performans sanatinda insan bedeni ve kiyafet, siirece zorunlu
olarak dahil edilmektedir. Performans sanatinda kiyafeti etkili bir sekilde kullanarak sanat

nesnesine katki sagladigi goriilmektedir.

Gorsel 158: Victor ve Rolf, “Yasasin Maneviyat”, 2002

Gorsel 159: Victor ve Rolf, 2007
Kaynak: (https://www.vanityfair.com/style/photos/2014/09/fashion-show-stunts#3, E.T. 15.10.2023)

Kaynak: (https://www.kisa.link/ilzmr, E.T. 15.10.2023)

Sanatcilar performans sanatini uygularken bedeni bazen absiirtlestirerek heykelsi bir
gorliinlim elde etmeye calismislardir. Performans sanatgisi, moda tasarimcisi Leigh
Bowery kendi bedenini dolgu malzemeleri ve bantlarla biiyliterek ya da daraltarak

heykelsi kiyafetler tiretmistir (Atik, 2019, s. 84). Giyilebilir sanat alanina hareket
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edilebilen heykelsi kiyafetleri gosterilebilir. Dans¢1 ve aktorlerin giydigi hareket etmesi
zor olan agir malzemelerden tiretilmis sanatg1 Jean Dubuffet "Le Triomphateur" isimli
eserleri tiyatro, dans, miizik ve mekan gibi bir ¢ok alani i¢ine dahil ederek performatik

giyilebilir heykeller olmuslardir (Uz, 2017, s. 377-381).

Gorsel 160: Leigh Bowery ve Tasarladig1 Kiyafeti

Gorsel 161: Jean Dubuffet, "Le Triomphateur”, 1973
Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/268034615307629631/, E.T. 17.10.2023)

Kaynak: (Agnes, H.-A. (2003). Jean Dubuffet: trace ofan adventure. Miinich: Prestel. 5.211-212)

Kavramsal caligmalar yapan beden sanatcist Lgyia Clark giyilebilir heykel eserlerine
izleyiciyi de dahil ederek onlarin da giyinmeleri igin tasarimlar yapmugtir. 1967°de “Alt1
Duyu Bashigr” eserinde izleyicilere, g6z mercekleri, kulaklik, maske, ot ve tohumlar
ekleyerek algisal ve ger¢ek diinyadan soyutlayip igsel bir deneyim amaglamistir
(Fineberg, 2014, s. 338; Best, 2006, s. 93-97). Sanatg1 Nick Cave, heykel, video, ses,
enstalasyon, performans ve giyilebilir sanat olarak c¢esitli disiplerde calismalar
yapmaktadir. Sanatci, kimlik, cinsiyet, din gibi konular1 eserlerinde islemektedir. Nick
Cave, “Soundsuit” isimli calismasinda boncuk, 6rgii, dantel gibi malzemeleri kullanarak

performatik giyilebilir sanat olarak heykel ¢alismasini iiretmistir.
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Gorsel 162: Lgyia Clark, Altt Duyu Bagligi, 1967

Gorsel 163: Nick Cave, “Soundsuit”, 2011
Kaynak: (https://www.wikiart.org/en/lygia-clark/m-scaras-sensoriais-1967, E.T. 18.10.2023)

Kaynak: (https://www.kisa.link/mMmKu, E.T. 18.10.2023)

Giyilebilir heykel tasarlayan Ernesto Neto, mekan ve duyu iligkisini kokuyla birlestirerek
izleyiciyi dahil ettigi eserler iiretmektedir. Izleyiciye bu giyilebilir heykellerle sinirlara
stkismislik hissi, yiiriinerek, sallanarak, oturularak ve dokunularak g¢arpici bir deneyim
seklinde sunulmustur (e-flux, 2006). Sanat¢1 Milena Naef, heykel ve bedeni sorgularken
performansinda sekillendirdigi mermeri kullanmaktadir. Sanat¢1 mermeri, bedene uygun
oyarak bosluk olusturulmus mermerleri giyerek bedenin boslukta yeri, mermerin saf
agirhgr ve kiarillganlhigr ile bedenin yumusak yaninin karmagikligini sunmak istemistir

(Seaton, tarih yok).
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Gorsel 164: Ernesto Neto, "Humanoids", Elastik Kumaslar, Baharatlar,
Polistiren Toplari, 2001

Gorsel 165: Milena Naef, "Fleeting Parts", 2016

Kaynak: (https://www.kisa.link/CryYI, E.T. 19.10.2023)

Kaynak: (https://www.ignant.com/2017/07/13/milena-naef-presents-fleeting-parts/, E.T. 19.10.2023)

Giyilebilir sanat, birgok farkli alandan sanat¢inin donemsel veya siirekli olarak ¢alistigi,
konuya uygun farkli her tiirli malzeme ile olusturuldugu goriilmektedir. Giiniimiizde
giyilebilir sanat alaninda uluslararas: yarismalar diizenlenmektedir. Yeni Zelanda’da
“World of Wearable Art (WOW), tarafindan Giyilebilir Sanat Odiilleri”, adindaki

yarigma 30 yildan fazladir diizenlenmektedir.

Gorsel 166: Carena West, "Goriinmeyen Gozyaslan", Siirdiiriilebilirlik Odiilii, Yeni
Zelanda, 2023

Gorsel 167: Gill Saunders, "Diinyal1", Yiice WOW Odiilii,
Yeni Zelanda, 2023

Kaynak: (https://www.worldofwearableart.com/previous-shows/2023, E.T. 25.10.2023)
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2.2. Giyilebilir Seramik Alaninda Calhismis Sanat¢1 Uygulamalar:

Sanat, arkeolojik buluntular 1s131nda insanlik tarihinde Ilk Caglardan beri var oldugu
bilinmektedir ve giiniimiize kadar sanat geliserek, cesitlenerek gelmistir. Sanat Ilk
Caglarda dogada bulunan malzemelerle yapildigi tahmin edilmektedir. Seramigin ana
malzemesi olan ¢amur da bu malzemeler arasinda yer almaktadir. Seramik, insanlik
tarihinde temel ihtiyaglar1 karsilamak i¢in; yemek yemek i¢in kap sonralar1 da ritiiel ve
tanrisal ayinlerde kullanildig1 bilinmektedir. Seramik, gegmisten giiniimiize kadar birgok
alana hizmet etmis birgok amag i¢in kullanilmistir. Gegmiste giinliik ihtiyac esyalari
disinda, miihiir, tablet gibi politik ve siyasi alanda kullanilmistir. Mimaride i¢ ve dis cephe
kaplama ve su kiinkeri ile su ve 1sinma sagladigi arkeolojik buluntular 1s18inda
kanitlanmustir.

Seramik sanayi devrimi sonrasi, endiistriyel iiretimde yerini almistir. Seramik artik tek
diize iiretilen seri bir objeye doniismiistiir. Sanayi Devrimi sonrasinda yasanan sanatsal
baskaldirilar sonunda seramigi bir sanat dali olarak ele alan Ingiliz seramik sanatgis
Bernard Leach sayesinde taninmistir (Canbolat, 2016, s. 6). Sanat ve Zanaat Hareketi ile
seramik malzemesini sanatcilar kesfederek sanatlarina dahil ederek sanatsal ¢alismalar
yapmaya baglamislardir (Kura, 1989, s. 8) Seramik malzemesi ¢ok genis alanlara hitap
etmektedir. Giinlimiizde de endiistriyel, mimari, tip, sanat, ileri teknoloji ve savunma
alanlarinda kullanilmaktadir. Seramik sanat alaninda miizik aletleri, porselen bebek, masa
oyunlari, heykel, pano gibi iki ve 1ii¢ boyutlu cesitli sanatsal c¢alismalarda
kullanilmaktadir.

Seramik malzemesi kavramsal mesaji iletmek ve anlami giiclendirmek icin birgok
malzeme ile birlikte de kullanilabildigi goriilmektedir. Farkli malzemelerin bir arada
kullanildig1 bir diger disiplinler aras1 ¢alisma O6rnegi ise yeni bir alan olan giyilebilir
seramik kiyafetlerdir. Giyilebilir sanat icerisinde yer alan giyilebilir seramiklerin hem
iilke i¢inde hem de iilke disinda ornekleri goriilmektedir. Seramikten firetilen bu
kiyafetler direkt tek bir parcadan olusabildigi gibi modiiler ve kii¢iik birimlerden de
olustugu gozlemlenmistir. Seramikten tretilen kiyafetlerin giyilebilirligini arttirmak,
olabildigince ergonomik ve konforlu olmasini saglamak icin tekstille birlikte kullanildig:
giyilebilir seramikler 6rnekleri de goériilmektedir. Ornegin; ispanyol moda tasarimcisi
Leandro Cano, Mercedes-Benz Moda Haftas1 Berlin 2013'teki ilk kisisel defilesi olan

Anima (ruh) isimli koleksiyonunda kumas ile seramigi birlikte kullanmistir.
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Koleksiyondaki tasarimlarini olustururken tekstil tizerine g¢esitli baskilar, seramik
atolyesinde Todomuta Studio is birligi ile seramige doniistiiriirerek disiplinler arasi bir
koleksiyona imza atmistir. Anima koleksiyonunda, modern zamanin ruhunu barok

nostaljisi ile bulusturup dramatik bir tema olarak anlatilmaktadir (Albracht, 2013).

Gorsel 168: Leandro Cano, Anima Koleksiyonu, 2013

Kaynak: (https://cfileonline.org/design-anima-leandro-cano/, E.T. 02.11.2023)

Leandro Cano’nun kumagla seramigi birlestirdigi koleksiyonu disinda tamamen
seramikten tasarladig1 kiyafeti de bulunmaktadir. Ofrenda (teklif) koleksiyonu iginde yer
alan bu ¢aligmasinda huni seklinde seramik sapka ve yine seramikten olusturdugu kolsuz,

bacaksiz takim elbisesi {izerinde gesitli ¢igek, insan ve ev figiirinleri bulunmaktadir.

Gorsel 169: Leandro Cano, Ofrenda (Teklif) Koleksiyonundan Seramik Kiyafet

Kaynak: (https://www.kisa.link/ARvya, E.T. 02.11.2023)
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Disiplinler aras1 iiretilen bu giyilebilir seramikler, hem yenilik¢i ve 6zgiin olma 6zelligi
hem de sanatsal diisiince ile zenginlestirilerek iiretilmis c¢agdas sanat eserlerine
dontismektedir. Alisilmadik bir bakis agisiyla bedene uygun hale getirilen farkl
malzemelerle yogurulan sanat eseri, sanat1 sorgulamakta, yeni alanlar agmaktadir (Hakan
Verdu Martinez, 2012, s. 168). Seramik plastik yapisindan kaynakli istenilen sekil
verilebilmekte boylelikle bedene uygun formlar kivrimli ve ince hatlar tiretilebilmektedir.
Seramigin giyilebilir sanat alanina dahil olmasi siirecinde ilk baslarda seramigin
aksesuarlarda kullanildigi bilinmektedir. Bu aksesuarlarin kavramsal olarak sanatsal
diislince yapist ile tiretildigi goriilmektedir.

Afrika kabile reislerinin zenginlik ve giicli temsil eden yunus dislerinden yapilma
kolyelerinden esinlenerek seramik sanatcist Samy David seramikten kolye tasarlamistir.
Dis yerine beyaz sivri seramik pargalarindan olusan kolye bosluksuz ritmik fakat sivri
uclan farkli yonlerde sekillendirilerek iirkiitiicii, karst koyan bir yapiy1 hissettirmektedir
(Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 173).

Gorsel 170: Kuzey Solomon Adalarinda Kabile Reisi ve
Yunus Disli Kolyesi, Malaita, 1910

Gorsel 171: Samy David, Memories 1209 Isimli Koleksiyonundan
Seramik Aksesuari, 2007

Kaynak: (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 174)

Kaynak: (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 174)
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Giyilebilir seramik olarak aksesuar iiretimi yapan bir bagka sanatg1 Zahide Betiil Sahin,
Ozellikle sanatsal, heykelsi, fitiiristik seramik gozliik tasarimlartyla taninmaktadir.
Giyilebilir seramik aksesuar olarak iiretim yapan sanat¢1 Marie Pendaries, La Dot (Ceyiz)
isimli ¢calismasinda porselen sofra takimlarini farkli bir sekilde bedenine kiyafet olarak

ayarlamis ve aksesuar olarak tagimistir.

Gorsel 172: Marie Pendaries, La Dot (Ceyiz) Seramik Taki, 2008

Gorsel 173: Zahide Betiil Sahin, Giyilebilir Seramik Aksesuar
Kaynak: (https://www.kisa.link/gjdss, E.T. 08.11.2023)

Kaynak: (https://www.instagram.com/p/B-ccPyBCOFr/, E.T. 08.11.2023)

Giyilebilir sanat kavrami igerisine dahil edilen giyilebilir seramik ilk baglarda taki, baslik
gibi aksesuar olarak ortaya ¢ikmissa da son yillarda gercek anlamda giyilebilir olarak
elbise/kiyafet ve ayakkabilarda giyilebilir sanat kavrami igerisinde iretilmeye
baglanmistir. Bu konuda oncii olan diinyada ilk gergek anlamda giyilebilir seramik
kiyafetleri tireten sanat¢1 Li Xiaofeng olarak alanda kabul gérmektedir (Yildirim, 2021,
s. 23).

2.2.1. Li Xiaofeng

Cinli cagdas sanatgr Li Xiaofeng, mavi-beyaz dekorlu kirik porselen pargalariyla
olusturdugu giyilebilir kiyafetleri ile taninmaktadir. Giyilebilir kiyafetlerini, antik kazi
alanlarindan topladigi kirik porselen pargalar ile yapmaktadir. Bu parcalara delikler

agarak giimiis tel yardimiyla birbirine baglayarak olusturmaktadir. Uretimini yaptig
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kiyafetlerin temelini olusturan Cin porseleni ve desenleriyle Cin kiiltiirinli yansitmaya
calismistir. Parcalardan biitliin haline getirdigi kiyafeti ergonomik olarak agir olsa da
giyilebilmektedir (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 172). Biiyiik bir yaraticilikla yaptig
bu kiyafetler ile moda ve seramigi bir araya getirmis ve bu alanda 6ncii olmustur.

Li Xiaofeng, Song, Ming, Yuan ve Qing hanedanlarindan kalma pargalar1 kullanmakta
ve “yeniden diizenlenmis manzaralara” doniistiirerek Cin tarihi, kiltirii ve kolektif
hafizasina deginmektedir (Coleccionsolo, tarih yok). Genellikle geleneksel Cin
kiyafetlerini yapmakla beraber ceket, tisort, kravat, askeri tiniforma, ayakkabi da
tasarlamaktadir. Li Xiaofeng’in seramikten yaptigi ilk kiyafet “Pekin Hatiralar1™ isimli

kadin kiyafetidir (Designmixer, 2011).

Gorsel 174: Li Xiaofeng, Giyilebilir Seramik Kadin Kiyafeti, “Memory of Beijing”

Kaynak: (https://www.kisa.link/EOvvP, E.T. 09.11.2023)

Li Xiaofeng, eser yaratimini uzun siire diisiinmekte, tasarlamakta ve 6ncesinde plastik bir
malzeme ya da tel kullanarak model olusturmaktadir. Kullanacagi pargalarin donemi,
rengi, deseni gibi smiflandirmalar yapip pargalar1 kesip parlattiktan sonra orijinal
renklerine dikkat ederek birlestirmekte ve aradaki telleri kaynaklayarak yapistirmaktadir.
Li Xiaofeng, Uzak Dogunun yaratici yoniine dikkat ¢ekerek, bu bdlgenin sadece
kopyacilik ve diisiik maliyetli iirlinler yapmakla ilgilenmedigini, ayn1 zamanda kendi
Ozgiin fikirleri ve tirtinleri oldugunu vurgulamakta ve ¢alismalarini da bu dogrultu da

sekillendirmektedir (Designmixer, 2011).
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Gorsel 175: Li Xiaofeng, Giyilebilir Seramik Kiyafeti Uretim Asamas ve Sergiden

Kaynak: (https://www.kisa.link/EOvvP, E.T. 09.11.2023)

Li Xiaofeng, Lacoste i¢in 2010 tatil koleksiyonerleri serisi igin istenen porselen polo
tigort tasarlamistir. Tisort, Lacoste'un logosunu da igeren 6zel ve tek olarak iiretilmis
porselen pargalardan yapilmistir. Kirilan pargalar, klasik polo tisort bigimine getirilmek
tizere 0zenle birlestirilmistir. Lacoste’un en pahali ve en ayricalikli tisort olma 6zelligi
tastyan bu giyilebilir seramik, extravagant olarak tanimlanabilmektedir (Hakan Verdu
Martinez, 2012, s. 173).

Gorsel 176: Li Xiaofeng, Lacoste I¢in Ozel Olarak Uretilen Porselen Tisort, 2010

Kaynak: (https://www.kisa.link/XnuOB, E.T. 09.11.2023)

Xiaofeng, 2002'den beri Cin, Fransa, ABD'de gibi birgok iilkede, Musee des Arts et
Metiers, Paris ve The Metropolitan Museum of Art gibi miizelerde birgok sergiye

109



katilmistir. Caligsmalar1 Lacoste, Paris, Louis Vuitton, Sangay ve The Opposite House,
Pekin gibi koleksiyonlarda yer almaktadir (Coleccionsolo, tarih yok).

Uzak Dogulu bir bagka sanat¢1 Kim Jin Kyoung da Li Xiaofeng gibi birimleri birlestirerek
biitiin bir seramik elbise haline getiren ¢cagdas sanat¢idir. Kim Jin Kyoung {inlii modaci
Paco Rabanne’nin 1968 yilinda tasarladigi kiyafetlerden esinlenmektedir. Kiyafeti
olusturan birimler tamamen ayni1 dl¢iide ritmik ve renklendirilmemis porselen parcalardir.
Kim Jin Kyoung, porselenin kendi saf beyazini kullanmay1 segerek 1s1k-golge kavramini
zitlik yaratmak i¢in kullanmistir (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 175). Seramik birimleri
birlestirmek i¢in halka tellerden faydalandigi goriilmektedir. Yine ayni birimlerden

olusan taki ve aksesuarla elbiseyi desteklemektedir.

Gorsel 177: Kim Jin Kyoung, Giyilebilir Seramik Kiyafeti

Gorsel 178: Kim Jin Kyoung, Giyilebilir Seramik Kiyafeti
Kaynak: (https://www.ewhadorim.com/news/activity/5010/, E.T. 11.11.2023)

Kaynak: (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 176)

2.2.2. Caroline Cheng

Aslen Cinli olan Cambridge dogumlu ¢agdas sanatgi, kiirator ve egitimci Caroline Cheng,
seramikten tek renk kelebeklerden yaptig1 kiyafetleriyle taninmaktadir. Egitim vermek
icin Cin’e tasman sanat¢i burada Cin Kkiiltliriinden etikelenmis sanatinin temasini

olusturmada etkili olmustur (Waterfall, tarih yok).
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Renkli porselenden yapilma kelebekler her biri elle sekillendirilerek, kimonaya benzeyen
Hanfu adindaki kaftana dikilmektedir. Han-fu kelime olarak Han hanedenliginin kiyafeti
olarak cevrilmektedir. Cin kiiltiiriinlin karmasik yapisina, Cin’in dogasi ve Cindeki
kelimeleri olusturan vurgularin biitlinliiliigiinden ilham almaktadir. Cince kelimeleri
olusturan vurgularin tek basina bir anlam ifade etmedigini birlikte anlami oldugunu
sOylemekte ve bu yiizden kelebeklerini ¢ok fazla par¢adan olusturmaktadir. Caroline
Cheng porselen kelebeklerten olusturdugu seriye “Prosperity” yani “Refah” adim
vermistir. Cincede “Fu” seklinde telafuz edilen refah aym1 zamanda kiyafette de “fu”
olarak telafuz edilmektedir. Yakindan bakildiginda benzersiz farkli kelebeklerden olusan
uzaktan biitiinii tamamlayan bir kiyafet gériinlimdedir. Cince karakterlerin bircok vurusla
kelimeyi olusturmaktadir. Cin karakterlerinden eglenceli kelimelerden olusan
kaligrafisini porselen kelebekler kullanilarak “Gizli Erdemler” serisini olusturmustur

(Caroline Cheng, tarih yok).

Gorsel 179: Caroline Cheng, “Prosperity” Serisi Giyilebilir
Seramik Kaftani ve Kelebek Detay1

Kaynak: (https://www.carolinecheng.com/new-page-4, E.T. 12.11.2023)

Caroline Cheng'in, New York, Hong Kong da dahil olmak iizere ¢cok sayida kisisel sergi
acmustir. Cheng'in eserleri, Cin’in ¢esitli miizesinde, Fransa Seramik Miizesinde, ABD,
Birlesik Krallikta’ki British Miizesi’nde sergilenmektedir. Caroline Cheng, "Mino
Uluslararas1 Seramik Yarigmasi, Bronz Odiil", "NCECA Ustiin Bagar1 Odiilii" ve "Sangay
Ustiin Kadin Tasarimer Odiilii" ddiillerini almistir (Waterfall, tarih yok).

111



Caroline Chang gibi kumas iizerine kii¢iik ayn1 birimlerden ritmik sekilde birlestirerek
seramik kiyafet yapan bir diger sanatci Ana Gomez’dir. Cheng gibi genellikle ayni
birimlerden olusturdugu seramik pargalar1 birka¢ tondan olusmaktadir. Agik-koyu olarak
yan yana getirdigi seramik birimler mat ve parlak goriiniim vererek zitlik olusturarak
kontrast yaratmaktadir. Birimleri balikk pulu gibi tasarlayan Gomez deniz kizi

goriiniimiinii animsatmaktadir (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 176)

Gorsel 180: Domind. Ana Gémez, México (31 Concursolnternacional de
Ceramica I’ Alcora 2011- Sergi Katalogu)

Kaynak: (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 176)
2.2.3. Zhanna Kadirova

Ukraynali 1981 dogumlu sanat¢i Zhanna Kadirova, resim, fotograf, seramik, heykel,
yerlestirme gibi bir¢ok disiplinlerle ¢alismalarin1 yapmaktadir.

Kadyrova calismalarinda farkli disiplinlerden ve farkli malzemelerden yararlanmistir.
Giinliik yasamda kullanilan kiyafet iizerine egilmistir. Mekan tizerindeki seramik karolar1
kiyafetlere doniistiirmiis ve yerlestirme olarak sergilemistir. Bu yiizden seramikten
yapilan kiyafetler giyilebilir degil kavramsal heykel olarak yer almaktadir. Aski
yontemiyle mekana yerlestirerek yapibozum yaptigi kiyafetleri aidiyet kavramina dikkat
cekmektedir. Eserlerin genel konusu kamusal ve kentsel alanlardir (Voloshny Gallery,

tarih yok). Sanat¢i, komiinist propaganda materyalleri, komiinizm sonrasinda gelen
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modernlige, toplum hafizasina kolektif olarak kamusal alan kentsel, mimari ile

iligskilendirmekte ve giin yiiziine ¢ikartmaktadir (Galleriacontinua, tarih yok).

Gorsel 181: Zhanna Kadyrova, “Second Hand”, Hotel All'Angelo (Venedik), 2019

Kaynak: (https://www.galleriacontinua.com/artists/zhanna-kadyrova-38, E.T. 14.11.2023)

Calismalarinda Sovyetler Birligi’nden sonrasini ele aldig tarihi, siyasi, sosyal konulara
deginmektedir. Kirtk seramik karolardan pop art ¢aligmalar yapmaktadir. Cimento,
regine, ahsap, tas, metal gibi gilinliik hazir nesneleri kullanarak yapitlarina ekleyerek
caligmaktadir. Kamusal alanda yerlestirme ve uygulamalar yaparak bir¢ok iilkede sergi
agmus ve ddiiller almistir. 2014 yilindan itibaren “Second Hand” yani “Ikinci EI” isimli
projesini yapmakta kiyafet goriiniimiinde seramik karolardan olusturmakta mimari ve
sosyal hafizasini sorgulayarak yerlestirme yapmaktadir (Kogak Ozeskici, 2022, s. 302).

“Ikinci EI” serisinin ilki olan Sao Paulo’da 2014 yilinda sergilenmistir. Bu seride seramik
karolar1 Brezilya mimari izlenimi verdigi heykelsi kiyafetlerden olusmaktadir. Magaza,
kafe, ev ve yonetim bina duvarlarina yerlestirme yapilarak sergilenmistir. 1970’11 yillar
iiretilip kullanilmis ikinci el fayanslar kullanarak yapnustir. Ikinci El serisinin ikincisi
olan Kyiv’de 2015 yilinda sergilenmistir. Zhanna Kadyrova, Sovyet donemi iiretim devi
Darnitski Ipek Fabrikasi binasmin kaplamasinda ya da fabrika arazisinde depolanan eski

karolardan yapilma kiyafetlerden olusmaktadir (Kadyrova, tarih yok).
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Gorsel 182: Zhanna Kadyrova, “Second Hand”, Sao Paulo (2014), Kiev (2015)

Kaynak: (https://www.kadyrova.com/second-hand-en, E.T. 14.11.2023)

“fkinci EI” serisinin bu versiyonunda Kiev, Film Kopya Fabrikasi’nda 2017 yilinda
sergilenmistir. Sovyetler Birligi'ndeki en biiyiik fabrika olan Film Isleme Atdlyesi 50
yildan uzun bir siiredir faaliyet gosterdigi Kiev Film Kopyalama Fabrikasi (KFCF)
binasinin tarihinden faydalanilmistir. Ayni yil Cernobil'in Polesskoye kasabasindaki
otobiis istasyonunun cephe duvarini siisleyen seramik karolarla heykelsi kiyafet yaparak
2017°de cansiz manken iizerinde sergilemistir. Cernobil kazasi sonrasinda (1986), 1993
yilinda yiiksek seviyedeki radyasyon nedeniyle halki uzaga tasmmustir. ikinci El serisinin
yenisini 58. Venedik Bienali’nde 2019 yilinda sergilenmistir. Camasir ipine kurumasi igin
asilmis kiyafetlere benzer sekilde dis mekana yerlestirilmistir. Al Angelo otelinin
odasiin 1970'lerden kalma seramik karolar1 kullanmistir. Ayni y1l Kiiba, Havana’da da

sergi agmustir. (Kadyrova, tarih yok).
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Gorsel 183: Zhanna Kadyrova, “Second Hand”, Cernobil Township Polesskoye'deki
Otobiis Istasyonu, Kiev Film Kopya Fabrikasi, 2017

Kaynak: (https://www.kadyrova.com/second-hand-en, E.T. 14.11.2023)

Ikinci El serisine sanat¢i ¢aligmalarina devam etmektedir. Son olarak 2020 yilinda

Odessa, Ukrayna ve Grossling Hamami Bratislava, Slovakya’da iki farkli sergi agmustir.
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Gorsel 184: Zhanna Kadyrova, “Second Hand”, SRZ, Odessa, Ukrayna, 2020

Kaynak: (https://www.kadyrova.com/second-hand-en, E.T. 14.11.2023)

Hollandali tekstil sanat¢is1 olan Malou van der Molen seramik malzeme ile ¢alisarak
giyilebilir seramik kiyafet tasarlamistir. Geometrik sirsiz seramik birimler tel yardimiyla
birbirine baglanmistir. “Interspace Guardian” yani “Uzaylar Arast Koruyucu” isimli
seramik kiyafeti 23 kilo agirhiginda olup omuzlara yiiklenen agirlik ile koruyuculugu

simgeleyen zirh goriiniimiindedir.
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Sanat¢1 karsidan gelen hareketi kirmak i¢in zirh gibi goriinen, fakat seramiginde hareketle
kirilabilmesi arasinda bag kurmaktadir. Sanatg¢1 biikiilme ve kirilma meseleleri lizerinde

durmaktadir ( Van Der Molen, tarih yok).

Gorsel 185: Malou van der Molen, “Interspace Guardian”,
Giyilebilir Seramik Kryafet, 23 Kilo

Kaynak: (https://malouvandermolen.com/grenswachter-in-het-tussenruim.html, E.T. 15.11.2023)

Sanatc1 Phoebe Scott bir seri olarak giyilebilir seramik kiyafetler tiretmistir. Modiiler
pargalardan olusan kiyafetler birbirine deri, ip gibi malzemelerle baglanmistir. Bazi
kisimlar1 dikerek birlestigi de goriilmektedir. Bosluk ve doluluk, ritim gibi kavramlardan
destek alarak calistig1 gozlemlenmektedir. Aksesuar olarak da migfer gibi goriinen bir
baglik tasarladigi da goriilmektedir.

Sanat¢1 Phoebe Scott, ilham kaynagi bedeni nesne olarak ele almis ve seramik olarak

malzemeyle sekillendirip tasarlamistir (Sik1 & Canduran, 2021, s. 413).

Gorsel 186: Phoebe Scott, Giyilebilir Seramik Kiyafetleri

Kaynak: (https://www.kisa.link/fuwaA, E.T. 16.11.2023)
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2.2.4. Lee Renninger

ABD’de yasayan Lee Renninger, kendi kendini yetistirerek genellikle porselen {izerine
calisan seramikgi bir enstalasyon sanatgisidir. Sanat¢inin odaginda kisisel olarak hem
i¢gsel hem de digsal durumlarimizla ilgilenmekte ve kavramsal ¢alismalar yapmaktadir.
Sanatcinin eserleri uluslararasi bir¢ok galeri ve miizede sergilenmistir. Eserleri kamu ve
0zel koleksiyonlarda yer almaktadir. Calismalar kitaplarda yaymlanmistir. Seramikten
olusturdugu ilk elbisesi “Bohem” isimli kadin kiyafetidir. New Yor’taki Chelsea
Oteli’nde sergilenen elbise bohem stilinde olup beyaz seramik birimlerden olusmakta ve
kenevirle birlikte tasarlanmistir. Sanat¢ini “Sinirsiz” isimli ¢alismalsinda birbirine
tutturulmamis bir gelinlik yer almaktadir. Bir evliligin sona erdigini anlatmakta olan
calismada porselen, elyaf, kurumakta olan zambak ve altin alyans tasarimi

desteklemektedir. (Renninger, tarih yok).

Gorsel 187: Lee Renninger, “Bohem”, Porselen ve Kenervir

Gorsel 188: Lee Renninger, “Sinirsiz” Porselen, Elyaf, Kurumakta Olan
Zambak, Altin Alyans

Kaynak: (https://www.leerenninger.com/the-dresses, E.T. 18.11.2023)
Sanat¢1 giyilebilir seramik kiyafetleri kumagin kivrimli yapisina dykiinerek esnemeyen
bir malzeme olan seramik camuruyla birlikte kullanarak etkili bir ¢aligma yapmustir.

Kiyafetlerde kullandig1 birimler tekrar igermekte ritimle beraber dokularla ve farkli

nesneleri bir araya getirerek ¢alismalarini yapmaktadir (Renninger, tarih yok).
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Sanatcinin tasarimlar1 arasinda giincel olarak Dogu’da Miisliimanlarin giydigi bir cesit
carsaf olan burkay1 ele almistir. “Burka” isimli giyilebilir seramik kiyafet pargasi gibi
goriilmektedir. Porselen, elyaf, decallerle yapilmis ¢ikartma desenlerden olugmaktadir.
Sanat¢1 kiyafet olarak burkanin kiiltiirel simge disinda zulmiin simgesi olarak
gormektedir. Calismada burka soyutlanmis ve baglamdan ¢ikarilarak bir kiyafet olarak
goriinmemektedir. “Burka” isimli ¢alismanin bir tarafi hapishaneyi, diger tarafi ise
siginagi tasvir eden diismiis bir kumas seklinde goriilmektedir. Kumasi olusturan seramik
parcalar Orta Dogu kiiltiirlinlin desenlerinden etkilenerek altigen sekli verilmistir. Elyaf

yardimiyla parcalar baglanmistir (Renninger, tarih yok).

Gorsel 189: Lee Renninger, “Burka” Porselen, Elyaf, Decal, Sir

Kaynak: (https://www.leerenninger.com/botanica, E.T. 18.11.2023)

2.2.5. Kate Roberts

Giiney Karolina dogumlu sanat¢1 Kate Roberts, Memphis Universitesi'nde sanat alaninda
Yardimci1 Dogent olarak gorev yapmaktadir. Uluslararasi bircok bienal ve sergiye
katilmistir (Locate Arts, tarih yok). Kendine has teknigi ile oldukg¢a ince seramikler yapan
sanatc1 bu teknik ile giyilebilir seramik kiyafetler tasarlamigtir.

Calismalarinda tarihi nesnelerden, zaman, mimari ve kisisel iligkilerden ilham almaktadir.
Ayn1 zamanda caligmalarinda siireg, tekrarlayici, gecici ve kirilgan anlari tasvir etmek
i¢in ince narin liretimler yapmaktadir. Goriiniim olarak ne kadar kirilgan narin goriinse

de yogunluk, birikme, bozulma, diizen ve kaos, katilik gibi zit kavramlar1 ¢alismasinin
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genel oOzellikleridir (Locate Arts, tarih yok). “The Grand Puppeteer” yani “Biiyiik
Kuklac1” adi ile Serinin ilk elbisesini 2009 yilinda yapmistir. 19. yiizyil giiney
toplumunun kadinin yerini ele alan serinin baglangici niteligindedir. Disaridan
bakildiginda o dénemin kadinlari toplum i¢inde gesitli goriiniimlere biirinmek zorunda
kaliyorlar fakat i¢lerinde kapana kisilma, izolasyon ve baski gibi sorunlarla yasadiklarini
anlatmaktadir. Bu donem kadinlarinin kiyafetlerini gergeklik, agiklik, netligi aktarmak

icin soyarak tarlatan goriiniimii vermis ¢igek ve kus imgeleri eklemistir (Roberts, tarih

yok).

Gorsel 190: Kate Roberts, “The Grand Puppeteer”, 2009

Kaynak: (https://www.katerobertsceramics.com/the-grand-puppeteer, E.T. 19.11.2023)

Serinin diger iki elbisesi “Melanie Dress ve Scarlet Dress”, yine ayni konuyu
elestirmektedir. Disaridan bakildiginda ¢esitli goriiniimlere biirlinmiis kadinlarin gergekte
tuzaga distriilme, tecrit edilme ve baski altina alinma sorunlarina deginilmektedir.
Elbiselerin ismi Margaret Mitchell'in Gliney'in romani ve filmi “Riizgar Gibi Gegti” deki
karakterlere dayanmaktadir. Bir porselen bebek gibi gostererek, kadinlarin goriiniis ve

gerceklik meselesiyle ylizyillardir verdikleri miicadeleden bahsetmektedir (Roberts, tarih

yok).
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Gorsel 191: Kate Roberts, “Melanie, Scarlet”, Slump Camur, Tel, Dantel, 2010

Kaynak: (https://www.katerobertsceramics.com/melanie--scarlet, E.T. 19.11.2023)
2.2.6. Ezgi Hakan

Seramik Sanatgis1 ve akademisyen olan Ezgi Hakan, tellerle birlestirdigi seramikleri 6rgii
formu vererek giyilebilir seramik kadin kiyafetleri tasarlamistir.

Tasarimlarinda etkilendigi konular arasinda Tiirk ve Osmanl Kiiltiirlindeki bazi inang ve
gelenekleri ele alarak “Tilsimli Elbiseler” serisini iiretmistir. Tilsimli gomlekler olarak
bilinen hastalara sifa veren, gli¢lii kilip her tiirli kotiiliige karst koruduguna inanilan
cesitli dua ve sembollerin islendigi kiyafetlerin gilincel yorumlamasidir. “Tilsimli
Elbiseler” serisinin biliylik bir bolimii renkli stoneware c¢amurunun puarla
sekillendirilmesiyle olugsmustur. Birimler daha sonra 1200°C’de sirlanarak pisirilmistir.
Modiiler birimlerden olusan seramiklerin her biri ortalama 3 cm. boyutunda olup tel
yardimu ile birbiriyle 6rgii gibi oriilmesi sonucunda gesitli kiyafetler yapilmistir (Hakan
Verdu Martinez, 2012, s. 176).

Oriilerek yapilan kiyafetler ile bosluk, agiklik, ciplaklik, mahrem gibi kavramlar
islenmistir. Konuyla ilgili Buxbaum; ajurlu dokuma kiyafetlerle farkli mahrem duygular
uyandirildigini, ¢iplakligin da kiyafetnin bir pargasi haline getirildigini soylemektedir. Bu
tiir ajurlu kiyafetler, bedeni optik pargalara bolerken tekrardan kaynakli ritmik etkiler
olusturmaktadir (Buxbaum, 2005, s. 154).

120



Gorsel 192: Ezgi Hakan, “Tilsiml1 Elbiseler” Serisi Stoneware Cepken

Kaynak: (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 177)

Basta Anadolu olmak {izere bazi Orta ve Giiney Asya iilkelerindeki geleneklere gore
bebek ve c¢ocuklart kdtiiliikten, salgindan, kazalardan korumak i¢in 6zel olarak dikilen
kiyafetlerden ilham alarak sanatgi “7 Mehmet 3 Mustafa” isimli eserini ortaya
cikartmistir. Bu gelenekte saglikli 7 Mehmet isimli ve 3 Mustafa isimli ¢ocuklarin
kiyafetlerinden kesilen kumas parcalar1 70 dikisle bir araya getirilmektedir. Sanatg1, 7
farkli rek ile modiiler seramik birimlerinden bebek géomlegi yaparak kiiltiirleraras1 bag

kurarak gelenegi giinyiiziine ¢ikartmaktadir (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 176-178).

Gorsel 193: Ezgi Hakan, Tilsimli Bebek Gomlegi ve Sifali Gomlek, Stoneware

Kaynak: (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 177)
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Osmanli doneminde ilk beyaz gelinligi giyen II. Abdiilhamit’in kizi Naime Sultan’a
ithafen sanatg1, yaklasik 1000 adet seramik pargadan olusan kiyafet tasarlamistir. Sanatgi,
Fatih Sultan Mehmet’in saray bahg¢esinde yer alan laleleri animsatan bir kaftan tasarlamis
kaftan bes farkli renkte yaklasik 1700 adet seramik lale formundan olugsmaktadir. Kaftan
bicim itibariyle estetik olarak giyilebilir seramige yeni bir bakis a¢is1 kazandirmistir

(Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 178).

Gorsel 194: Ezgi Hakan, Naime Sultan’in Gelinligi

Gorsel 195: Ezgi Hakan, Kaftan

Kaynak: (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 178-179)

Sanatci1, Cin hanedanlarin zirhlarindan esinlenerek geometrik sekilli 400 adet seramikten
olusturdugu Sultan zirhini1 yapmis ve halkalar yardimiyla birlestirmistir (Hakan Verdu
Martinez, 2012, s. 178).
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Gorsel 196: Cin Imparatoru Qin Shi Huangdi Zirh1

Gorsel 197: Ezgi Hakan Martinez Sultan Zirhi, Stoneware, 1200°C Sirl,
Metal Halkalarla Birlestirilmis

Kaynak: (https://www kisa.link/ZBSpP, E.T. 21.11.2023)

Kaynak: (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 179)

Sanatg1 “Askin Sessiz Taniklar1” isimli sergisinde 12 binin {izerinde seramik pargay1

sergilemis ve roportajinda diisiincelerini su sekilde aktarmistir;
“Askin Sessiz Taniklari, askin elbiselerle yazdigi hikayeleri seramigin biyiilii
dokusu, renkleri ve enerjisiyle dokuyan bir sergi. Her biri agka dair farkli
heyecanlari, sevingleri, hiiziinleri temsil eden seramik elbiseler, binlerce porselen
par¢adan meydana geliyor. Kirilgan hassas yasanmis hikayelerine ragmen yasama
olan baglilig1 temsil eden bu ¢alismalar1 yaparken, dnce renkli porselen camurundan
her birini tek tek elle sekillendirdigim birimleri, sirlayip pisirdikten sonra, tellerle
elbise formunda birbirine baglayarak, drerek bi¢cim verdim. Teker teker elle sekil
verdigim her bir par¢a 1,5 ila 4 santimetre arasinda degisiyor. Hepsi birbirinden
farkli bu birimlerin g¢ogalarak bir araya geldiklerinde olusturduklari dokular
boslukta sallandirarak sergiliyorum. Her bir elbise yaklasik 500 ila 5 bin par¢adan
olugsuyor ve duvara yansiyan golgeleriyle ruhani kiyafetlere doniisiiyor; bedeni,

giizelligi, aski sorgulatirken, hafif, seffaf durusuyla giyinmeye meydan okuyor.
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Seramik sanat¢is1 Erding Bakla bu tarzimdan dolay1 beni seramigin terzisi olarak
adlandirtyor. Seramik elbise fikri malzemenin kumasa zit, sert ve kirilgan olmasi,
nedeniyle izleyicileri sasirtiyor. Sergimin aciliginda canli modelin {izerinde tasiyarak
gecis yaptig1 fosforlu elbise karanlikta gdkyliziinde V bigciminde ugan kuslarin
uyumuna gonderme yaparak izleyicileri sasirtti. Bu tiir etkilesimler, benim hayal

giiclimii zenginlestirirken, yeni fikirler dogmasina araci oluyor.” (Cetin, 2018)

Gorsel 198: Ezgi Hakan Martinez, “Askin Sessiz Taniklar1” Baglikl
Sergiden Seramik Kiyafetler, 2018

Kaynak: (https://www.kisa.link/Hpmhc, E.T. 21.11.2023)

2.2.7. Deniz Pireci

Modiiler ajurlu birimleriyle olusturdugu ve bosluk-doluluk kavramlarina deginilen
seramik kiyafet tasarlamis olan bir diger sanat¢1t Deniz Pireci’dir. Calismalarinda
toplumun degerleri, ge¢misin bellegi, ¢eyiz kiiltliriine degindigi gozlemlenmektedir.

Deniz Pireci, 2014 yilinda Istanbul Merhart Sanat Galerisi’nde “Ceyiz” baslhkli kisisel
seramik sergisinde “Kendine Haksizlik Etme” isimli gelinlik tasarlamistir. Serginin ana
temast, c¢eyizin tim gergekliginin aslinda i¢cinde oldugumuz toplumun ortak gercekligi
olarak gormektedir. “Kendine Haksizlik Etme” isimli eserinde, kiz gocuklarinin
kendilerini hep korumalar1 gerekliligi ile biiyiitiilen “bir kizin en degerli ¢eyizinin

bekaretidir” soziine deginerek tasarimini gergeklestirmistir. Porselen, ajurlu ve geometrik
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birimlerden tasarladigi beyaz gelinligi, kirmiz1 kumas ilizerine monte etmistir (Agatekin,

2016, s. 79).

Gorsel 199: Deniz Pireci, “Kendine Haksizlik Etme” Seramik Gelinlik, 2014

Kaynak: (https://www.kisa.link/NDjTy, E.T. 22.11.2023)

2.2.8. Naz Ozturna

Kavramsal seramik sanatcis1 ve tasarimcist Naz Ozturna, seramigi kullanarak giyilebilir
kiyafetler {iretmektedir. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam
boliimiinden mezun olan sanat¢i, N@ admi verdigi markasinda seramikten biistiyer ve
korseler tasarlamaktadir. Korse ve biistiyerleri deri ile birlestiren sanatci, tasarimlarinda
hizl tiiketim kiiltiiriine kars1 elestiride bulunmaktadir. lk giyim koleksiyonu olan “N@

Seasons” adini verdigi koleksiyonda sezonsuz tasarimlar tiretmistir (Karabay, 2021).
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Gorsel 200: Naz Ozturna, “N@ SEASONS” Koleksiyonu, “The Duchess”
Isimli Giyilebilir Seramik Biist

Gorsel 201: Naz Ozturna, “N@ SEASONS” Koleksiyonu, “The Sinner”
Isimli Giyilebilir Seramik Biist
Kaynak: (https://www.instagram.com/p/CfémvjwDhtg/, E.T. 23.11.2023)

Kaynak: (https://www.instagram.com/p/CMZquqtjYXm/, E.T. 23.11.2023)

Sanat¢inin N@ Seasons adini1 verdigi koleksiyonunda The Great Sinner, The Duchess,
The Black Widow, Enygma, Dirty Diva, Sultan ve Josephine adindaki eserler melez
olarak tasarlanmis formlardir. Bu giyilebilir seramik kiyafet koleksiyonu Osmanli ve Orta
Cag donemin izlerini tasimaktadir (Karabay, 2021). Koleksiyonun 7 farkli tasarimi bir

kisinin yasadig farkli duygular1 anlatmaktadir (Ogras Colak, 2021).

Gorsel 202: Naz Ozturna, “N@ SEASONS” Koleksiyonu,
“Enygma ve The Widow” Isimli Giyilebilir Seramik Biist

Kaynak: (https://www.instagram.com/p/CO752pGgDoM/?img_index=1, E.T. 23.11.2023)
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Naz Ozturna, Milano Tasarim Fuari’nda “Deri ve Toprak™ bashigindaki ilk enstalasyonu
“Warrior Woman” yani “Savag¢t Kadin” isimli giyilebilir seramik kiyafeti ve yine
seramikten yaptig1 ayakkabiy1 sergilemistir.  Sanatg1 giyilebilir seramik kiyafet
enstalasyonunda, savasc¢i bir kadini, i¢inde beden olmadan metaforlarla izleyiciye
aktarmay1 amaclamistir. Enstalasyon topuk kisminda sarap kadehi olan seramik bir
ayakkabi, i¢ ¢amasir1, konik formda bir biistiyer ve deriden {iretilmis harness etekten

olusmaktadir (Ogras Colak, 2021).

Gorsel 203: Naz Ozturna, “N@ SEASONS” Koleksiyonu, “Sultan”
Isimli Giyilebilir Seramik Biist

Gorsel 204: Naz Ozturna, “N@ SEASONS” Koleksiyonu, “Warrior Woman”
Isimli Giyilebilir Seramik
Gorsel 205: Naz Ozturna, “N@ SEASONS” Koleksiyonu, “Warrior Shoes”
Isimli Seramik Ayakkabi
Kaynak: (https://www.instagram.com/p/CP575vsDYy5/, E.T. 24.11.2023)
Kaynak: (https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/seramikten-giyilebilir-sanat-1840324, E.T. 24.11.2023)

Kaynak: (https://www.instagram.com/p/CBa5vhFgG02/, E.T. 24.11.2023)
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2.2.9. Ceyda Siki

Seramik sanatgis1 ve akademisyen olan Ceyda Siki, dijital dekorasyon teknolojiyi
kullanarak seramik tizerine lazer uygulayarak giyilebilir seramik formlar olusturmustur.
Sanat¢1, seramik endiistrisinde dekorlamada sik¢a kullanilan dijital dekorasyon
teknolojisinden inkjet baski teknolojisini kullanmistir. Inkjet, lazer olarak 1s1l islem ile
miirekkebin piiskiirtiilmesiyle yazilan bir teknolojidir. Sanat¢i bu teknolojiyi kullanarak
seramik iistiine yazdirma islemi uygulanmistir. Tasarimlarinda arkeoloji buluntulardaki
bezemelerden esinlenilmis, Antik Yunan ve Roma donemi desenleri ile yazdirilmis
seramik formlar, seramik sikkeler Helenistik tasarlanmis beyaz kumas iizerine monte
edilmistir (Sik1 & Canduran, 2021, s. 415-416).

Gorsel 206: Ceyda Siki, Lazer ve Inkjet Baski ile Dekorlanmis
Seramik Formlarin Gorselleri

Kaynak: (Siki, C. (2021). Inkjet ve lazer baski i¢in uygulama ¢aligmalari [Fotograf ve Cizim]. Ceyda Siki
Kisisel Arsivi. s. 418-419)

Sanatei, dijital dekorlama teknolojisi olan inkjet baski ile kemer, siityen, korse vb.
giyilebilir seramik form ¢alismalari el ile sekillendirilerek yapmustir. Tekstil malzemelere
yakin ve rolyefli bir goriinim elde etmek amaci ile bazi yiizeylerde kumas basilmis
1000°C derecede pisirim yapilmistir. Elle sekillendirilen seramik sikkeler 300 adet olup
yine belirtilen derecede pisirimi yapilmistir. Pigirimi yapilan seramikler bilgisayar
ortaminda taranip gelistirilerek desenler ylizeye islenmis daha sonrasinda drapeli kumas

iizerinde sergilenmistir (Sik1 & Canduran, 2021, s. 416-418).
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Gorsel 207: Ceyda Siki, Biistiyer ve (Amfora) Kemer Dijital Dekorasyon
Teknolojisi CO2 Gaz Lazer ile Giyilebilir Seramik Formlar

Gorsel 208: Ceyda Siki, Oryantel ve Isleme Dijital Dekorasyon Teknolojisi
CO2 Gaz Lazer ve inkjet ile Giyilebilir Seramik Formlar

Kaynak: (Siki, C. (2021). Inkjet ve lazer baski i¢in uygulama ¢alismalari [Fotograf ve Cizim]. Ceyda Siki
Kisisel Arsivi. s. 419)

Kaynak: (Siki, C. (2021). Inkjet ve lazer baski i¢in uygulama ¢alismalari [Fotograf ve Cizim]. Ceyda Sik1
Kisisel Arsivi. s. 420)

2.2.10. Hiiseyin Giirgoze

Hiiseyin Giirgdze, Marajo yerlilerin kullandig1 tangalarin giincel uygulamasini yapmaistir.
Seramik malzemenin mahremiyeti Orten bir i¢ camasir1 olan seramik tangalara dontiserek
geleneksel kaliplarindan ¢ikartarak yeni bir bakis agist sunmaktadir. Marajoara
kiiltiiriindeki desenler incelenerek reprodiiksiyonlart yapilmistir (Giirgéze, 2022, s. 79).
Giirgdze, kirmiz1 ve beyaz ¢amurdan sekillendirdigi seramik tangalar lizerine astarlayip

kazima teknigi uygulamis ve 955°C’de firinlanmstir.

129



Gorsel 209: Hiiseyin Giirgdze, Yeniden Uretilmis Seramik Tangalar, 2022

Kaynak: (Giirgoze, 2022, s. 79-81)

Giyilebilir seramik, sanat olarak oldukg¢a yeni bir kavram olsa da Kuzey Brezilya’nin Para
eyaletinde bulunan Marajo adasinda MS 400-1300 yillarinda burada yasayan yerliler
tarafindan giyilebilir seramik tangalar iiretilip giyilmistir (Glirgéze, 2022, s. 1). Cenaze
comlekleri iginde kadin kemikleri arasinda bulunan bu seramik tangalar kadinlarin
ergenlikten sonra Omiirlerinin sonlarina kadar giydikleri diisiiniilmektedir. Tangalar
ticgen seklinde olup astarlanmis lizerinde semboller kazinmistir. Tanganin {i¢ kdsesinden
delikler agilmis bu sekilde viicuda iple baglandig1 diistiniilmektedir (Giirgdze, 2022, s.
62; Schaan, 2007, s. 111).

Gorsel 210: Marajo Kiiltiirii Giyilebilir Seramik Form Tanga

Gorsel 211: Marajo Kiiltiire Ait Tangalar
Kaynak: (Amorim, L. B. (2010). Ceramica Marajoara. Museu Paraense Emilio Goeldi, 1-48. s. 20)

Kaynak: (Palmatary, H. C. (1949). The Pottery of Marajo Island, Brazil. Transactions of the American
Philosophical Society, 261-470. s. 461)
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3. BOLUM: GIYILEBILIR OLARAK SERAMIK KADIN
KIYAFETINDE KiSIiISEL UYGULAMALAR

Kiyafetlerin birer sanatsal ifade araci olarak giyilmesi ile ilgili yapilan arastirmalar
dahilinde sanatcilarin ¢aligmis oldugu giyilebilir sanat nesnelerinde sosyal ve politik
mesajlara; ¢evre sorunlari, toplumsal sorunlar, cinsiyet sorunlari, kadinlarin yasadiklari
sorunlara yer verilerek tasarladiklar1 da goriilmektedir.

Toplumsal sorunlar arasinda yer alan kadinlarin yasadiklar1 sorunlar ise tiim diinyada
farkli olarak yaganmaktadir. Yasanmakta olan bu sorunlar toplumsal veya bireysel bir¢ok
sebepten ortaya ¢ikabilmektedir. Kadinlarin yasadigi siddet; psikolojik, fiziksel, cinsel,
dinsel veya ekonomik olabilmektedir. Bu baglamda bu c¢aligmanin uygulamalar
boliimiinde, kadinlarin ¢agimizda yasadiklari sorunlara deginilmis ve konuyla ilgili 6zgiin
tasarimlar ve seramik uygulamalar1 gergeklestirilmistir. Bu ¢aligmalarin ortak temasi
evrensel perspektifle ele alinmis, kadinlarin yasadiklari sorunlardan yola g¢ikarak
tiretilmistir. Kadin cinayeti, kadin siinneti, cocuk yasta evlilik, cocuk istismari, kadinin
toplumdaki yeri ve Iran'da yasanan olaylarda dlen ve siddet goren kadinlar gibi, kadina
kars1 yapilan her tiirlii baski ve siddet tasarimlarin konusunu olusturmaktadir. Konu
dahilinde {iretilen kavramsal seramik kiyafetlerde dikis, ip, Orgii gibi malzemeler
kullanilarak bag ve diiglim unsurlar1 kavramlastirilarak anlatim giiclendirmeye
caligilmistir.

Uygulamalar kapsaminda, 6 adet kadin kiyafeti, 2 adet kiz ¢ocugu kiyafeti olarak
tasarlanmig ve tiiretilmistir. Bu seramik ¢aligmalardaki kavrami izleyiciye aktarabilmek
ve izleyici ile bag kurabilmek adma beden iizerinde tasmabilir, giyilebilir olmalar
saglanarak, canli ve cansiz modellerin giysileri tagimasi saglanmistir.

Uygulama 1: ‘Beni Kim Oldiirdii! / (Who Killed Me!)’

Kadin cinayetleri tiim diinyada islenmekte olan bir sugtur. Tiirkiye’de medyaya yansitilan
bilgiler temel alindiginda son 10 yilda erkekler tarafindan 2534 kadin cinayeti islendigi
tespit edilmistir /. Bu say1 her gecen giin artmaktadir. Tiirkiye’de bu oran son yillarda
Istanbul Sézlesmesi’nin iptali ile daha da artmis durumdadar.

Kadin cinayetlerine odaklanan bu calismada Anadolu kiiltiiriinde var olan

koruyuculuguyla bilinen tilsimli gémleklerden esinlenilmistir. Beyaz kot yelek {izerine

" https://kadincinayetleri.org/ Erigim Tarihi: 10.12.2023
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seramikten karolar tasarlanmistir. “Beni Kim Oldiirdii! / (Who Killed Me!)” isimli bu
calisgmada 37 adet 6 farkli boyutta beyaz seramik vakum ¢amuru ile karolar
sekillendirilmis ve sir alt1 transfer baski teknigi uygulanmistir. Her bir karoda bir kadin
gorseli ve notlar yer almaktadir. Ocak 2023 itibariyle Tiirkiye’de islenmis kadin
cinayetine ugramis kadinlara ait gorsellerinden segilerek isim-soy isim, 6ldiiriilme tarihi,
yeri ve kimin 6ldiirdiigiine dair bilgiler yer almaktadir. Karolar, kirmizi iplerle birbirine
carpt seklinde baglanarak bir 6rgili olusturulmus ve yama, goriiniimii verilmistir. Yaka
kisimlarma Istanbul Sézlesmesinin bazi maddelerinin baskilar1 yapilarak ¢alisma
desteklenmistir. Karolarda seffaf parlak sir kullanilmig ve 1030°C sicaklikta pisirilmistir.
Beyaz kumas i¢ elbise kefen ve safligi, ¢arp1 seklinde dikilen kirmizi ipler siddeti, siyah
renkte uygulanan transferler ise matemi sembolize etmektedir. Seramik yelek cansiz

manken ile sergilenmistir.

Gorsel 212: “Beni Kim Oldiirdii! / (Who Killed Me!)”, Seramik, Kumas, Kot, Ip, Sir
Alt1 Transfer Teknigi, 60x44x30 cm., 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Uygulama 2: ‘Kadin Siinnetine Hayir! / (NO FGM!)’

Kadinlarin yasadiklar1 sorunlardan kadin siinneti “Female Genital Mutilation (FGM)”
yani “Kadinlarda Genital Mutilasyon (KGM)” Afrika kitas1 basta olmak tlizere 30 farkl
tilkede kiz ¢cocuklarina ve kadinlara uygulanmaktadir. Bu iilkeler; Benin, Burkina Faso,
Cibuti, Cad, Endonezya, Eritre, Etiyopya, Fildisi Sahili, Gana, Gambiya, Gine, Giiney
Sudan, Hindistan, Iran, Kenya, Kuzey Irak, Liberya, Malezya, Misir, Moritanya, Nijer,
Nijerya, Senegal, Somali, Somaliland, Sudan, Suriye, Tanzanya, Uganda ve Yemen’dir
(Unicef Tirkiye, 2016). Bu yontem, oldukc¢a ilkel uygulamalarla ve jilet gibi steril
olmayan araglar kullanilarak ger¢eklestirmektedir. Bu nedenle bir¢ok kiz ¢ocugu ve kadin
hayatin1 kaybetmektedir.

Bu soruna dikkat ¢cekmek amaci ile “Kadin Siinnetine Hayir! / (NO FGM!)” isimli caligma
yapilmistir.  Erkek c¢ocuklariyla 6zdeslesmis mavi renk ig¢in mavi renkli camur
hazirlanmistir. Kadin siinnetinin yapildigt 30 tlkeyi temsilen 30 adet, 6x3 cm
boyutlarinda seramik jiletler yapilmistir. Jiletler iizerine kadin siinnetinin yapildigi
tilkelerin isimleri sir alt1 transfer baski teknigi kullanilarak uygulanmistir. Sonrasinda
seffaf parlak sir kullanilmis 1030°C sicaklikta pisirilmistir.

Ozellikle Afrika kitasinda giyilen yerel kiyafetlerden esinlenip deriler kullanilarak kiyafet
tasarlanmis iizerine dogal ip olan rafya ile jiletler dikilerek biist olusturulmustur. “Kadin
Siinnetine Hayir! / (NO FGM!)” isimli giyilebilir seramik kadin kiyafeti cansiz manken

izerinde sergilenmistir.
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Gorsel 213: “Kadin Siinnetine Hayir! / (NO FGM!)”, Mavi Renkli Seramik, Cesitli
Deri, Ham Rafya, Sir Alt1 Transfer Teknigi, 34x30x14 cm., 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Uygulama 3: ‘Saglara Ozgiirliik! / (Freedom for Hair!)

Son dénemde Iran’da 6zgiirliikleri ugruna miicadele eden birgok kadin siddet gérmiis ve
kadm cinayetine kurban gitmistir. Bu kurbanlardan ilki Mahsa Amini adl1 Iran’l1 geng
kadindir. Memleketi Sakkiz’dan bagkent Tahran’a ziyarete geldiginde ahlak polisi olarak
bilinen irsad devriyeleri tarafindan basortii kurallarina uymadig1 gerekcesiyle nezarete
alimmig fakat 3 gilin sonra fenalasip kaldirilan hastanede hayatini 16 Eyliil 2022°de
kaybetmistir. Bir y1l sonrasinda anma eylemlerinde sayis1 hala net olarak agiklanmayan
sayisizca sivil siddete ugrayip oldirilmustir (Euronews, 2023).

[ran’da kadin cinayetine kurban giden Mahsa Amini ve Iran’da &zgiirliikleri ugruna
miicadele eden kadilara ithafen iran bayrag: renkleriyle “Saglara Ozgiirliik! / (Freedom
for Hair!)” isimli seramik biistiyer tasarlanmigtir. Omuzlarindaki seramikten yapilan
kanatlar ile 6zgiirligli sembolize etmektedir. Biistiyeri sekillendirmek igin, %30 kagit
katkis1 ile camur hazirlanmis ve serbest sekillendirme yontemi ile c¢alisma
gerceklestirilmistir. Biskiivi pisiriminden sonra seffaf parlak sir kullanilmis ve 1030°C

sicaklikta pisirilmistir. Biistiyerin altindaki gegme seklindeki rolyef ve ¢aprak seklinde

134



monte edilen oOrgiilii sag, Ozglrliigiin sinirlanmasi ve baglama, diigiim kavramlarini
yinelemekte ve kaotik bir anlam olusturmaktadir. Oryantalist tarzda tasarlanan etek ise

siyah renkle matemi anlatmaktadir.

Gorsel 214: “Saglara Ozgiirliik! / (Freedom for Hair!)”, Elle Sekillendirilmis Seramik,
Sentetik Sag¢, Kumas, 40x34x25 cm., 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Uygulama 4: ‘Esaret (Rope Bondage)’

Kadinlar, ¢ocuklar diinyanin her yerinde cinsel siddet ve istismara maruz kalmaktadir.
Cinsel siddeti, rope bondage veya shibari teknigi olarak bilinen estetik Japon baglama
sanat1 lizerinden anlatilmak istenmistir. Shibari, savas doneminde esirleri kontrol atina
almak i¢in samuraylar tarafindan gelistirilmis baglama teknigi zamanla estetiksel olarak
gelismis ve erotizmde performans olarak kullanilmaktadir. Baglanan kisiyi esaret alan bu
teknikte Ozel baglama sekilleri uygulanmak ve kisinin rizasiyla yapilmaktadir

(Shibariturkey, tarih yok).
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Gorsel 215: Shibari Baglama Teknigi Ornegi

Kaynak: (https://marieclaire.perfil.com/personalidades/shibari, E.T. 11.12.2023)

Cinsel siddet kavrami igin “Esaret (Rope Bondage)” isimli seramik biistiyer
tasarlanmistir. Biistiyeri sekillendirmek i¢in, %30 kagit katkis ile camur hazirlanmis ve
serbest sekillendirme yontemi ile ¢alisma gerceklestirilmistir. Biskiivi pisiriminden sonra
catlak goriimlii olan sir uygulanarak 1050°C pisirilmistir. Biistiyer iizerinde, kirilan bir
nesnenin kayip degil yeni bir varolusu ve eskisinden daha miikemmel daha iyi olmasini
anlatan yine bir Japon felsefesi olan Kintsugi teknigi uygulanmistir. Kirmizi iple Japon
baglama sanati olan rope bondage uygulanarak cinsel siddet 6rnegi olarak kullanilmus,
bag ve digim kavramlarina deginilmis Canli manken esliginde performans olarak

seramik biistiyer sergilenmistir.

Gorsel 216: “Esaret (Rope Bondage)” Seramik, Kirmiz Ip,
Kumas, Altin Yaldiz, Krakle Sir, 37x32x14 cm., 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Uygulama 5: “Yenilmezler / (Avengers)’

Tasarim uygulamalarindan yapi bozumdan yola ¢ikilarak tasarlanan “Yenilmezler /
(Avengers)” isimli ¢alismada farkli boyutlardaki seramik mozaiklerden olugmaktadir.
Biistiyeri sekillendirmek icin, %30 kagit katkisi ile ¢amur hazirlanmis ve serbest
sekillendirme yontemi ile ¢alisma gerceklestirilmistir. Biskiivi pisiriminden sonra seffaf
parlak sir kullanilmis ve 1030°C sicaklikta pisirilmistir. Hazirlanan ¢amur ile mozaik
biistiyer ve mozaik bacak i¢in tamamlayici aksesuar tasarlanmistir. Antik ¢agdan
giiniimiize kadar uygulanan mozaik, tek bir parga bir sey ifade etmezken birden fazla
parcanin renkle beraber bir araya gelmesiyle anlam kazanmaktadir. Ge¢gmisten giiniimiize
basarili ve giiclii kadinlara ithafen yapilan bu ¢alismada; ilk Tiirk kadin gazeteci Selma
Riza, ilk Tiirk kadin hekim Safiye Ali, savag kahramani, edebiyatci, siyasetgi... Halide
Edip Adivar, ilk Tiirk kadin tiyatro sanatgis1 Afife Jale, Diinya’nin ilk kadin savas pilotu
Sabiha Gokgen, Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kadin seramik sanatgisi Fiireya Koral,
ciizzam hastaligin1 bitiren hekim Tirkan Saylan, Serbest Dalig Tiirkiye Rekoru olan
Sahika Erciimen, Diinya ve olimpiyat sampiyonu milli boksor Busenaz Siirmeneli, engelli
milli yiiziicii Stimeyye Boyaci, Tirk Gok Bilimci, 2017 yili galaksi kesfi (Burgin
Galaksisi) Bur¢in Mutlu-Pakdil, Cannes Film Festivali en iyi kadin oyuncu 6diilii Merve
Dizdar ve Filenin Sultanlar1 yer almaktadir.

“Yenilmezler / (Avengers)” isimli ¢alismada giiglii ve basarili kadinlar gorsel ve bilgileri
kumas baski yoOntemiyle mozaikler iizerine yapistirilmigtir. Umudu simgeleyen
“Yenilmezler / (Avengers)” isimli mozaik kiyafette, bosluklarin yer almasi birgok
giiclikten yara aldigin1 gostermekte fakat bir parga zarar gorse de biitiin
bozulmamaktadir. Puzzle ve mozaik gibi modiiler parcalardan olusan her bir birim
onemlidir tipkt kadinlar gibi her bir kadin 6zeldir ve birlikte ¢ok giicliidiir. Kadin
kahraman gibi gostermek i¢in pelerin ile birlikte cansiz manken iizerinde sergilenmistir.
Gilintimiizde kadinlar hala giyimlerinden dolay1 sozlii tacize ve saldirtya ugramaktadir.
Bu nedenle maskiilenligi simgeleyen mavi renkteki kot sort secilip feminenligi gostermek

icinde dantel eklenmistir.
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Gorsel 217: “Yenilmezler / (Avengers)” Seramik, Kumas, Kot, Dantel, Ip,
Kordon, Misina, Negatif ve Pozitif Rolyef, Kumas Baski, Biistiyer 37x34x14 cm
Bacak Aksesuar1 18,5x21x7 cm., 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Uygulama 6: ‘Hayat Agaci / (Tree of Life)’

Bir¢ok Kkiiltiire ait mitolojilerde hayat agaci bulunmaktadir. Tiirk kiiltirlinde hayat
agaciin kokleri atalari, gdvdesi yasami, uglari ise tanr1 katin1 simgelemektedir. Agag
meyve verir, ¢igcek agar kadin gibi dogurgandir, tipki kadin gibi viicudundan yeni bir hayat
verdigi icin kutsal kilinmistir. Samanizm’de adak agaci inancinin getirmis oldugu
gelenekler giinlimiizde hala uygulanmaya devam etmektedir. Bu gelenege gore, dilek
dilenerek agaca baglanan kumasin kendiliginden ¢oziiliip ugmast durumunda dilegin
gerceklesecegine inanilmaktadir.

Tasarim uygulamalarindan yola ¢ikilarak tasarlanan “Hayat Agac1 / (Tree of Life)” isimli
calismay1 sekillendirmek igin, %30 kagit katkisi ile ¢amur hazirlanmis ve serbest
sekillendirme yontemi ile calisma gergeklestirilmistir. Biskiivi pisiriminden sonra seffaf
parlak sir kullanilmig ve 1030°C sicaklikta pisirilmistir. Kiyafetin etek kismini olusturan
cesitli ipler agacin, insanin koklerini simgelemektedir. Sergide izleyiciyi aktif kilmak i¢in
tasarlanan “Hayat Agaci / (Tree of Life)”, izleyiciyi esere dahil ederek hazirlanan renkli

kurdeleler ile etek kismina dilek dileyerek eserle izleyicinin etkilesimi saglanmistir.
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Gorsel 218: “Hayat Agaci / (Tree of Life)” Seramik, Ip, Kurdele, Kordon,
Kemer, Tiil, 42x28x32 cm., 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Uygulama 7: ‘Unzile Serisi, Hayir Diyorum! / (Unzile Series, | Say No!)’

UNICEF verilerine gore, diinyada 18 yas alt1 evlenen kiz ¢ocuklarinin sayis1 640 milyona
ulagsmistir, Diinyada ¢ocuk evliliklerinin en yaygin oldugu bdlge Giiney Asya olarak
bilinmektedir. Hindistan ¢ocuk evliliklerinin en fazla yagandig tilkeler arasinda ilk sirada
yer almaktadir (Euronews, 2023). Tiirkiye'de pek ¢ok kiz ¢ocugu, geleneksel toplumsal
cinsiyet rolleri nedeniyle cocuk yasta, erken ya da zorla evlendirilme (CEFM) ile kars1
karsiya kalmaktadir. Gliniimiizde evlilik yas1 giderek yiikselse de Tiirkiye’de ¢ocuk yasta
evlilikler héalen yasanmaktadir. Bu durum; kiz cocuklarina yonelik cinsiyet kalip
yargilarin1 pekistiren ve onlarin egitimlerine engel olan, sagliklarini tehlikeye atan ve
onlar1 siddet ve yoksulluk riskine maruz birakan toplumsal cinsiyet esitsizliginin bir

yansimasidir (Unicef Tiirkiye, tarih yok).
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Cocuk yasta evlilik ne yazik ki, iilkemizde ve bir¢ok iilkede uygulanan yaygin bir
sorundur. Beraberinde gelen ¢ocuk istismar1 ve ihmali tiim diinyada goriilebilen yaygin
bir sorundur. Cocuk istismari; fiziksel, cinsel, duygusal, ekonomik gibi nedenlerle
olustugu gozlemlenmektedir (Yeni, 2023). Cocuk yasta evlilik ve ¢ocuk istismarini konu
alan Aysel Giirel’in yazdig1 ayni isimli sarkidan ismini alan “Unzile” serisi tasarlanmistir.
Serinin ilki olan “Hayir Diyorum! / (I Say No!)” isimli ¢alismada ¢ocuk gelinligi
tasarlanmistir. Giyilebilir seramik kiz cocugu kiyafeti olarak tasarlanan gelinligin gogiis
kisminda kumasin kivrimli yapisindan ilham alinarak sekillendirilmistir. Gelinligin st
kismini sekillendirmek icin, %30 kagit katkisi ile camur hazirlanmis ve serbest
sekillendirme yontemi ile calisma gergeklestirilmistir. Biskiivi pigiriminden sonra seffaf
parlak sir kullanilmis ve 1030°C sicaklikta pisirilmistir. Gelinlik seramik biistiyer ve yine
seramikten yapilma kollardan olugsmaktadir. Yaka kismina kirmizi iple islenen “I SAY
NO” ve carpr seklindeki dikisler slogan olusturmaktadir. Ulkemizdeki bekaret kemeri
uygulamasina gondermede bulunularak kirmizi kurdeleler kullanilarak c¢alisiimistir.
Bedeni saran kurdaleler etek kismini olusurmakta ve ug¢ kistmlarinda bulunan sivri ¢iviler,
siddeti yinelerken tutsaklik, kisitlanma, hareket edememe, diigiim, bag gibi kavramlari

ifade etmektedir. Cocuk gelinligi, cansiz ¢cocuk manken tlizerinde sergilenmistir.

Gorsel 219: “Unzile” Serisi, “Hayir Diyorum!” / (“Unzile” Series, “I Say No!”),
Seramik, Cesitli Kirmizi Kurdele, Dantel, Ip, Civi, Seramik Birim 38x26x10 cm., 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Uygulama 8: ‘Unzile Serisi, Sadece Bir Cocuk / (Unzile Series, Just a Kid)’

“Unzile” serisinin ikincisi olan “Just a Kid”, ¢ocuk istismaria deginmektedir. Cocuk
istismari bir¢ok iilkede yasanmakta ve maalesef goz yumulmaktadir. “Just a Kid” isimli
calismada seramikten pembe renkte cocuk etegi tasarlanmistir. Biistiyeri sekillendirmek
icin, %30 kagit katkisi ile gamur hazirlanmis ve serbest sekillendirme yontemi ile ¢calisma
gergeklestirilmistir. Biskiivi pisiriminden sonra seffaf parlak sir kullanilmis ve 1030°C
sicaklikta pisirilmistir. Tasarlanan etek, %30 kagit katkisi ile ¢amur hazirlanmis ve
serbest sekillendirme yontemi ile pembe ortiicti sir ile 1050°C firinlanmistir. Pembe
renkteki seramik etek iizerine bit pazarindan alinan bir zamanlar ¢ocuklar tarafindan
oynandiktan sonra eskimis ve sokiilmiis oyuncaklarla kaplanmustir. Ust kisminda ise yine
bit pazarindan alinan bir kadin bluzu bulunmaktadir. Seramik etek cocuk manken

tizerinde sergilenmistir.

Gorsel 220: “Unzile” Serisi, “Sadece Bir Cocuk” / (“Unzile” Series, “Just a Kid”),
Seramik, Kumas, Cesitli Oyuncak, Seramik Etek 35x38x29 cm., 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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SONUC

[k insanlarin viicutlarin1 dis etkenlere, hava kosullarina kars1 korumak icin baslattig
giyinme, zaman igerisinde estetik algilarin degisimlerine baglh olarak ve sanatsal anlam
yiiklenerek moda alanim1 yaratmistir. Moda oldukga genis bir kavramdir, sag, makyaj,
mobilya, dekorasyon vb. her seyin bir modasi olabilir. Moda zamanla olustugu gibi
geliserek devam etmekte ve yine zaman igerisinde etkinligini yitirmektedir, ancak ¢agdas
donemde 10-20 yilda bir belli araliklarla devinimsel olarak stirekli yenilenmektedir.
Giincel olarak {iiretilen kiyafete moda denebilir. Kiyafetteki moda bulundugu dénem
hakkinda bilgi vermektedir. Modanin zaman igerisinde Kiiltiir, sosyo-ekonomik durum,
giindelik yasam, politika ve toplum i¢inde gelisen tiim olgulardan etkilenerek sekillendigi
anlagilmaktadir. Kiyafet antik donemde kisith imkanlarla ve zor sartlar altinda iiretim
yapildig1 gézlemlenmistir. Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde ise her bir kiyafet 6zel
olarak tasarlanip ince isgilikte dikildigi anlasilmaktadir. Ancak 21. yiizyilda hizla artan
arz-talep ve gelisen teknoloji ile kiyafet tiretimi de hizlanmis, bunun sonucunda kalite ve
dikim is¢iliginin niteligi diismistiir. Sentetik ve ¢esitli kumaslar tiretilerek moda alanina
pratik ¢oziimler bulunmaya caligilmistir. Hizla artan iiretim ve yapay olarak iretilen
kumaglar nedeniyle ¢evre kirliliginde moda sektori ilk siralarda yer aldigi bilinmektedir.
Moda tasarimcilari bu soruna vurgu yapan geri ve ileri doniisiim, siirdiirtilebilir calismalar
yiriitmiiglerdir. Bu c¢aligmalar dahilinde farkli malzemeler kullanilarak moda alani
desteklenmis, estetik olarak ve farklilik yaratarak disiplinler arasi ¢alisma yapma imkani
da dogmustur. Bu alanda giyilebilir sanat akimi, modaya alternatif bir bakis agisi
sunmaktadir.

Giyilebilir sanat akim1 1960’larda ¢iktig1 bilinmektedir. Bu tarihten itibaren moda da bir
sanat alan1 olmus, incelenmis ve elde edilen verilerden hareketle tasarimlar yapilmaistir.
Moda ile dogrudan iligkili giyilebilir sanat kavrami hem modaya farkli bir bakis agis1 ve
estetik algi sunmus hem de bu kiyafetleri giyen kisiler iizerlerinde sanat eseri tagir hale
gelmislerdir. Giyilebilir sanat kavrami igerisinde yeni bir alan olan giyilebilir seramik
kavrami ise seramigin plastik yapist sayesinde kolay sekil alabilmesi yiiksek derecelerde
pisirilerek saglamlik kazanmasi sayesinde seramigin uzun Omiirlii ve saglikli olmasi
acisindan da ele alinmistir.

Bu ¢alismada giyilebilir sanat igerisine dahil edilen yeni bir kavram olan giyilebilir

seramik incelenmis ve belirtilen alanda eser tiretmis sanatgilar ve sanatgilarin yaptiklar
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giyilebilir seramik kiyafetler arastirilmigtir. Bu aragtirmalar sonucunda giyilebilir seramik
kiyafetler tasarlanmis ve uygulamalar gergeklestirilmistir. Seramik kiyafetlerin iiretim
siireclerinin sorunsuz tamamlanabilmesi i¢in bir dizi teknik hazirlik ve {iretim yontemi
uygulanmistir. Bu kapsamda, kagit katkili beyaz ve mavi renkli ¢amur hazirlanarak,
serbest sekillendirilme yapilmistir. Giyilebilir seramik formlara sir alti boyama, sir alt1
transfer baski teknikleri uygulanmis ve biskiivi pisimleri gerceklestirilmistir. Formlarda
seffaf parlak, opak ve catlak goriiniimlii sirlar kullanilarak 1030-1050° C sicaklik
aralifinda sir pisimleri gerceklestirilmistir. Seramikten iiretilen kiyafetlere uygun kumas
ve tekstil malzemeleri eklenerek ergonomik acidan giyilebilirligi arttirilmaya
calisilmigtir. Seramik kiyafetlerin giyilebilirliginin ve tasinabilirliginin gosterilmesi
amaciyla canli ve cansiz mankenler esliginde sergilenmistir.

Tezin uygulama alanini olusturan tasarimlarda tematik olarak kadinin toplumdaki yeri
irdelenerek; kadin cinayetleri, kadm siinneti, cocuk yasta evlilik, ¢ocuk istismari, Iran'da
yasanan olaylarda 6len ve siddet goren kadinlar ve kadina kars1 yapilan her tiirlii baski ve
siddet alanlarina odaklanilmis ve kadinlarin yasadiklari sorunlar1 evrensel boyutta ele
alinmistir. Bahsi gegen konularda vurguyu ve anlatimi gii¢lendirmek amaciyla, dikis, ip,
orgli gibi malzemeleri kullanarak bag ve diglim c¢esitleri kullanilmistir. Giyilebilir
seramik olarak tretilen kadin kiyafetlerinde seramigin kirilganligmmi ve agirligim,
kumasin hafif ve kivrimli yapisinin zitliklariyla bulusturulmaya calisiimistir.

Sonug olarak moda, kiyafet ve bu alanlarda seramik iiretim yapan sanatgilarin aragtirildigi
ve uygulamalarla desteklenerek sonuclandirilan tez ¢aligmasinda, seramik malzemenin
kendi klasik kullanim alanlarmin disinda da gii¢lii bir sanatsal ifade araci oldugu
sonucuna Vvartlmistir. Farkli malzemeler ile birlikte kullanildiginda disiplinler arasi
calisma imkan1 yaratan seramigin moda ile iliskisinin ¢esitlenerek gelistirilebilecek bakir
bir alan oldugu anlagilmistir. Bu yonleriyle tez ¢alismasinin konuyla ilgili yapilacak

caligmalara katki sunacagi umut edilmektedir.
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