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Bu c¢alisgma Netflix film jeneriklerini, kiiltlir endiistrisi kurami baglaminda degerlendirmeyi
amaglamustir. Kiiltiir endiistrisi kuramim gelistiren Adorno ve Horkheimer, yaraticiliktan ve 6zgtnliikten
uzak kitlesel olarak iiretilen kiiltiir endiistrisi iiriinlerinin bireyleri ve toplumu sekillendirdigini; egemen
sistemi mesrulastirdigini iddia etmislerdir. Biiyiik kitleleri etkileyen gii¢lii bir kitle iletisim arac1 olan
sinemay1 da bir kiiltiir endiistrisi iirtinii olarak degerlendirmislerdir. Adorno ve Horkheimer’in yapitlari
incelendiginde kiiltiir endiistrisi tirtinlerinin niteliklerini ortaya koyan 9 temaya (standartlagma, arzuyu
kigkirtma, hiz, kolay anlasilirlik, vaatler sunma, ipuglar1 verme, reklam iiretme, gerceklik yanilsamasi
yaratma ve tahmin edilebilirlik) ulagilmistir. Bu bagliklardan hareketle Netflix film jenerikleri tematik
olarak analiz edilmistir. Nitel arastirma perspektifiyle Netflix’in 2018-2022 yillar1 arasinda yayimlanan
ve ilk 28 giin i¢inde en fazla izlenme siiresine sahip 10 filmi (Red Notice, Don’t Look Up, Bird Box,
Glass Onion: A Knives Out Mystery, The Gray Man, Troll, Blood Red Sky, The Platform, All Quiet on
the Western Front ve Black Crab) olgiit 6rneklem olarak segilmistir. Bu filmlerin jenerikleri betimsel
analiz yontemiyle tematik olarak ¢oziimlenirken teknik, estetik ve ideoloji arasindaki iligkiyi gériniir
kilabilmek i¢in grafik ve sinamatografik dgeler basligr altinda belirlenen 18 analiz birimi kullanilmustir.
Bulgular, kiiltiir endiistrisi elestirisi baglaminda yorumlanmistir. Sonug¢ olarak, kiiltiir endiistrisi
riinleriyle Netflix film jeneriklerinin benzer nitelikler tasidig: tespit edilmis, film jeneriklerinin teknik
ve estetik ozellikleriyle kiiltiir endiistrisinin ideolojik sdylemine nasil eklemlendigi ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Endiistrisi, Film Jenerikleri, Netflix, Yaratic1 Endiistriler
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This study aimed to evaluate Netflix movie credits in the context of culture industry theory. Developing
the theory of the culture industry, Adorno and Horkheimer stated that mass-produced culture industry
products, far from creativity and originality, shape individuals and society; they claimed that it
legitimizes the dominant system. They also evaluated the cinema, a powerful mass media tool that affects
large masses, as a product of the culture industry. When the works of Adorno and Horkheimer are
examined, 9 themes that reveal the characteristics of the products of the culture industry (standardization,
provoking desire, speed, easy comprehensibility, offering promises, giving clues, producing
advertisements, creating the illusion of reality and predictability) have been reached. Based on these
titles, Netflix movie credits were analyzed thematically. From a qualitative research perspective,
Netflix's 10 movies released between 2018 and 2022 with the highest watch time in the first 28 days
(Red Notice, Don’t Look Up, Bird Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery, The Gray Man, Troll,
Blood Red Sky, The Platform, All Quiet on the Western Front and Black Crab) were selected as criteria
sample. While the credits of these films were analyzed thematically with the descriptive analysis method,
18 analysis units determined under graphic and cinematographic elements were used to make the
relationship between technique, aesthetics and ideology visible. The findings were interpreted in the
context of culture industry criticism. As a result, it has been determined that culture industry products
and Netflix movie credits have similar qualities, and it has been revealed how movie credits are
articulated to the ideological discourse of the culture industry with their technical and aesthetic features.

Keywords: Culture Industry, Movie Credits, Netflix, Creative Industries
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GIRIS
Arastirmanin Konusu

Bu calismada Netflix orijinal igerigi olarak sunulan filmlerin jeneriklerinin igerigi ve
bi¢imi, kiiltiir endiistrisi driinlerinin 6zelliklerinden hareketle olusturulan temalar
araciligiyla betimsel olarak analiz edilmistir. Bulgular, kiiltiir endiistrisi kuraminin
elestirel yaklasimi temel alinarak yorumlanmistir. Frankfurt Okulu diistiniirlerinden
Adorno ve Horkheimer, ortaya attiklar1 kiiltiir endiistrisi elestirisiyle kitlesel olarak
tiretilen iriinlerin meta haline gelmesini elestirmislerdir. Her iki diisiiniir, kiltiir
enddistrisi tirtiinlerinin toplumun degerlerini, inanglarint ve davraniglarini sekillendirerek
egemen ideolojiyi mesrulastirmaya ¢alistigini iddia etmis; bu ¢ercevede sinemaya siklikla
deginmislerdir. Sinema, igerige ve bigime iliskin tercihler araciligiyla ideolojik séylemi
aktarmada 6nemli bir arag olarak goriilmiistiir. Ote yandan post-fordist siiregte ortaya
cikan yaratict endiistrileri Adorno ve Horkheimer’in teroisi baglaminda ele alan
calismalarin yol gostericiligi giiniimiiz yaratict enddistri {iriinlerini degerlendirebilmek
icin ¢cok onemlidir. Bu ¢ergevede ¢alismada, Netflix film jenerikleri aracilifiyla egemen

sOylemin nasil ve ne sekilde aktarildigi kavranmaya calisilmistir.

Frankfurt Okulu, geleneksel teoriye elestirel bir bakisla yaklagmis ve literatiire yeni bir
perspektif kazandirmistir. Elestirel teorisyenler, geleneksel kuramin her seyi
rasyonellestirici metodolojisini ve pozitivizmin celigkili taraflarini elestirmektedirler
(Yakut Ozek, 2019, s. 1550). Onlara gére; aydinlanmaci diisiiniirler aklin &zerkligi
savunusuyla din ve metafizige saldirarak aklin tahrip olmasmna sebep olmuslardir.
Boylece 6zerkligi son bulan akil her seye uygun olma yatkinlig1 gostermeye baslamistir
(Larrain, 1995, s. 80). Aydinlanmaci diisiince neticede basarili olarak insanlarin aragsal
akil denilen giice teslim olmasini saglamigtir. Aragsal akilla beraber her sey teknik
yararlilik ve kisisel ¢ikarlara indirgenmis ve bilim her seyden ¢ok ekonomiye hizmet eden
bir arag halini almistir (Larrain, 1995, s. 80). Ancak okul diisiiniirlerini kiiltiir endiistrisi
elestirisini ortaya koymaya iten, yalnmizca kapitalizmin ekonomi politigi ile
aciklanamayacak kadar karmasik bir konudur. Okul diisiiniirleri, hegemonya ve ikna
stireglerinin kiiltiirel boyutlar1 {izerinde ¢alismis ve bunu kiiltlir endiistrisi elestirisi ile
ortaya koymuslardir (San ve Hira, 2007, s. 324). Bu baglamda elestirel teoriyi besleyen
en &nemli unsurlardan biri ideoloji elestirisidir (Yakut Ozek, 2019, s. 1551). Oskay’a



(1980, s. 199) gore ideoloji kavrami, hem gergekligin gizlenmesi hem de yeni toplumsal
yapilar i¢inde bireylerin etkilesimini saglayacak izlencelerin yaratilmasi anlamlarinda
kullanilir. Cagan’a (Akt. Yakut Ozek, 2019) gore ise ideoloji, egemen olanin giiciinii
pekistirirken ayni1 zamanda diizenin devamliligini saglayan bir toplumsal miihendislik

programidir (S. 1551).

Oskay (1980), Frankfurt Okulu’nun ideolojiyi, durmadan tekrarlanan ve basmakalip bir
hale doniisen bir konumda ele aldigini belirtir. Ideoloji bir tiir sézde-gercekgilik sekline
biiriinerek gergekligi yeniden iiretmektedir. Bu sézde gergekgilik, bireylerin toplumsal
denetimine uygun olarak hazirlanarak dis gercekligin anlasilmasini engeller. Bireyler bu
sozde gercekgilik ile basmakalip inanglara aligtirilmakta, gergegi gérmeye baglayanlar da
bu sozde gercekeilik ile kandirilmaktadir (S. 228-229). Larrain (1995), okul
diistiniirlerinin, itaat etme ve boyun egmeye yol ag¢an bir kitle kiiltiiriinii ¢6ziimleyebilmek
icin ideoloji kavramini olumsuz anlamiyla kullandiklarina dikkat ¢eker. Onlara gore kitle
kiiltiirti, seri Uiretim mantiginda olan kiiltiir sanayi (kiiltiir endiistrisi) araciliiyla tiretilir;
sanatsal ve kiiltiirel formlar standartlasir ve metalasir. Bu iiriinler, sorgulamayan bireyleri
hedef alirken onlar1 sisteme uyumlu hale getirecek stratejileri kitle iletisim araglar
araciligiyla uygular. Yeni olan her seye siiphe ile yaklasilir ve ayni iiriinler yeni gibi
sunulur (s. 82-83).

Adorno ve Horkheimer, kapitalizm baglaminda kiiltiir endiistrisi elestirisiyle toplumun
nasil kontrol altinda tutuldugunu ve Ozgiir diisiincenin nasil engellendigini ifade
etmislerdir. (Ay, 2020, s. 318). Iki diisiiniir, birlikte ele aldiklar1 Aydinlanmanin
Diyalektigi adli eserde dile getirdikleri kiiltiir endiistrisi elestirisinde, kiiltiiriin her seye
benzerlik bulastirdigina ve taklit olanin gergek olanin yerine konularak her seyin standart
bir forma indirgendigine dikkat ¢ekmektedirler (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 162-
22). Adorno (2003), kiiltiir endistrisinin tanidik olanla eskiyi bir araya getirerek ortaya
yeni nitelikte bir sey cikardigini belirtir. Kitlelerin tiiketimine yonelik iiretilen iirlinler
belirli bir plan dahilinde tiretilir. Kiiltiir endiistrisinde tiim sektorler yapisal olarak benzer
niteliklere sahip triinler tretirler ve boylece kusursuz bir sistem yaratilmis olur. Kiiltiir
endiistrisinde bu kusursuz sisteminin olugmasinda hem yeni kitle iletisim araglarinin
verdigi imkanlar hem de ekonomik ve yonetsel yogunlagsma etkili olur (s. 76). Kitle

iletisim araclar1 bu sistemin olusturulmasinda basat rol oynamaktadir (Ongen, 2018, s. 7).



Adorno (2011), “kitle iletisim araglar1” teriminin bile kiiltiir endiistrisine uygun hale

gelerek zararsiz oldugu diisiincesinin yayildigini ifade eder (s. 110).

Kiiltiir endiistrisi elestirisinde biiyiik bir role sahip olan sinema, genis kitlelere ulagabilen
onemli bir iletisim aracidir. Kirel (2010), Hollywood’u, diinyada "ana akim" haline gelen
bir sinema yapist ve Amerika'ya ait kiiltiirel, ideolojik ve ekonomik degerlerin yayildigi
egemen bir kiiltiir iiretim merkezi olarak tanimlar (s. 32). Kirel, Adorno ve Horkheimer’in
sinema elestirisinde ABD’de siirgiin bulunduklar1 yillarda Hollywood’u yakindan
gbzlemleme firsati bulmalarinin, ¢aligmalarinda Hollywood’a 6nemli bir yer vermelerine
neden oldugunu belirtir (s. 339-340). Bu noktada her iki diigiiniiriin sinema ve filmlere
yonelik elestirilerini Hollywood’ u merkeze alacak sekilde gergeklestirdiklerini soylemek

mumkuindiir.

Adorno ve Horkheimer’e gore (2014), kiiltiir endiistrisinde tiim filmler, sermayenin
mutlak iktidarini elinde bulunduranlarin egemenligini, miilksiizlestirilmis bireylerin
yasaminin merkezine yerlestirir. Boylelikle bu iktidarin siirdiiriilmesine katkida bulunur
(s. 167). Kurel (2010) “sermayenin iktidar1" ve "efendilerin iktidar1" vurgusunun popiiler
sinemanin hem ticari hem de estetik ve ideolojik boyutu ile birlikte diisiiniilmesi yoniinde
genis bir perspektif sunduguna dikkat ceker. Kirel, film tiretimi disiiniildiiglinde
sermayenin her zaman daha fazla kar etmek amaciyla yeni pazarlama stratejileri
buldugunu belirterek bunun dogru okunmasi gerektigini vurgular. Filmlerin yildiz
oyuncular1 ve iktidarin egemenligini mesru kilacak sdylemleri barindirmasimin bir
tabiiyet gostergesi oldugunu da sozlerine ekler. Kirel bu noktada, iki binli y1llardan sonra
gelisen teknolojiyle birlikte Hollywood un maksimum yarar ilkesinin pek ¢ok alan ile
etkilesim i¢inde oldugunu belirtir. Bu nedenle filmlerde egemen sesin Hollywood’da
irdelenmesi gerektigine isaret eder (S. 343-344). Ryan ve Kellner de (2010) benzer sekilde
Hollywood filmlerinde temsil goreneklerinin hem bigim hem de igerik yoniinden gizli
veya acik olarak egemen kurumlarin sOylemlerini mesrulagtirma amaci tasidigini
belirterek sinematografik unsurlar araciligiyla bu séylemlerin aktarildigini ifade eder (s.

17-18).

Ote yandan, fordist siirecin seri iiretim mantig: ile birlikte benzer iiriinlerin {iretilmesine
dayanan iiretim modelinin post-fordist siire¢ ile birlikte yikilip esnek modele gecildigi

diisiincesini reddeden Louw (2001, s. 19), bu siiregte kiiltiir endiistrisinin endiistriyel



mantiZin1 daha da yogunlastirdigina dikkat ceker. Kiiresellesme ile birlikte kiiresel
sirketlerin ortaya cikisi kiiltiir endiistrisinin ideolojik sdylemlerinin daha etkili bir sekilde
yayilimina kapi aralar. Bu baglamda Larrain (1995), kiiresellesme ile birlikte kiiresel kitle
kiltiiriinin  Amerikan giidiimiinde oldugunu ve sinema ile bu egemenligin disa
vuruldugunu belirtir. Ona gore elektronik imajlar bog zaman ve eglenceyi tahakkiim altina
almistir (s. 210). Kirel (2010) ise, 21. ylizyil itibariyla yasanan dijital gelismelerin
kompleks bir yapiya sahip oldugunu, bu yapinin tekel tanimina uygun diisen birlesmelerin
ortaya ¢ikmasina sebebiyet verdigini belirtir ve Hollywood sinemasini bu kapsamda ele
alir (s. 342-344).

Tim bunlarla birlikte 19901 yillardan bu yana literatiirde sikga tartisilan yaratici
endiistriler kavramina bazi teorisyenler kiiltiir endiistrisi kavraminin daha genis bir tanimi
olarak bakmis; kavramin tasarim, moda, dijital medya ve oyun endiistrileri gibi alanlar
da kapsadigini belirtmiglerdir (Cunningham, 2022; Bazalgette, 2017). Yaratici endiistriler
kavrami ile birlikte sanat ve kiltiiriin yaraticiligina daha fazla odaklanildigi, fikri
miilkiyet haklarinin 6nem kazandigi ve triinlerin yaratici siiregler 6n planda tutularak
tiretildigi diistincesi hakimdir (Cunningham, 2022; Bazalgette, 2017; Miller, 2009).
Ancak bazi teorisyenler (Bustamante, 2004; Raunig, 2011; Kong, 2014) yaratici
enddistrilerin, ticarilesme siirecinde kiiltiirel degerlerin  kaybedilme riskini de
barindirdigin1 hatta yaratici endiistrilerin yaraticilik ve 06zgilinliik bir yana kiiltiir
endiistrisinin niteliklerinin daha da perginlesmis hali oldugunu dile getirmektedirler. Oyle
ki Bustamante (2004), yaratic1 endiistrilerle birlikte tekel olusumlarinin daha da arttigin
vurgulayarak kiiciik isletmelerin iflas ettiklerine deginmekte ve bu sayede biiyiik
sirketlerin hakimiyetini daha da artirdigina dikkat ¢ekmektedir. Nitekim Netflix, Amazon
ve YouTube gibi tekellerin olugsmasi bunun en 6nemli delillerinden biri olarak goriilebilir.
Bu cercevede caligsmalar ortaya koyan yazarlardan (Bustamante, Raunig ve Kong)
hareketle yaratici endiistriler kavraminin kiiltiir endiistrisi semsiyesi altinda diisiiniilmesi

gerektigi ortaya konmustur.

Calismanin ilk boliimii sonunda kiiltiir endiistrisinin niteliklerine odaklanilmis ve Netflix,
bir kiiltiir endiistrisi iiriinii olarak ele alinmistir. Tipki Hollywood gibi Netflix’in de ilgi
duyulan iirtinler ortaya koydugu ve kiiltiir endiistrisinin niteliklerini biinyesinde tasidigi
belirtilmistir. Benzer tiirdeki kompozisyonlarin iiretilmesi ve belli bir formata baglh

kalinmasi, karmagsik olmayan gorsel 6gelerle kolay anlasilirligin hedeflenmesi, belirli bir



kalip i¢inde ilerleyen ve sonunun dnceden tahmin edilebilir oldugu kompozisyonlarin
olusturulmasi, filmin ger¢cek hayatin devami oldugu yanilsamasmin yaratilmasi,
tiiketicilere diistiinme firsat1 birakilmamasi ve olasi risklerden kaginilmasi gibi nitelikler,

Netflix’in orijinal igeriklerinde siklikla karsilasilan kiiltiir endiistrisi temalarin1 olusturur.

Bu kapsamda calismanin ikinci boliimiinde, ¢alismanin da ana odagini olusturacak olan
jeneriklere deginilmistir. Jenerikler, hem big¢imiyle hem de igerigiyle kiiltiir endiistrisine
hizmet eden unsurlara sahiptir. Jenerikler izleyiciyi filme hazirladig1 gibi filme dair
ipuglart da tasir. Baz1 filmler kisa bir jenerik kullanarak filme hizlica ge¢meyi tercih
ederken bazilar1 standart ve belirli kaliplar 1g181inda tiretilmektedir. Filmde yer alan yildiz
oyuncularin izleyiciye daha vurgulu bir bi¢imde sunulmasi ve jenerigin kolay
algilanabilir bagliklara sahip olmasi1 gibi stratejiler, jeneriklerin kiiltiir endiistrisi
kapsaminda degerlendirilmesini miimkiin kilar. Bu kapsamda bu bdliimde jenerigin
tanimina ve tarihine kisaca deginildikten sonra jeneriklerin film i¢inde nerede ve nasil
konumlandirildiklari, hangi tiir jeneriklerin var oldugu ve hangi pargalarin jenerige dahil

oldugu incelenerek jeneriklere dair bir temel olusturulmustur.

Calismanin iglincli bolimiinde ¢aligma yontemi ele alinmistir. Nitel bakis acisiyla
yuriitiilen bu ¢alismada 6rneklem olarak segilen Netflix film jeneriklerinin ideolojik
baglam i¢inde kavranabilmesi ve yorumlanabilmesi i¢in tematik bir ¢oziimleme
yapilmigtir. Calismanin dordiincii boliimiinde ise ornekleme kapsaminda belirlenen

filmlerin jenerikleri, ilk boliimde ele alinan kuramsal bakis 1s181inda ¢éztimlenmistir.
Arastirmanin Amaci

Nitel paradigma perspektifinden yiiriitiilen bu ¢alismanin amaci, kiiltiir enddistrisi tiriinii
olarak ele alman Netflix’in, Orneklem kapsaminda belirlenen jeneriklerini kiltir
endiistrisi kurami baglaminda degerlendirmektir. Bu ¢ercevede asagidaki sorulara yanit

aranmaktadir:

1. Kiiltiir endiistrisi kavrami ile yaraticit endiistrisi kavrami arasinda nasil bir iliski

bulunur?
2. Hollywood sinemast ile Netflix arasinda ideolojik diizeyde nasil iliski kurulabilir?
3. Netflix’i bir kiiltiir endiistrisi iiriinii yapan 6zellikler nelerdir?

4. Netflix jenerikleri, ideolojik sdylemi igerik ve bi¢im diizeyinde nasil insa eder?



5. Netflix jenerikleri, kiiltiir endiistrisi iiriinlerinin niteliklerini ne oranda yansitir?
Aragtirmanin Onemi

Literatiir incelendiginde jeneriklere yonelik yeterince ¢alismaya rastlanmamaistir. Yapilan
pek ¢ok calismada jeneriklerin daha c¢ok tasarim teknikleri yoniine odaklandig:
goriilmiistiir (Kacar, 2020; Aydogan, 2021; Sarag, 2022). Ote yandan; film ile ilgili
yapilan ¢aligmalarda da jeneriklerin g6z ardi edildigi fark edilmistir. King (Akt. Inceer,
2007) bu konuyla baglantili olarak; arastirmacilarin jenerikleri gormezden geldigini,
grafik tasarim tarihgilerinin ise jeneriklerin daha ¢ok teknolojik boyuttaki yeniliklerine
odaklandigin1 ifade etmistir. Bu durum, jeneriklerin ihmal edilmesine ve arastirma
sahasinin yeterince gelismemesine sebep olmustur (s. 3). Ote yandan kiiltiir endiistrisi
baglaminda film c¢6ziimlemeleri yapilan pek cok calismada jeneriklerin arka planda
kaldig1 goriilmiistiir. Bu caligsmalarda belirlenen temalarla daha ¢ok filmin anlatisina
odaklanan ¢oziimlemelere rastlanir (Oztiirk, 2020; Alizade, 2021; Ersoy, 2021; Tang,
2022). Bu yoéniiyle c¢aligma alandaki boslugu kapatacak ve arastirmacilara yeni

perspektifler sunacaktir.

Bu aragtirmanin sonuglarindan c¢ikarilan bulgulardan, su sekilde faydalanilmasi

ongoriilmektedir:

1. Bu tezde belirtilen 9 tema, kiiltiir endiistrisi Uriinlerinin niteliklerini anlamak i¢in
Oonemlidir. Bu temalar, baska kiiltiir endistrisi {irtinleri tizerinde de aranabilir ve kiiltiir

endiistrisi tirtinlerine iliskin ¢ok yonlii elestirel bir bakigi miimkiin kilabilir.

2. Kiiltiir endiistrisi ile yaratici endiistriler arasindaki benzerlikler Netflix film jenerikleri
odaginda ortaya konacaktir. Yaratict endiistrileri kiiltiir endiistrisi olarak degerlendiren
yaklagimlar1 destekleyen bu calismanin sonuglari, diger yaratici endiistri tirtinleri ile ilgili

elestirel calismalarin yolunu agacaktir.
Arastirmanmin Varsayimlari

Bu calismada asagidaki varsayimlara dayanilmistir:
1. Netflix, bir kiiltiir endiistrisi Griinadiir.

2. Yaratici endiistriler kiiltiir endiistrisi gibi hareket etmektedir.



3. Kiiltiir endiistrisi {irlinlerinin, hiz, kolay anlasilirlik, ipuglar1 verme, reklam iiretme ve

gerceklik yanilsamasi yaratma gibi 6zellikleri tiiketiciyi cezbetmek icin tasarlanmustir.

4., Yaratic1 endiistrilerin, kiiltiir endiistrisine gére daha yaratici ve 6zgiin oldugu diisiincesi

yanilticidir; her iki endiistri de ticari amaclarla hareket eder.

5. Film jenerikleri, kiiltiir endiistrisinin bir pargasidir ve kiiltiir endiistrisinin ideolojik ve

ticari amaglarina hizmet eder.

6. Film jenerikleri, kiiltiir endiistrisinin yarattig1 imajlarin giiclendirilmesine katkida

bulunur ve izleyicilerin bu imajlar1 benimsemesine yardimet1 olur.

7. Film jenerikleri, kiiltiir endiistrisinin iirettigi malzemelerin pazarlanmasinda 6nemli bir

aractir ve izleyicileri filmlere ¢eker.

Arastirmanin Simirhhiklar:

Calisma sonucunun genellenebilirligi baglaminda su sinirhiliklar kabul edilmistir:
1. Caligsma, nitel paradigma ile sinirlidir.

2. Caligma kiiltiir endstitrisi baglami ile sinirhdir.

3. Calisma, Netflix'in belirledigi en popiiler igerikler listesinden segilen 10 film ile
sinirlandirilmistir. Bu filmler sunlardir: Red Notice (Thurber, 2021), Don’t Look Up
(McKay, 2021), Bird Box (Bier, 2018), Glass Onion: A Knives Out Mystery (Johnson,
2022), The Gray Man (Russo ve Russo, 2022), Troll (Uthaug, 2022), Blood Red Sky
(Thorwarth, 2021), The Platform (Gaztelu-Urrutia, 2019), All Quiet on the Western Front
(Berger, 2022) ve Black Crab (Berg, 2022) . Segilen filmler 2018-2022 yillar1 arasini

kapsamaktadir.

4. Calismada, film jeneriklerine ait birimler kuramsal kisimda ortaya konan 9 tema altinda

siniflanmustir.
5. Calismada jenerikler, 18 tane analiz birimi temel alinarak betimsel olarak incelenmistir.

6. Calismada elde edilen bulgular, Adorno ve Horkheimer'in kiiltiir endiistrisi elestirisi

temel alinarak yorumlanmustir.

! Netflix platformunda filmler orijinal isimleriyle yer aldig1 i¢in tez metinde de filmler orjinal ismiyle
kullanilmastir.



Arastirmanin Yontemi

“Kiiltiir Endiistrisi Baglaminda Netflix Film Jeneriklerinin incelenmesi” bashkli tez
calismasinda nitel paradigma tercih edilmistir. Bu kapsamda Netflix’in orijinal igerigi
olarak tanimlanan, Netflix’in yapimciligmi istlendigi veya miinhasir haklarini satin
aldig1 filmler ¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Caligmanin orneklemi Netflix’in
orijinal icerigi olan 10 filmdir. Film jenerikleri, ilk boliimde 9 baslik altinda belirlenen
kiltlir endiistrisinin nitelikleri (standartlasma, arzuyu kiskirtma, hiz, kolay anlasilirlik,
vaatler sunma, ipuglart verme, reklam tiretme, gergeklik yanilsamasi yaratma, tahmin
edilebilirlik) 1s181inda analiz edilmistir. Analiz siirecinde sinematografik ve grafik 6geler
kapsaminda belirlenen 18 tane analiz birimi dikkate alinmistir. Icerige, teknik ve estetige

iliskin tercihleri ortaya koyacak bu analiz birimleri sunlardir:

Sinematografik Ogeler: Cerceve kompozisyonu, mizansen, kamera hareketi, dlgek ve

acilar, ses ve miizik kullanimi, kurgu, 151k, metin ve konumu, ritim.

Grafik Ogeler: Hareketli grafik diizenlemeler, gorsel efektler, tipografi, renk, sembol ve

motifler, animasyonlar, yazi tipi, illiistratif 6geler, form.

Bu kapsamda jeneriklerin yapisini ideolojik baglami ic¢inde kavrayabilmek ve
yorumlayabilmek i¢in betimsel analiz yonteminden yararlanarak tematik bir ¢éziimleme
yapilmistir. Boylelikle jenerikler, igerikleri, teknik ve estetik 6zellikleriyle birlikte kiiltiir
endiistrisi temalar1 baglaminda irdelenmistir. Caligmada, film jeneriklerinin egemen
sOylemin araci ve lireticisi olarak ideolojik baglama eklemlenme siiregleri verilerle ortaya

konmus ve kiiltiir endiistrisi kuraminin elestirel bakis acisiyla yorumlanmastir.
Arastirmanin Tanimlari

Jenerik: Jenerik, bir film, dizi veya televizyon programinin genellikle baslangicinda veya
sonunda yer alan ve yapim ekibinin, oyuncularin ve diger énemli bilgilerin yer aldig1
parcalardir. Jenerikler; sabit ve duragan bir yapiya sahip olabildigi gibi grafik ve

animasyon gibi gorsel 6gelerle desteklenebilmektedir.

Kiiltiir Endiistrisi: Adorno ve Horkheimer tarafindan Aydinlanmanin Diyalektigi isimli
eserde ilk olarak ortaya konan kiiltiir endiistrisi elestirisi, endiistriyel yapida tiretilen
kiiltiirel ve sanatsal {iriinlere elestirel bir perspektifle yaklasan disiplindir ve bu {irtinlerin

standartlagma, ticarilesme ve yaraticilik kaybi1 gibi olumsuz etkilerine dikkat ceker.



Yaratica Endiistriler: Fordist siiregten post-fordist siirece gecisle birlikte kiiltiir
endistrisi kavrami farkli kavramlar altinda degerlendirilmeye baglanmis; yaratict
endiistriler bu kavramlardan 6nemli bir tanesi olmustur. Yaratici endiistrilere yonelik net
bir tamimlama yapilamamakla birlikte baz1 yazarlarca (Cunningham, 2022; Bazalgette,
2017; Miller, 2009) bu kavram, yaraticiligin gergeklestigi ve kiiltiir endiistrisinin olumsuz
imajim diizelttigi disiincesiyle dile getirilirken, diger yazarlarca, kiiltiir endiistrisinin
daha etkin bir bigimde somutlastigi bir kavram olarak tanimlanmaktadir (Bustamante,
2004; Raunig, 2011; Kong, 2014).



BOLUM 1: KULTUR ENDUSTRISI VE SINEMA

Frankfurt Okulu, 1920°1i yillarin basinda kurulan ve iginde bulundugu donemin diisiince
tarzina yonelik elestirel bir tavir takinan diisiiniirleri biinyesinde bulunduran okul olarak
tanimlanir. Okul, 1970’lerin ortalarina kadar fiziki bir yapinin biinyesinde aktif olarak
calismalarini yiiriitmiis ve glinlimiize kadar yapilan akademik calismalardaki elestirel
tavir iizerinde etkili olmustur. Bu baglamda c¢alismanin ilk bdliimiinde Frankfurt
Okulunun kurulusu, elestirel tavr1 ve okulun diisiiniirleri tarafindan ortaya atilan kiiltiir
endiistrisi savi lzerinde durulacaktir. Kultiir endiistrisini bos zaman, metalasma,
tektiplesme ve standartlagsma gibi elestirel kavramlar ¢ergevesinde tartisan diisiiniirler,
caligmalarinda sinema basta olmak iizere kiiltiirel ve sanatsal alanda pek ¢ok elestiriye
deginmiglerdir. Elestirel teorisyenlerin bu yaklagimlari, i¢inde bulundugumuz 21.

yiizyilda da yapilan ¢alismalarda tartisilip irdelenmeye devam etmektedir.
1.1. Frankfurt Okulu’nun Diisiinsel Yapisi ve Elestirel Teorinin Dogusu

Frankfurt Okulu, diisiince tarziyla tanimlamak gerekirse Elestirel Teori, 1923 yilinda o
donemin egemen pozitivist diisiince yapisina, aydinlanma ile baslayip 19. yiizyildan
itibaren hiz kazanmaya baglayan geleneksel bilim felsefesine ve ekonomiyi temel alan
Ortodoks Marksizm anlayisina kars1 elestirel bir tavir takinarak hareket eden diisiiniirler

tarafindan Almanya’da kurulmus bir diistince okuludur (Cevizci, 2017, s. 831).

Dellaloglu (1995), okulun ilk asamada Frankfurt Universitesi biinyesinde “Toplumsal
Aragtirmalar Enstitiisii” ismiyle kuruldugunu belirtir (s. 13). Ancak, Ikinci Diinya Savast
(1939-1945) sonras1 okulun yeni ismi “Frankfurt Okulu” olmustur (Fatah, 2012, s. 96).
Herbert Marcuse, Max Horkheimer, Jirgen Habermas, Theodor W. Adorno, Leo
Lowenthal, Walter Benjamin ve Franz Neumann gibi 6nemli diisiiniirlerden olusan
Frankfurt Okulu, biinyesinde sosyolog, siyaset bilimci, filozof ve ekonomist gibi pek ¢cok
meslek dalindan diisliniirii bulundurmaktadir (Yaylagiil, 2006, s. 85). Okulda birgok farkli
diisiiniirtin bulunmasi, ¢aligma alanlarinin ve konulariin genis bir yelpazeye sahip

olmasini saglamistir.

Frankfurt Okulu, kurulusundan bu yana en 6nemli diigiince hareketlerinden biri olarak
gosterilmekte ve bircok c¢aligma sahasinda bu okulun elestirel tarzindan

yararlanilmaktadir. Okul, genel olarak egitime nazaran daha ¢ok arastirmaci bir tavir
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takinsa da fiziksel bir yapimnin biinyesinde yer almasi sebebiyle kurumsal olarak
tanimlanabilir. Bununla birlikte okulun adinda da gegen “okul” sozciigii disiliniis
tarihinde fiziksel bir yapiy1 temsil edebildigi gibi, bir gelenegi veya bir hareketi de temsil
edebilir. Frankfurt Okulu, bu yoniiyle her iki anlami1 da biinyesinde eritebilen miistesna

okullardan biri olmustur (Dellaloglu, 1995, s. 13).

Okulun felsefesinin ve elestirel tavrinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in kuruldugu dénemin
sartlarina bakmak gerekmektedir. 1914-1918 yillar1 arasinda gergeklesen Birinci Diinya
Savagt (1914-1918), Almanya ve Rusya’da gerceklesen devrimler, kapitalist sistemin
beraberinde getirdigi tahakkiim, tekelcilik ve totaliter rejimlerin aktif olarak kendisine yer

bulmasi bu tarihsel arka planin sadece birkag yiiziidiir (Odabas, 2018, s. 213).

Yaylagiil (2006), Frankfurt Okulu’nun yaklagimlarin1 baslica su sekilde aciklar: Akil ve
bilim, var olan gercekligi gizlememeli, aksine agiga ¢ikarmali, 6zgiirliigi kisitlamak bir
yana onu gelistirip pekistirmeli, bu 6zgiirliige elestirel bir yaklasimda bulunulmali ve tim
bunlari degerler 1s181inda ele almalidir (S. 84). Okul bu nedenle kapitalizmin beraberinde
getirmis oldugu pozitivist bilimin kitleleri aptallastirdigini, burjuvazinin kitleleri yonetip
kontrol ettigini ve maddi giiclinii artirdigini ve gercekligi carpitip bunu mesrulagtirdigini
savunur. Bu nedenle okul, pozitivizmin bu getirilerine karsi elestirel bir yaklasim sergiler
(Yaylagiil, 2006, s. 84-85). Diger yandan pozitivizmin kuram odakli savunusuna da
elestirel yaklasir. Onlara gore degerler de kuramla birlikte diyalektik bicimde ele
alinmali, saf bilgi eylemden ayr1 tutulmamali; diger bir deyisle praxis-teori iliskisi

gozetilerek hareket edilmelidir (Bekalp, 2019, s. 16).

Praxis ve teorinin birlikteligi Frankfurt Okulu’nun degindigi dikkate deger konularin
basinda gelmektedir. Ozellikle Marksist terminolojideki tanimiyla praxis kavrammin
anlasilmasi, Frankfurt Okulu’nun elestirel teori yaklagimina ve Adorno ve Horkheimer’in
ortaya attig1 kiiltliir endiistrisi kavramimin daha iyi kavranmasina 1sik tutacak
ehemmiyettedir. Kandragsov (2015), praxis kavraminin isleyisini genel hatlariyla soyle
aciklar: "Nitelikleriyle kendi 6zel ihtiyaglarini karsilayamayan dogal bir nesneye sahip
olan bir bireyin, bu nesnenin belirli yonlerini degistirip doniistiirmesiyle, o nesnenin daha
once sahip olmadigi niteliklere sahip olmasi ve o nesnenin belirlenen ihtiyacini
karsilamasidir" (s. 84). Kandrasov (2015), praxisin bu tanimini basit bir sopa ile bir

cukuru kazmaya ¢alisma ihtiyaci tizerinden 6rneklendirir. Bir ¢ukur kazma faaliyetinde
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basit bir sopa gereken ihtiyaci karsilayamazken, yapisi ile bir sekilde oynanmis bir
sopanin bu ihtiyact artik karsilayacak nitelige sahip oldugunu ifade eder. Basit ve dogal
bir madde olan sopa, degisen yapisi nedeniyle yapay bir madde haline gelecek ve bir
kazma sopasina doniisecektir. Diger bir ifadeyle dogal bir nesne, bu degisim siirecinde
yapay bir nesneye doniisiir. Karl Marx’in bu degisim ve uyarlama faaliyetini, Almanca’da
“liretmek”, “olusturmak™ ve “yaratmak” anlamlarina karsilik gelen “erzeugen”
kelimesiyle agikladigini ifade eden yazar, insan1 hayvandan ayiran temel 6zelligin bahsi
gecen anlamlarla viicut buldugunu belirtir. Kandrasov, Marx’in hayvani1 dogaya uyum
saglamaya calisan, insani ise iiretme ve yaratma faaliyetleri gergeklestiren ve dogay1
kendi ihtiyaglarina gore sekillendirmeye ¢aligsan bir canli olarak ele aldigin1 belirtir (s. 84-
85). Bu ifadelerden, praxis kavraminin, bireylerin kendi ¢abalariyla sekillendirdigi ve

yarattig1 eylemleri kapsadigt sonucu ¢ikarilmaktadir.

Bu tanimlar dikkate alindiginda doniistiirmek ve fiile dokmek gibi anlamlar1 blinyesinde
bulundurmastyla praxis kavrami, elestirel bakisin kendisine de temasta bulunur. Marxist
teoriye elestiri niteliginde ortaya cikan ve bir degisim donilistim hareketi olarak
nitelendirilebilecek olan Frankfurt Okulu, praxis kavraminin kendisi ile birebir iligki
icindedir. Adorno ve Horkheimer’in ortaya attig1 kiiltiir endiistrisi elestirisinin getirileri

ve doniistimleri de praxis potasi i¢inde degerlendirilebilir.

Yiicel (2012), okul disiiniirlerinin, Marks¢iligin bakis agisint bir daha tetkik etmeyi ve
yenilemeyi hedeflediklerini ve Marksgiliga yeni bir perspektif getirmeyi amagladiklarini
belirtir. Birinci Diinya Savasi sonrasi siirecte bu perspektifi gelistirme yoniinde ¢alismalar

iireten okul, bunu bir miktar basarir (s. 56).

Frankfurt Okulu, belirli doénemler iginde keskin hatlarla hapsedilip standardize
edilememekle birlikte genel hatlariyla pek ¢ok arastirmaci tarafindan farkli ama birbirine
yakin dénemler iginde tartisilmigtir. Ornegin Tom Bottomore’ye gére (1997); Toplumsal
Aragtirmalar Enstitiisli ya da diger bilinen adiyla Frankfurt Okulu’nu doért ayr1 donemde

incelemek miimkiindiir (s. 9).

1923 ile 1933 yillar1 arasin1 kapsayacak olan ilk donemde okulun diisiiniirleri daha ¢ok
ampirik diizeyde caligmalara yogunlagsmis ve ekonomik siireclere ¢aligmalarinda oncelik
vermislerdir (Bottomore, 1997, s. 9). Bu donemde okulun yoneticilik koltuguna oturan

Carl Griinberg her ne kadar Marksizm’e olan bagliligin1 dile getirse de okulun finansal

12



temellerini saglayan Felix Weil tarafindan bu diislinceleri yumusatilmis, okulun bir

sonraki doneminde bu durum iyice belirginlesmistir (Odabas, 2018, s. 215).

Okulun ikinci doneminde ise 6zellikle 1931 yili itibariyle okulun yoneticilik koltuguna
Horkheimer’in oturmasi, yeni bir donemin baslangicini simgeler. Bu dénemde okul,
Griinberg doneminin ¢aligsmalarinda etkisini hissettiren Marksist anlayistan uzaklagarak
calisma sahasin1 genigletmistir. Horkheimer donemi itibariyle artik okulun tartisma
sahasinda sadece bilim ve sanat degil, eglence, yasam, moda gibi ekonomik, kiiltiirel ve
sosyal bir¢ok alan yer almistir (Koluagik, 2017, s. 136). Yeni bir ¢ekirdek kadronun
olustugu bu dénemde okul, kendisinin “Elestirel Teori” saviyla taninmasina neden olacak
olan ¢ehreyi kazanmis ve bu donemde olgunlagsmaya baglamistir (Bottomore, 1997, s. 9-
10). Ote yandan; bu dénemde Almanya’da etkisini artiran totaliter rejim nedeniyle pek
cok diistiniir iilkeyi terk etmis ve calismalarina diinyanin gesitli iilkelerinde, 6zellikle

ABD'de devam etmislerdir.

Okulun ii¢lincii donemi olarak tanimlanabilecek 1950 ve devamindaki yillar, siirgiin
edilen veya kendi imkanlariyla yurt disina ¢ikan Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin doniis
donemi olarak tanimlanabilir. Donilis yapmayan diisiiniirler géz Oniine alindiginda
kadroda say1 olarak azalma yasansa da halihazirda ekonomik sikintilar yasayan okula ve
geri donlis yapan tiyelere ¢esitli cevrelerce biiyiik destek verilmistir (Jay, 2014, s. 435).
Bu donem, bir 6nceki donemde ortaya atilan ve Frankfurt Okulu’nun diisiinsel tarzinm
yansitan “Elestirel Teori” kavraminin pek ¢ok eserde kendisine yer buldugu ve 1960°1larin
sonuna kadar zirve noktasina ulagtigi doneme denk gelmektedir (Dellaloglu, 1995, s. 18).
Bottomore (1997), bu donemde ii¢ konuya agirlik verildigini belirtmistir. Bunlar;
pozitivizm elestirisine, kiiltlir endiistrisine, tahakkiimiin sosyokiiltiirel tarafina veya
teknolojinin belirleyiciliginin ve hakimiyetinin ideolojik sdylemine dayanmaktadir (s.
61).

1970 yili ve sonrasindaki yillar okulun dordiinci dénemi olarak tanimlanabilir. Bu
donemde okulun 6nemli diisiiniirlerinden Adorno, Horkheimer ve Marcuse’un 6liimleri
yasanir. Bu kayiplar sonras1 okulun etkisinin azalmaya baslamasi kaginilmaz olmustur.
Okulun bu déneminde, Marksizm’in diisiince tarz1 ve onun doktrinlerinden neredeyse

uzaklasilmistir. Fakat okul diisiiniirleri tarafindan ortaya atilan elestirel teori,
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sosyokiiltiirel diisiinceleri desteklemeye ve etkilemeye devam ederek okulun giiniimiize

dek etkisini siirdiirmesine olanak saglamistir (Bottomore, 1997, s. 63).

Kirel (2010), Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin eserlerinde yaptiklar1 elestirilere
bakildiginda, ortak bir bakis agis1 gormenin muhtemel oldugunu belirtir. Bu elestirilerin
temelinde ise teknolojik gelismelerin toplumsal yasam iizerindeki doniistiirme giicli yer
alir (s. 262). Okul diisiiniirleri, bos zamanin endiistri haline geldigini, televizyon, radyo,
miizik gibi pek ¢ok alan ile birlikte kiiltiir endiistrisi denen bir eglence endiistrisinin
olustugunu vurgulamis ve kiiltiiriin endiistrilesmesiyle iiretimin standartlagtigini ve tipki
diger sektorlerdeki gibi ticari amaglarin egemen oldugunu belirtmislerdir (Giddens, 2012,
S. 647).

Mattelart ve Mattelart’a gore (2020), kiiltiir endiistrisi elestirisi ile teknolojinin kiiltiir
tizerindeki tahakkiimiine de odaklanan Adorno, Horkheimer ve Marcuse okulun bakis
acisint yansitmasi agisindan onemli diisiiniirlerdir. Bu disiintirler, kapitalist tiretim
formlarinin bireyler, toplumlar ve kiiltiirler iizerindeki tesirini ele almis ve kiiltiiriin bu
iiretim formlarinin bir pargasi haline geldigini eserlerinde ifade etmislerdir. Ornegin
Marcuse teknoloji ve pozitivizmin ussallik kiligina gizlenerek bireyi 6zgiir kilmak bir
yana onu esir kildigin1 ve toplumun bu durum neticesinde tek boyutlu hale geldigini
belirtir (s. 61-66).

Bu ¢ercevede bir sonraki baslikta kiiltiir endiistrisi elestirisinin temelini olusturan ve

okulun elestirel bakisina atifta bulunan elestirel teori tizerinde durulmustur.
1.2. Aydinlanmanin Mirasi Pozitivizm’e Kars1 Tavir: Elestirel Teori

Frankfurt Okulu’nun esas elestirilerinden olan ve elestirel teorinin temel tartismasini
olusturan pozitivizm kavramiin gecmisine goz atildifinda aydinlanma kavramina
rastlanmaktadir. Pozitivizm kavramina Adorno, ilerleme ve demokratiklesme iddiasinda
bulunan aydinlanmanin mirasi olarak bakarken, Horkheimer ise pozitivistleri 18. yiizyil

aydinlanmasinin miiritleri olarak ele almistir (Kizilgelik, 2006, s. 166—167).

Slater (1998), geleneksel teorinin énemli bir unsuru olarak nitelendirdigi pozitivizm
kavraminin okul tarafindan ciddi bir saldiriya ugradigini belirtir. Bu saldirinin en temel
nedeni, pozitivizmin sadece somut olani ele almasindan kaynaklanmaktadir. Bir

diisiincenin veya bilginin tasdik edilebilmesi pozitivizmin esas vurgusudur (s. 87-88).
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Hume ve Berkeley, 18.yy’da yayimladiklart g¢alismalarinda pozitivist felsefe igin
gozlemlenemeyen ve diizenlilige sahip olamayan higbir bilginin onay gormeyecegini
ifade etmislerdir (Keat ve Urry, 1994, s. 11). Sosyolojik pozitivizmin baglangicini yaptigi
varsayilan Auguste Comte’nin metafizige yonelik elestiri dozaji, Hume gibi keskindir ve
metafizigin somut olana karsi bir akil yiiriitemedigini ifade etmektedir (Swingewood,
1998, s. 49). Pozitivizme gore bilimsel olmayan fikirler aldatic1 ve temelsizdir. Bir fikrin
veya diisiincenin kesinlik kazanmasi veya kanitlanabilir olmas1 onun gézlemlenebilir ve

elle tutulur somut verilere sahip olmasina baglidir.

Frankfurt Okulu, pozitivizm i¢in doga bilimlerinin deneysel tasviri vurgusunu yaparken
sahip olunan tiim bilgilerin doga bilimleri ile tutarli olma zorunluluguna isaret eder. Bu
uyumlulugun doga bilimlerinin, diger deyisle pozitivizmin nesnelestirici yoniine dikkat
¢ekerek doniistimii veya doniislii olma halini reddettigini vurgular (Geuss, 2002, s. 11).
Elestirel bakisa gore bir seyi elestirip kritigini yapmak diger bir deyisle eylemsel bir tavir
takinmak aslinda o seyin donilismesine olanak saglamak demektir. Elestirel bakis, eylemin

her yerde kuramin i¢ine dahil olmasi gerektigini ifade eder (Horkheimer, 2005, s. 182).

Geuss (2002), Frankfurt Okulu distiniirlerinin, elestirel bakis ile pozitivist bakis arasinda
keskin bir ayrima vurguda bulunduklarina ve elestirel bakis ile bilimsel bakis arasinda ii¢
ayri farkliliga dikkat gektiklerine isaret eder. Okul distiniirleri ilk olarak; bilimsel bakigin
hedefinin diinyanin manipiile edilmesine odaklandigina, elestirel bakisin ise
Ozgiirlesmenin ve farkina varmanm saglanmasina yonelik bir amag tasidigina dikkat
cekerler. Tkinci olarak; elestirel bakisin déniislii olma haline, diger bir deyisle kendilerinin
pargast olan1 betimlemesine dikkat ¢ekilirken bilimsel bakisin ise nesnelestirici yoniine
deginilmektedir. Ugiincii hususta ise bu iki bakisin bilimsel verileri belirlemede
kullandiklar1 tarza gondermede bulunurlar. Bilimsel bakista deney yoluyla onaylanma
ihtiyacina, elestirel bakista ise bu siirecin karmasik bir yol izledigine deginmektedirler (S.

84-85),

Frankfurt Okulu, elestirel teori ile pozitivist diisiinceye dair elestirilerini sert bir tislupla
ortaya koymustur. Bottomore (1997), okulun esas olarak ii¢ ana tema altinda bu elestiriyi
yaptigma dikkat ceker: 1k olarak yukarida belirtildigi iizere pozitivizm elestirisi, ikinci
olarak teknolojik gelismelerin ideoloji iizerindeki etkisine dair yapilan elestiri ve son

olarak okul diisiiniirleri araciligiyla 6ne stiriilen kiiltiir endiistrisi elestirisidir (s. 61).
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Bottomore (1997), okulun pozitivizme dair elestirisini ii¢ ayr1 boyut ile vurgular:
Bunlardan ilki sosyal hayatin yeterli bir sekilde anlagilamamasina neden olan yaklagima
sahip olmasi, ikincisi; radikal degisikliklere kars1 ¢ikarak siyasal duraganlia sebebiyet

vermesi ve ti¢linciisii; teknokratik egemenligi basat gormesidir (s. 28—29).

Elestirel teori diisiiniirleri, pozitivizmin hiirriyet, tarafsizlik ve hosgorii gibi fikirleri ileri
siirdliglinii iddia etse de gergekte tam tersi bir durumun gecerli oldugunu belirtirler.
Onlara gore tiim bu fikirler, pozitivizm ile etkisini kaybedip sisteme hizmet etmekten
oteye gitmez (Glizeloglu, 2021, s. 99). Best ve Kellner (2011), okul diisiiniirlerinin kiiltiir
endistrisine yonelik elestirilerinde tahakkiim bigimlerini 6ne ¢ikardigini vurgular. Bu
elestirileri yaparken sik sik Marksg1 terimlere basvuran okul diisliniirleri, kiiltiiriin
standardize edilmesine ve kazandigi yeni boyutlara atifta bulunarak elestirilerini

gelistirirler (. 263).

Ote yandan Balkiz (2004), okul diisiiniirlerinin pozitivizme ydnelik yaptiklar1 elestirilerin
basinda verili gergekligin yiiceltilmesinin geldigini belirtir. Bu tiir bir diigiince tarzi,
dontiisiim ve gelisimin karsit1 bir hareketi temsil edebildigi gibi duraganliga da sebebiyet
verir. Frankfurt Okulu, pozitivizmin yasami ve olgular1 seylestirdigini, bireyleri pasifize
ettigini, verili olan1 dogal goriip degisime karsi ¢iktigini, diger bir deyisle muhatazakar

bir tavir takinarak mevcut olant mutlaklastirdigini belirtir (s. 142).

Frankfurt Okulu’nun pozitivizm ve elestirel bakisina deginirken Horkheimer’dan soz
etmek oldukca 6nemlidir. Clinkii Horkheimer'in katkisiyla, bilimsel aragtirmanin mantigi
veya metodolojik yaklagimi degiserek farkli bir boyuta evrilmistir. Horkheimer (1998),
pozitivistler tarafindan niceliksel metotlar ile belirlenip kesinlestirilen olgularin
gercekligi ortaya ¢ikarmaktan aciz oldugunu ifade ederek elestirel bakisin, bu metotlarin
Otesinde bir bakisla, olgulara sadece tarihsel siireci i¢inde degil 6tesini gérecek bir metotla
yaklagtigini vurgular (s. 111). Horkheimer'in bu diisiincesi ile iliskili olarak okul, sonraki
siiregte ekonomik altyap: ile kiiltiirel ve diislinsel altyapiy1 sentezleyen goriisii daha

yogun bir bi¢imde benimsemeye baslamistir (Koluagik, 2017, s. 136).

Horkheimer, Akil Tutulmasi isimli eserinde pozitivistlerin diinyay1r fenomen olarak
gordiiglinti belirtir. Ona gore (1998) pozitivistler, diinyayr bunalima siiriikleyen seyin,
metafiziksel olaylardan beklenti i¢inde olup bilime sirt ¢evirmek oldugunu disiiniir.

Horkheimer, pozitivistlerin bunu bir sinirsel zayiflamanin sonucu olarak gordiiglnii
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belirtir. Ancak Horkheimer, pozitivistlerin bilimin olumsuz yonlerini gérmezden
geldigini ve bilimin toplumda neden oldugu tahribattan habersiz oldugunu belirterek, bu
olumsuz sonuglarin tam olarak pozitivist diisiincenin sonucu olduguna dikkat

cekmektedir (s. 94).

Frankfurt Okulu, elestirel bakis ile birlikte aydinlanmanin bir sdylence halini aldigin1 ve
bilime simsiki sarilan bireyin baska insanlara karsi tahakkiim kurarak kendisine
yabancilastigini iddia eder. Jiirgen Habermas, bireyin bunun da 6tesinde artik bir nesne
haline gelerek hicbir giicliniin kalmadigini ifade eder (Bekalp, 2019, s. 19). Kizilgelik
(2006) tarafindan ifade edildigi lizere, elestirel teorisyenler, toplum tizerinde tahakkiim
olusturacak alanlar yaratildigini ve bu alanlarin bireylere bir kagis alani gibi gosterildigini
savunmaktadir. Bireyler bu kacis alanlarinda kiiltlir endiistrilerince bilingsizlestirilip
pasiflestirilir ve kolayca yonlendirilebilir hale getirilmektedir. Eglence sektorii bu
tahakkiimiin en 6nemli yapist konumundadir. Bilhassa sinema ve popiiler Amerikan

filmleri bu tahakkiimiin en basat 6rneklerini iginde barindirmaktadir (s. 361-364).

Adorno ve Horkheimer araciligiyla 6ne stirtilen kiiltiir endiistrisi kavramini tartismak i¢in
oncelikle iki diisiiniiriin Frankfurt Okulu’ndaki 6nemine deginmek gerekir. Adorno ve
Horkheimer bu kavrami kullanirken seylesme, benzesme, standartlagsma gibi kavramlara
deginmis ve tiikketim toplumunun yapisini kiiltiir endiistrisi kavrami i¢inde tartismastir.

Adorno, basta miizik olmak tizere kiiltiirel iiriinler lizerine pek ¢ok ¢alisma liretmistir.

1903 yilinda Frankfurt’ta diinyaya gelen Adorno, Horkheimer ile birlikte yayimladiklar
ve kiiltiir endiistrisi kavramini ortaya attiklart Aydinlanmanin Diyalektigi eseri disinda
pek cok farkli eserle standartlasma, seylesme, metalasma ve tikketim toplumu gibi
kavramlar1 dile getirerek bilhassa kiiltiir endiistrisi altinda bu kavramlar1 g¢okca
tartigmugtir. Aydin Oztiirk’e gore (2020) Adorno, genglik yillarma kadar miizik ve
felsefeye merak duymus ve bu dogrultuda dersler almistir. Genglik yillarindan sonrada
felsefe ve miizik alaninda g¢alismalarimi siirdiirmeye devam eden diisiiniir, zamanla
yoniinii felsefeye ¢evirmistir. Adorno, sonraki yillarda ABD’ye gitmis ve ¢alismalarini
orada slirdiirmiis ve kiiltiir endiistrisi kavraminin temellerini burada atmistir (s. 259). Jay
(2001) Adorno’nun bu donemde, diinya c¢apinda yasanan ekonomik ve siyasi

calkantilardan ve kapitalist kosullarin ve tekelci rejimlerin egemen oldugu diizenden
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hosnutsuz oldugunu belirtese de bu sorunlarin degisebilecegine dair diislincesini

stirdiirmekte olduguna da vurgu yapmaktadir (s. 50).

Horkheimer ise 1895 senesinde Almanya’nin Stuttgart kentinde diinyaya gelmis, babasi
tarafindan ticaret egitimi almaya tesvik edilmisti. Fakat Horkheimer, ticaret yerine
sonraki yillarda aldig1 akademik egitim sonrasi felsefeye merak salmis ve bu konuda
eserler liretmeye baslamistir (Jay, 2001, s. 45). 1931 yilinda Frankfurt Okulu’nun
yoneticiligine resmi olarak oturan Horkheimer, okulun bir 6nceki dénemine kiyasla farkli
bir yol izleyecegini belirtmistir. Okulun bu doéneminde iiyeler diisiincelerini daha
sistematik bir bicimde gelistirmistir (Bottomore, 1997 s. 9-13). Jay (2001), Horkheimer'in
okul yoneticiligi doneminde Onemli bir olay olarak Griinberg Arsivi'nin yayininin
sonlandirtlmasint gosterir. Griinberg Arsivi, Marksist bir ¢izgi izleyen bir yaym organi
olarak tanimlanir ve okulun fikirleriyle ¢atistig1 i¢in yayina son verilmistir. Bu dénemden
sonra Toplumsal Aragtirmalar Dergisi yayimlanmaya ve okulun genel egilimleri

sunulmaya baglanmistir (s. 71).

Adorno gibi Horkheimer da Avrupa’da yasanan i¢ karigikliklar sebebiyle siirgiin oldugu
donemde kiiltiir endiistrisi elestirisinde Onemli goriisler ortaya atmistir. Bu iki diisiiniiriin
1940’11 yillarda beraber yayimladiklari Aydinlanmanin Diyalektigi baslikli eserde ele
aldiklar kiiltiir endiistrisi kavrami, bilhassa her iki diigiiniirii okulun biinyesinde 6nemli
bir konuma yerlestirmis ve okulun goriisiiniin genel bir resminin ¢izilmesi bu iki diistiniir

ile birlikte gerceklesmistir.
1.3. Kiiltiir Endiistrisi Elestirisi

Kiiltiir endiistrisi kavramina girizgah olmasi agisindan kiiltiir ve endiistri kavramlarini
ayrica ele almak onem arz etmektedir. Ciinkii bir toplumun kiiltiirii, tarihi akis1 itibariyla
giincel yasam bigimlerinin bir yansimasidir. Kiiltiir; iletisimci, sosyolog ve daha bircok
alanda ¢alisma yapan arastirmacilarin tizerinde devamli olarak fikir tirettigi fakat genel
bir tasvirinin olusturulamadigi bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Williams
(1993), kiiltiir teriminin tarih iginde siirekli olarak farkli kavramlar ile tanimlandigini
ifade ederek on sekizinci yiizyildan itibaren kiiltiiriin gogulcu ve biitlinciil bir yapiya
biiriindiiglinii belirtir (s. 8-9). Cegen (Akt. Oguz, 2011) ise kiiltiir kavraminin son derece
genis kapsama sahip oldugunu belirtir. Bu durum sonucunda farkli disiplinler, kiiltiir

kavramini kendilerine 6zgii bakis acilariyla ele alir (s. 132). Bu nedenle kiiltiir kavrami
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tizerinde tiim alanlarin birlesecegi kesin bir tanim pek miimkiin degildir. Ancak UNESCO
(Akt. Oguz, 2011, s. 128), kiiltiir kavraminin, toplumsal bir olusumdaki diisiinsel, fiziksel
ve duygusal tanimlamalarin yasam sekillerinde, aliskanliklarda, gelenek ve degerlerde

viicut bulmas1 manasinda tanimlanabilecegini belirtmistir.

Yasadigimiz diinya, pek ¢ok toplum ve bunun da beraberinde birgok kiiltiire ev sahipligi
yapmaktadir. Oysa ki boyle farkli ve ¢ogulcu bir ortamda ortak kiiltiirden bahsedilmesi
postmodernizm kavrami ile birlikte siklikla kullanilip varligindan s6z edilen
“kiiresellesme” veya kitle iletisim araglarinin gelismesi sonrasi etkisini hisettiren ve
Marshall Mcluhan’in da buna atifta bulunarak ortaya attig1 “Global K&y kavramlariyla
Ozdeslesebilecek ¢esitli kavramlar ve tanimlamalar silsilesininin Oniinti agmaktadir. Nasil
ki kiiresellesme kavram ile diinyada kiiresel sirketlerin varligindan sz ediliyorsa ayni
sekilde kiiltiir kavrami icin de bu durum gecelidir. Artik kiiresellesen ve endiistrilesen bir
kiiltiirin varlig1 s6z konusudur ve kiiltiir endiistrisi kavrami ile bu duruma elestirel bir

yaklagim getirilmistir.

Adorno (1975), kiiltiir endiistrisi terimini, Horkheimer ile birlikte 1947 yilinda
yayimlanan Aydmlanmanin Diyalektigi isimli eserde ortaya attiklarini ifade eder (s. 12).
Kiiltiir endiistrisi kavramini 6ne siirmeden 6nce Adorno (2003), karaladig: taslaklarda
“kitle kiltiri” kavramini kullandigimi fakat daha sonralari bunun yerine “kiiltiir
endiistrisi” kavramimi kullanmayi tercih ettiklerini ifade etmistir (S. 76). Ciinki “kitle
kiiltiiri” kavrami ¢ercevesinde diislintildiigiinde asagidan yukariya dogru yonelen bir
kiiltiiriin varhig1 anlagilmaktadir. Bagka bir ifadeyle, kiiltlir endiistrisini kontrol edenler
tarafindan kitle kiiltiirii kavramu hileli olarak kullanilabilmekte ve kiiltiiriin sanki kitle
tarafindan tretildigi anlami ¢ikarilabilmektedir (Akkol, 2019, s. 54). Adorno (2003),
“kitle kiltiiri” kavraminin kitlelerden ¢ikmis olabilecegi diisiincesinin ve onun popiiler
sanatin ¢cagdas bir formu sayilmasinin dniine gegmek icin “kiiltiir endiistrisi” kavramini
kullandigini dile getirmistir (S. 76). Adorno’nun kiiltiir endiistrisi kavramini tercih
etmesinin temel argiimani budur. Dolayisiyla “kiiltiir endiistrisi” kavramiyla kiiltiiriin
toplum katkis1 yerine bir st akil tarafindan belirlendigi diisiincesi agik bir sekilde

anlasilmaktadir.

Kiltlir Endiistrisi, Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin yaptig1 ¢ikarim ve yorumlamalarin

Otesinde giiniimiize kadar basta iletisim ¢aligmalar1 olmak iizere devamli olarak referans
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almip basvurulan elestirel bir tavir olarak pek cok calismada tartisma zemininin
olusmasina olanak saglamistir. Kiiltiir Endiistrisi kavrami, sanayi toplumunun
karakteristik yapisindan postmodern toplumun karakteristigine degin yasanan
doniistimiin ayak izlerini irdeleyen bir analizle ¢alismalara bir¢ok yoniiyle yeni bakis

agilar1 katmaktadir.

Adorno ve Horkheimer, Aydmlanmanin Diyalektigi adli eserde aydinlanmanin ve
pozitivist bilimlerin  toplumu efsanevi hikdyelerden Kkurtararak ozgiirliigiine
kavusturacagi sdyleminin aksine bir tahakkiimiin s6z konusu oldugunu dile
getirmektedirler. Aragsal akil olarak tanimladiklari olgunun, seylerin ve bireylerin
kendilerine has niteliklerini kaybetmesine sebebiyet verdigini, birbirinden farkli olan
ozelliklerinin aragsal akil tarafindan benzestirilip aynilastigim1 ifade etmektedirler

(Bernstein, 2020, s. 13-14).

Mattelart ve Mattelart'a (2020) gore, Adorno ve Horkheimer, sistemin toplum tizerindeki
karar verici roliinii ve tahakkiimiinii siirdiirme kabiliyetini teknolojik hakimiyet
araciligiyla gerceklestirebilecegine dikkat ¢ekmistir. Her iki diisiiniir, 1940’11 yillarin
ortasinda ortaya koyduklar kiiltiir endiistrisi elestirisi ile kitlesel bir {iretimin nesnesi

haline gelen kiiltiirii, metalasma baglaminda tartismaktadirlar (s. 61).

Kiiltiir endiistrisinin idrak edilmesi dncelikle onun iktisadi ve kiiltiirel tarafin1 anlamay1
gerektirir. Zira kiltlirlerin metalasip tektiplesmesi ve bireylerin birer tiiketici roliine
biirlinmesinin altinda yatan esas sey bu iki kavramin varligidir. Adorno ve Horkheimer’a
(2014) gore kiiltiir endiistrisinde her ey tiikketim mantigina uygun olarak hazirlanip ticari
bir deger olarak algilanabilir hale getirilmektedir. Ornegin sanat bir meta {iriiniidiir.
Burada meta kavramiyla kastedilen sey iirliniin pazarlanip satilabilir hale gelmesi ve
degisim ozelligini i¢inde barindirmasidir. Dolayistyla bir meta olarak sanat da tiikketime
yonelik bir formda hazirlanmig ve satilmaya uygun bir kivama getirilmistir. Ticari kaygi
tek ilke haline gelerek sanatin satilamaz bir meta iirlinii oldugunu tiiketicilere dyle bir
aksettirir ki tiiketiciler kendilerini aldatici ve tarafsiz bir yanilsamanin i¢inde bulmaktadir.
Adorno bu durumu bir radyo kanalinda yayimlanan Toscanini konseri ile
orneklendirmektedir. Yayimlanan bu konser, radyo kanali tarafindan tiiketiciye bedava
sunulan bir toplumsal hizmet olarak tanitilsa da radyo kanalinin faaliyetine devam edip

konseri yayimlamasini saglayan sey otomobil ve sabun sirketlerinin kanala yaptigi
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O0demelerdir. Yayimlanan konserin her notasi adeta bu 6demeler sonucu yayinin
kesilmeyecegine dair reklam gorevi géormektedirler (s. 211). Bu durum sadece tiriinlerin
ekonomik fonksiyon kazanmasiyla kalmamakta, iiretilen Uriinlerin estetik degerden
uzakta kalarak bir imaj gostergesi olmasiyla sonuglanmaktadir (Bali, 2020, s. 118). Kiiltiir
endiistrisi kavramiyla elestirel teori diigiiniirleri, kapitalist toplumda sermaye sahiplerinin
hakimiyetine, tahakkiimiine ve liretilen {iriinlerin standardize edilmesine kars1 elestirel bir
bakis ortaya atmislardir (San ve Hira, 2007, s.330-331). Boylece kiiltiir endiistrisiyle
birlikte estetik degerden uzak, metalasan ve pazarlanip satilabilir hale gelen triinler ile
karsilasilmaktadir. Bu satilabilir olma halinin bir aldatma sonucu satilamaz gibi
gosterilmesi de sistemin diger yiiziinii gostermektedir. Adorno ve Horkheimer (2014),
kiiltiirin etrafindaki her seye benzerlik bulastirdigini, medya araglarinin birbirileriyle is
birligi icinde oldugunu ifade eder. Diisiiniirler, bu birlikteligin bolge fark etmeksizin
sadece kiiltiirel alanlarda degil siyasi, ticari ve sosyal alanlara da sirayet ettigini dile

getirmistir (S. 162).

Kiiltiir endiistrisinden bahsedildiginde mucidinin Gramsci oldugu “hegemonya”
kavramina da deginilmelidir. Bilhassa kiiltiir endiistrisinin besleyici gli¢lerinden biri de
onun i¢inde barindirdig1 hegemonist karakteridir. Gramsci, hegemonya kavramiyla Batili
kapitalist toplumlarda, devletin baskict tarafinin yaninda ikna edici tarafinin da
bulunduguna dikkat ¢cekmeyi amaglamistir (Dagtas, 1999, s. 343). Bir ekranda goriilen
imaj ve nesneleri diisiinmek ve irdelemek artik zahmetli ve zor bir sey haline gelmistir.
Bireyler kiiltiir endiistrisinin hegemonik karakteri ile basmakalip hale getirilmis ve

diistinceden uzaklastirilmistir (Cimen, 2020, s. 2336).

Kiiltiir endiistrisinin sundugu {iriinler, hangi kiiltiiriin etkisi altinda ortaya ¢iktiysa o
kiiltiiri yayma egilimini gostermektedir. Bireylerin arzu ve ideolojilerinin yaninda
kiiltiiriin kendisini de etkisi altina alan bu yapi, kiiltiir endistrisi ile beraber bireyler
lizerinde miithis bir etki birakmaktadir. Ozellikle kitle iletisim teknolojilerinin ilerlemesi
sonucu bu etkinin pay1r daha da artmaktadir. Adorno ve Horkheimer, kiiltiir endiistrisi
elestirisini yaparken seri tiretimi miimkiin kilan teknolojiyi de tartismistir. Zira her iki
diistiniir, bu elestiriyi yaparken teknolojik tanimlamalar1 kullanmaktan ka¢inmamis ve
bunu benimsemislerdir (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 163). Adorno, teknoloji ile
hakimiyeti ayn1 pota i¢inde eriterek her iki kavramin toplum iizerinde tahakkiim olusturan

kavramlar oldugunu belirtir. Teknolojik giice, ekonomik anlamda gii¢lii olanlarin sahip
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olacagi ve bu sekilde toplum iizerinde hékimiyet kurmanin miimkiin oldugunu

belirtmektedir (Mattelart ve Mattelart, 2020, s. 62).

Kiiltiir endiistrisinde kiiltiir, kitle iletisim araglarinin gelisimiyle birlikte daha pratik ve
hizli bir sekilde yayilmakta ve diger Kkiiltiirlerin de yayilan kiiltiirtin karakterine
biirlinmeye baslamasi kagmilmaz olmaktadir. Bu karakterin gdzlemlenebilecegi en
onemli kiiltiirel triinler hi¢ sliphesiz sinema gibi gorsel tekniklerin yogunlukta oldugu
{iriinler olmaktadir (Hall, 2014, s. 140). Ornegin ABD’den baska bir iilkeye ihra¢ edilen
bir film o iilkenin film endiistrisine etki ederek kiiltiirlin yayilimina neden olabilmektedir.
Gramsci, kiiltiiriin hegemonik karakterine vurguda bulunurken bunu kiiresel kitle kiiltiirti
tanimi1 altinda agiklar. Ona gore; kiiresel kitle kiiltiiriiniin iki karakteristiginden biri olan
Bati merkezli olma hali kiiresel kiiltiirlerin giiglii tarafin1 gostermektedir. Bati’nin
teknolojisi, kiiltiirtin de bat1 merkezli olmasina olanak saglamaktadir (Hall, 2014, s. 140).
Kiiltiir endiistrisinin hegemonik yapisi, bastan sona etken kiiltiiriin diger kiiltiirler
tizerinde hakimiyet saglamasina ve o kiiltiirlerin edilgen bir duruma diismesine sebep
olmaktadir. Teknolojik ilerleme ve yasanan diinya savaslarinin neticesinde etken kiiltiiriin
Bat1 kiiltiirii olarak tanimlanmasi kaginilmaz hale gelmistir. ABD’nin bagini ¢ektigi bu
kiiltiirlin en 6nemli pargasini hig sliphesiz gorsel tirlinler olusturmus ve sinema bu konuda

bas1 ¢gekmistir.

Adorno ve Horkheimer, 1900’li yillarin kapitalist sisteminde kiiltiiriin tahakkiim
bicimleriyle yonetildigini ve bunun da kiiltiirel {riinler ile meydana geldigini kiiltiir
endiistrisi elestirisi ile dile getirirler. Kiiltiir endiistrisinin ¢iktis1 olan bu iiriinleri tiiketmek
bireyler i¢in adeta bir zorunluluga doniismiistiir. Bireyler iiretilen bu {iriinleri ya tiikketmek
veya bu sistemden diglanmak {izerine kurulu bir sistemin parcasidir. Bu uyumlulugun
disinda kalanlar ekonomik acizlik ile cezalandirilir (Adorno ve Horkheimer, 2014, s.
178). Boylece bireylerin bireysel ozgiirliikleri kiiltlir endiistrisinin eline ge¢gmekte ve

sisteme bagimli kilinmaktadir.
1.4. Kiiltiir Endiistrisi ve Uretim Alanlari

Kiiltiir endiistrisinde kiiltiirel etkinlikler, meta haline getirilmis kiiltiirel iiriinler tarafindan
meydana gelmektedir. Bu kiiltiirel iirtinlerden bir kismin1 sinema, radyo, miizik ve tiyatro

gibi etkinlikler olusturmaktadir. Kapitalist sistemin ticari kaygilarinin giderilmesinde
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onemli rol oynayan ve metaya doniistiiriilerek tiiketime sunulan bu iriinler, hig siiphesiz

kiiltiir endiistrisinin merkezinde yer almaktadir.

Adorno ve Horkheimer tarafindan ele aliman Aydilanmanin Diyalektigi ve Adorno
tarafindan yazilan Minima Moralia isimli eserlerde sinema, sikga tartisilmistir. Tipki
televizyon, miizik, radyo ve diger bazi1 popiiler kiiltiir {irlinleri gibi sinema da ticari
kaygilarin 6n planda tutuldugu kiiltiirel bir iiriin halini almistir. Sinema ve diger kitle
iletisim araclari, kiiltlir endiistrisinde tekellesen giiclerin ideolojisini ve reklamini yayma
islevini gérmektedirler (Koluagik, 2017, s. 149). Bilhassa film ve sinema sektdrii, kiiltiir
endustrisi elestirisinin dnemli bir ¢alisma sahasini olusturmustur. Buna binaen Adorno ve
Horkheimer (2014), filmler dahil kitle iletisim araglarinin kendilerini bir sanat eseri gibi
sunmalarinin gereksiz oldugunu ifade ederken, bu araglarin ticari bir metadan farklh
olmadiklar1 gergegini vurgulamaktadirlar (s. 163). Bu gergevede her iki diigtiniir, kiiltiir
endiistrisinin, sanat eserini meta olarak gordiigli konusunda ayni fikirdedir. Onlara gore,
bir riinin meta durumuna gelmesinin esas sebebi, ticari amaglarin onceliginin
gozetilmesidir. Bunun yani sira {iriinler, daha once hesaplanan planlar dogrusunda
ekonomik ve siyasi olgular da gozetilerek iiretilmis; ¢aginin getirdigi yeniliklere bagh

olarak imal edilmistir (Binark ve Siit¢ii, 2008, s. 33).

Film, miizik, sanat veya diger popiiler kiiltiir rtnlerinin kiiltiir endiistrilerince
ticarilesmesiyle siradanligin, benzerligin ve sorgulamanin degersizlesmesi sz
konusudur. Kitleler sorgusuz sualsiz onlerine konani tiiketmekte, kendisine diisiinme
firsatt dahi vermeyen ve edilgen durumuna disliren riinler karsisinda
pasiflestirilmektedir. Sinema ve film endiistrisi kiiltiir endiistrisi i¢in bigilmis kaftan
gibidir. Sinema; standardize edilmenin, ayniligin, siradanligin, kestirilebilirligin ve kar
giidiisiiniin iliklere kadar hissedildigi bir alan olmakla beraber Adorno’nun Minima
Moralia baglikli eserinde kullandigi “vahsi” tanimini tam olarak karsilayan kiiltiir

endiistrisinin 6nemli bir lirlinii konumundadir.
1.5. Kiiltiir Endiistrisinin Sinemaya Yaklasimi

Sinema 19. yiizy1l sonlarindan itibaren teknolojinin el verdigi imkénlar Olciisiinde
gelismeye baglamistir. “Lumiere Kardesler” tarafindan bulunan film makinesinin icadi ile
sinema yeni bir evreye gecmistir. Ilerleyen siire¢ icinde sinema filmleri, toplumun bos

zamanlarini degerlendirdigi 6nemli bir kiiltiir {irlinii olmustur. Sinema sektoriinde uzun

23



metrajli filmler, 20.yy’m ilk ¢ceyreginden itibaren 6nemli bir yer edinmis ve bu dénemde
ticari hacmin giderek biiylidigi bir sektoriin ayak izleri boylece daha fazla hissedilmeye

baslanmuistir.

Modernizmin etkili oldugu yillarda ortaya ¢ikip gelisen sinemanin ilk yillarinda Avrupa
etkilidir. Ancak 20. ylizyilin basindan itibaren Avrupa’da meydana gelen politik ve
ekonomik calkantilar ve nihayetinde gergeklesen Birinci Diinya Savasi ile birlikte
sinemada egemenligin ABD’ye ge¢mesi kaginilmaz olmustur. Ozellikle Birinci Diinya
Savas1 ve Avrupa’da yiikselise gecen totaliter rejimler, Avrupa’nin etrafindaki tilkelere

ve ABD’ye go¢ vermesine neden olmustur.

Sinemada ABD’nin egemenligine sebep olan tek sey elbette Birinci Diinya Savasi’nin
sonucunda ortaya ¢ikan tahribat degildi. ABD’nin bu alandaki egemenligi, uygun iiretim
sartlartyla uyumlu endiistriyel 6zelliklere sahip olmasindan ileri gelmekteydi. Avrupa
sinemasinda sanatsal degerlerin 6n planda oldugu 20.yy’in ilk ¢eyreginde edebiyat ve
giizel sanatlar ciddi anlamda 6nemsenmekteydi. Fakat ABD’de bu durumun aksi
yasanmakta, sinema basit bir sekilde ‘‘movies’’ olarak goriilmekteydi. Bilhassa
ABD’deki ilk yapim sirketleri, stiidyolarini sanatsal bir yapimin iiretilecegi bir alan olarak
gormekten ¢ok seri liretimin yapildigi bir fabrika olarak gérmekteydiler (Monaco, 2002,
S. 232).

Amerikan film sirketleri, Birinci Diinya Savasi sonrasi diinya pazarindaki hakimiyetini
giiclendirerek, disartya film ihra¢ etmeye baslamis ve disaridan da yeni sanatcilari
biinyesine ekleyerek alandaki hakimiyetini pekistirmistir. Ikinci Diinya Savasi’nmn
sonuna kadar seri iiretim fabrikalar1 gibi ¢alisan Hollywood stiidyolari, fordist siirecin
getirmis oldugu dikey biitiinlesme yontemiyle bir filmin sahnesini, dekorunu ve yapim
icin lazim olan fiziksel materyalleri iiretmekteydi. Giiniimiiz sartlarinda bir yonetmenin
yilda birden fazla film iiretmesi absiirt olarak karsilanacak iken bu donemde bazi
yonetmenler yilda 30-40 film {iretme kapasitesine ulagmiglardir. 1930-1940 yillar
arasinda Michael Curtiz 44 filmin yonetmenligini yaparken, John Ford ise 26 filmin
yonetmenlik koltugunda yer almistir. Bu durum seri iiretim mantigmin ne odlglide

ilerledigine dair acik bir kanit olusturmaktadir (Monaco, 2002, s. 234-235).

Seri tiretim temelli olan fordizm kavrami, tanimini tiretim bandi tizerindeki otomobillerin

kitlesel bir bi¢imde iiretilmesine ismini veren Henry Ford’dan alsa da fordizmin kokeni
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emegin pargalanip mekaniklestirilmesi sonucu niteliksizlesmesine dikkat ¢eken ve bu
durumu ilkeler halinde sistemlestiren Frederick Taylor’a uzanmaktadir. Fordizmin iiretim
hattinda is boliimleri belirgin olmakla beraber iiretilen {iriinler standartlagtirilmistir. Bu
iiretim anlayisinda seri liretimin verimliligi artmis ve bunun beraberinde {iretim hacimsel
olarak da zirve noktalara ¢ikmistir (Kirilmaz ve Aypargasi, 2016, s. 44). Ali Artun (2014),
fordist rejime gecisin nedeni olarak kapitalizmin 1930°lu yillara kadar yasadigi asiri
birikimi sebep gostermekte, fordizmin 1970°1i yillarda iflas etmesini de yine ayn1 sebebe
baglamaktadir (s. 14).

Artun (2014) fordizmi, emegin olabildigince parcalanip mekaniklestirilmesi sonucu
yenilik ve yaraticiliktan uzaklagmasi olarak tanimlar (s. 12-13). Nitekim Hollywood’da
fordist siirecin etkilerinin goriildiigii donemde sinema filmlerinde yenilik ve yaraticiliktan
uzak, benzerligin ve tektipliligin hakimiyeti goriilmektedir. Bu kati ve siki iiretim
sisteminde filmin tasarimcilari, film yonetmenleri ve diger nemli elemanlar, buzdaginin
goriinmez kisminda kalarak 6ne ¢ikamamaktaydilar. Diger yandan bu iiretim bigimi ile
birlikte filmler stiidyodan ¢iktiklarini haykiracak bir goriiniim elde etmis ve birbirleriyle
son derece 6zdes bir yapi i¢inde bulunmuslardir. Hollywood’un altin ¢agi olarak
nitelenecek olan bu donemde tiretilen filmler, diger filmlerden farkli olmak bir yana
onlarla benzeserek fordist liretim sisteminin ¢arkini dondiirmekteydiler. Dolayisiyla bu
donemde iretilen filmlerin bir¢ogu, diger filmlerden ayirt edilebilecek niteliklere sahip
degildi (Monaco, 2002, s. 235-236).

Boyle bir siire¢ iginde Amerika’ya yerlesen Adorno ve Horkheimer dahil olmak {izere
bircok Frankfurt Okulu diisliniirii Amerikan kiltiiriinii yakindan takip etme firsati
bulmustur. Kiiltiirel bir meta olan sinema da bu siirecte diisliniirler tarafindan tartigilmis

ve irdelenmistir.

Kiiltiir endiistrisi elestirisine gore sinema, ilerleyen teknoloji ve fordist dretim
stireglerinin etkisi altinda, sanatsal degerinden giderek uzaklasip ticari bir meta haline
gelmistir. Sinemanin bireyler tizerinde etkili bir ara¢ olmas1 da kiiltiir endiistrisi teorisinin
bu alan lizerinde elestiri liretmesine hizmet etmistir. Sinema bu yoniiyle kiiltiir endiistrisi

i¢in son derece 6nemli bir ¢caligma sahasi gorevi gormektedir.

Kiiltiir endiistrisinin sinema ile olan iliskisinde Adorno ve Benjamin’in ortaya attig1 tezler

de bir hayli 6nem tasimaktadir. Her iki disiiniir, Frankfurt Okulu biinyesinde
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bulunmalarina ragmen sinema konusunda farkli goriislere sahiptirler. Benjamin, sinema
elestirilerinde hem gergekiistiicii egilimlere sahip olmus hem de Ortodoks Marksizm’in
sert bir kolu olan Brechtgi bir tarzdan etkilenmis ve elestirilerini bu yoniiyle ifade etmistir.
Benjamin’in bu lslubu Adorno tarafindan sert bir karsilik gérmiis ve aralarindaki
mektuplagsmalar sonucunda ortaya attiklar1 goriisler, kiiltiir endiistrisi-sinema iligkisinde
onemli yer tutmustur (Lunn, 2011, s. 221). Lunn (2011), Benjamin’in, 1936 yilinda
yayimmladigi “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri” isimli eserinde kiiltiirel
endiistriler ile birlikte sanat eserlerinin geleneksel baglamindan kopup aurasini kaybetmis
bir hale biriindiigiine dikkat ¢ektigini belirtir. Benjamin, sinemanin sanatin
aydinlanmadan itibaren stirdiirdiigii “auratik™ hali kaybetmesinde fazlasiyla etkili bir arag
oldugunu vurgulamistir. Ona gore, fotograflarin, basili maddelerin ve filmlerin
kopyalanip cogaltilmasi, o eserlerin benzersizligini, orijinalligini ve ulasilmazligini yok
etmistir (s. 222-224). Benjamin, aura kavrama ile esi benzeri olmayan veya kendine has
bir havaya sahip olana vurgu yapmaktadir.

Yeniden {iretimin miimkiin oldugu mekanik {iretim caginda sanat ve Kkiiltiiriin
orijinalliginin ve benzersizligin bozulmasi kaginilmaz olmustur. Teknolojik ilerlemeler
ve kitle iletisim araglarinin evrimi, kiiltiirel iiriinlerin ruhunu kaybetmesine sebep
olmustur. Artik siradanlik ve benzerlik kiiltiirel tirtinlerin 6zgiinliiglinii ve yaraticiligini
sinirlandirmistir. Sinema, 6zgiin bir ressamin yaraticiligindan uzak oldugu gibi, bireylerin

aklini ve zihnini zayiflatmaktan 6teye gegmeyecektir (Yaylagiil, 2006, s. 87-88).

Minima Moralia baslikli eserinde sinema savunucularinin sinemanin sanatsal agidan
soylulastig1 iddiasina karsilik Adorno (2005), kiiltiir endiistrisinin en vahsi aracinin
sinema oldugunu nitelemistir. Ona gore sinema, herhangi bir isi gérmek igin ithal edilen
tirtinlerden farksizdir. Bir filmin sanat olma yolundaki ¢abasi o filmi daha da taklide ve
sahtelige gotiirmektedir. Uretilen filmler kitleleri cekip cevirmek adina kullanilsa da bu
tirlinler bizzat kitlelerin istek ve arzulari sonucu iretilip kitlelere bir sekilde tekrar

sunulmaktadir (S. 210).
1.6.Kiiltiir Endiistrisinde Sinemanin Ticari Hareketliligi

Kiiltiir endistrisi, birer meta gorevi goren kiiltiirii iiretir. Bu liretim siirecinde, tretilen bu
kiltlirlerin alinip satilabilme ve kar getirme faktorleri 6n plandadir. Sirketler tirettikleri

iiriinleri esas olarak bu giidii ile tiretmektedirler (Kuyucu, 2016, s. 191). Ciinkii kiiltiirle
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iligkili olan hemen hemen her sey ekonomi ile de ilgilidir. Adorno ve Horkheimer, ard1
ardina tretilebilecek sanatsal {irtinlerin diisiik begenide olduguna inanmaktaydi. Onlara
gore, kiiltiir endiistrisi kavramindaki “endiistri” kelimesindeki birincil hedef kar elde
etmenin bir gostergesidir. Karlar1 en yiiksek seviyeye ¢ikarmak adina, kiiltiirel iirtinlerin
sanatsal degeri minimize edilmektedir. Bu baglamda, kiiltiir endiistrisinde {iretilen
tiriinler, kullanim degerleri ile 6n plana ¢ikmakta, estetik bir imajdan ¢ok {iriiniin ticari

boyutu dikkate alinmaktadir (Bali, 2020, s. 118).

Kiiltiir endiistrisinde bir tiriiniin ekonomik yarar1 estetik degerinden 6nce gelmekte ve
onun tiiketiciyi ne kadar mutlu ettigiyle ilgilenilmektedir. Uriin ticari anlamda ne kadar
basariliysa o kadar deger goriir. Adorno ve Horkheimer (2014), iiretilen {irlinlerin alinip
satilabildigi 6lglide deger gordiigiinii belirtir:
“Her sey yalnizca baska bir seye yarar1 olup olmamasi agisindan algilanir; bu bagka
sey ne kadar bulanik goriiniirse goriinsiin. Her sey, kendisi bir sey oldugu siirece
degil, alip verilebildigi siirece degerlidir. Sanatin kullanim degeri, varlig1 tiiketicinin
goziinde bir fetis haline gelir ve asil fetis, yani sanat yapitlarmin diizeyiyle
karistirilan, onlara toplumsal olarak bigilen deger yegane kullamim degeri,
tilketicinin keyif aldig1 yegane nitelik haline gelir.” (s. 210-211)
Kiiltiir endiistrisi iirlinlerinin etkisi altinda olan bireyler, gercekte sistem tarafindan
sunulan seceneklerle yetinmek zorunda olduklar1 halde, kendi se¢imlerini yaptiklarini
sanmaktadirlar. Kiiltiir endiistrisinin onlara vermis oldugu tiiketici rolilyle bireyler,
Onlerine konan tiim {Uriinleri Ozlimseyerek tliketmekte ve siirekli daha fazlasini

arzulamaktadirlar.

Adorno ve Horkheimer (2014), kiiltiir tekellerinin celik, petrol, kimya ve elektrik
endiistrilerine gore daha bagimli ve kuvvetsiz bir yapida oldugunu belirtmistir. Kiiltiir
tekelleri, kitle toplumunda sahip olduklar statiiyii korumak i¢in olumsuz tepkilere kars1
onlem almak ve gilic sahiplerinin faaliyetlerinin aksamamasina dikkat etmek
zorundadirlar. Film sektdriiniin bankalar ile olan asir1 ticari faaliyetleri, kiiltiirel tirtinlerin
ekonomik etmenlerle olan derin iligkisinin net bir gostergesidir. Kiiltiir tekellerinin
birbirine olan yliksek bagimlilig1 ve farkl disiplinlerin birbirine yakinlagmasi, disiplinler
arasinda keskin ¢izgilerin asilarak siki bir iliski aginin ortaya ¢ikmasina imkan vermistir

(s. 165). Kiiltiir {iriinli olarak sinemanin, ekonomi ile bu denli derin bir iligski i¢inde
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bulunmasi siiphesiz iiretilen iiriinlerin yapisi ve niteliklerinde de ¢ok yonlii etkilere sahip

olmustur.
1.7. Post-fordist Siirecte Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir endiistrisi kavrami, fordist siirecten post-fordist siirece gecisin hissedilmeye
baslandig1 1970’11 yillar itibariyla literatiirde farkli tanimlar altinda degerlendirilmeye
baglanmistir. Bu tanimlamalarin ¢esitlenmesinin en ©6nemli sebeplerinden birkagi
teknolojinin kazandigi yeni boyut ve iktisadi etmenlerin yeni getirilerinin sonucudur.
Artun (2014), Ford/Keynes rejiminin ortaya ¢ikisina sebep olan seyin, kapitalizmin
1930'larda yasadig1 birikim krizi oldugunu ifade ederken, bu rejimin sonunu getiren seyin
de 70’lerde ayn1 nedenden kaynaklandigini ifade etmektedir. Ote yandan yazar, 30’larda
emek, sermaye ve iiretim mekanizmalarinda devlet miidahalesinin aktif oldugunu ve
oldukga korumaci ve sinirlandirilmis bir sistemin hakim oldugunu belirtmektedir. Ancak
70’ler sonrast bu sinirlandirmalarin yerini yumusak bir zemine biraktigina, sermayenin
yeryiiziinde rahatca hareket ettigine dikkat ¢ekmistir. Sermayenin bu akigkanliginin
emek diinyasina da yansidigini ifade eden yazar, bireylerin sabit bir ige sahip olmasinin
hayal oldugunu ifade etmistir. Bu durumun sonucunda fordizme 6zgii Orgiitlenme
cOkerek iiretime dair is bolimili paramparca olur. Yazar, bu donemde sirketlerin
yeryiiziinde rahatca hareket ettigini, birlesip ayrildiklarini, biiyiiyiip kiigtildiiklerini,
kisaca esnek bir kabiliyet manevrasina sahip olduklarini ifade etmistir (Artun, 2014, s.
14-15).

Louw (2001), yeni medya teknolojilerinin, yirminci yiizyil sanayilesmis kiiltiiriiniin tek
boyutluluguna temelde meydan okuyabilecek gercekten alternatif (yukaridan asagiya
olmayan) iletisimsel formlarin biiyiimesi i¢in bir¢ok olasilik sundugunu ifade etmektedir.
Ancak bugiine kadar bunun ger¢eklesmek bir yana, yeni teknolojilerin sundugu alanlarin
en basarili sekilde somiirgelestirildigi kiiresel medya sirketlerinin hakim oldugu bir
ortamin gelistigini ifade etmistir. Louw, Post-fordist siirecte kiiltiir endiistrisinin,
'endiistriyel kiiltlir' mantiZin1 terk etmek sOyle dursun bu mantigi degistirmekten,
gelistirmekten ve yogunlastirmaktan baska bir yol saglamadigini ifade etmektedir. Bu
baglamda Louw’un, “Yoksa sadece kapitalizmin baska bir degisimine mi tamk

oluyoruz?” sorusu oldukga yerinde bir tespittir (s. 19).
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Ote yandan Foster (2017), tasarim diinyasinin son iki yiizyilda yasadig déniisiimlere dair
carpict bir degerlendirme yapar. Foster, Art Nouveau’nun, Bauhaus’un ve daha pek ¢ok
tasarim hareketinin farkli yollarla yiliklendigi sanat ile hayati tekrar bir araya getirme
yoniindeki planlarin sonunda hayata gecirildigini ifade eder. Fakat bu hayata gecirilme
halinin avangardin 6zgiirlestirici emellerini gerceklestirme yoniinde degil aksine kiiltiir
sanayinin buyruklar1 dogrultusunda gergeklestigini belirtir. Artik sanat ile hayatin ¢arpik

mutabakatinin giiniimiizdeki formunun bizzat tasarim oldugunu belirtir (s. 35).

Foster, ¢esitli sanat hareketleriyle yayilan tasarimin, ilerleyen siire¢ iginde klonlar ve
ticari taklitler vasitasiyla yayildigini ifade etse de glinlimiiz kiiresel 6lgekte etkili olan
kapitalist ortamda bunun tam manasiyla hayata gegirildigine dikkat ¢ekmistir. Fordist
siirecten post-fordist siirece gecildigi bu donem icinde {iriin de degisime ugramistir.

Foster (2017), bu durumu su s6zlerle agiklamaktadir:

“Bir zamanlar kitlesel liretimde meta kendi kendinin ideolojisi, Ford T-Model kendi
kendinin reklamiydi. Asil cazibesi, fabrikadan ¢ikmis ¢ok sayidaki tiriiniin hepsinin
birbirinin aynisi olmasiydi. Bir siire sonra bu yetmez oldu: Tiiketici iiretim siirecinin
icine ¢ekilmeli, geribesleme iiretime etken olarak yansitilmaliydi (modern tasarimin
tohumlarmin atildigi noktalardan biri de budur). Rekabet arttikga, tiiketiciyi bastan
¢ikaracak 6zel yontemler icat edilmek zorunda kalindi; iiriinlin sunuldugu ambalaj,

neredeyse iriiniin kendisi kadar 6nem kazanir.” (. 35-36)

Foster, post-fordist siirecte tasarim enflasyonunun hakim oldugunu belirtmekte ve bu
tasarim enflasyonunun onemli bir nedeni olarak goérdiigli, ambalajin iirliniin yerine
gecmesi konusuna Ozellikle deginmektedir. Ona gore (2017), iriin bollugunda ciddi
miktarlara ulasildigi gilinlimiizde marka degerinin akilda kaliciligi olduk¢a 6nem arz

etmektedir:

“Tasarlanmis nesne ister Young British Art olsun isterse bagkan adayi, "marka
degeri" -bir liriin adinin, {irlin fazlaligindan 6tiirii dikkati dagilmus bir kitle i¢in marka
haline getirilmesi- toplumun pek ¢ok alaninda temel yer teskil eder, dolayisiyla
tasarim da Oyle. Tiiketicinin dikkatini ¢cekme ve imgeyi akilda kalici kilma, soz
konusu iiriin maddi bir nesne olmadiginda daha da 6nem kazanir. Reagan-Thatcher
donemindeki sirket evlilikleri sirasinda bu durum biisbiitiin ayyuka ¢ikti: O donemde
dev sirketler, yeni adlarindan ya da logolarindan bagska hemen hemen hicbir seyin

reklamin1 yapmiyordu. Hele 1.George donemindeki iktisadi durgunlukla birlikte, bu
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markalastirma, liretkenlik ya da karhlik gergeklikleri bir yana birakilarak borsa
degerlerini artirmanin yolu haline geldi. Daha yakin bir tarihte devreye giren

internet, sirf adimin taninmasina daha biiylik 6nem kazandirdi.”(s. 37-38)

Foster (2017), tasarim enflasyonunu koriikleyen nedenlerden birinin de metalarin miisteri
profiline uydurulup “minyatiir ben”lerin olusturulmasindan kaynaklandigini ifade

etmektedir:

“I¢cinde bulundugumuz dénem, bu tarihte nitel bir sigramaya isaret eder: Post-fordist
iretimin “esnek uzmanlagmasiyla birlikte, metalar stirekli olarak degisik ¢ehrelere
biirlindiiriiliir ve piyasalarda durmaksizin pazar agigi yaratilir — dyle ki bir {irlin
niceligi bakimindan kitlesel olabilirken, ayni zamanda goriiniisii itibariyle giincel,
kisisel, alicisina bire bir uygun olabilir. Bugiin {iriinlerde arzu hesaba katilmakla
kalmaz, ozgillestirilir de ayn1 zamanda: Kataloglarin sayfalarini karistiran ya da
internet tizerinden aligveris eden tiiketici, karsisindaki iiriinlerde “iste, ben” diye

seslenmenin suretini goriir adeta.” (s. 36-37).

Ote yandan; Adorno ve Horkheimer standartlastiriimis ve meta haline getirilmis kiiltiiriin
faili olarak gosterdigi kiiltiir endiistrisinin bireyselligi, yetenegi ve yaraticilig
oldiirdiigiinii, iiretilen iirlinlerin pazar talebi ve kapitalist amaglarla tiretildigini belirtir
(Akt. Kong, 2014, s. 594). Witkin’e (Akt. Kong, 2014) gore, standartlastirilmis ve Seri
tretim mantigiyla tretilmis tek tip TUriinlerin kolay tiketilebilirligi, beraberinde
sorgulamayan ve benzer sekilde standartlagmis; tek tip bir halkin yaratilmasi sonucunu
dogurmustur (s. 594). Diger bir deyisle kiiltiiriin metalastirilmasi ve bir endiistri olarak
kurumsallastirilmasiyla kiiltiir, bireysellestirilmis ve benzersiz temsil bigiminin aksine
kitlesel olarak iiretilen bir meta formuna biiriinmiistiir. Bu durumda kiiltiir endiistrisi,
baskiy1 gevsetmek yerine, halihazirdaki ideolojileri giiclendirmeye hizmet eder ve hatta

gercek yaraticiligin gelismesini engelleyebilir (Kong, 2014, s. 594).

Kong (2014), 1960’larin sonlarindan itibaren kiiltiir endiistrisinin daha az karamsar bir
kavram olarak goriildiigiine dikkat cekmistir. Bu donemden itibaren kiiltiir endiistrisi tekil
bir kavram olarak kullanilmak yerine sistemin ¢esitliligini, farkli sektorlerin birbirlerine
olan bagimliligini ve teknolojik gelismelerle birlikte ortaya cikan yenilikleri igeren bir
kavram haline gelmistir. Hemen sonrasinda ise kiiltiir endiistrilerinden yaratici

endiistrilere dogru bir kayisin gergeklestigini ifade eden Kong, 6nceden kiiltiir endiistrisi
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kapsaminda degerlendirilmeyen farkli sektorlerin de yaratici endiistriler kavrami altinda

toplandigini belirtir (s. 594).
1.8. Kiiltiir Endiustrisinin Yeni Yuzii: Yaratici Endiistriler

Yaratic endiistri kavrami hakkinda kesin bir tanimlama bulunmamakla birlikte kullanilan
terminoloji siklikla tutarsiz ve kafa karistiricidir. Bu nedenle genellikle “kiiltiir
endiistrileri” ve “yaratici endiistriler” terimleri birbirlerinin yerine kullanilir (Galloway &
Dunlop, 2007, s. 17). Uricchio (2004), yaratici endiistriler teriminin diinyanin her yerinde
farkli tanimlar altinda ele alindigini1 ve bu tanimlamalarin karmasik bir yapi araciligiyla

gerceklestigini dile getirmistir (S. 88).

Bu tanimlamalarin en asina olunanlar1 “yaratict endiistriler”, “kiiltiirel endiistriler” veya
“kiiltiir enddistrileri” olarak literatiirde kendilerine yer bulmaktadir. Bu tanim gesitliliginin
onemli birka¢ nedeni bulunmaktadir. “Yaratici endiistriler” tanimini caligmalarinda
kullanan diisiiniirler, kiiltiir endiistrisine yonelik Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin baskin
bir sekilde kullanmis olduklari negatif dili genel olarak kullanmamaktadirlar. S6zii edilen
diistiniirler, yaratict endiistrileri esasen daha esnek ve yaratici faaliyetlerin gergeklestigi

bir tanim altinda degerlendirmektedirler.

Adorno ve Horkheimer’in birlikte ele aldiklari Aydinlanmanin Diyalektigi eserinde,
tizerinde en fazla durduklari konu iiretilen iirlinlerin standardize edilmis, benzer ve
birbirinin kopyasi olmalariydi. Yaratict endiistriler ile beraber yaraticiligin 6n planda
oldugu ve kiiltlir endiistrisinin olumsuz imajmni diizelten yeni bir siirecin i¢ine girildigi
fikri bir¢ok diigiiniirce dile getirilmektedir. Ancak yaratict enddstrileri, kiiltiir
endiistrisinin giinimiizde daha da etkin bir bigimde viicut bulmus hali olarak niteleyen

diistiniirler de bulunmaktadir.

Lovink ve Rossit (Akt. Demir, 2014, s. 95), yaratici endiistriler kavrami {izerindeki
tartismalarin temel olarak bireysel yaraticiligi olumlayan destekgiler ve bunu elestiren

slipheciler arasinda yasandigini aktarmaktadir.

Baycan ve Girard’a (2011) gore kiiltlirel endiistriler kavrami, kiiltiirel nitelikteki
materyalleri yaratan, iireten ve ticarilestiren endiistrileri ifade etmekle birlikte yaratici

endiistriler, "giin dogumu", "gelecege yonelik endiistriler" veya "igerik endiistrileri" gibi

adlandirilmalarla da galigsmalarda yer alabilmektedir (s. 858).
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Columbo (2018), kiiltiir endiistrisinden yaratici endiistrilere dogru ilerleyen siireci ii¢
asama iizerinden degerlendirmektedir: ilk asama, 1930’lu yillar itibariyle Frankfurt
Okulu diistintirlerinin teorilerinin yayilmaya basladigi zaman dilimine tekabiil eder. Bu
donemde Frankfurt Okulu’nun g¢ogu iiyesi, endiistrinin halki yabancilastirarak kendi
tilketim standartlarini empoze etmeye calismakta oldugu diisiincesindeydi. Endiistri,
halkin ihtiyaglarin1 kismen ve etkili bir sekilde temsil etmekte ve gerekli ihtiyaglari
karsilamaktaydi. Yazar, 1970’lerin sonu ve 2000 yillar1 arasinda kiiltiir endiistrisi
teorisinin bir bilinmezlik evresinden gectigini ama kiiresellesme egilimlerinin bas
gosterdigi bir donem olmas1 hasebiyle kiiltiir endiistrileri olarak nitelenebilecek yeni bir
evreye ge¢ildigini diistinmektedir. Columbo, 21. ylizy1l itibariyla da bu kavramlarin

yerini yaratici endistriler kavramina biraktigini ifade etmistir (s. 143-144).

Banks ve O’Connor (2009), yaratici endiistriler i¢in uluslararasi bir siniflandirma sistemi
bulunmadigini, bu nedenle yaratict endiistriler kavraminin g¢esitli uluslararasi
baglamlarda farkli anlasildigint belirterek bu tanimlarin yerel siyasetin, tarihin ve
cografyalarin etkisi ile biiyiik 6l¢iide degisebilecegini ifade eder (5.366). Kong (2014) ise
hangi alt sektorlerin yaratici endiistrilerin bir parcasi olarak kabul edilmesi gerektigi
konusunda heniiz bir fikir birliginin olugsmadigini, bu nedenle “yaratici endiistriler”in

evrensel bir uzlasma saglanan ortak bir taniminin bulunmadigini belirtmistir (s. 594-596).

Avrupa'da sanatla ilgili faaliyetler “temel” yaratici endiistriler olarak kabul edilirken,
reklamcilik, tasarim, mimari ve medya endiistrileri gibi alanlar ise yaratici endiistrilerin
gevresel olarak 6nemli pargalar1 olarak goriliir (Throsby, 2001; European Commission,
2006; Work Foundation, 2007; Kong, 2014, s. 596). Asya ve Avustralya'da ise yaratici
endiistriler ¢evrimi¢i oyunlar ve hatta diiglin endiistrisi gibi alanlar1 igerebilmektedir

(Creative Asia, 2013, Akt. Kong, 2014, s. 596).

Cunningham, yaraticiligin ve yeniligin yeni bir siire¢ olarak giliniimiizde yaratici
endiistriler kavrami altinda gerceklestigini belirten bir diisiiniir olarak literatiirde kendine
yer bulmaktadir. Literatlirde, cesitli caligma sahalarinda farkli acilardan irdelenen
kavramin genel bir tanimlamasini yapan diisiiniir, bu kavramin endiistri, politika ve
akademik anlamda yeni bir kavram oldugunu ve yeni ekonomik dinamikler yarattigini
ifade etmektedir. Yaratict endiistrilerin belirgin bir sekilde taninmasimin 1998 yilinda

Birlesik Krallik’taki Yaratici Endiistriler Gorev Giicti Haritalama Belgesi (CITF)
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dolayimiyla gergeklestigini ifade eden Cunningham, yaratici endiistrilerin bu belgede
bireysel yaraticilik ve beceri gibi tanimlamalarla ele alindigina dikkat ¢eker. Reklam,
tasarim ve film gibi aktivitelerin de yaratic1 endiistri sektoriiyle eslestirilmesiyle daha
eklektik bir listenin olustuguna dikkat ¢eken Cunningham, bu listenin, kararl bir sekilde
hem el sanatlari, mimari, antika gibi alanlar1 i¢inde barindiran analog sektorleri, hem TV,
radyo ve film gibi faaliyetlerin i¢inde bulundugu yerlestik ticari sektorleri, hem de yeni

dijital sektorleri kapsadigini ifade etmistir (Cunningham, 2002, s. 54).

Cunningham (2002), kiiltiirel endiistriler kavramin1 dért dénem icinde agiklamaktadr: i1k
donem kiiltiir endiistrisinin 1930°Iu yillarina vurguda bulunur ve bu yillar’” negative
version” kavramiyla tanimlayarak endiistrinin karamsar sdylemlerine dikkat ¢eker. Bu
doénem Frankfurt Okulu'nun kinayici ve elestirel bir tavir takindigi donemdir. 70 ve 80°li
yillar1 ise yerlesik ticari endiistrilerin kiiltiirel olarak yeniden kavramsallastigi donem
olarak tanimlayan Cunningham, bu dénemde negatif yaklasim ve elestiri tarzindan uzak
duruldugunu belirtmistir.  Ugiincii dénem, ekonomi ile sanat arasindaki iliskinin
kazandig1 yeni boyuta igaret ederken, dordiincii donem ise ¢cagdas ekonomik kosullarda

sanatin edindigi konuma dikkat ¢ekmistir (s. 58).

Cunningham (2002), kiiltiir ve yaratic1 endiistri arasindaki farkliliklardan bahsederken
oncelikle yaratici endiistrilerin yeni teknolojiler ile iliskisine deginmektedir. Yazar, yeni
teknolojiler ile birlikte daha genis yaratict siire¢ ve sektorlerin ortaya ¢iktigini
belirtmektedir. Yaratic1 endiistrilerle birlikte etkilesim, entegreli yapilar, 6zellesme, is
birligi ve ag kavramlarinin 6nemli anahtar kelimeler olarak ele alindigina dikkat ¢ceken
Cunningham, yaratici girdilerin bu endiistride 6nemli yer kapladigini belirtmistir. Ayrica,
yaratict endistrilerin daha az bolgesel ve daha fazla global bir yapida oldugunu belirten
diistiniir, kiiciik yaratici sirketlerin tekelci sirketlere gozdagi verdigi savina da atifta

bulunmaktadir (s. 59).

Cunningham (2002), 80°’1i yillardan 6nce kiiltiirel endiistrilerin, esasen tekel ticari
giiclerin veya biiyiik 6l¢ekli kamu sektoriiniin bir bulusma noktasi olarak goriilebilecegini
ifade ederken, 1980°li yillardan sonra kii¢iik isletme modelli sirketlerin yapilandig1 bir
endiistri  seklinin ortaya ¢iktigmmi ifade etmistir. Artik yaraticiligim ve karsilikli

bagimliligin s6z konusu oldugu bu endiistride ticari ruh aymi sekilde korunmustur. Bir
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diger 6nemli nokta ise teknolojik ilerlemenin getirmis oldugu yeni yaratici uygulama

modellerinin tekel ticari gii¢ler igin tehdit olusturmasidir (S. 58).

Bazalgette de yaratict endiistrileri Cunningam gibi benzer ifadelerle agiklamaktadir.
Bazalgette (2017), yaratici endiistrilerin dokuz alt sektorden olustugunu ve ¢ok daha genis
bir yaratici ekonominin parcast oldugunu ifade etmistir. Bazalgette, DCMS’nin
(Department for Digital, Culture, Media & Sport) yaratict endiistrileri, bireysel
yaraticilik, beceri ve yetenekle ortaya c¢ikan ve fikri miilkiyetin iiretilip kullanilmasiyla
zenginlik ve is olanaklar1 yaratma potansiyeli sunan endiistriler olarak tanimladigina
dikkat ¢ekmistir (s. 11)

Toby Miller de benzer sekilde yaratici endiistrilerde seri liretim faaliyetlerinin aksine fikri
miilkiyetin 6ne ¢iktig1 yaratici siirece dikkat ¢cekmektedir. Miller (2009), yaratici endiistri
kavraminin ABD’de Ronald Regan’in refaha yonelik savundugu neo-liberabal politikalar
sonucunda kendine yer bulmaya basladigini ifade etmistir. Miller'a gore Bati, 40 y1l 6nce,
gelecegin ekonomisinin gida ve benzeri seri liretim yerine fikri miilkiyete dayali glivenli
gelir akislarinda olacagini kabul etmistir. Buna bagli olarak, 1980 ile 1998 yillar1 arasinda
senelik film, radyo, fotograf, miizik ve sanat aligverisinin 95 milyar dolardan 388 milyar
dolara yiikselisi dikkat ¢ekmektedir (s. 93).

Cunningham, Bazalgette ve Miller, yaratici endiistrilerle birlikte yaraticilik ve
inovasyonun, endiistriyel iiretimde énemli olgular oldugunu ve kiiltiir endiistrisine dair
negatif bakisin bu siire¢ i¢inde degisime ve doniisiime ugradigini ifade etmistir. Yaratici
endiistrilere dair yapilan bu tanimlamalardan goriilebilecegi iizere adi gecen diisiiniirler,
kavramui nitelerken bireysel ve ortaklasa yaraticiligin, fikri miilkiyetin ve pek ¢ok kiiltiirel
alanin bir aradaligina dikkat cekmektedirler. Bilhassa yaraticilik, yetenek ve beceri
meselesi tarihi acidan dnemli bir noktada yer alsa da s6zili gegen yeni donem i¢inde son
derece onemli bir noktada goriilmektedir. Yaratici endistrilerle birlikte artik yaraticiligin
da ticari kaygilar kadar 6n plana ¢iktig1 ve iiretim siireglerinin 6nemli bir parcasini
olusturdugu diisiiniilmektedir. Bu diisiiniirlere gére 1900°1u yillarin ikinci yarisi itibariyla
diinya ¢apinda fordizmin seri liretim mantigindan post-fordist siirecin esnek ve eklektik
yapisina dogru yasanan kayista ekonomik politikalar da ¢esitli doniigiimler yasamigtir.
Serbest piyasa ve post-fordist siirecin ekonomi politikalarinda yaraticilik 6nemli bir

konumda bulunmaktadir.
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Bustamante, yukarida sozii edilen yazarlarla pek ¢ok noktada zitlasarak yaratic
endistrilere yonelik elestirilerini siralamaktadir. Bustamante ile beraber asagida goriisleri
aktarilacak yazarlarin yaratici endistrilere yonelik elestirileri bu c¢alismanin da

savundugu goriise dayanak olusturacaktir.

Bustamante (2004), biiyiik multimedya gruplarinin ve ¢okuluslu sirketlerin biiylimesi ve
cesitlenmesinin, 6zellikle 90'larin ikinci yarist itibariyla dijital devrimin ve internetin
onemli gelisim kaydettigi zamandan itibaren hizlandigini ifade etmektedir. Bununla
birlikte biiyiime yarisinin rekabetin yogunlasmasina neden oldugunu belirten diisiiniir, bu
bliyiime yarisina yonelik yapilan stratejilerin tamamen dijital aglarm ve yeni
teknolojilerin  getirdigi  belirsizliklere = kars1 ~ savunma  hareketleri  olarak
nitelendirilebilecegine dikkat ¢ekmektedir. Bu durum ulusétesi sirketlerin, hem kiiciik ve
orta Olcekli sirketler lizerinde hem de kiiresel ve yerel pazarlar iizerinde rakipsiz bir
hakimiyet saglamasina neden olabilmektedir. Boyle rekabetci bir ortamin pek ¢ok sirket
icin sonun baglangicini getirdigini belirten diisiiniir, aralarinda Kirch ve Maxwell’in de

oldugu pek ¢ok sirketin iflas ettigine isaret etmektedir (S. 814).

Bustamante (2004), serbest piyasa sartlarinin baskin oldugu bir siirece girildigi ve kiigiik
Olcekli sirketlerin de s6z sahibi olmaya basladigi sdyleminin aksine oligopollerin ve
tekellerin olusumuna tanik olunan bir doneme girildigini ifade etmektedir. Yazar, farkl
sektorler 1ile kiltiirel-iletisim medyas1 arasindaki islevleri ve iliskileri yeniden
yapilandiran yeni bir medya sisteminin dogmakta oldugu konusunda ortak bir fikrin
yaygin oldugunu dile getirmektedir. Ancak, kiiltiir endiistrilerinin endiistriyel ve ticari
mantigmin terk edilmesinde bir degisiklik olduguna iliskin somut bir kanit géstermenin

miimkiin olmadigina dikkat ¢ekmektedir (s. 814-815).

Kiiltiir endiistrilerinde son zamanlarda biiyiik degisimler meydana geldigini ve bunun ii¢
ana sire¢ ile agiklanabilecegini ifade eden Bustamante (2004), bunlarin sirasiyla
“deregiilasyon”, “yogunlagsma” ve “ydnetim bi¢imlerinin ve ilkelerinin kiiresellesmesi”
oldugunu belirtir. Deregiilasyon ile birlikte devletin kiiltiirel endiistriler tizerindeki
roliiniin azaldig1 ve ikincil konuma gegctigini ifade eden Bustamante, artik piyasanin
hakimiyetinde olan bir pazarin varligina dikkat ¢ekmektedir. Yogunlagma kavramiyla da
sadece ulusal degil uluslararas1 yogunlagsmanin da arttig1 ve sirketler arasinda birlesmeler,

devretmeler veya alinip satilma islemlerinin 6n planda oldugunu vurgulamaktadir. Son
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olarak ise kiiresellesen pazarin karlarin1 kisa vadede maksimize etmek igin piyasalara
genislik kazandirdigr ve bunun sonucunda kiiltiir endiistrilerinin kiiresellesen yonetim

bi¢imleri ve ilkelerine sahip oldugunu ifade etmektedir (s. 803-804).

Bustamante’ye gore (2004), ulusal ve uluslararas1 kiiltiirlerin arasindaki iliski ulusal
kiiltiirlerin varhigint tehlikeye sokmaktadir. Ciinkii kiiresel kiiltiir tekilligiyle yerel
kiiltiirin sinemasini, edebiyatini veya miizigini “diinya sinemasi1”, “diinya miizigi”’ veya
“uluslararasi edebiyat” tarzinda tanimlar altinda siiflandirabilir. Bu da beraberinde yeni
bir tahakkiimiin veya tekilligin kapilarimi agip kiiresellesen bir yapilanmadan soz

edilmesine sebebiyet verebilir (s. 804).

Bustamante (2004) bununla birlikte, yogunlagsma ve ticarilesmenin, yaratici {irlinlerin
seciminde ve bunlarin tiiketiminde baska genis kapsamli mutasyonlar1 da beraberinde
getirdigini ifade etmektedir. Sirketler, yiiksek kar kaygisinin getirmis oldugu baski altinda
tiretilen tirlinlerden maksimum gelir elde etmek amaciyla hareket etmektedir. Sirketler,
basarilarin1 devam ettirmek i¢in yeni {iriinlerini veya gise rekoru kiran filmlerini yogun
bir dagitim ve reklam stratejisiyle pazara sunmaktadirlar. Amagc iiretileni satmak degil,
satilabilecek olani tliretmektir. Bustamante’ye gore; bu strateji ge¢misi klonlamaktan
farkli degildir. Bu strateji, sadece yenilik¢i ve yaratict azinligi cezalandirmakla kalmayip
ayn1 zamanda kiigiik ve orta lgekli sirketlerin de zarar gérmesine neden olur. Uretim ve
tiiketimin giderek standartlagsmasi her sektorii bu baglamda tehlikeye sokmaktadir (s. 804-
805). Bustamante’nin bu ifadeleri bize olduk¢a tanidik gelmektedir. Kiiltiir endiistrileri
isim degistirmis olsa da varligin1 bilginin bu kadar yogun islendigi bir donemde daha da

fazla hissettirmektedir.

Raunig (2011) kiltir alanina sirayet eden “endistri” olgusunun, kiiltiir endiistrisi
elestirisinin dile getirildigi glinden bu yana halen nahos ve olumsuz bir ifade olarak
goriildiigiine dikkat ¢ekmekteyse de akillarda soru isareti olarak cevaplanmasi gereken
bir sorunun kaldigini belirtmektedir: “Endiistri” kavrami yaratic1 endiistrilerde de hala
kullaniliyorken kiltiir endiistrisinden yaratici endistrilere gecis nasil oluyor da
politikacilar ve kiiltiir alanindaki aktdrler tarafindan kurtulus vaadi olarak goriilityor? Bu
soruyla Raunig, kiiltiir endistrisinin yeni yiizli olan yaratici ve kiiltiirel endistrilerin
sanatin Ozerkligini ve Ozgiinliigiinii saglayabilecek; yaraticiligt agiga ¢ikaracak

potansiyele sahip olup olmadigini ciddi manada sorgulamaktadir (s.191-192).
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Raunig (2011), 6nceden kiiltiir endiistrisi bugiin ise yaratici endiistriler olarak tanimlanan
alanlarin, kiiltlir endiistrisinin dort unsuru araciligiyla agiklanabilecegini belirtir:
Bunlardan ilki, kiiltlir endiistrisinin izleyicileri biitiinsellestirmesidir. Raunig’in burada
kastettigi sey kiltiir endiistrisinin, izleyicisini daima hayata geg¢meyecek vaatlerle
aldattigidr. Ikinci unsur ise, 6zgiil bir iiretim imgesinin varligina atifta bulunmasidir.
Burada kastedilen sey, tiiketiciler ve treticilerin kiiltiir endiistrisinde edilgin durumda
olmalaridir. Raunig, kiiltiir endiistrisinde 6znenin her eylemini ve duygu durumunu tayin
eden biitlinsellestirici bir sistemin varligindan s6z etmektedir. Toplumsal aidiyet, liretim
alaninda bile tek 6znelesme bigimi olarak goriiliir. Ugiincii unsur olarak, aktorlerin diger
bir deyisle kiiltiirii iireten giiglerin, kiiltiir endiistrisi kurumlarinin birer kélesi durumunda
olmasidir. Raunig, kiiltiir endiistrisini olusturan devasa sirketler icinde iireticiler veya
yaraticilar olarak nitelenecek giiclerin kendilerini o sirketler icinde hapsedilmis durumda
bulduklarini ve bu durumun onlarin yaraticiligini 6ldirdiigiinii ifade etmistir. Dordiincii
unsur olarak ise Adorno ve Horkheimer’in kiiltlir endiistrisinin gelisimini gecikmis bir
gelisim olarak goérmesidir. Her iki diislinlire gore kiiltiir, tarim ve sanayi alanina gore
fordist modelden daha uzakta bir yerde durmaktaydi. Bu gecikmenin temel nedeni olarak
da bunu goren yazarlar, sonug olarak bu alanlarin da fordist siirecin fabrikasyon siirecinde
yerini almaya basladigini ifade etmislerdir. Bdylece kiiltiir endiistrisinin montaj hatti ile
tarim ve madencilik gibi alanlarin montaj hatti siiregleri birbirine yaklasip benzesir.
Bunun sonucunda da standartlagma, seri liretim ve yaraticiligin tamamen tahakkiim altina

alinmasi s6z konusu olur (s. 192-196).

Kong da Bustamante ve Raunig gibi yaratici endiistrilerin kiiltiirii, ekonomik kaygilar
gozeterek Urettigi ve bunun sonucunda kiiltiiriin ihmal edildigi konusuna deginir. Kong
(2014), yaratic1 endiistrilerde sanat ve kiiltiiriin ekonomik kaygilarla tiretilmesinin asiriya
kagmas1 ve odagin tamamen ekonomik temelli olmasinin yaratici endiistriye karst yapilan
elestirilerin temel dayanagini olusturdugunu belirtir (S. 594-597). Bu baglamda
Hesmondhalgh (Akt. Kong, 2014), ekonomik kaygilarin bu denli 6n plana ¢ikarilarak
kiiltiirlin yogunlagtirilmig bir bicimde metalastirilmasinin yaratici endiistrilerin zararh
politikalarindan biri olduguna dikkat c¢eker (s. 598). Kritke (Akt. Kong, 2014) ise
ekonomik giindemin, yaratic1 siirece tepki verdigini ve yaratici endiistrilere, ticari

kaygilariin giderilmesi yoniinde baski yaptigini vurgular (s. 598).
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Kong (2014), kiiltiiriin ekonomik kazanclar i¢in metalastirilmasiyla ilgili endiselerin hakl
olarak ortaya ¢iktigini belirtir. Yazar, kiiltiirel etkinliklerin ve iiriinlerin degerinin onlarin
benzersizliginde ve biricikliginde yattigimi ancak ticarileserek kitlesel olarak
dagitilmalarinin bu 6zelliklerini kaybetmelerine neden oldugunu dile getirir. Bu tirlinler
bir zamanlar sanatsal yaraticiligin {iriinleri iken artik kitlesel olarak klonlanmis,
kopyalanmis birer meta haline gelmisglerdir (s. 598). Sonucunda da ortaya fordist liretim

sonucu seri iretim mantigi ile liretilen standartlagmus iirlinlerin birer benzeri ¢ikmaktadir.

Kong’un (2014) yaratici endiistriler konusunda degindigi bir nokta olduk¢a dikkat
cekicidir. Yazar, ekonomik faydalar icin fikri miilkiyete odaklanmanin, yeni ve ticari
degeri olan seyleri iiretmeye dair bir odaklanmay1 tesvik ettigini vurgular. Ona gore
yaraticiliga ve yaraticit endiistrilere yalnizca ekonomik faydalar i¢in fikri miilkiyet
tiretmedeki rolleri nedeniyle yapilan vurgu endise vericidir. Clinkii buradaki tehlike
kiiltiiriin, i¢sel degerleri ile degil ekonomik faydalar {iretme yetenegiyle taninmasidir.
Kong iste bu noktada yaratici endiistrilerin bu durumunun Adorno ve Horkheimer'in

elestirisini hatilatirlattigini dile getirir (S. 598).

Yaratici enddistriler, tipki1 Adorno ve Horkheimer’in dile getirdigi “kiiltiir” ve “endiistri”
terimlerine atifta bulunacak sekilde sanati, medyay: ve kiiltiir endiistrileri terimlerini
icerme iddiasindadir ve bu durum kiiltiir endiistrisinin yinelenmesi ile iliskilendirilebilir
(Cunningham, 2022; Garnham, 2005, Akt. Demir, 2014, s. 96). Yaratici endiistriler ile
kiiltir endiistrisinin ortak Ozelliklerini dile getiren ve Adorno ve Horkheimer'in
yaklasimini yeniden giindeme tasiyan bu ¢aligmalar giiniimiizde film yapan / dagitan en
biiyiik sirketlerden ve en popiiler platformlardan biri olan Netflix’i neden bir kiiltiir
enddstrisi iirlinii olarak degerlendirmemiz gerektigini de ortaya koymaktadir. Calismanin
bir sonraki kisminda kiiltiir endiistrisinin niteliklerine deginildikten sonra kiiltiir

endiistrisi olarak Netflix'in yapist ve isleyisi detayli olarak aciklanacaktir.
1.9. Kiiltiir Endiistrisi Uriinlerinin Nitelikleri

Bu kisimda, yukarida c¢izdigimiz kuramsal c¢erceveden hareketle kiiltiir endiistrisi
tiriinlerinin nitelikleri 9 baglik altinda ortaya konmustur. Bunlar: Standartlagsma, arzuyu
kiskirtma, hiz, kolay anlasilirlik, vaatler sunma, ipuglar1 verme, reklam iiretme, gergeklik

yanilsamasi yaratma ve tahmin edilebilirlik olarak siralanabilir.
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Standartlasma

Kiiltiir endiistrisi tepeden tirnaga kendi belirledigi iiriinleri kategorize eder (Adorno,
2011, s. 57). Bu kategorilendirme ve uydurma tiim kiiltiirel tirtinlerde bulunur. Adorno ve
Horkheimer (2014), bu konuyu bir film veya farkli fiyat araliginda bulunan dergiler
tizerinden degerlendirir. Bahsi gegen filmler ve dergiler arasinda bariz farkliliklardan
bahsedilemez. Her sey birbirine uydurulmus ve birbirinin ikizi gibidir. Degisken fiyatlar
olsa bile bu husus degismez. Tim bu kategorilendirme ve benzestirme sadece
tilkketicilerin siiflandirilip kayda gecirilmesi gorevini gormektedir. Toplumun tiim
fertleri i¢in kararlagtirllmig bir iirlin bulunmakta ve boylece kiiltlir endiistrisinin

hakimiyeti tiim toplumu gepegevre sarmaktadir (s. 165-166).

Kiiltiir endistrisinde standardizasyon onemli bir yer tutmaktadir. Tekellesen giiclerle
beraber kiiltiirel bir tektiplesmenin goriildiigii kiiltiir endiistrisini Adorno ve Horkheimer

(2014) su sozlerle agiklar:

“Hit sarkilardan, yildizlardan, pembe dizilerden ¢ikan tipler yalnizca dongiisel
bicimde kat1 degismezler olarak siiriip gitmez; bu oyunun 6zgiil icerigi, yani
goriiniiste degisenin kendisi bile bu tiplerden ¢ikarilir. Ayrintilar birbirlerinin yerine
gegebilen 6gelere doniisiir. Akilda kalici oldugu bir hit sarkida kanitlanmig birbirini
takip eden kisa ses araliklari, erkek kahramanin gegici olarak diistiigli zor durumlara
good sport 3 olarak katlanmasi, erkek yildizin sevdigi kadina giiclii elleriyle attig1
faydali tokatlar, yasamin simarttigi miras yedi kadina gosterdigi o kaba hasin
muamele; bunlarin hepsi ister orada ister burada gelisigiizel kullanilabilen hazir
kliselerdir ve her zaman semada kendilerine diisen amag tarafindan biitiin yonleriyle
tanimlanmiglardir. Tek varlik nedenleri Ongoriilen semayir bir araya getirerek

onaylamaktir.” (S. 168)

Kiiltiir endistrisi her yerde, piyasadan gelen pek cok talebi karsilamak amaciyla
birbirinden farkli iirlinleri standartlasmis bir bigimde sunar. Kiiltiirel {iriinler olarak
degerlendirilebilecek film, radyo, dergi ve daha pek ¢ok {iriiniin imal edilme agamasi ve
kitlesel iiretim mantig1 aynidir. imal edilen her sey digerinin aynis1 gibidir. Bu ayniligin

stirmesi i¢in plan tretilmis durumdadir (Mattelart ve Mattelart, 2020, s. 61-62).

Kiiltiir endiistrisinde toplumun tiiketimi i¢in imal edilen {iriinler bir projenin iiriinii
olmakla birlikte, tiretilen iiriinler birbirinden keskin hatlarla ayrilmaz. Biitiin iiriinler ve

bu iirlinlerin imal edildigi yerler arasinda bir aynilik mevcuttur. Bu aynilik sadece
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teknolojik etmenlere degil, siyasi ve ekonomik gelismelerin etkisine de baglidir (Adorno,
2003, s. 76).

Adorno ve Horkheimer (2014), kiiltiir endiistrisinin tiim triinleri arasinda benzerlik
oldugunu belirtirken 6rneklemeyi filmler {izerinden yapar. Ortalama filmler kendilerine
ornek aldig1 filmler ile olan benzerlikleri gizleyeceklerine bununla kivang duymaktadirlar
(s. 352). Kiiltiir endiistrisi iriinii bir dizi veya filmin siirelerinde de benzerlik gérmek
miimkiindiir. Kirel (2010), filmin {iretildigi cagda bu stirelerin farklilagabilecegini belirtse
de genel olarak siirelerde de bir benzerlik olacag: diisiincesinin miimkiin oldugunu dile
getirmektedir (s. 345). Bu tiir bir tasarruf o filmin kendisi ile birlikte igerigindeki
yapilarinda da degisikligin olugsmasina zemin hazirlamaktadir. Kirel (2010), filmlerin kar
giidisii ile tretilip yeni pazarlama taktikleriyle topluma sunulmasinin giiniimiize kadar
Hollywood sinemasinda isledigini ifade eder. Yazar ozellikle, 21. yiizyilin baslarinda
Hollywood'un kar giidiisiiyle tirettigi filmlerin bi¢imsel olarak farkli oldugu iddiasina
ragmen, bu filmlerin icerik bakimindan birbirlerine olduk¢a benzer oldugunu

vurgulamaktadir (s. 344).

Adorno endiistriyel standardizasyon kavramiyla aslinda ortaya ¢ikan iki ozellikle
ilgileniyordu. “Parcalarin degistirilebilirligi”, bu 6zelliklerden biridir (Gendron, 1986, s.
20). Adorno, popiiler bir miizigin pargalarinin birbiriyle degistirilebilecegini vurgular
(Kuyucu, 2016, s. 192). Gendron (1986), boylesi bir degisikligi seri iiretim otomobiller
tizerinden Orneklendirerek, 1956 yili Cadillac Eldorado modeli bir aragta bulunan
herhangi bir aksamin ayn1 model baska bir aragta da sorunsuz sekilde kullanilabilmesine
vurguda bulunur (s. 20). Adorno, miizige atifta bulunarak yaptigi degerlendirmede
detaylarin degisebilecegini ama temel yapinin ayni kaldigin1 vurgulamaktadir (Kuyucu,
2016, s. 192). Goodwin (Akt. Kuyucu, 2016), Gendron gibi benzer ifadeleri kullanarak
bir miizik yapit1 icinde bulunan dekor, akustik, s6z ve farkli detaylarin popiiler miizik
yapitlar1 i¢inde benzer pargalar olarak kullanilabilecegine vurguda bulunur (s. 192).
Adorno’nun séyleminden ve Goodwin ve Gendron’un 6rneklerinden yola ¢ikarak film

sektorii icinden de 6rnek verebilmek miimkiindiir.

Adorno (2011), kiiltiir endiistrisinde yeni olana ve ilk kez denenene karsi bir siiphe
bulundugunu, bu nedenle yeni olanla ilgilenilmedigini ve yeni olanin uzak tutuldugunu

ifade etmektedir. Film endiistrisinde devamli olarak yenilik ve siirpriz gibi kavramlarin
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kullanilmas: da ¢okca begenilen bir seyin aslinda tekrarlanacagina isaret eder. Bu
sOylemin siirekli tekrarlamasinin nedeni de budur (s. 65). Kirel (2010), bu durumu ne
eskisine benzeyen ne de eskiden tamamen soyutlanmis bir iiretim vurgusuyla dile
getirmektedir (s. 351). Adorno ve Horkheimer’e (2014) gore birbirine benzerlik tasiyan
ve aralarinda fark ayirt edilemeyen {irtinler, kiiltiir endiistrisi ile birlikte kullanicilara ilk
defa deneyimlenecek sekilde sunulur. Her iki diislinlir, Warner Brothers ve Metro
Goldwyn Mayer tarafindan yapimciligi iistlenilen filmlerde oldugu gibi sunulan tiriinlerin
tiimiinilin benzer; aralarindaki farkin bir yanilsamadan ibaret oldugunu ve ucuz ile pahal
tirlinler arasinda bir fark bulunmadigimni belirtirler. Bu durum, filmlerde rol alan yildiz
aktor sayisina, dekor giderlerinin yiiksekligine ve teknolojik imkanlarin ne Olclide

kullanildigina indirgenir (S. 166).
Arzuyu Kigskirtma

Endiistrilesen kiiltiir bireylere giindelik yasamdan kagis igin segenek sunmaktadir. Birey
bu segenekleri gogu zaman daha iyisini elde edecegi arzusuyla onaylamaya hazirdir. Daha
lyisini elde etme arzusunun altinda yatan esas neden ise nesneye bagimli toplum i¢inde

yasamaktir.

Kiiltir endiistrisinde birey sistemin dayattigi triinleri sonu gelmez bir istek ile
arzulamaktadir. Bu arzu Oyle bir noktaya tasinmaktadir ki Adorno (2011), bu durumun
sistemi yonetenlerin sinsiligini bile gectigini ifade etmektedir. Bireyler sistem tarafindan

tiretilen Uriinlere hic mukavemet gosteremeden baglanmaktadir (s. 64).

Kiiltiir endiistrisinde bireyler, sahte oldugunu bilmelerine ragmen iiriinleri zapt etmesi zor
bir arzu ile istemeye ve tiiketmeye devam etmektedirler (Adorno, 2011, s. 107).
Adorno'ya gore (2011), kiiltiir endiistrisi, bireyleri arzuladiklarina ulastirmaz. Bireylerin
mahrum birakildiklari durum iginde giilerek tatmin olmalar1 beklenir (s. 74). Diger bir
deyisle kiiltiir endiistrisinde arzulamanin smir1 bitmemekte, bireyler ilk andaki
yoksunlugu siirekli yasamakta ve 6niine konan tiriinleri tiiketerek sonu gelmeyen arzu ve

isteklerin kapisini acan aldatici bir doyum halini yagamaktadir.

Filmlerde sahneler, bir sonraki sahne icin ipuglari icermektedir. izleyiciler bu ipuclari
tizerine diisinme ve meraklanmaktadir. Boylece izleyicinin filme dair disiince ve
merakinin canli tutulmasi saglanarak arzunun daha da artmasi hedeflenmektedir. 20.

yiizyilin ortalarindan itibaren ABD sinema sirketlerinin pazarlama teknikleri, tiikketiciyi
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hayran birakma veya tiiketicide asir1 arzu ve istek uyandirama amaciyla sekillenmektedir
(Mattelart ve Mattelart, 2020, s. 92).

Seyircinin bu ortamlardaki dikkatinin dagilmamasi ve devamli tiiketme arzusu iginde
bulunmasi, kiiltiir endiistrisinin bireyler {izerinde kullandig1 teknikler sayesinde
miimkiindiir. Bireylerin arzularinin tamamen tatmin olmasi kasitl olarak ertelenir. Daha
sonrasi i¢in verilen ipuglari ile izleyiciye yaklasan kiiltlir endiistrisi, merak duygusunu iist
seviyelere ¢ikararak bireyleri endiistri i¢inde tutar. Bilhassa film endiistrisinde bu

tekniklere siklikla bagvurulmaktadir.
Hiz

Kiiltiir endiistrisinde iretilen {riinlerin 6ziimsenip anlasilmasi hiz, yetenek ve tetkik
kabiliyetini gerektiren fakat ayn1 zamanda zihinsel faaliyete imkan vermeyecek bir
sekilde olusturulmustur (Adorno, 2011, s. 55-56). Seyircinin tiikketme arzusunun devam
etmesi i¢in zaman kullanim1 olduk¢a énemli bir faktordiir. izleyiciye diisiinme firsati
veren her zaman dilimi, {iriinler igin ayrica bir tehlike arz etmektedir. izleyiciye diisiinme
firsat1 verilmesi sistemin devamliligini riske atmak demektir. Dolayisiyla bu risk en aza

indirgenmeli ve iiriinler buna gore tasarlanmalidir.

Kiiltiir endiistrisi tiriinlerinde tektipliligin hakim oldugu formlar mevcuttur. Bu tektiplilik
uriinler arasindaki farkliliklarin ortadan kalkarak birbirine benzemeye baslamasina neden

olmaktadir. Bunun kaynagi ise iirtinlerin kisa siirede hizli ve seri olarak iiretilmesidir.

Adorno, kiiltiir endiistrisi lirlinlerinin birer aldatmacadan baska bir sey olmayan {riinlere
sahip oldugunu ve bu iriinlerin sadece piyasa i¢in iiretilen meta 6zelligini tasimaktan
baska bir gorev listlenmedigini dile getirmistir. Artik iiretilen her {iriiniin kisa siirede ne
kadar kar getirecegi onemsenmektedir. Boylesi bir iiretim siirecinde sanat eserinin

yaraticilig1 ve farkliligi ortadan kalkmaktadir (Koluagik, 2017, s. 141).
Kolay Anlasihirhk

Adorno (Akt. Kara, 2014, s. 53), kiiltiir endiistrisi {iriinlerinin belli bir standarta
ulasgtirildigint belirtir. Ona gore sistem, tiiketicilerin kafasinin karismamasini ve tiretilen
tiriinler lizerinde ¢ok fazla kafa yormamasini istemektedir. Bu nedenle {iriinler, bir
istatistik malzemesi haline getirilen tiiketicilerin, neyi izleyecegi ve neyi begenecegi

Oonceden bilerek tiretilmistir.
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Kiiltiir endiistrisi {riinlerinin izleyiciyi sistem i¢inde tutmasi, onlarin eglenmesinin
saglanmasi ile gergeklesebilir. Bu baglamda, kiiltiir endiistrisinde {iretilen iiriinler,

tiiketicilerin kolay algilayabilecegi sekilde hazirlanmistir (Akt. Giil, 2019, s. 452).

Kiiltiir endiistrisi iirlinlerinin kolay algilanabilirligi genis kitlelere yayilmasi ve bu kitleler
tarafindan kabul edilmesi ile baglantilidir. Toplumun geneli nezdinde ragbet edilen bir
{iriniin kolay algilanabilir niteliklere sahip oldugu dngériilebillir. Ozellikle kitle iletisim
araglarinin onemli ilerleme kaydettigi glinimiiz sartlarinda kiltiir endiistrisi triinleri
genis kitleler tarafindan tiiketilmektedir. Bu genis kitleler, 6zellikle dijital ortamlarda pek
cok 6geye maruz kalmaktadir. Zor ve karigik icerige sahip bir {irlin, izleyicinin ilgisinin
o Urlinden uzaklagmasina sebebiyet verebilir. Dolayisiyla {iriinlerin kolay anlasilabilir

niteliklere sahip olmas1 6nemlidir.
Vaatler Sunma

Adorno (2011), kiiltiir endiistrisi tarafindan eglence sektoriine yonelik iiretilen tiriinlerin,
tiketicilere karst ikiylizli bir tavir takindigina dikkat ¢ekmektedir. Bu iiriinler,
tikketicilere aldatic1 vaatlerde bulunarak onlarin direncini kirmakla kalmaz, onlarin
diigiincelerini hissizlestirerek kontrol eder. Kiiltiir endistrisi, bireylerin giindelik
yasamlarindaki olumsuzluklardan ve hosnutsuzluklardan kaginabilecekleri uygun bir

ortam olusturur (S.72).

Adorno ve Horkheimer (Akt. Raunig, 2011), kiltir endiistrisinin bireyleri asla
ulagsamayacaklart vaatlerle umutlandirdigin1 ve bu umudu siirekli olarak tekrarlanan
tirtinlerle diri tuttugunu vurgular. Bu fikrin temelinde kitlelerin aldatilmasi diisiincesi
yatar. Her iki disliniir, kiiltiir endiistrisinin tiiketicileri vaat ettigi seyler konusunda
durmaksizin kandirdigini ifade eder (s. 192). Bireyler izledikleri bir film veya dizinin
akigina kendilerini kaptirarak Onlerine konulan bir sonraki {irlinle vaat edilene
ulagabilecekleri kanisina kapilmaktadirlar. Raugin’in de (2011) vurguladigr gibi kiiltiir
endiistrisinin kiskacinda olan kitleler, kiiltiir endiistrisinin bu aldatic1 ve umut vaat edici

yoniiyle edilgin ve pasif duruma distiriilmiislerdir (s. 192-193).
ipuclar1 Verme

Adorno (2011), kiiltir endiistrisi iriinii filmlerin izleyiciyi uyarma amaciyla c¢esitli
teknikler esliginde liretim yaptigini vurgular. Bunu tanimlarken de ¢izgi filmler iizerinde

orneklendirmede bulunur. Ona gore, eskiden bir ¢izgi filmdeki olay 6rgiisii, film sonuna
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kadar izleyiciyi siiriikleyen tutarli bir akisa sahipti. Simdiyse daha ¢izgi filmin ilk
sahnesinde filmin sonrasi i¢in bir malzeme kondugunu ve ¢izgi filmin devaminda bu
malzemenin izleyiciler esliginde ¢ozildigiini belirtir (s. 70-71). Adorno’nun bu ifadeleri
Hollywood anlatisinda siklikla rastlanan bir konudur. Filmin basinda baskahramanin
yasadig1 olumsuzluklar film sonunda Hollywood anlatisiyla sekillenir. Bir Hollywood
filmi izleyen seyirci, film sonunda kendisini bekleyen sahneler i¢in hazirliklidir. Bu
baglamda Adorno (2011), “Orgiitlenmis eglencenin niceligi bdylece oOrgiitlenmis
gaddarligin niteligine doniisiir” ifadeleriyle ekranda eglence adi altinda siiriilen
goriintiileri vahsi olmakla yargilar. Bunu izleyenleri de sug¢ ortaklar1 olarak tanimlar (S.
70). Adorno'nun popiiler kiltiir riinlerinin bireylerin disiince yapisi, algilari ve
davranislari lizerindeki etkilerine dair bu ifadeleri onun elestirel yaklagimini agikca ortaya

koymaktadir.
Reklam Uretme

Adorno ve Horkheimer’a (2014) gore reklam, kiiltiir endiistrisinin yasam iksiridir. Onlara
gore reklam, kiiltiir endiistrisinde kusursuz bir teknik ile kullanilmakta ve en can alici
noktalarda dahi kendini belli etmemektedir. Sistemin egemenligi reklamin arkasinda
gizlenmekte ve reklam araciligiyla tiiketiciler tekel giiclere daha giiglii bir bag ile
zincirlenmektedir. Reklamin damgasini iizerinde tasimayan her sey siiphelidir (s. 215-

216).

Eker (2019), kiiltiir endiistrisinin ¢ikarlarina hizmet eden reklamin tiiketicilere
durmaksizin hayaller satttigini ifade etmektedir. Giiniimiizde internetin ilerleme
kaydetmesiyle reklam, sosyal mecralar ve web igerikleri araciligiyla tiiketicilere daha

giiclii bir sekilde aktarilmaktadir. Bu reklamlar, kiiltiir endiistrisinin ¢ikarlarina gore

sekillenerek bireyleri tiiketime sevk etmektedir (1179).

Adorno (2011), kiiltiir endiistrisi ile birlikte her iiriiniin reklam maksadiyla kullanilmakta
oldugunu ve bu iriinlerin kendi reklamini iiretecek potansiyel simgelere doniistiinii
belirtmektedir. Ornegin, bir sarkinin melodisi, o sarkinin isminin reklamini yapmakta, bir
aktoriin yakin ¢ekimi o aktoriin isminin reklamini1 yapmaktadir (s. 103). Adorno burada,
tiretilen trtinlerin kendi tanitimin1 yapacak simgelere doniistiigiinii ifade ederken onlarin

pazarlanabilir niteliklerinin yiikseldigine isaret eder. Dolayisiyla kiiltiir enddistrisinin
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tirtinleri, barindirdiklar: simgeler ve imajlar yardimiyla kendi reklamlarini yapabilecek

konuma erismektedirler.

Kiiltiir endiistrisi tiriinii olarak sinema, reklamlarin yogun olarak kullanildig1 bir alandir.
Filmler araciligiyla yapimci sirketlerin, yi1ldiz oyuncularin veya film igindeki bir {iriiniin
reklam1 yapilabilmektedir. Bu reklamlar tanitilan {iriinle veya kisiyle 6zdesleserek
endiistrinin ¢ikarlarina hizmet etmektedir. Ornegin; bir video platformu, iirettigi iiriinlerle
birlikte bir kimlik de olusturmak ister. Bu minvalde s6zii edilen video platformunun logo
veya sembolii de 6nemli hale gelmektedir. Platformun logosu veya sembolii ile karsilagsan
bireylerin zihninde direkt olarak bu markanin igeriklerinin ve iiriinlerinin yarattig1 imajlar

belirir. Tiiketici, neyle karsilasacagini kiigiik bir isaretle anlar.
Gerg¢eklik Yanilsamas: Yaratma

Kiiltiir endiistrisinde izlenen film gercek hayatin devamui gibidir. Ozellikle sesli
filmlerinin ortaya ¢iktigi donemde film ve gercek hayat arasindaki farklilik kdltiir
enddistrisi i¢in yok hiikmiindedir. Seyirci, bu farklilig1 hissetmeden veya fark etmeden,

stiregiden akisin i¢inde kendisini bulmalidir.

Adorno (2011), kiiltiir endiistrisiyle beraber filmleri, giindelik yasamin viicut buldugu bir
alan olarak nitelendirmekle kalmaz, bu filmlerin iiretim asamasinda bile esas olarak bu
diisiince ile iiretilip tiiketici 6niine sunuldugunu ifade eder. Uretim asamasinda, yapim
teknikleri ve ampirik nesneler ne kadar yogun ¢ogaltilirsa, filmin giindelik yagamin
devami oldugu yanilsamasinin perdeye yansitilmast da o kadar kiilfetsiz olur. Adorno,
kiiltir endistrisinde izleyicinin film ile gercekligi birbiriyle 6zdeslestirmek iizerine
egitildigini soyler. Seyriciyi diisiince ve hayal giicline yer birakmayacak olgular ile
kusatir. Ona gore filmler bu yoniiyle, illiizyon tiyatrosunu da gegecek boyuttadir (s. 55).
Adorno’nun ifadelerinden de anlasilacag lizere kiiltiir endiistrisi tiriinii bir film izleyiciyi
gercek yasamdan soyutlamadigi gibi gercek yasamin devami oldugu yanilsamasini

pekistirir. Boylece izleyici, filmi daha kolay 6ziimseyerek kabul eder.
Tahmin Edilebilirlik

Adorno ve Horkheimer’a (2014) gore, bir filmin heniiz baslangicindan itibaren nasil
sonlanacagl, hangi oyuncunun filmde hangi rolii paylasacagi kiiltiir endiistrisince
belirlenmistir. Bu tipk1 miizige alistirilmis bir kulagin sarkinin devamindaki ritmi tahmin

edebilmesi gibidir. Filmde yer alacak efektler, espriler ve giildiiriiler Onceden
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hesaplanmakta ve tiim bunlar isin mahiri bir ekip araciligiyla dizginlenmektedir (s. 168).
Kiiltiir endiistrisinde standardize olmus bir birliktelik s6z konusudur (Adorno, 2011, s.
54). Bu nedenle kiiltiir endiistrisi denildiginde, tahmin edilebilirligin ve
sezimlenebilirligin benzerlige davetiye c¢ikardigini sdylemek yerinde olacaktir (Kirel,
2010, s. 345). Bu kapsamda Adorno ve Horkheimer (2014), kiiltiir endiistrisinde izlenen

politikay1 su sozlerle agiklar:

“Her zaman ayni olus gecmisle olan iliskiyi de diizenler. Kitle kiiltiirii evresinin
yenisine karsi ge¢ liberalizm evresinin yenisi yeninin dislanmasidir. Makine hep
ayn1 yerde doner durur. Tiiketimi belirledigi gibi, henliz denenmemis olan her seyi
riskli bularak eler. Giiven verici bigimde bir ¢oksatani temel almayan her senaryo
taslagma filmciler kuskuyla bakar. Durmadan idea [fikir], novelty [yenilik] ve
surprise'dan [slirpriz], yani herkesce bilinip hi¢ var olmamis seylerden soz

edilmesinin nedeni budur.” (s. 179-180)

Kiiltiir endiistrisinde tahmin edilebilirlik, genel olarak benzer olgularin tekrarlanmasiyla
olusmaktadir. Izleyicinin bir filmdeki olay orgiisiinde kendisini nelerin bekledigini
tahmin etmesi bu olgulardan yalnizca biridir. Izleyici gibi yapimcida risk almaz. Kiiltiir
endiistrisi tirlinlerinde izleyicilerinin beklentilerinin karsilanmasi adina bu strateji siklikla
kullanilmaktadur. Izleyicilere daha énce izlediklerini hatirlatacak dgeler kiiltiir endiistrisi

urtinlerinde bolca kullanilir.
1.10. Kiiltiir Endiistrisi Uriinii Olarak Netflix

Federal Iletisim Kurulu (Akt. Chen, 2019), Over-the-Top (OTT) kavramini, medya
hizmetlerinin internet araciligiyla izleyicilere sunulmasi olarak tanimlar (s. 2). Bu
baglamda Chen (2019), Netflix ve benzeri platformlarin da OTT kavrami ¢erg¢evesinde
degerlendirilebilecegini belirtir (s. 2). Bir OTT olarak Netflix, kiiresel bir sirket olmanin
verdigi karakterle giiniimiiz sinema sektoriinde soz sahibi durumundadir. Netflix,
aboneler ve igerikler lizerinde uyguladig stratejiler itibartyla kiiltiirel bir endiistri olarak
goriilebilecegi gibi post-fordist siirecin ve teknolojik gelismelerin getirilerini de bu

stratejilerin gelistirilmesine yonelik kullanan bir sirket olarak tanimlanabilir.

Netflix, dijital platformdaki diger rakiplerinden olan Amazon Prime Video ve Disney+
gibi rakipleriyle miicadele ederken giinlimiizde piyasadaki hakimiyetini hala

siirdiirmektedir. Kiiresel bir sirket olmanin karakteristigi sirketin kar giidiisii ve tekelci
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anlayisini yansitan politikalariyla drtiismektedir. Oyle ki sirket {irettigi {iriinlerle toplumu
ve kiiltiirii ideolojik anlamda bigimlendirirken ayni zamanda ticari gilidiilerini de 6n
planda tutarak karin1 maksimize etmeyi amag¢ edinmektedir. Bunu yapabilmek igin de
aboneleri hakkinda yeterli derecede bilgi toplamakta ve bunlar dogrultusunda stratejiler
gelistirmektedir. Nitekim Netflix, abonelerini daha iyi taniyabilmek adina “big data”
denilen olgudan yararlanmakta ve buradan elde ettigi veriler g¢ercevesinde gelistirdigi
stratejiler ile abonelerin tiiketim bicimlerini 6nemli Olgiide doniistiirmektedir. Bu
baglamda Netflix, kullanict deneyiminin artirilmast ve abonelere has kisisellestirilmis
ihtiyaglarin  gelistirilmesine yonelik stratejilerle abone kaybinin Oniine gegmeye

calismaktadir (Baser ve Akinci, 2020, s. 868).

Ote yandan Saki Aydin (2019), bu platformun tam verimlilik ortami sunarak izleyiciye
daha pratik ve rahat bir kullanim deneyimi sundugunu belirtir (s. 1170). Burada verimlilik
kavramindan kastedilenin ne oldugunun bilinmesi 6nemlidir. Goker (2015), verimliligin
kendi i¢inde ii¢ temel boyuta sahip oldugunu belirtir. Bunlar; siirecin verimlilestirilmesi,
iriiniin basitlestirilmesi ve miisterilerin de ise eklenmesidir (s. 397). Saki Aydin (2019),
Netflix’te abonelere 6zel igeriklerin sunulmasiyla se¢im siirecinin kolaylastigina ve
siirecin verimlilestigine vurguda bulunmaktadir (s. 1170). Bu siirecin ger¢eklesmesi,
Netlix’in  kategorilendirme  stratejisini  verimli  bir  sekilde kullanmasiyla
iliskilendirilebilir.

Alizade (2022), OTT TV’lerin veya diger bir deyisle dijital video platformlarinin en
belirgin ozelliklerinden birinin igeriklerin kategorilendirilmesine yonelik oldugunu
vurgulayarak, kar marjlarmmi artirma ve kontrol altina alabilme gilidiisiiniin bu
platformlarin ortak amaci oldugunu ifade etmektedir (s. 40—41). Adorno ve Horkheimer
(2014), kiiltir endiistrisinde herkes i¢in uygun bir sey Ongoriildiigiini belirterek
seyircilerin kendileri igin firetilmis olan seri dretim Kkategorisini sectiklerini
belirtmektedirler (s. 166). Netflix’te bir film segen izleyici artik sadece komedi, dram,
korku ve aksiyon gibi kategoriler ile degil, platformun firettigi yeni kategoriler ile de
karsilasmaktadir. Netflix, filmlerin anlatisina dair olusturdugu bu yeni kategorilerde
izleyici, “iyi hisettiren”, “muzip”, “samimi”, “siiriikleyici”, “tehditkar” ve “heyecanl”
gibi bagliklar ile karsilasir. Bu basliklar ile izleyici, Netlix’in ona 6zel sunacag: filmler

konusunda fikir sahibi olmaktadir. Bu kategorilendirme, filmin yapisi iizerine etki
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edebilecegi gibi Adorno ve Horkheimer’in (2014) ifadesiyle izleyicinin siniflandirilmasi

ve kayda gegirilmesine de hizmet etmektedir (s. 165—166).

Sak1 Aydin (2019) Netflix’in iiriinleri basitlestirerek sundugunu belirtir. Netflix orijinal
igceriklerinin tiiketiminin kolay ve tanidik bigimlerde tasarlanmis olmasi verimliligin de
artmasina olanak saglamaktadir (s. 1170). Nitekim bu durum Adorno ve Horkheimer’in
(2014), Warner Brothers ve Metro Goldwyn Mayer yapimlari arasinda bir fark olmadigi
ve goOriinen farkin da birer yanilsamadan ibaret oldugunu ifade etmesiyle de
iliskilendirilebilir (S. 166). Bu baglamda ¢alismanin analiz kisminda da goriilecegi tizere
Netflix, dijital bir video platformu olarak kiiltiir endiistrisinin tipik karakteristik
ozelliklerinden biri olan standartlagsmay1 biinyesinde barindirmakta ve pek ¢ok “orijinal

icerik” bu standardizasyonun drneklerini tagimaktadir.

Netflix, tipki diger kiiresel sirketler gibi kar giidiisii ile hareket etmekte ve bu yonde
stratejiler iiretmektedir. Bu nedenle sirket, kiiltlir endiistrisinin gerekliliklerine uygun bir
sekilde hareket ederek risklerden kaginmakta ve “odiillii” olarak tabir edilecek aktorlerin
yer aldig: filmleri yogun olarak biinyesinde bulundurmaktadir. Benzer sekilde basarisini
kanitlamis yapim sirketleri ile anlasarak olusabilecek olumsuzluklarin 6niine gegmeye
calismaktadir (Alizade, 2022, s. 47). Ornegin sirket, Tiirkiye’de oldukgca popiiler olan pek
cok isimle ¢alismis ve bu film aktorlerinin dizi veya filmlerinin yapimciligint ve
dagitimim istlenmistir. Sirket boylece hem Tiirkiye pazarinda hem de Tiirk dizilerinin
biliylik yanki uyandirdigi dis pazarda kar edememe riskinin 6nemli Olgiide Oniine
gecmektedir. Benzer sekilde Netflix, yapimciligini veya dagitimimni tstlendigi film ve
belgesellerde de bu riskleri goze alarak hareket etmektedir. Sirket “Neymar”, “Fatih
Terim”, “Bill Gates” gibi kamuya mal olmus iinlii isimlere ithafen yapilmis belgesellerin

yayimlanmasini iistlenmektedir.

Netflix, dijital bir platform olmasi nedeniyle tiiketicilerin se¢cim kabiliyetine sahip
olmalarina ve aktif olarak bu siiregte bulunmalarina imkan tanir. Saki Aydin (2019),
sirketin izleyicilere filmi duraklatma, tekrar oynatma ve ilerletme gibi miidahaleler etme
firsat1 tanidigi belirtir (s. 1170). Ancak bu imkanlar yalnizca siireci yoneten giiciin
elverdigi oOlgiidedir. Netflix’in izleyiciye otomatik olarak sundugu bazi interaktif
secenekler bu se¢im dzgiirliigii ile zithk tasir. Ozellikle izleyici herhangi bir filmi agip

izlemeye basladiginda, platform etkilesimli se¢eneklerin otomatik olarak atlanmasina
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ayarlidir. Her film bittiginde yenisine otomatik olarak geg¢ilmekte ve seri izleme durumu
ortaya ¢ikmaktadir. Burada yenilik olarak karsimiza ¢ikan olgu aslinda yeniligin yiiz
degistirmis halidir. izleyici secimleri yaptigini diisiiniirken aslinda segimler dnceden

belirlenmistir.

Kiiltiir endiistrisi, tliketicilerin karsisina farkli bir ytizle ¢ikarak tiiketicileri aldatmaya ve
umut vaat ettirmeye devam etmektedir. Tiiketiciler, aktif ve etken durumda olduklarini
diisiinse de Netflix’in onlara sundugu igeriklerle yetinmek zorundadir. Se¢imde
bulunduklar1 yanilsamasi yalnizca bir kandirmacadan ibaret olsa da tiiketiciye bunu kendi
istegi ile yaptig1 inancini asilar. Tiiketiciler, Netflix tarafindan kendilerine sunulan iiriin
cesitliliginin fazlaligina inandirilir. Fakat iiretilen filmlerin pek ¢ogu sanatsal acidan
“hizl1 tiiket ve yenisine ge¢” anlayisi ile sunulmaktadir. Tiiketiciler 6yle bir hiz girdabinin

icine sokulur ki standartlagsan ve benzesen iiriinlerin farkinda bile degildir.

Video akis platformlart igin “binge-watching” kavrami o6nemli bir konumda
bulunmaktadir. Kavram, literatiirde, “asir1 izleme” anlaminda kullanilir (Ersin, 2023, s.
42). Netflix, izleyicilerin ilgisini ne kadar uzun siire g¢ekebilecek igerikler iiretirse
aboneliklerini o denli uzun siire koruyabilir. Bu nedenle sirket, iirettigi tirlinlerin art arda
tiikketilecek sekilde tiretilmesi yoniinde ekstra ¢aba harcamaktadir. Bunu saglamak i¢in de
seyirciye ileri sarma ve atlama segenekleri sunmakta ve reklamlar1 kaldirabilmektedir

(Wight ve Cooper, 2022, s. 2).

Kulak (2020), Adorno’nun bir rasyonalizasyon ortami olarak endiistri kiiltiirliniin, bireyin
ne diislinebilecegi, ne yapabilecegi ve ne tiiketebilecegi konusunda emirler verdigini
aktarir. Kulak, kiiltiir endiistrisinin bireyleri 6glit vererek veya ikna ederek onlar1 duruma
adapte ettigini ifade etmektedir. Giinlimiizde art arda izleme olarak tanimlanan kavramin
da bu mekanizmanin 6nemli bir pargasi oldugunu belirtmektedir (s. 48). Nitekim bu
strateji ile Netflix {izerinden, kiiltiir endiistrisinin daha da etkili bir bigimde bireyler

tizerinde hakimiyet kurmasi ve amacina ulagsmas1 miimkiin olabilmektedir.
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BOLUM 2: JENERIKLERIN FILMLERDE KULLANIMI

Birden fazla amacina hizmet eden jenerikler, filmin Onemli bir parcasi olarak
konumlanmaktadir. ilk olarak jenerikler, bir filmin iiretiminde katkis1 olan ve emek veren
tiim ekibin takdir edildigi ve katkilarindan dolay1 onlara tesekkiir edildigi boliimlenmis
film pargasidir. ikinci olarak jenerikler, filmde bulunan oyuncu kadrosu, teknik ekip ve

yapimet sirketler konusunda izleyicilere bilgiler sunma gorevini yerine getirmektedir.

Siiriikleyici gorsel-isitsel alanlar tasarlamak, film ve televizyon yapimlarinin en 6nemli
ozelliklerinden biridir (Fahlenbrach ve Flueckiger, 2014, s. 83). Biitliniin bir parcasi
olarak jenerikler filme anlam katar ve gorsel-isitsel iiriin i¢inde kendi yerini alir (Galan

ve Begoria, 2017, s. 868).

Tarihi incelendiginde film jeneriklerinin ¢ogu zaman gézden kacan bir alan oldugu
goriilmektedir. Ozellikle dijital video platformlarmin etkin bir rol oynadig1 giiniimiizde,
film jeneriklerinin arka plana atildig1 gercegi karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak jenerikler,
sinema sektoriinde ¢ok onemli bir rolii yiliklenerek sadece o filmde yer alan ekibi
tanitmakla veya onlarin emeklerini takdir etmekle kalmaz filmle 6zdesleserek filmin uzun

yillar unutulmamasina ve filmin reklam ve tanitimina katkida bulunmaktadir.

Jenerikler, film anlatisina bir giris yolu gorevi gérmektedir (Abbott, 2015, s. 110).
Jenerikler, izleyicinin uykudan uyandirilip 0©bilir diinyaya yani anlati diinyasina
gotiiriildiigli bir arac olarak goriilebilir (Jiménez de las Heras ve Aranda, 2019, s. 68).
Brandao ve arkadaslar1 (2020), jeneriklerin filmlerde ve dizilerde birkag¢ saniye, bazen
daha fazla siiren ve anlatiya ait olmayan ancak neyin gosterildigini/gosterilecegini ve
filmde kimin ne yaptiginin anlasilmasia yardimci olacak bilgiler sundugunu ifade
etmektedir (s. 140-141). Jenerikler, izleyiciyi filmin anlatisina hazirlayabilecegi gibi ana

anlatidan tamamen bagimsiz bir parga gibi ¢alisabilir (Allison, 2003).

Jenerikler i¢inde bir araya gelen yazilar, sesler ve gorsel 6geler ile birlikte olusturulan
kurgu, filme dair izleyicilerin beklentilerini sekillendirmektedir. Bu jenerikler filmin
adina, igerigine veya tiiriine benzeyebilecegi gibi daha karmasik ve dolambagh sekillerle
de izleyicilerin karsisina ¢ikabilmektedir. Yu (2008), film jeneriklerinin, bir filmin
birincil izlenimini olusturdugunu ve filmin habercisi islevini gordiigiinii ifade etmektedir

(s. 1). Sanat ve tasarim konularina uzman bir firma olan Goliga Books Inc.'in kurucusu
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Vartanian (Akt. Yu, 2008, s. 1), Typo-graphics adli kitabinda jenerikler araciligiyla

izleyicilerin filmin yarattig1 diilnyaya sorunsuz giriglerinin kolaylastigin1 vurgular.

Stanitzek ise sinemasal bi¢imi anlamanin en iyi yolunun, boliimlenmis ve pargalanmis
haliyle diisiinmekten gectigini belirterek jeneriklerin de bu 6zelligiyle izleyicinin odagini
artiran sinemasal bir 6ge oldugunu ifade etmektedir (Racioppi ve Tremonte, 2014, s. 16).
Stanitzek (2009), jeneriklerin filmden bagimsiz bir sekilde pargali ve yar1 6zerk bir
karaktere doniistiigiinii nitelerken diger yaniyla jeneriklerin filmin baslangicini temsil
ettigini vurgulamaktadir (s. 45). Jenerikler, takip eden yayin hakkinda bilgi sunarak
tanitim fragmani islevi gorebilecegi gibi izleyicileri gosterinin diinyasina tagimaya da

yardimci olabilmektedir (Davison, 2013, s. 8).

Jeneriklerin s6z konusu filmden dogdugunu ve bu filme yapilan gdndermelerden
olustugunu belirten Stanitzek (2009), jeneriklerle s6z konusu filmin kurgusunun,
sekanslarmin, durum ve olay orgiisiiniin, film karakterlerinin, yildizlarin kisiliklerinin ve
filme dair diger olgularin gevsek de olsa ele alinabildigini ve filme atifta bulunuldugunu

ifade etmektedir (s. 47).

Allison (2011), her seyden Once jenerik tarzinin, filmin yapildigi donemle yakindan
baglantili oldugunu ifade etmektedir. Film jenerikleri sessiz sinema doneminden
giinimiize degin sinemanin i¢inden gectigi donemlerin diisiinsel ve teknik
degisimlerinden etkilenmistir. Allison bu degisimleri dogrusal ve kiimiilatif olan bir
degisim modeli ile ifade etmektedir. Stilistik degisikliklerin tiimiiniin dogrusal olmadigini
belirten yazar, jenerik tarihinde inovatif Kisilikleri ile taninan Saul Bass ve Kyle Cooper
gibi jenerik tasarimcilarinin ortaya ¢ikardigi yeniliklerinin siklikla taklit edildigini de

hatirlatir.
2.1. Film Jeneriklerinin Tarihine Bakis

Jenerik tarihi pek cok yazar tarafindan farkli ama yakin zaman dilimleri i¢inde
degerlendirilmekle birlikte Allison (2011), jenerik tarihini alti doneme ayirmaktadir.
Bunlar: Sessiz sinema donemi, 1939'a kadar sesli sinema donemi, 1940-1954 arasi
donem, 1955-1974 aras1 donem, 1975-1994 arasi donem ve 1995-giiniimiiz. Yazar bu
donemleri belirlerken diger Amerikan sinemasi tarihgileri tarafindan ele alinan tarihleri

dikkate aldigini belirtir. Allison, belirledigi donemlerin Douglas Gomery'nin "endiistri
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olarak Hollywood tarihindeki dort temel donem" olarak tanimladigi donemlerle kabaca
eslestigini belirterek bu donemler i¢indeki 6zelliklerin bir zaman diliminin sonu ile
digerinin baglangici arasinda koprii kurduguna dikkat gekmekte ve bu donemler arasinda
onemli farkliliklarin bulundugunu dile getirmektedir. Allison, Gomery’nin bu donemleri
19. yiizyilin sonlarindan sesin gelisine kadar Hollywood'un yiikselisi, 1930'lar ve
1940'arin stiidyo donemi, 1950'lerde televizyonun yiikselisiyle baslayan televizyon
yayin ¢ag1, sinema filminin gelisi ve 1970'lerin ortalarinda gise rekorlar1 kiran filmlerin

donemi olarak tanimladigini aktarmaktadir.

Calismanin bir sonraki basliginda yazarlarin tizerinde c¢alistigi donemlerin kaba bir
ortalamasi alinarak jeneriklerin icinden gectigi donemlerin oOzellikleri ve jenerik

tizerindeki etkileri tartisilacaktir.
2.1.1. Sessiz Sinema Doneminde Jenerikler

Sessiz sinema donemi olarak bilinen ve genel itibariyla sinemanin 1920’lerin basina
kadarki siirecini temsil eden donem, filmlerin ses eklenmeden {iretildigi ve izleyicilerin
ses yerine film i¢indeki sahne aralarina eklenen baslik kartlar1 yardimiyla filmleri tecriibe
ettigi bir donemdi. Bu donemin filmlerinde sesin eksikligi yasansa da, sinemanin
izleyicilerin dikkatini ¢eken yeni bir alan olmas1 bu eksikligin goriiniirliigiinii arka plana
atmisti. Bu nedenle sinemanin bu déneminde iiretilen filmler, izleyici iizerinde etkileyici
oldugu kadar sesli film donemine hazirlik niteligi tasiyan gelismelerin meydana geldigi

bir zaman aralig1 olmustur.

Ote yandan bu dénemin filmlerinde yer alan jeneriklerin ilk érnekleri pek ¢ok yoniiyle
oldukca zayif ve sade kalmaktaydilar. Bu donemin ilk zamanlarinda iiretilen film
jenerikleri cogunlukla yapim ekibi ve filmin ismini gosterirken sonraki siirecte filmin
oyuncu ekibinin de dahil olmasiyla jenerikler yeni bir boyut kazanmustir. Allison (2011),
tarthin ilk filmlerinde acilis veya kapanis jeneriklerinin bulunmadigini belirterek ilk
jenerigin 1897'de Thomas Edison'un adini ve telif hakkini1 géstermek icin iki inglik bir
film seridi kullanmasiyla ortaya ¢iktigini aktarir. Diger yapimcilarin da ayni yontemi
izlemeye basladigini belirten yazar, filmin basinda veya sonunda ayr1 bir baslik kartina
jenerik vermek yerine, bu donemin bircok yapim sirketinin, logolarini filmin ana

govdesine dahil ederek yaygin film korsanliina yanit verdigini belirtmektedir.
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Bu dénemde jenerikler, baslik kart1 denilen bir teknikle filmin jenerigini ve film i¢inde
yer alan diyaloglar1 seyirciler ile bulusturmaktaydi. Bu yontemde kartin iizerine
gecirilmis olan jenerik ve diyaloglar, kurgu islemi gérmeden tipki film sahnesinin
cekilmesi gibi kamera objektifi tarafindan ¢ekilmekteydi (Okur, 2010, s. 23). “Bashk
kartlar1” olarak adlandirilan bu kartlar, jeneriklerin ilk drnekleri olarak kabul edilir. Film
stiidyolar1, bu kartlar1 olusturmak i¢in nispeten kiiglik yazi sanatgilar1 ve zanaatkarlar
tuttu. Bu elle yazilmis kartlarin fotograflar ¢ekildi ve ardindan filme dahil edildi (Boxer,
2000).

Boxer’a (2000) gore film adlarinin belirli sorumluluklar1 vardir. Bu nedenle jenerik,
filmin adin1 ve yonetmenin adin1 gostermeli, oyuncularin hiyerarsisini olusturmali ve
izleyiciyi filme alistirmalidir. Bu baglamda bu donemin jeneriklerinde film isimleri
tizerinde gesitli degisim ve miidahaleler ger¢eklesmistir. Nitekim Krasner (Akt. Yu, 2008,
S. 8), bu donemin jeneriklerinde harflerin bazen dekoratif ana hatlarla siislendigini ve

genellikle film tiirliniin harflerin stilini belirledigini belirtmektedir.

Allison (2011), 1928'de Herbert McKay’in, amator film yapimcilarina yonelik hem ara
jenerikleri hem de agilis jeneriklerini siislemenin bir yolu olarak "yenilik" ve "hile"
basliklarindan olusan genis bir repertuar talimati sundugunu belirtir. Yazar, McKay’in,
daha gosterisli siislemelerin agilis jeneriklerinde kullanilmasmin seyircinin dikkatini
dagitmayacagi yoniindeki iddasini hatirlatir. Alisson sessiz sinema doneminin film
jeneriklerinde bir miktar yenilik ve ¢esitliligin var oldugunu, ustalik ve becerinin baglik
tasarimina uygulanmasinin sadece 1950’ler sonrasi gerceklesen bir fenomen olmadigini

vurgular.
2.1.2. Sesin Sinemaya Eklenmesi: 1920-1940

1920’11 y1llarin sonu itibariyla sesin sinemaya eklemlenmesi ile birlikte film jeneriklerinin
filme dair miizik ve ses efektlerini igermesi, jeneriklere yeni bir boyut kazandirmistir.
Durum sadece bununla kalmamus, artik jenerikte yer alan prodiiksiyon ekibi igine yeni bir
ismin de eklenmesinin yolu a¢ilmistir. Bu donemde stiidyolarin etkisini yavas yavas
artirmasi, cesitli stiidyo sirketleri arasindaki rekabetin de artmasina firsat vermistir.
Boylece jenerik iiretiminde daha ayrintili ve kompleks 6rneklerin varligi bu donemde
etkisini artirarak, Ozellikle 1940’11 yillardan sonra en iist seviyelere c¢ikacaginin

sinyallerini vermeye baglamistir.

53



Allison (2011), erken sesli donemin jeneriklerinin hemen Oncekilerle pek ¢ok ortak
noktasi oldugunu vurgulamaktadir. Bu donemde iiretilen jeneriklerin su anda popiiler
olan kliselere uygun olarak, pek ¢ogunun nispeten basit ve diiz bir arka plan {izerine veya
daha fazla hareketsiz goriintiiniin ilizerine yerlestirildigini ifade eden Allison, bu
kullanimin ilk 6rneklerinden biri olarak nitelendirilebilecek 1930 yapimi1 Half Shot at
Sunrise filmini gosterir (Gorsel 1). Bu jenerikte, Birinci Diinya Savasi savas alani
gorilintiisiiniin lizerine yerlestiren bir jenerigin varligi s6z konusudur.
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Gorsel 1: Half Shot at Sunrise Filmi Jenerigi

Kaynak: Saturday's World (2018, 25 Subat).

https://www.youtube.com/watch?v=KRcEWfRdIrg (E.T. 15/12/2022)

Gorsel tarzdan bagimsiz olarak, 1930'larin jeneriklerinin neredeyse her zaman
enstriimantal miizik esliginde gosterildigini belirten Allison, bu dénemde yine de genel
bir sadelik tercihine ragmen 6nemli miktarda yenilik ¢alismasinin bulundugunu ifade
etmektedir. Bu donemde jeneriklerden vazge¢me girisimlerinin azaldigini belirten yazar,
gorsel yeniliklerin devam ettigini ve izlemesi zevkli jeneriklerin ortaya ¢iktigini

vurgulamaktadir (Allison, 2011).

Allison (2011), 1930’1u yillarin jeneriklerinin neredeyse tamaminin filmin sahnelerinden
ayr1 ve bagimsiz kullanildigini ifade ederek jenerigin filmin anlatimina hi¢ karismadigina
ve jenerikler bittikten sonra filmin giris sekansimin gosterilmeye basladigina dikkat

¢cekmistir.

Yu (2008), 1927 yil1 itibariyla sinemaya sesin gelisiyle birlikte sinemada “klasik donem”
olarak nitelenen donemin basladigini ifade etmistir. Yu, 1930'lu yillar ile birlikte biiyiik
biitceli filmlerin yayginlastigini ve 1920’1i yillarin sikici ve muhafazakar yapidaki film
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jeneriklerinin bu gelencksel yapidan yavas da olsa uzaklagsmaya basladigini ifade etmistir
(s. 10). Bu ¢ergevede, 1940’11 yillara yaklasildiginda stiidyo tarafindan 6zel efektler ile
yaratilan film jenerigi 6rnekleri de goriilmeye baslanir (Akt. Yu, 2008, s. 10).

Yu (2008), 1930'lu yillarin basi itibariyla bir¢ok sinema stiidyosunun jenerigi sunma
yaklasimlarin1 degistirdigini ifade etmektedir. Yazar, bu donemde iiretilen jeneriklerde
izleyicinin ilgisini filme ¢ekmek adina gesitli pazarlama taktiklerinin de olusturulmaya

baslandigini belirtir. (s. 11).

Annyas (Akt. Haidegger, 2015), 1930'larda jenerik tasarimcilarinin tipografi tizerindeki
caligmalarinin yogunlastigina ve kalin ¢izgili yazi tiplerinin yenilik¢i bir sekilde dizayn
edilerek senaryo ile birlestirildigine dikkat c¢eker (s. 431). Bu donemde Hollywood’un
klasiklesmis yazi1 tipleri ortaya ¢ikmis ve film tiirii géz 6niine alinarak secilen yazi tipleri

ilk seklini bu dénemde kazanmustir (Yu, 2008, s. 12-13).

David Bordwell (2016), stiidyo doneminin etkisini hissettirmeye basladigi bu donemde,
filmin kapanis jeneriginin alelacele yapilan “The End” basligindan olustugunu belirtir.
Iscilerin cogunlugunun kontratla ¢alismasi ve yapilan is i¢in &zel para almamalar1 boylesi

basit bir kapanisin tercih edilmesiyle iliskilidir (s. 94).

Bu donemde film jenerikleri ¢ogunlukla filmin sonunda yer alsa da filmin oyuncu ve
teknik ekibini tanitma gorevini oldukca 1yi bir sekilde yerine getirmistir. Gorsel ve
dekoratif anlamda etkileyici calismalarin da iiretilmeye baslandigi bu donem zarfinda
stiidyolar biiytik rol oynamustir. Nitekim bu donemde jenerikler, basitlikten ve sadelikten

styrilarak daha ayrintili ve gorsel yogunluklu bir goriiniim elde etmistir.
2.1.3. Stiidyolarin Zirve Dénemi: 1940-1955

19401 yillarin bast ile 1950’11 yillarin ilk yarisina kadar stiidyo sisteminin zirve donemini
yasadig1 konusunda pek ¢ok yazar hem fikirdir. Bu siirecte Hollywood stiidyolari, filmin
iiretimi ve kurgusu dahil pek ¢cok konuda ana merkez konumunda bulunmaktaydi. Bu
donemde Avrupa’da yasanan ikinci Diinya Savas: ve etkileri Hollywood un hakimiyetini
daha da perginlestirmistir. Stiidyolarin bu déonemde iirettigi film sayis1 o denli fazlaydi ki

adeta bir seri liretim fabrikasindan farksiz durumdaydi.

Bu donemde stiidyolar, bireysel film {ireticilerinin yaraticiligini sinirlandiran ve onlar

tizerinde kat1 sinirlar ¢izen bir anlayis ile hareket etmekteydi (Toprak, 2019, s. 47). Stiidyo
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sisteminin bir sonraki donemde giiciinii yavas yavas kaybedecek olmasi sonucu bagimsiz
film tireticileri ve kiigiik stiidyolarin sayisinda artis meydana gelecek ve yaratici ve 6zgiin
caligmalarin sergilendigi ve “gosterisli jeneriklerin” ortaya c¢ikacagi doneme de kapi
aralanacaktir (Allison, 2001, s. 139). Bu baglamda Allison (2011), yillar boyunca amator
ve bagimsiz kisa filmlerin jeneriklerinin, tipki igerikleri gibi, ana akim ticari iiriinlerden
daha ¢ok yenilik ve bicimsel deneylerle karakterize edildigini belirterek ana akim

sinemaya yonelik 6nemli bir tespitte bulunur.

Allison (2011), bu donemde diisiik biit¢eli filmlerin iiretiminde jeneriklerin, iiretim
maliyetlerinin {igte birine denk gelmesi sebebiyle gereksiz bir harcama olarak
goriildiigiinii belirtir ve maliyetten kaginilan jenerikler liretilmeye baglandigini ifade eder.
Bu baglamda, bu donemde jeneriklere harcanan paranin 6nceki donemlere gore daha fazla

olduguna dair ¢ok az kanit bulunduguna dikkat ceker.

Bu donemin bir diger 6ne ¢ikan o6zelligi filmin akan goriintiisii izerine yerlestirilerek
kurgulanan jeneriklerin artisidir. Bu donemde jenerikler, filmin anlatisiyla biitiinleserek
kendi kendine yetmeyi birakmistir. Allison (2011), 1940'larin baslarinda, jeneriklerin
yalnizca yiizde 10’unun bir dereceye kadar anlat1 eylemi i¢erdigini, on yil sonra bu oranin
ic katina ¢iktigin1 ve doksanlarin basina kadar filmlerin {icte ikisinin bu kurgu teknigini
kullandigini vurgulamaktadir. Yine bu donem basindan itibaren jeneriklerin ortalama
uzunlugunun 6nemli Olciide arttigini ifade eden Allison, boylece jeneriklere eklenen

personel sayisinin giderek arttigini belirtmistir.

Allison (2001), bu dénemin jeneriklerinin 1930°lu yillardakinden daha sik oldugunu ama
daha az teknik ustalik i¢erdigini vurgulamistir. 1950°1i yillardan sonra jenerik ve filmin
sahnesi arasindaki ayriklik esnetilmis; jenerikler daha fazla tasarim {islubu icerecek bir

bicimde iiretilmeye baslamistir (s. 125).
2.1.4. Hollywood’un Déniigiimii: 1955-1975

Yu (2008), Ikinci Diinya Savasi’n1 izleyen sonraki yirmi yili, diinya film endiistrisi i¢in
kriz yillar1 olarak nitelendirilebilecegini vurgularken televizyonun ortaya ¢ikisinin bu
krizi derinlestirdigini ifade etmektedir. Televizyon ile birlikte izleyicilerin evde oturdugu
yerden film izleyebilme imkanina erismesi gise hasilatlarinin da diisiise gegmesine neden

olur. Yu, boyle bir ortamda film yapimcilarinin izleyicileri sinema salonlarina ¢ekmek ve
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azalan seyirci kitlesini tekrar elde etmek i¢in ¢esitli stratejiler gelistirdigini vurgulayarak

jeneriklerin de bu stratejilerden payina diiseni aldigini su sozlerle agiklamistir:

“Biiyiik film stiidyolari, filmlerini yeniden sekillendirmenin yeni yollarin
diisiiniiyorlardi. Uriinlerini televizyondan yeterince farklilastirilabilecek ve onunla
rekabet edebilecek bir sey olacak sekilde degistirmek istediler. Bulduklar1 6nemli
coziimlerden biri, bir filmden 6nce izleyicilerin ilgisini ¢ekmek icin ana 6zelligi
tamamlayacak bir tiir reklam gibi olmasini diledikleri film baslik sekansiydi. Carpici
ve grafik olarak sofistike film jenerikleri gelisti ve daha fazla sayida tasarimci dahil
oldu. Miirettebatin artan sayida tiim {iyelerini kabul etmek icin, krediler i¢in daha
fazla alana ihtiyag vardi. Pek ¢ok film yapimcisinin agilis kredilerini birkag kareden
daha uzun siire uzatmasi ve hatta sekansin bazi kisimlarini filmin sonuna tagimasi bu

durumdayd1.” (s. 14)

Acar (2015) ise bu donemde film jeneriklerinin sinema deneyimini yiikselttigini ve film
yapim siireclerinde grafik tasarimcilarin aktif bir rol oynayarak film jeneriklerinin gorsel
tsluplarin1 gelistirerek yeniden sekillendirdigini ifade eder (s. 13). Allison (2011), bu
donemde her ne kadar farkli tasarim stilleri etkin bir bicimde kullanilmaya baglansa da
bu tiir jenerik tiretimlerinin filmlerin yalnizca kiigiik bir azinligini temsil ettigini dile

getirmektedir.

Bu dénemde {inlii tasarimci Saul Bass’1in sira disi tasarimlari dikkat ¢ekicidir. Bass, grafik
tasarimin temel ilkelerini reklam ve kurumsal iletisimden jenerige eklemleyerek
kelimenin tam anlamiyla filmlerin 'markalasmasini’ baglatmistir (Re, 2016, s. 152). Bass,
jenerik tasarimlarinda kameranin, gorsel ve metinsel 6gelerin hareketliligine gesitlilik

kazandirarak film i¢inde yeni bir animasyon film tasarlamistir (Blanchard, 1978, s. 78).

Allison (2011), Saul Bass’in ¢aligsmalarinin ¢ok fazla begenilmesi sonucu birgok ¢agdas
tasarimcinin onu taklit etmeye calistigini vurgularken diger yandan pek ¢ok yapimci ve
yonetmenin popiilarite kazanan bu calisma sahasi karsisinda seyirci kalmayarak
tasarimcilara firsat yaratacak alanlar1 olusturdugunu belirtir. Nitekim Sobrado (2015), bu
donemde film yOnetmenlerinin, anlatinin sahip olacagi tonu tasarlayacak animatdrleri

veya tasarimcilari ise almaya basladigini ifade etmistir (s. 143).

1950'lerin ortalar1 jenerikler icin Onemli ve biiyiik degisimlerin yasandigi zaman
dilimidir. Bass, basta Otto Preminger olmak {izere yer aldigi pek ¢ok yonetmeninin

filminde 6nemli jenerikler tasarlamistir. Bu jeneriklerin ayirt edici yonii, montaj hatti
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mantalitesiyle {iretilen jeneriklerden daha farkli ve 6zgiin olmasidir. Yazara gore Alfred
Hitchcock yonetmenligindeki Vertigo (1958), Otto Preminger yonetmenligindeki
Carmen Jones (1954) ve yine Preminger’in yonetmenligini yaptigt The Man with the
Golden Arm (1955) bu donemin ayirt edici Ornekleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir

(Stanitzek, 2009, s. 54).
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Gorsel 2: Carmen Jones Filmi Jenerigi

Kaynak: MovieTitles (2017, 25 Eyliil). https://www.youtube.com/watch?v=100kcWIeg40 (E.T.
15/12/2022)

Bu donemde basta Saul Bass olmak iizere pek ¢ok tasarimer jenerikleri, oyuncu kadrosu
ve film ismi ile smirlandirmadan yeni, yaratici ve 6zgiin grafikler ve animasyonlar
kullanmais; jeneriklerin filmin anlatisiyla biitiinlesmesini saglamis ve seyircilere farkli bir

deneyim yasatmistir.
2.1.5. 1975’ten Giiniimiize Jenerikler

1970'li yillara gelindiginde minik tasarim devriminin sona erdigini belirten Boxer (2000),
bu donemde beliren durgunlugun, kiiciilen firsatlar ve kiiclilen bir ekran anlam1 tagidigini
ifade etmekte, televizyonun yayginligini artirmast nedeniyle de jeneriklerin kiigiik bir

ekrana hapsolacagini ve sikistirilarak basitlestirilecegini dile getirmektedir.

Yu (2008) ise, bilgisayarlarin 19701 yillar itibartyla film endiistrisine yeni bir soluk
getirdigini ve film yapimcilarina geleneksel ve modern teknikleri uzlastirma firsati
tanidi@in1 vurgulamigtir. Yazar bu dénemde yaratici tasarimlarin son derece arttigina

atifta bulunarak Max Dugan Returns (1983) ve The War of The Roses (1989) filmlerinin,
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bu zamanin en iyi jenerik tasarimlarina drnek olarak gosterilebilecegini belirtmektedir (s.

19).

Allison (2011), 1980'lerin sonlarindan itibaren sinema sektoriinde meydana gelen
birtakim degisimlerin jenerikleri de etkiledigini ifade etmis ve bu degisimlerin Amerikan
film endiistrisinin yapisiyla baglanti kurularak anlagilabilecegini vurgulamistir. Yazar,
dikey olarak biitiinlesmis ve oligopollesmis stiidyo sisteminin erozyona ugramastyla film
yapimi ve dagitiminda birden ¢ok kurulusun katiliminin gergeklestigine ve daha karmasik
bir modelin ortaya ¢ikmaya basladigina dikkat ¢ekmistir. Nitekim film yapiminda birden
fazla sirketin yer almasi sonucu bu sirketlerin adlar1 ve logolari filmin baslangicinda daha
fazla yer kaplamaya baglamaktadir. Bu nedenle sozii edilen donem itibartyla jenerigin
devami ¢cogunlukla filmin sonuna eklenmeye baglamistir. Alisson, bu yaklagimin anlatiya
hizl1 girige hizmet ettigini ve eski popiiler gelenegin yeniden belirmeye basladigini ifade
etmistir. Yazar, 1987 yili The Running Man, 1990 yil1 King of New York ve 1994 yili
The Getaway filmleri ile bu teknigin giizel 6rneklerinin sunuldugunu dile getirmektedir.

1990’11 yillarda kisisel bilgisayarlarin piyasada yer edinmesi jenerik tasariminda dijital
tretimlerin ¢ogalmasina 6n ayak olmustur. Artik jenerik iiretimi i¢in yapimcilarin
stiidyolarina ve laboratuvarlarina ihtiya¢ yoktur. Kisisel ve masaiistii bilgisayarlara
yonelik gelisen video paketleri, jenerik iiretiminde bireyin miidahalesini miimkiin
kilmistir (Olgun, 2014, s. 9). Giil (2016), bu hizli liretimin jenerik tasariminda basarisiz
caligmalarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet verebilecegine ama sinemayi tekelci sirketlerin
kaliplarindan kurtaracak yaratict ve 0zglin caligmalarin da {iretilmesinin Oniinii

acabilecegine dikkat cekmektedir (s.11).

Allison (2011), 2000’lerden sonra baslangig jenerigi kullaniminin siire agisindan oldukga
kisaldigina ve bir aksiyon sahnesi iizerine yerlestirilen jenerik tekniginin bile daha

iyimser durduguna dikkat ¢eker. Allison (2011), bu durumu su sozlerle ifade etmektedir:

“2000'den bu yana, arastirdigim filmlerin yilizde kirkinda otuz saniyeden kisa agilis
sekanslar1 var. Bu, 1990'larin sonlarinda yiizde on {i¢ ile karsilastirilir ve bundan
onceki herhangi bir bes yillik donemde hi¢bir zaman yiizde yediyi gegmez. Filmler
bunu daha once ara sira yapmis olsa da -Around the World in 80 Days (Michael
Anderson, 1956) bir ana basliktan bile yoksundu ve Saul Bass tarafindan tasarlanan
alisilmadik derecede uzun bir animasyonlu son jenerige sahip olmasiyla iinliydii- bu

ancak son zamanlarda ger¢eklesmeye bagladi.”
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Yu (2008), 1940’11 yillarda birgok sinema salonunun, jenerikleri goz ardi ederek perdeleri
kapali tuttugunu vurgulamaktadir (s. 10). Benzer sekilde Ziindel (2019), bitis
jeneriklerinin uzunlugunun seyircileri filmden kopardigi gerekgesiyle televizyon
yayinlarinin genellikle bu jenerikleri hizlandirmaya ve kesmeye yonelik politikalar
izledigini belirtmektedir. Netflix’in de bu gelenegi siirdiirdiiglinii ifade eden Ziindel,
Netflix’in televizyonun kurgu pratigini taklit ettigini ve kullanict miidahale etmezse veya
jenerigi izle' secenegine tiklamazsa her jenerigin vaktinden o©nce sonlandigini

vurgulamaktadir (s. 213).

Ziindel (2019), akis platformlarinin TV izleyicisinin davranigini daha homojen bir seri
izleme ve yalitilmis bigim lehine yeniden sekillendirmeye calistigini belirterek dijital
platformlarin bu yonde stratejiler gelistirdigini ifade etmektedir (s. 209). Ziindel (2019)
bu durumu su sozlerle agiklar: “Platform, dnemli yan metinleri gegistirerek, maraton
izlemelerini daha da tesvik eder ve izleyiciyi, bir dizinin tiim par¢alarin1t miimkiin olan en

kisa siirede ideal olarak bitiren bir ‘dizi kaptani1’ olarak yeniden tanimlar” (s. 210).

Jenner (2018), Netlix’te izleyicilerin film deneyimi yasarken karsisina otomatik olarak
c¢ikan etkilesimli metinlerin bir siire siniria sahip oldugunu ve seyirciyi belirli kararlar
almaya giiclii bir sekilde tesvik ettigini belirtir. Miidahale edilmemesi durumunda bu

etkilesimli metinler otomatik olarak bozulur ve seri akisin devami saglanir (s. 135).
2.2. Jeneriklerin Nitelikleri

Bu ana baglik altinda jenerikler, film i¢inde kullanilis tiiriine ve konumlandirildig: yere

gore iki alt baslik altinda ele alinmistir.
2.2.1. Film Jeneriklerinin Konumlandirilmasi

Film jenerikleri film i¢inde farkli yerlerde konumlandirilmaktadir. Calismada bunlar:
“Filmin baslangicina yerlestirilen jenerikler”, “filmin giris sekansindan sonra yerlestirilen
jenerikler”, “filmin baglangicina ve sonuna yerlestirilen jenerikler” ve “filmin sonuna

yerlestirilen jenerikler” olarak ele alinmigtir.
2.2.1.1. Filmin Baslangicina Yerlestirilen Jenerikler
Filmin baslangi¢ sekansi itibariyle kullanilmaya baslanan jenerik tiiriinde 6ncelikle filmin

yapimini iistlenen yapimeci veya yapimcilarin logolari art arda siralanarak gosterilir. Daha
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sonra filmde oynayan 6nemli aktorlerin isimleri ve filmin yapiminda gorev alan tist diizey

teknik kadro gosterilir. Ardindan filmin ilk sekansina giris yapilir (Tugan, 2012, s. 44).

Braha ve Byrne (2011), bu tiir jeneriklerin tipik olarak erken donem sessiz filmler,
bagimsiz kisa filmler ve ekonomik olarak kisithh imkanlar i¢inde iiretilen filmler igin
gecerli oldugunu ifade etmektedir (s. 8). Bu jenerik tiiriine 6rnek olarak verilebilecek tipik
filmlerden biri de 1920 yil1 One Week filmidir (Gorsel 3). Bu kisa filmde jenerik, filmin
bashigi ile acilir. Ardindan filmin oyuncu ve teknik ekibinin gosterime girdigi diger
boliimlerin ardindan film baslar. Filmin sonunda ise jenerige dair bir ipucu

goriilememektedir. Film “The End” yazisi ile son bulmaktadir.
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Gorsel 3: One Week Filmi Jenerigi

Kaynak: Classics of World Cinema (2017, 12 Ekim). https://www.youtube.com/watch?v=Xd6ddOIbKp8
(E.T. 15/12/2022)

2.2.1.2. Filmin Giris Sekansindan Sonra Yerlestirilen Jenerikler

Bu jenerik tiirii genellikle filmin ilk 15-20 dakikalik dilimi i¢inde kullanilmaktadir. Bu
kullanim tiiriinde jenerigin biitiinli gdsterilebilecegi gibi kiiciik bir kismi1 da gosterilebilir.
Bu jenerik tiirii ¢cogunlukla filmin tiiriiyle de iliskilidir. Ancak daha ¢ok filmin girig
sekansinin izleyiciyi daha hizli bir sekilde kontrol altina alip dikkatini ¢ekebilmesi
amaciyla kullanilan bu jenerik tiird, izleyicileri filmin hikayesi igine daha hizli ¢ekmeyi

basarabilmektedir. Bu nedenle bu jenerik tiirline sinemada siklikla rastlanmaktadir.

Braha ve Byrne (2011), bu tiir jenerik yaklasimlarmin alisilmadik, beklenmedik ve
dogrudan bir baslangi¢ yarattigini ifade ederek seyircinin filme alistirilmadan sert bir

baslangi¢la karsi karsiya kaldigimi belirtir. Braha ve Byrne, jenerikten once sunulan

61



sekansin, filmin konusunu olusturma veya ana karakteri tanitma hedefini basariyla
gerceklestirerek izleyiciyi rahatlattigini ve izleyicinin filme daha iyi bir sekilde
odaklandigin1 vurgulayarak jenerigin daha da dikkate alinir duruma geldigini ifade
etmektedir. Yazarlar, Coen kardesler olarak taninan Joel ve Ethan Coen’in yonettigi 2003
y1l1 Big Film Design for Intolerable Cruelty ve Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet tarafindan
yonetilen 1991 yili Delicatessen filmlerinin jeneriginin bu tiir kullanimlar i¢in uygun

ornekler olduguna dikkat ¢ekmektedir (s. 8).

2018 yili ABD menseili olan ve Bilim Kurgu - Aksiyon tiiriine ait The Cloverfield
Paradox (Onah, 2018) filmi bu baslik altinda verilebilecek iyi bir drnektir (Gorsel 4).
Jenerik, giris sekansi sonras1 filmin 6. dakikasi itibariyla parca parca ekrana gelmekte ve
seyirci filmin iginden koparilmamaya calisilmaktadir. Boyle bir kullanimda jenerik,
seyirci ile daha fazla etkilesimde oldugu gibi seyirci ve film arasinda gergeklesebilecek

bir kesintinin olusmasinin 6niine gegebilmektedir.

BAD ROBOT
PRODUCT|ON

GUGU MBAIHA-RAW

Gorsel 4: The Cloverfield Paradox Filmi Jenerigi
Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 17/12/2022)
2.2.1.3. Filmin Baslangicina ve Sonuna Yerlestirilen Jenerikler

Gliniimiizde kullanimina en fazla rastlanan ve ¢esitli kullanim bi¢imiyle karsimiza ¢ikan
bu jenerik tiird, ilk olarak filmin giris sekansi iizerinde veya giris sekans1 gosterilmeden
hemen Once ortaya cikmaktadir. Genel olarak filmin baslangicinda gosterilen ilk
jenerikte, filmde oynayan Onemli basrol oyunculari, teknik ekip kadrosunun 6nemli
isimleri, yapimci ve yonetmenin ismi gosterilir. Son jenerikte ise filmin biitiin oyunculari
ve prodiiksiyon kadrosunun tamami gosterilir. Arroyo (2005), 6zgiin ve yaratict bir

baslangi¢ jeneriginin, agilis saniyelerinde bir etki yaratmay1 bagarmasi halinde, izleyiciyi
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cebine koymayr ve filme karst olumlu bir egilim yaratmayr basarabilecegini
belirtmektedir. Yazar, baslangi¢ jeneriginin énemli olmasi kadar bitis jeneriginin de
onemli oldugunu ve seyirciyi sikmayacak yaratici tasarimlarin iiretilmesi gerekliligini

sozlerine ekler (s. 66).

Braha ve Byrne (2011), bu jeneriklerde uzunlugun filmden filme degisebildigini ifade
etmekle birlikte filmlerde bu tiir jeneriklerin yaygin olarak kullanildigimi belirtir. 2007
yili The Kingdom filmi i¢in yapilan jenerik, ii¢ buguk dakika kadar uzunluga sahip
olabilirken 1999 yili Magnolia filmi igin 30 saniyelik bir jenerik yeterli olmustur (S. 9)

2016 yilt ABD yapimi gerilim tiiriindeki Mercy (Sparling, 2016) filmi, bu jenerik tiirii
icin iyi bir 6rnektir (Gorsel 5). Film, giris sekansi iizerinde belirip kaybolan bir jenerik
ile baslar. Filmin final sekansindan sonra ise siyah arka plan iizerinde yukar1 dogru akan

ikinci jenerik goriilmektedir.

DAN ZISKIE

» CHRIS SPARLING ritm

PRODUCED BY

ANDREW D. CORKIN

ROBYN K. BENNETT
KYLE FRANKE

Gorsel 5: Mercy Filmi Jenerigi
Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 17/12/2022)
2.2.1.4. Filmin Sonuna Yerlestirilen Jenerikler

Filmin sonuna yerlestirilen jenerikler, 6zellikle glinlimiiz sinema sektoriintin geldigi
noktada sik¢a kullanilan bir jenerik tiiriidiir. Bu tiir kullanimda jenerikler, filmin ismi ile
baslangicta kendini gosterse de jenerigin geri kalani tamamen filmin final sekansindan
sonrasina birakilmistir. Bu tiir jenerikler, filmin sonunda farkli big¢imlerde yer
alabilmektedirler. Bunlar; sabit veya hareketli arka plan tlizerinde asagidan yukariya
dogru akan veya belirip kaybolan bagliklarin olusturdugu jenerikler, filmin kamera arkasi

goriintiilerinin basliklar ile birlikte ele alindigi jenerikler ve grafiksel 6gelerin yogun
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kullanim1 sonucu olusturulan jenerikler olarak siralanabilir. Braha ve Byrne (2011)
bununla baglantili olarak jeneriklerin filmin sonunda yer almasinin filmin tasarim ve
teknik ekibi icin yeni zorunluluklar dogurdugunu ifade etmistir. Film izleyicisinin
filmden erken ¢ikisini geciktirmek adina jenerigin seyirci tarafindan izlenmesinin tesvik
edilmesi ve bu boliimiin gekici hale getirilmesi ekibin yapacagi uygun kapanis jenerigine
baglidir (s. 8-9). Bu yoniiyle jenerik, filme dair isaretleri bir araya getirebilecegi gibi

izleyicilerin bu jenerikten zevk almasina ve iizerine diisiinmesine olanak saglayabilir.

Bu minvalde, 2017 yapimi Netflix orijinal icerigi olan Sand Castle (Coimbra, 2017)
filminin jenerigi bu baslik altinda konumlandirilabilecek énemli bir 6rnektir (Gorsel 6).
Filmin sadece baslangi¢ sekansi iizerinde “A Netflix Original Film” baglig1 goriiliirken
daha sonrasinda jenerige dair filmin sonuna kadar bir ipucu goriilmez. Ancak filmin final
sekans1 sona ererken jenerik ortaya ¢ikmaya baslar. ilk olarak filmin gériintiisii iizerinde
belirip kaybolan oyuncu ve teknik ekip kadrosu goriilmekteyken daha sonrasinda siyah

arka plan tlizerinde asagidan yukart dogru akan bir jenerik ile film son bulur.

PRODUCED BY BEN PUGH, p.g.a.

Gorsel 6: Sand Castle Filmi Jenerigi
Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 17/12/2022)
2.2.2. Jeneriklerin Tiirleri ve Kategorilendirilmesi

Jenerikler, film iginde farkli kullanim tiirleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Filmler sinemanin
baslangi¢ yillarinda bos arka planlar iizerine bindirilerek kullanilan jeneriklerden
olusurken sonraki yillarda farkli kurgu tekniklerinin kullanildig1 bir siire¢ igine
girilmistir. Jenerik kullanimlarinda uygulanan bu kurgu teknikleri, bilhassa teknolojik

gelismelerin beraberinde ¢ok cesitli hallere biiriinmiistiir. Ornegin bos ve siyah arka plan
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tizerinde beyaz renkte yazi tipi ile tasarlanan jenerikler, sessiz sinema doneminde
seyirciye sadece bilgi iletme islevini géormekteydiler. O donemin teknik ve ekonomik
imkanlar1 sayesinde bu jenerikler olukca kullanishydilar. Fakat giiniimiizde de bir¢ok
film yiliksek maliyetlerden ka¢inmak igin veya nostaljik bir gériintii olusturmak i¢in bu

yontemi kullanabilmektedir.

Duragan arka planlar iizerinde kullanilan jenerik kurgusu teknigi, giiniimiize kadar
Oonemini koruyarak gelen ve ¢okea kullanilan bir kurgu teknigi olsa da bununla beraber
pek cok farkli kurgu teknigine rastlamak miimkiindiir. Bu baglamda, gelisen iletisim
teknolojileriyle beraber jeneriklerde goriilen tasarimsal farkliliklar Acar’in (2015)
belirttigi gibi bes baglik altinda toplanabilir: “...prensip olarak ‘bos arka planlar tizerine’,
‘kitap sayfalar1 seklinde’, ‘gercek goriintii iizerine’, ‘karakter tanitimi’, ‘animasyon ve
hareketli grafik kurgu’ bagliklari altinda siniflandirilabilir.” (s. 14). Inceer (Akt. Gual,
2011) ise, jenerik tipolojilerini siyah bir ekrana bindirilen jenerikler, statik goriintiilerin
eslik ettigi jenerikler, dinamik goriintiilerin eslik ettigi jenerikler ve animasyon veya
hareketli grafikler kullanilarak olusturulan jenerikler basliklar1 altinda siniflandirir (s.
1109-1110). Gual (2011), tiim bu siniflandirmalara ragmen bunlarin disinda kalan farkl
jenerik tipolojilerin de mevcut olabilecegine dikkat gekmektedir (s. 1109-1110).

Bu ¢ergevede jenerikler konusunda literatiirde ulasilan pek ¢ok kaynakta ve galisma
kapsaminda incelenen filmlerin jeneriklerinde kullanilan kurgu teknikleri arasinda
kapsayic1 bir saptama yapilmis ve yaygin olan bu kurgu teknikleri konusunda su bagliklar
belirlenmistir: Duragan arka plan {izerine yerlestirilen jenerikler, akan gorintii iizerine
yerlestirilen jenerikler, animasyon ve grafik 6geler ile kurgulanan jenerikler, tipografik

ogeler ile kurgulanan jenerikler
2.2.2.1. Duragan Arka Plan Uzerine Yerlestirilen Jenerikler

Sinema tarihinin ilk filmlerinde jenerikler, o zamanin teknolojik imkanlarinin ve diger
onceliklerinin el verdigi dlgiide iiretilmistir. Lumiere Kardesler tarafindan 1896 yilinda
tiretilen Arrivée d'un train & La Ciotat adl1 sessiz kisa filmin jenerigi bulunmamakta ve
film direkt olarak giris sekansi ile baslamaktadir. Ancak daha sonraki yillarda asagidaki
gorselden de goriilecegi lizere teknolojik imkanlarin da el vermesiyle stiidyo veya

bilgisayar yardimiyla s6zii edilen filme jenerik eklenmistir (Gorsel 7).
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‘ Arrivée d’'un train a La Ciotat
(1896)

Gorsel 7: Arrivée d'un train a La Ciotat Filmi Jenerigi

Kaynak: Iconauta (2021, 23 Mayis). https://www.youtube.com/watch?v=9B1a7-JROBU (E.T.
19/12/2022)

Ote yandan sessiz sinema donemi filmlerinde orijinal jeneriklere de rastlamak
mimkiindiir. Bu tanima Georges M¢lies tarafindan yonetilen 1903 yili The Monster
filminde kullanilan jenerik iyi bir ornektir. Filmde yer alan jenerik, bir bashk karti

tizerinde bulunur. Bu baglik kart1 filmin sahnelerini ¢eken kamera objektifi ile gosterilir.

(Gorsel 8).
COPYR
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Gorsel 8: The Monster Filmi Jenerigi
Kaynak: The Old Dark House (2018, 24 Ekim). https://www.youtube.com/watch?v=DJHR1STJLh8
(E.T. 19/12/2022)

Yukarida orneklendirilen her iki sessiz sinema donemi filminde de dikkat ¢eken en
onemli ayrint1 jeneriklerin duragan bir arka plan iizerin konumlandirilmis olmasidir. Bu

tir arka planlar iizerine konumlandirilan jenerikler, yasanan teknolojik gelismelere
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ragmen halen siklikla kullanilir. Ozellikle {inlii yonetmen Woody Allen’1n filmlerinde
duragan arka plan iizerinde kurgulanan jeneriklere siklikla rastlanmaktadir. Y6netmenin
siirekli bu tarzi1 kullanmasi ayrica seyircide sartlanmayi1 da beraberinde getirmistir.
Seyirciler bu jenerik tarzi ile birlikte yonetmenin film anlayisini da zihninde hemen
canlandirmaktadir. Ote yandan filmlerde duragan arka planlarin kullanilmasimin altinda
pek cok etmen yatabilmektedir. Bilhassa iireticiler bu yontemi, daha ¢ok yiiksek
maliyetlerden kaginmak veya jenerigi minimize ederek seyirciyi filmin i¢ine daha hizlh

cekmek i¢in kullanabilmektedirler.

Duragan arka plan kullaniminda genelde siyah renk tercih edilmekte; fakat diger renklerle
beraber farkli doku igeren duragan arka planlara da rastlamak miimkiindiir. 2017 y1lt ABD
mengeli War Machine (Michdd, 2017) adli Netflix orijinal filmi bu baglik altinda

orneklendirilebilir (Gorsel 9). Filmin ilk ve son jeneriginde tamamen siyah duragan bir

arka plan tizerinde beyaz renkte yazi tipi kullanimina gidilmistir.

a PLAN B ENTERTAINMENT production

costume designer JA"E PETRIE

Gorsel 9: War Machine Filmi Jenerigi
Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 21/12/2022)
2.2.2.2. Akan Goriintii Uzerine Yerlestirilen Jenerikler

Bir diger kurgu teknigi ise film goriintiisii lizerine bindirilen jenerik anlatimlaridir. Bu
yontemde jenerikler ya sabit bir fotograf karesi tizerinde ya da akan bir film goriintiisii
tizerinde gosterilir. Gilinlimiiz yapimlarinda en sik kullanilan uygulamalardandir. Bu
goriintiiler film icerigi ile iligkili olabildigi gibi bir amag gozetmeksizin de kullanilabilir.
Bu yontemde izleyici dikkatini baska yere vermek durumunda kalmaz. Ciinkii film

baslamis durumdadir ve izleyiciyi filme hazirlayan ilk goriintiiler belirmeye baslamistir.
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Jenerikler de bu goriintiller iizerinde akmaktadir. 1962’de Robert Mulligan
yonetmenligindeki To Kill A Mockingbird adli film bu yonteme giizel bir 6rnektir (Gorsel
10). Filmin jeneriginde bir ¢ocugun oyun kutusunun detay plan araciligiyla izleyiciye
aktarildign goriliir. Detay plandaki bu gostergeler daha sonra film iginde anlam

kazanacaktir.

Gorsel 10: To Kill A Mockingbird Filmi Jenerigi

Kaynak: MovieTitles (2017, 8 Kasim). https://www.youtube.com/watch?v=v04pqVoH7rE (E.T.
21/12/2022)

2017 yilt ABD menseili romantik komedi ve drama tiirtindeki Netflix orijinal i¢erigi olan
A Christmas Prince (Zamm, 2017) filminin jenerigi bu tiiriin 6nemli bir 6rnegi olarak
gosterilebilir (Gorsel 11). Filmde jenerik ilk olarak, yapimer ve dagitimcilarin agilis
jeneriklerinin ardindan direkt olarak giris sekansindaki goriintiiniin {izerinde akmaya

baglar.

Gorsel 11: A Christmas Prince Filmi Jenerigi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 23/12/2022)
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2.2.2.3. Animasyon ve Grafik Ogeler ile Kurgulanan Jenerikler

Bu kurgu tekniginde, bilgisayar yardimiyla iiretilen iki veya ti¢ boyutlu modellemelerin
veya grafik 6gelerin jenerik icinde yogun olarak kullanilmasi s6z konusudur. Ozellikle
1950’11 yallar itibariyla birgok film i¢in iirettigi film jenerikleri ile popiilarite kazanan Saul
Bass, bu jeneriklerde grafik 6geleri yogun olarak kullanmasiyla taninmaktadir. Bu
yontemde grafik 6geler sadece tek basina degil, ger¢ek goriintii ile harmanlastirilarak da

kullanilabilmektedir.

Jenerik dendiginde belki de en oOnce akla gelen bu tiir, ¢ogunlukla filmin gergek
goriintlilerinden bagimsiz olarak 1-2 dakikalik bir siire zarfinda meydana gelmektedir. Bu
jeneriklerde teknolojik imkanlarin da destegiyle yogun hareketli grafik 6gelere yer verilir.
Bunun disinda efektler, 3D modellemeler ve animasyonlar da bu jenerik kurgularinda

siklikla gortilen 6gelerdir.

Tugan (2012), ozellikle 1950’li yillardan itibaren yapimcilarin siklikla kullandigi bir
jenerik tiiri olarak niteledigi bu tiiriin ger¢ek goriintlinlin yaninda geometrik ve yapay
formlarin hareketlendirilmesi sonucu da olusturulabilecegini ifade etmistir (s. 40).

Oz (2006) ise jeneriklerde kullanilan animasyon tekniklerini iki bashk altinda

2 13

incelemistir. “yiizeysel animasyon” baghig1 altinda “¢izme-¢ekme animasyonu”, “cell

29 ¢

animasyonu”, “kagit animasyonu”, “kesme-¢ikarma animasyonu” “gdlge animasyonu”,
“karma animasyon”, “kamerasiz animasyon” ve “iki boyutlu bilgisayar animasyonu” alt
basliklarin1 belirlerken, “plastik animasyon” baghigi altinda ise “kukla animasyonu”,
“camur animasyonu”, “nesne animasyonu”, ‘“zaman kaymasi animasyonu”’ ve ‘“ii¢

boyutlu bilgisayar animasyonu” alt bagliklarini ele almigtir (s. 103-114).

Acar (2015), teknolojik gelismelerin sonucunda bilgisayar tekniklerinin hizla gelisiminin,
jenerik tretiminde yeni, yaratict ve Ozgiin tasarimlarin ortaya ¢ikmasina olanak
sagladigini ifade etmistir. Acar, bu alanda seyirci algisinin yonlendirilmesi ve seyirci
tizerinde etki birakilmasi1 hususunun da 6n planda oldugunu belirtmistir. Ona gore jenerik
tasariminda yaratict ve yeni bir formun ortaya konmasi, hedef kitleye yonelik

gelistirilecek iletisim fikrinin ve tasarim tislubunun 6zgilinliigiiyle iliskilidir (s. 19).

Bu tiir jenerikleri ger¢ek¢i olmayan bir tarzda kullanmanin izleyicilerde animasyon dizisi

beklentisi yaratabilecegini belirten Bednarek (2014), boyle beklentilerin yaratilmasinin
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Oniline gecilmesi i¢in bu tarz jeneriklerin siklikla kullanilmadigini belirtmektedir. Bunun
yaninda Bednarek, bu tarzin, bir anlatinin geleneksel olmayan yenilik¢i yoniinii de

gosterebilecegini dile getirmektedir (s. 139).

2017 yili ABD menseili Coin Heist (Hagins, 2017) isimli Netflix Orijinal filmi bu baslik
altinda 6rnek verilebilir (Gorsel 12). Filmin jenerigi giris sekansindan dnce gosterilmekte
ve bir buguk dakikadan fazla siirmektedir. Filmin isminden de anlagilacagi iizere para ve
soygun temal1 filmin jeneriginde de filmin kendisine dair ipuglar yakalanmaktadir.
Bununla birlikte filmin jeneriginde iki ve ii¢ boyutlu hareketli grafik 6geler kullanilmis

ve jenerik kisa bir animasyon filmi tarzinda tiretilmistir.

Gorsel 12: Coin Heist Filmi Jenerigi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 23/12/2022)
2.2.2.4. Tipografik Ogeler ile Kurgulanan Jenerikler

Tipografi bir jenerigin en temel elemanlarindan biri olsa da baz1 jeneriklerde tipografi
kullaniminin baskin bir hale geldigini gormek miimkiindiir. Turgut (2012), bu tiir
jeneriklerde tipografinin, filmin hikayesi, tiirii ve genel atmosferiyle baglantili bir tasarim

unsuru oldugunu ifade etmektedir (s. 584).

Bu tiir jeneriklerde tipografi kendi bagina duragan bir arka planda gosterildigi gibi filmin
goriintiisii iizerinde hareketli bir halde de gosterilebilir. Bu kurgu tekniginin basarili
olabilmesi ve seyirciyi etki altina alabilmesi 6zgiin ve yaratici bir kullanima baghdir.
Ciinkii tipografi elemanlar1 seyirci takibinin {ist seviyede olmasini gerektirdigi gibi
seyircinin zihnini mesgul edebilecek ve yorabilecek etkiye de sahiptir. Bu minvalde Sezer

(2022), jenerik tasariminda sabit yazilara nazaran daha hareketli yazilarin segilmesinin
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izleyici i¢in daha akilda kalici bir etki biraktigin1 belirterek bu tiir kullanimlarin

alisagelmis kullanimlara nazaran daha dikkat ¢ekici olacagini vurgulamistir (S. 83).

Bu kapsamda bu tiir jenerik kullamimlari sayica az olsa da Orneklerine rastlamak
miimkiindiir. Calisma kapsaminda incelenen Netflix orijinal filmleri iginde bu kurgu
teknigiyle dikkat ¢eken 2016 yili ABD mensei Netflix orjinal filmi True Memoirs of an
International Assassin (Wadlow, 2016) filmi bu kurgu teknigine 6rnek gosterilebilir

(Gorsel 13). Son jenerikte tipografi elemanlar1 farkl bir teknikle seyirciye sunulmustur.

..... ~o. L

I swun me
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he floor besia
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————————ee il

Screenplay By
and : Jeff Mdorﬁs
Andy Garcial Jeff Wa

Gorsel 13: True Memoirs of an International Assassin Filmi Jenerigi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 23/12/2022)

Filmin final sekansindan sonra ekrana gelen jenerik, hareket halindeki bir kamera
objektifinin bir ekran yiizeyinde beliren tipografi elemanlarini goriintiilemesiyle baglar.
Jenerikte klavye tuslarina basiliyormus hissi aktarilir; her tipografi elemaninin sonunda
imleg 6gesinin yer aldig1 goriiliir. Bu jenerik tamamiyla tipografi 6gelerinden olusmakta

ve alaninda nadir jeneriklerden biri olmaktadir.
2.3. Filmlerde Ac¢ihs Jenerikleri

Filmlerde agilis jenerikleri (introlar), jenerik baslangiclarinda gérmeye alisik olunan,
stiildyo ve sirket logolarinin hareketli bir animasyon veya goriintii esliginde meydana
geldigi kisimlardir. Stanitzek (2009), 1897'de Thomas Edison’un, miilkiyet haklarin
korumak i¢in filmlerinin iizerinde ad, sirket adi ve telif hakkinin yer aldig1 bir pano
yerlestirdigine dikkat gekmistir. Boylece filmin yapimciliini listlenen kisi veya sirketin
isminin jenerikte yer almasi saglanmigtir. Bu tarihten itibaren jenerigin baslangicinda
kullanilan bu stiidyo ve sirket logolari, yapimcilarin kiinyesinin tipik bir sinematik bigimi

olarak goriiliir. Uretilen filmden kimin sorumlu oldugu ve daha da énemlisi miilkiyet
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hakkinin yani sira telif hakk: ve kullanim kosullarinin kime ait oldugunun ifade edilmesi

bu kullanima baghdir (s. 49).

So6zii edilen agilis jenerikleri her ne kadar sadece film sirketinin tanitimi ve reklamin
yapiyor gibi goriinse de bu durumun arka planinda yatan bir neden daha bulunur.
Izleyicinin kars1 karsiya kaldig1 bu agilis jenerikleri, filmin tiirii ve kalitesi konusunda da

bir 6ngoriiye sahip olunmasina olanak saglar (Allison, 2001, s. 139).

Ote yandan jenerigin ilk kismi olarak nitelendirilen acilis jenerikleri, tasarim ogeleri,
teknigi ve kullanim sekilleriyle jeneriklerin evrimini ve doniisiimiinii acik bir sekilde
gosteren dnemli drneklerdir. Ozellikle Netflix, Amazon Prime Video, Disney+, HBO
Max gibi dijital platformlarin acilis jeneriklerinde kullanilan hareket ve ses 6geleri sozii

gecen doniisiimii ortaya koyar.
2.3.1. Dijital Video Platformlarindan Once Acihs Jenerikleri

Diinyanin en biiyiik film yapim ve dagitim sirketlerinden olan 20th Century Fox, Warner
Bros. Pictures, Columbia Pictures, Metro-Goldwyn-Mayer ve Paramount Pictures film
severlerin film baslangiclarinda acilis jeneriklerine siklikla sahit oldugu 6nemli
sirketlerdir. Bu sirketlerin kurulus yili genel olarak sinemanin altin ¢agin1 yasamaya
basladigr ve Hollywood’un sinema endiistrisinde hakimiyeti ele gecirmeye basladigi

1920’11 yillar ve sonraki on seneye denk gelmektedir.

Tablo 1: Stiidyo Sirketlerinin Urettigi Film Sayilart

SIRKET SAY| (1940-1959)
Paramount Pictures 524
20th Century Fox 735
Metro-Goldwyn-Mayer 674
Columbia Pictures 989
Warner Bros. Pictures 520

Kaynak: White, 1988, s. 102’den yola ¢ikarak yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sinemada stiidyolarin hakimiyetinin ciddi olarak hissedildigi 1940-1955°11 yillar arasinda
ad1 gegen sirketler, piyasaya yiizlerce film iiretmistir. Sadece bu bes sirket 1940-1959
yillar1 arasinda 3442 film yayimlayarak seri iiretimin ¢arklarin1 olusturan stiidyolarin
basini gekmislerdir (White, 1988, s. 102). Daha sonraki yillarda da sinema sektoriinde adi

gecen bu sirketler, ana akim sinemanin iskeletini olusturan yapim sirketleri olmuslardir.

Stiidyo agilis jeneriklerine ayrilan siireler olduk¢a degiskenlik gostermekle birlikte
giiniimiizde bu siirenin oldukca kisaldigindan soz edilebilir. A¢ilis jeneriklerinin en kisasi
10 saniye civarinda iken bazilarinin uzunlugu 30 saniyelere kadar ¢ikabilmektedir. Ancak

dijital platformlarla beraber bu siireler neredeyse 5 saniyenin iizerine ¢ikamamaktadir.

Paramount Pictures, 1914 yilinda New York’ta kurulan Amerikan film yapim ve dagitim
sirketidir. Bu sirket kuruldugu tarihten bu yana c¢ok onemli film projelerine adini
yazdirmis ve agilis jenerigiyle akillara kazinmistir. Paramount Pictures’in acilis jenerigi,
jenerik i¢inde yaklasik 19 saniyelik bir zaman dilimini kaplamaktadir. Jenerikte hareket
halindeki pek cok yildiz semboliiniin bir dagin zirvesi etrafinda daire olusturmasiyla

sonlandig1 goriiliir (Gorsel 14).

Gorsel 14: Paramount Pictures Ag¢ilis Jenerigi

Kaynak: Charles (2017, 22 Nisan). https://www.youtube.com/watch?v=Y AFDWOwowXk (E.T.
27/12/2022)

20th Century Fox ise 1935 yilinda kurulan ve sinema sektoriine pek ¢ok film kazandiran
bir diger 6nemli sirkettir. Sirketin agilis jeneriginde tamamen grafik 6geler kullanilarak
hazirlanmis animasyonlar mevcuttur. Goriintiiniin ortasinda filmin logosu bulunmakta ve

bu logoya odaklanmis bir kamera objektifinin bu logonun etrafinda yukaridan asagiya
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dogru hareket ettigi goriilmektedir. Bu jenerigin siiresi yaklasik 20 saniye civarindadir

(Gorsel 15).

Gorsel 15: 20th Century Fox Agcilis Jenerigi

Kaynak: Moviesurot (2013, 2 Haziran). https://www.youtube.com/watch?v=jmFOedcnw4w (E.T.
27/12/2022)

20th Century Fox ve Paramount Pictures’e nazaran daha kisa siire bir agilis jenerigine
sahip olan 1923 yili kuruluslu Warner Bros. Pictures, yaklagik 12 saniyelik bir siireye
sahiptir. Warner Bros. Pictures logosu ekranin merkezine dogru hareketlenerek
konumlanir (Gorsel 16). Bu hareket yaklasik 12 saniyelik bir zaman diliminde

gerceklesmektedir.

Gorsel 16: Warner Bros. Pictures Agilis Jenerigi

Kaynak: Mistrybros (2011, 13 Ekim). https://www.youtube.com/watch?v=_Fs92 FF8aA (E.T.
27/12/2022)

Bu ti¢ sirketin acilis jenerigi incelendiginde iki onemli ortak noktaya ulagmak
miimkiindiir. Birincisi; bu agilis jeneriklerinin neredeyse tamami grafik oOgeler

kullanilarak hazirlanmis birer animasyon filmidir. ikincisi; agilis jeneriklerinin neredeyse
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tamaminda slow motion adi verilen agir ¢ekim tekniginin kullanilmaktadir. Bunun
sonucu olarak acilis jeneriklerinin siirelerinin uzadigi goriilmektedir. Bu form, “Gorsel

17”de logosu bulunan stiidyo sirketlerinin agilis jeneriginde standart hale gelmistir.

Doiamen

PRODUCTIONS

Gorsel 17: Diger Stiidyo Sirketlerinin A¢ilis Jeneriklerinden Gorlintiiler

Kaynak: Thecomputerdude24 (2014, 22 Kasim). https://www.youtube.com/watch?v=HaOmp140NvU
(E.T. 27/12/2022)

2.3.2. Dijital Video Platformlari Sonras1 Acilis Jenerikleri

Bir onceki baslikta incelenen agilis jenerikleri giiniimiiz dijital platformlarinda daha da
hizla gegislere ve minimal tasarimlara sahiptir. Gliniimiiz dijital video platformlar1 i¢inde
abone sayisi agisindan zirvede olan Netflix, agilis jenerigi ile dikkat gekmektedir. “N”
harfinin siyah arka planda belirmesiyle baslayan acilis jenerigi (Netflix, 2019), kamera
objektifinin bu harfe hizla yakinlagsmasi1 sonucu son bulur ve bu hareket yaklasik 4 saniye

icinde tamamlanmaktadir (Gorsel 18).

Gorsel 18: Netflix Agilis Jenerigi

Kaynak: Netflix (2019, 6 Subat). https://www.youtube.com/watch?v=GV3HUDMQ-F8 (E.T.
29/12/2022)
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Amazon’un alt kurulusu olan Amazon Prime Video ise liye sayisiyla Netflix’in son
yillardaki en 6nemli rakibi konumundadir. Amazon Prime Video’nun agilis jenerigi de
Netflix’in agilis jenerigi ile neredeyse benzer zaman dilimine sahiptir. A¢ilis jeneriginin
tasarimi olduk¢a minimaldir. A¢ilis jenerigi hizli ve dinamik hareketlerle kisa siire i¢inde

tamamlanir (Gorsel 19).

Gorsel 19: Amazon Prime Video Agilis Jenerigi

Kaynak: Broken Saw (2022, 2 Eyliil). https://www.youtube.com/watch?v=n6iq6aXrCSg (E.T.
29/12/2022)

Apple TV+, Hulu, Exxen gibi dijital video platformlar ile birlikte piyasada rekabet artmis
ve sirketler arasinda ¢ekismeli miicadelelerin yasanmasi kaginilmaz olmustur. Paramount
Global’in alt kurulusu olan Paramount+ da agilis jenerigiyle rakiplerinin minimalist
tasarimint 6ziimsemis ve rekabetin igindeki yerini almistir. “Gorsel 20”de yer alan
sirketlerin tamami oldukc¢a minimal tasarimlara sahip olmakla birlikte kisa siireler iginde

tamamlanan acilis jeneriklerine sahiplerdir.

@D YouTube Originals

Gorsel 20: Dijital Video Platformlarinin Agilis Jeneriklerinden Goriintiiler

Kaynak: Dizi ve Filmler (2023, 18 Mart). https://www.youtube.com/watch?v=_j5z9hps6h8 (E.T.
29/12/2022)
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BOLUM 3: YONTEM

Kiiltiir endiistrisi elestirisinin siklikla atifta bulundugu 6nemli bir ¢alisma alani sinema
olmustur. Kiiltiir endiistrisi elestirisine gore filmler genellikle, iiretime aracilik eden ticari
kaygilar ve kar giidiileriyle kitlesel tiiketim i¢in birer meta olarak iiretilir. Dolayisiyla
ortaya ¢ikan triinler birbirlerinin birer kopyasi gibidirler. Kirel (2012), Adorno’nun (s.47,
2011) “Gilinlimiizde kiiltiir her seye benzerlik bulastirir. Filmler, radyo ve dergiler bir
sistem meydana getirir. Bu alanlarin her biri kendi i¢cinde ve hep birlikte soz birligi
icindedir” ifadesinin kiiltiir endiistrisinde sinemanin konumuna dair genel bir formdil
verdigini belirtir. Bu ciimlede yer alan “gliniimiiz” kelimesinin 1944 yilinda dile
getirildigine dikkat ¢eken Kirel, sinema endiistrisinin konumu ve medyanin kiiltiir
endiistrisi elestirisindeki yapilanmasinin daha net anlasilabilmesinin bu metnin nerede
yazilip agirlikli olarak nereyi merkezine aldiginin bilinmesiyle miimkiin olabilecegini
belirtir (s. 338). Nitekim bu donemde ABD’ye go¢ etmis olan Adorno ve Horkheimer,
Hollywood’un yapisin1 yakindan tanima firsati bulmuslardir (Kirel, 2012, s.338). Bu
baglamda, Hollywood, bu elestirinin yapildig: tarihte sinema endiistrisinin merkezinde

yer alan bir yap1 olarak tanimlanabilir.

Hollywood’u popiiler kiiltiirle iligkisini tanimlamadan 6nce “kitle kiiltiirii” ve “popiiler
kiltiir” kavramlarinin ne anlama geldiginden bahsetmek gerekir. Ciinkii calismada ele
alinan Netflix, tipki1 Hollywood gibi popiiler kiiltiir alanindadir. Erdogan (2004), kitle
kiiltiiriinii kitlesel liretimin sonuglarindan biri olarak tanimlar. Diinyanin kapitalizmin
egemenligi altinda sekillenmesinin kitle kiiltiirtiyle gerceklestigini belirten Erdogan,
giinlimiizde kitle kiiltiiriiniin, kitle iletisim aracglar1 ve bu araglarin destekledigi kiiresel
pazarin ticari ve diisiinsel faaliyetleri ile birlikte diisiiniilmesi gerektigini belirtir (s.3).
Ciinkii bu araglarin destegiyle, mal, hizmet ve ideolojiler kiiresel ¢capta pazarlanir. Popiiler
kiiltiirtin ise kitle kiiltiirii i¢inde ticari amaglarin gerceklesmesiyle ilgili olarak
olusturuldugunu ve halk arasinda popiiler hale getirildigini ifade eden yazar, bu kiiltiiriin
giinimiizde ¢ok sayida insan tarafindan sevilen manasinda kullanildigin1 belirtir
(Erdogan, 2004, s.3). Erdogan ve Alemdar (2005) kitle iletisiminde popiiler olan, egemen
medya {riinleri ve bu drilinlerin siyasi ve Kkiiltiirel pazarlarda sunulan programlar,

pratikler, miizik ve film endiistrileri gibi unsurlarin halk arasinda sevilip tutuldugunu
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ifade etmektedir (s. 33). Bu baglamda Hollywood ve Netflix’in popiiler olan, diger bir

deyisle toplum tarafindan sevilen veya ilgi duyulan iiriinler ortaya koydugu soylenebilir.

Hollywood’un anlat1 yapis1 ve estetik anlayis1 kiiltiir endiistrisinin 6zellikleriyle uyum
icindedir. Temel estetik anlayisini 100 yildir degistirmeden devam ettiren Hollywood un,
dili, belirgin ve herhangi bir karmagiklik icermeyen bir anlatimi tercih eder. Karsi
alandaki sinema, katmanli anlamalarla anlasilabilecek kodlara sahipken, klasik sinema
(Hollywood) seyirciye, 0ykiiyii destekleyen basit¢e kodlanmis araglar sunar. Gostergeler
miimkiin olan en evrensel diizeyde anlasilabilir olmak zorundadir, ¢iinkii destekledikleri
Oykiiye dayali film, diinya ¢apinda pazarlanacaktir; bu nedenle, bu bir 6n kosuldur

(Parkan, 2004, s.13; Akt. Celik, 2009, s.26).

Celik (2009), Hollywood’un bir endiistri olarak faaliyet gdstermesinin ve ekonomik
kaygilarin 6n planda olmasinin, filmlerin estetik niteliginde belirleyici bir rol oynadigini
belirtir. Onemli y1ldiz oyuncularin filmde yer almasi, piyasa kosullarinn iyi bir sekilde
belirlenip ihtiyaca gore iiretim yapilmasi ve teknolojik yeniliklerin etkili bir sekilde
kullanilmast Hollywood’un stratejik hamlelerindendir (s.25-27). Nitekim kiiltiir
endiistrisinde de ticari ¢ikarlar oncelikli bir etmen olarak karsimiza c¢ikmakta ve

iretilecek tirliniin icerigi ve bi¢imi bu stratejilerden etkilenmektedir.

Hollywood filmleri yapilarinda agik veya ortiilii olarak ideolojik sdylemler barindirir.
Ryan ve Kellner (2010), baz1 radikal elestirmenlerin Hollywood sinemasinin ve temsil
goreneklerinin, egemen kurumlar1 ve geleneksel degerleri mesrulastirma ve ideoloji
asilama amacini tasidigina dikkat ¢eker. Hollywood sinemasinin, bu kurum ve degerleri
yiiceltmek ic¢in kisisel yeterlilik, kapitalizm, ataerkillik ve toplumsal rollerin esitsiz
dagilimi gibi degerleri onceledigi sdylenebilir (s. 17). Robb (Akt. Celik, 2009), Amerikan
hiikiimetinin Hollywood'un sdylemini etkiledigini ve birgok film senaryosunun, yapim
maliyetlerinin diistiriilmesi i¢in hiikiimetin istekleri dogrultusunda degistirildigini belirtir
(s. 27). Bu baglamda Hollywood’un ideoloji yansitan ve propaganda araci olarak

kullanilan bir yap1 oldugu unutulmamalidir (Celik, 2009, s.27).

Ote yandan; kendi ideolojik yapisim kitlelere dayatma konusunda giiclii bir alan olan
sinema, anlam insa etme ve gelistirme yoniinde s6ylemin etkinligini 6ne ¢ikarmaktadir.
Bu islev, kamera acilari, ses, montaj ve efektler gibi ¢esitli araglar kullanilarak gorsel

retorigin etkin kullanim alanma yonelik c¢ekici bir sanatsal atmosferin kendine 6zgii
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imgelem diinyas1 icinde gergeklestirilir. Bu baglamda filmler, icinde ¢6ziimlenmeyi

bekleyen birgok anlamsal kod, sdylem ve imaja sahiptir (Yegin, 2021, s.1489-1490).

Comolli’ye (1974) gore; sinema elestirmenlerinin dnemli bir boliimii sinema {irtinlerinin
ideolojik iirtinler oldugunu ve bu ideolojileri yaydiklarini kabul etse de bunu sinemanin
yalnizca estetik boyutu baglaminda benimsediklerini belirtmektedir. Sinemanin teknik
boyutunun diger bir deyisle arag, gere¢ ve yontemlerin elestirmenler tarafindan ideoloji

baglaminda yadsindigina dikkat ¢gekmektedir (s. 9).

Comolli (1974), teknik ile ideolojinin iliskisini degerlendirirken Mitry’nin ortokromatik
ve pankromatik ile 15181n duyarkatlarinin film {iretiminde yasattigi doniisiimlere yonelik
aciklamalarina temas etmektedir. Bu kapsamda Comolli, 1925-1940 yillar1 arasinda
pankromatigin ortokromatigin yerini almasiyla birlikte filmde dogal renklerin daha fazla
belirginlestigini ve gercege yakin goriintiiniin elde edildigini ifade etmistir. Yine
sinemanin ilk zamanlarindaki siyah-beyaz kontrastin seyirciyi artik tatmin etmedigini ve
renk duyarliligin daha fazla oldugu pankromatigin bu nedenle sinemada tutuldugunu
ifade etmistir. Comolli, Mitry’nin bu degisimleri yalnizca teknik baglamda ele almasini
elestirmistir. Ona gore bu degisimler ekonomik ve toplumsal gereksinimlerle de
baglantilidir. Dolayisiyla bu teknik degisimlerin ideolojik boyutla da temas ettigini
vurgular (s. 26-27).

S6z gelimi Comolli (1974), sinemaya sesin eklenmesinin asil nedeninin teknik
nedenlerden c¢ok ideolojik gereksinimlerde aranmasi gerektigini belirterek bunu
Hollywood baglaminda ele alir. Sesten, renkten ve derinlikten yoksun bir filmin seyirci
tarafindan gercek olarak kabul edilmesi bu noksanliklarin giderilmesine baglidir. Bu
noksanliklarin giderilmemesi filmi yapmacik bir seviyeye indirgeyecek ve seyirci
tarafindan yadsinacaktir. Comolli, bu noktada énemli bir detaya deginir. Sinemadaki
perspektif noksanliginin alan derinligi ile giderilmesiyle, renk duyarliliginin pankromatik
ile giderilmeye calisilmasiyla ve sesin sinemaya eklenmesiyle her ne kadar 6nemli teknik
gelismeler yasanmis olsa da bu degisimlerin asil amaci gergegin perdeye yansitilmasidir.
Bu degisimler ideolojik bir diisiincenin iirlintidiir. Bu baglamda Comolli, Hollywood’un
bu degisimleri gercege sahip ¢ikma adina degil gergegin temsilcisi olabilecek goriintiileri

tiretme diisiincesiyle ele aldigini belirtir (s.27-28).
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Comolli(1974), teknik ve ideoloji arasindaki baglantiy1 6nemser. Ona gore; sinemadaki
gelisim teknik gelismelere bagli degildir. Aksine ekonomik ve ideolojik istekler
sonucunda teknik gelismeler yasanir. Dolayisiyla ideolojik ve ekonomik kaygilar teknik

gelismelere yon vermektedir (s. 29 - 30).

Comolli’nin teknigin bir ideoloji olduguna dair diigiicesi Ryan ve Kellner’in bu
baglamdaki diisiinceleri ile benzerdir. Ryan ve Kellner’a gore (2010), Hollywood’da
temsil goreneklerinin, hem igerik diizeyinde hem de bi¢im diizeyinde etkili oldugunu
ifade eder. Filmlerdeki anlati kapanisi, goriintii siirekliligi, doniissiiz kamera hareketleri,
ardigik diizenleme, nedensellik mantig1, dramatik yonlendirme, ortalanan kompozisyon,
gergeve uyumu ve gercekei anlasilirlik unsurlar araciligiyla ideolojinin yerlesmesine
katkida bulunabilir. Disiiniirler; filmlerin, bir durumu oldugu gibi yansitmak yerine,
belirli bir yapiy1 olusturmak icin secilmis ve birlestirilmis gorsel ve anlatisal 6gelerle
tezler ileri stirdiigiinii ve seyirciye belirli bakis agisi dayattigini belirtir. Bigimsel
gorenekler ayni zamanda sinematik yapayliga dair isaretleri gizleyerek bu
pozisyonlamanin igsellestirilmesine yardimci olur (s. 17 18). Ryan ve Kellner’in bu
diisiincelerinden sinemadaki teknik unsurlarin da ideolojik siiregler ile etkilesimde oldugu

cikarimi yapilabilir.

Bu baglamda giiniimiiziin popiiler sinema endiistrisi olarak Netflix, kiiltiir endiistrisi
baglaminda diisiiniildiigiinde hem igerigi hem de bi¢imi olusturan teknik ve estetik
tercihleriyle egemen ideolojiye hizmet eden kiiresel bir {iriin olarak diisiiniilebilir.
Erdogan ve Alemdar (2005), kapitalist liretim bicimlerinin gergeklestigi Amerika ve
Kuzey Avrupa tilkelerinin 6zellikle yenilikler yarattig1 teknolojileri denetimli bir sekilde

diger iilkelere dagitmasinin kiiresellikle agiklanabilecegini belirtir (3.50).

Calismanin kuramsal kisminda kiiltiir endiistrisi iirlinlerinin nitelikleri baglhigi altinda
siralanan temalar, popiiler sinemanin ideoloji olusturan bir sdyleme sahip oldugunu

ortaya koymaktadir. O halde bu séylemi olusturan unsurlarin incelenmesi 6nemlidir.

Foucault (Akt. Howarth ve Griggs, 2017), s6ylem kavramini 6rgiitler, iktidar ve kurumlar
da dahil olmak iizere ¢cok daha genis bir sosyal fenomen yelpazesini icerecek sekilde
genisleterek ¢alismalarinda ele almistir (' s. 402). “Foucault igin sdylem, gizli ve belirsiz
bir sekilde baski iiretir ve kendini hi¢cbir zaman ac¢iga vurmaz. Bu baski sdylenmeyenin

zoraki varliginin baskisidir” (Demir Giines, 2013, s. 59). Foucault’a gére (Akt. Demir
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Giines, 2013), tek bir sdylemin siirekliligi degil, bilakis her donemin ve her iktidarin
kendisini koruyan, iireten ve sinirlayip kapatan bir sdylemi vardir ( s. 59). Bu sozlerden
hareketle Foucault, sdylemin gii¢ ile baglantili oldugunu ve giiciin, sdylemin tiretildigi
yapilar tarafindan olusturuldugunu belirtir. Giig iligkileri, sdylemin belirli alanlarinda
belirli anlamlarin iretildigi ve diger anlamlarin engellendigi bir siireci olusturur. Popiiler
sinema alaninda tiretilen anlamlar, kiiltiir endiistrilerinin sdylemini onaylar niteliktedir.
Film bunu hem igerik hem bi¢im diizeyinde gergeklestirir. Bigim diizeyi yukarida da
ortaya koyuldugu gibi teknik ve estetik tercihleri igerir. Bu ¢alismada, Netflix’in orijinal
iceriklerinde jenerikler araciligiyla insa edilen ideolojik sdylem, icerik ve bigim tercihleri
betimsel olarak incelenerek goriiniir kilinmis; sistemin kiiltiirel alani ve bireyleri nasil
sekillendirdigi ve f{irlinler araciligiyla kendi hegemonyasini nasil mesrulastirdigi

anlasilmaya calisilmistir.
3.1. Arastirmanin Yontemi

Bu caligmada nitel arasgtirma yontemi kullanilmistir. Yildirim ve Simsek (2018), nitel
aragtirma metodunu dogal ortamda gercekei ve kapsamli bir sekilde algilarin ve olgularin
ortaya konuldugu bir arastirma siireci olarak tanimlar. Bu siiregte gozlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemleri kullanilir. Yazarlar, goriisme, gézlem
ve dokiiman gibi veri toplama yontemleriyle elde edilen verilerin detayli ve kapsamli bir
incelemeye tabi tutulmasinin, arastirmanin gegerliligi ve giivenilirligine 6nemli katkida

bulundugunu belirtir (s. 40-48).

Nitel arastirmada veriler, nicel arastirmada oldugu gibi sayilara indirgenemez ve asil
amag, okuyucuya arastirilan konu hakkinda betimsel ve gergekci bir resim sunmaktir
(Yildirim ve Simsek, 2018, s. 48). Neuman (2014), nitel arastirmalarin bazen sayisal
verilerden olustugunu belirtse de daha ¢ok s6zlii veya yazili kelimeler, semboller,
eylemler, sesler, fiziksel nesneler veya gorsel imgeler (haritalar, fotograflar, videolar, vb.)

gibi ¢esitli veri tiirlerini igerdigine dikkat ¢eker (S. 266).

Nitel aragtirmacilar, nicel arastirmacilar gibi bir arastirma tasarlar, veri toplar, verileri
analiz eder ve yorumlar. Bu adimlar sirasinda mevcut kurama dayanmanin yani sira yeni
kuramlarin olusturulmasina da odaklanirlar (Neuman, 2014, s. 21-22). Creswell (2013)
ise, nitel arastirma siirecinin genis varsayimlarla ve arastirma konusunun

yorumlayici/kuramsal bir gercevesi ile basladigini belirtmektedir. Aragtirma problemi

81



veya konu vurgulandiktan sonra, aragtirmaci agik uglu arastirma sorulart sorar ve bu
sorulara cevap vermek icin gesitli veri toplama yontemleri kullanir. Toplanan veriler
kodlanir; temalar, kategoriler ve daha biiyiik boyutlar halinde gruplandirilir ve yorumlanir
(s. 65).

Bu baglamda ¢alismada nitel aragtirma yontemi g6z Oniine alinarak, oncelikle ilk iki
boliimde “Kiiltiir Endiistrisi ve Sinema” ve “Jeneriklerin Filmlerde Kullanimi1” bagliklar1
ile arastirmanin kuramsal ve kavramsal arka plani ele alinmistir. Bu kapsamda birinci
boliimde kiiltiir endiistrisi elestirisinin altyapisim1 ortaya koymak adina ilk olarak
Frankfurt Okulu ve elestirel teoriye deginilmistir. Okul diisiiniirlerini kiiltiir endiistrisi
elestirisini ortaya koymaya iten sebepler irdelendikten sonra kiiltiir endiistrisi ve sinema
iliskisine deginilmistir. Kiiltiir endiistrisinde sinemanin konumu, olusturdugu ekonomik
ve ideolojik yap1 ve sinemanin bu endiistride hangi amaglara hizmet ettigi irdelenmistir.
Boylece “Kiiltiir Endiistrisi Uriinlerinin Nitelikleri” baslig1 altinda belirlenen 9 temanin
(standartlagsma, arzuyu kiskirtma, hiz, kolay anlagilirlik, vaatler sunma, ipuglart verme,
reklam tiretme, gergeklik yanilsamasi yaratma ve tahmin edilebilirlik) altyapisi ortaya
konmustur. Bu boliimde ayrica gilinlimiizde kiiltlir endiistrisini 90’11 yillardan itibaren
“yaratic1 endiistriler” olarak tanimlayan disiiniirlerle birlikte bu endiistrileri kiiltiir
endiistrisinin yeni yiizi olarak tanimlayan diisliniirlerin goriislerine de yer verilmistir.
“Yaratic1 endiistriler” kavramini hazirlayan etmenler, fordizmden post-fordizme gegis ve
kiiresellesme  kavramlar1 altinda irdelenmistir.  Yaraticti  endiistrilerin  kiiltiir
endiistrisinden farkli olmadigini ve kiiltiir endiistrisinin etkisini daha da pekistirdigini
belirten diisiiniirlerin goriisleri 6n plana alinmistir. Boylece yaratici endiistriler, kiiltiir
endiistrisinin yeni yiizii baslhig altinda ele alinmistir. Bu boliimiin sonunda ise Netflix, bir

kiiltiir endiistrisi olarak degerlendirilmistir.

Bu caligmanin ikinci boliimiinde ise jeneriklerin tanimina ve tarih ic¢inde yasadig
dontistimlere kisaca deginildikten sonra film i¢inde nasil ve nerede konumlandirildiklar
aktarilmistir. Jenerikler tasarlanirken ve film iginde kullanilirken izlenen stratejilerin
neler oldugu bu basliklar altinda irdelenmistir. Boylece; analiz boliimiinde, 6rnekleme
kapsaminda ele alinan film jeneriklerinde insa edilen sdylem ilk iki boliim altinda
tartisilan kuramsal kisim 118inda goriiniir kilinmistir. Ornekleme kapsaminda toplanan

ve analiz edilen jenerikler su filmlere aittir: Red Notice, Don’t Look Up, Bird Box, Glass
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Onion: A Knives Out Mystery, The Gray Man, Troll, Blood Red Sky, The Platform, All
Quiet on the Western Front ve Black Crab.

3.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Caligmanin evrenini Netflix’in yapimciligini iistlendigi veya miinhasir haklarini satin
aldig1 filmler olusturmaktadir. Nitel arastirma derinlemesine arastirmayi ve incelenen
nesneyle 6zdeslesmeyi gerektirdiginden ¢ok sayida vakayi kaldiramaz. Bu nedenle birkag
vaka tizerinde yiiriitiilen arastirma ile daha derine inilebilir (Corbetta, 2003, s. 49).
Ormekleme tiirii olarak &lgiit 6rnekleme tercih edilmistir. Olgiit rnekleme, 6nceden
belirlenmis bir dl¢iit listesi kullanilarak belirli bir 6zellik veya nitelige sahip durumlarin
calisilmasidir (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 122). Bu 6rnekleme yontemi, arastirmaci
tarafindan c¢alisma konusuyla ilgili belirli bir nitelik tagiyan durumlarin arastirmaya dahil

edilmesini mumkiin kilar.

Bu perspektifle 6rneklem kapsaminda 10 adet film ele alinmistir. 2018-2022 yillart
arasini kapsayan bu filmler, Netflix tarafindan ¢ikis tarihi itibartyla ilk 28 giin i¢inde en
cok izlenen filmler olarak tanimlanmistir. Bu baglamda Netflix, bu filmleri en popiiler
icerikler olarak izleyiciye sunmustur (Netflix Tudum, 2023). Kiiltiir endiistrisi olarak
sinemanin temel hedeflerinden biri ¢ok fazla sayida izleyiciye ulasmak oldugu i¢in en
popiiler igeriklerin se¢ilmesi aragtirma agisindan 6nemli géziikkmektedir. Ele alinan bu
filmler Netflix orijinal i¢erigidir. Netflix, bir¢ok dizi veya filmin yapimini gerceklestirip
miinhasir haklarini satin aldigini belirtir. Bu tiir igerikleri orijinal icerik olarak tanimlayan
Netflix, bir film veya dizinin Netflix orijinal icerigi olup olmadigmin anlasilmasi i¢in
Netflix web adresinin ara yiiziinde, icerik gorsellerinin iizerinde “N” harfinin
bulunmasiyla anlagilabilecegini belirtir (Gorsel 1). Netflix, arama kutusuna "Netflix"
yazarak veya ‘“netflix.com/originals” URL adresi ziyaret edilerek de Netflix orijinal
iceriklerine ulasilabilecegini ifade eder (Netflix, 2023b). Netflix ayrica orijinal igerik
olmayan diger icgeriklerin haklarin1 da lisanslamak i¢in yapim sirketleriyle is birligi
yaptigin1 belirtir. Bu igerikler Netflix’te izleyiciye sunulur ancak orijinal igerik olarak
tanimlanamaz ve belirli iilkelerde veya sadece sinirli bir siire i¢in yayinlanabilir (Netflix,
2023b). Netflix biinyesinde pek ¢ok filmi barindirir bu nedenle olduk¢a genis bir film
yelpazesini izleyiciye sunar. Calismada Netflix orijinal igerigi olan filmler 6rneklem

olarak secilmistir. Bu se¢im, kiiltiir endiistrisi iiriinii olarak Netflix film jeneriklerinin
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ideolojisini anlamak i¢in en ¢ok veri bulunabilecek drneklem gercevesini sunmaktadir.
Ciinkii bu filmler Netflix’in kendi stratejisine ve ideolojisine uygun gordiigii ve bu
nedenle de “N” harfiyle etiketleyerek (Netflix, 2023a) kendi markasiyla biitiinlestirdigi

trtinlerdir (Gorsel 21).

Gorsel 21: Igerik Gorsellerinin Uzerinde Bulunan “N” Logosu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/05/2023)

Netflix, en ¢ok izlenen filmleri “English” ve “Non-English” basliklar1 altinda kategoriye
ayirir (Netflix Tudum, 2023). Bu kapsamda, ¢alismanin ¢6ziimlenmesinde kullanilmak
tizere “English” kategorisindeki 10 film icinden ilk 5 siradaki, “Non-English”

kategorisindeki 10 filmden de ilk 5 siradaki film 6rnekleme kapsamina dahil edilmistir.

Ornekleme kapsaminda hem “English” hem de “Non-English” kategorilerinden film
segilmesi Netflix’in kiiresel yapisindan kaynaklanir. Kiiresel bir sirket olarak Netflix,
abone sayisimi artirmak i¢in diinyanin pek cok noktasinda film ve dizi yapim ve
dagitiminda 6nemli rol istlenir. Sirket, filmi tiretmek isteyen ekiplere maddi destek
saglayarak hasilat ve kazang stresi yasamalarini da engelleyebilmekte ve ortaya ¢esitlilik
kazanmig olan firiinlerin ¢ikmasi beklenmektedir. Boylece, kiiresel bir sirket olarak
Netflix, “sundugu triinler bakimindan her iilkede farklilasiyor mu?” yoksa “kiiltiir

endiistrisi bu tUriinleri tektiplestiriyor mu?” sorularinin cevabi da 6ngoriilebilir.
3.3. Veri Toplama Araci

Calismada veri toplama araci olarak dokiiman incelemesi se¢ilmistir. Nitel aragtirmalarda
dokiiman incelemesi veri toplama metotlarindan biridir. Dokiiman incelemesi araciligiyla

aragtirmaci ihtiya¢ duydugu yazili veya gorsel materyalleri veri toplama araci olarak ele
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alabilir (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 189-190). Bu kapsamda 6rneklem kapsaminda ele
alman film jenerikleri, dokiimanlar1 olusturmaktadir. Bu jenerikler, belirlenen temalar

cercevesinde betimsel olarak analiz edilmistir.

Bu ¢alismada 6rneklem kapsaminda “English” kategorisinde bulunan ilk 5 film ve “Non-
English” kategorisinde bulunan ilk 5 film olmak iizere toplamda 10 film ele alinmig ve

bu 10 filmin jenerigine ait jenerikler ¢coziimlenmistir.

2021 yili Red Notice, 2021 yili Don’t Look Up, 2018 yili Bird Box, 2022 yili Glass
Onion: A Knives Out Mystery ve 2022 yili The Gray Man “English” kategorisinde ilk

5’te yer alir ve bu filmlerin tamami1 ABD yapimudir.

“Non-English” kategorisinde yer alan filmler ise Netflix’in kiiresel yapisindan kaynakli
olarak farkli iilkeler tarafindan iiretilmistir. 2022 yili Norveg yapimi Troll, 2021 yili
Almanya yapim Blood Red Sky, 2019 yili Ispanya yapim The Platform, 2022 yili
Almanya yapimi1 All Quiet on the Western Front ve 2022 yil1 Isve¢ yapimi Black Crab bu
kategoride ilk 5’te yer alan filmlerdir.

Jenerikler kuramsal kisimda ortaya konan 9 tema (standartlagsma, arzuyu kiskirtma, hiz,
kolay anlasilirlik, vaatler sunma, ipuglar1 verme, reklam iiretme, gergeklik yanilsamasi

yaratma ve tahmin edilebilirlik) altinda incelenmistir.

Jenerikler 2 ana birime 9’ar alt birime ayrilarak veri toplanmistir. Jenerikler

¢Ozlimlenirken incelenen analiz birimleri sunlardir:

Tablo 2: Analiz Birimleri

Sinematografik Ogeler Grafik Ogeler

Cergeve kompozisyonu Hareketli grafik diizenlemeler
Mizansen Gorsel efektler

Kamera hareketi Tipografi

Olgek ve agilar Renk

Ses ve miizik kullanimi Sembol ve motifler

Kurgu Animasyonlar

Isik Yazi tipi

Metin ve konumu [liistratif 6geler

Ritim Form

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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3.4. Verilerin Coziimlenmesi

Bu calismada veriler, kiiltiir endiistrisi {irtinlerinin niteliklerinden hareketle belirlenen
temalar araciligiyla betimsel olarak ¢6ziimlenmistir. Yildirim ve Simsek (2000), betimsel
c¢Ooziimlemeyi, elde edilen verilerin Onceden belirlenen temalar dogrultusunda
Ozetlenmesi ve yorumlanmasi olarak tanimlamaktadir. Betimsel ¢6ziimlemenin amacinin,
elde edilen verileri diizenli ve yorumlanmis bir sekilde okuyucuya iletmek oldugunu
belirten yazarlar, verilerin arastirma sorular1 ve kavramsal ¢er¢evenin ortaya koydugu
temalar ekseninde organize edilmesi gerektigini ifade etmektedirler. Bu ¢ergevede veriler
once mantikli ve anlasilir bir sekilde betimlenir, ardindan bu betimlemeler yorumlanir ve
neden-sonu¢ iliskileri irdelenerek birtakim sonuglara ulasilir. Betimsel analizde
kavramsal ¢ercevede yararlanilan goriisler dogrudan alintilarla da aktarilabilecegi gibi
analizde ortaya c¢ikan temalarin iligkilendirilmesi, anlamlandirilmasi ve ileriye doniik

tahminlerde bulunulmasi arastirmacinin yorumlari arasinda yer alabilir (s. 158- 159).

Yildirnm ve Simsek (2000), betimsel analizin dort asamadan meydana geldigini
belirtmektedir. ilk asamada, analiz i¢in kavramsal bir ¢er¢eve olusturulmali ve verilerin
hangi temalar altinda organize edilecegi belirlenmelidir. Ikinci asamada, kavramsal
cerceve ve temalar ile anlamli ve uyumlu olabilecek veriler bir araya getirilmelidir.
Ugiincii asamada, bir araya getirilen veriler gerekirse dogrudan alintilarla desteklenerek
anlasilir ve tekrara ka¢gmadan tanimlanmalidir. Do6rdiincii asamada ise tanimlanan
bulgularin kavramsal cerceve ile iliskilendirilerek anlamlandirilmasi ve neden-sonug

iligkisi gozetilerek nitelikli bir bicimde yorumlanmalidir (s. 159)

Bu calismada kavramsal cerceve kiiltlir endsiitrisi kuramiyla olusturulmustur. Kiiltiir
endiistrisi  Urlinlerinin  niteliklerinden hareketle 9 tema belirlenmistir. Bunlar
standartlasma, arzuyu kiskirtma, hiz, kolay anlasilirlik, vaatler sunma, ipuglar1 verme,
reklam {iretme, gergeklik yanilsamasi yaratma ve tahmin edilebilirlik olarak
isimlendirilmistir. Orneklem olarak segilen jenerikler bu temalar altinda, analiz birimleri
araciligiyla incelenmistir. Analiz sonucunda elde edilen veriler, kiiltiir endiistrisi elestirisi
temel alinarak belirlenen aynm1 9 tema altinda yorumlanmistir. Bu ¢alismada Kiiltiir
endstitrisi kuraminin yol gostericiliginde verilerin ¢dziimlenmesi, Netflix tarafindan
“orijinal icerik” olarak tanimlanan filmlerin jeneriklerinin ideolojik baglaminin ve bu

baglamdaki islevlerinin elestirel bir perspektifle kavranabilmesine imkan vermistir.
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3.5. Arastirmanin Gecgerligi ve Giivenirligi

Bu ¢alismanin gegerlik ve giivenirligini saglamak i¢in alinan 6nlemler soyle siralanabilir:

1. Yontem boliimiinde arastirmanin yontemi, evren ve 0rneklemi, verilerin toplanmasi ve

¢Oziimlenmesine yonelik bilgiler ele alinarak tutarli bir metot izlenmistir.

2. Calismanin kuramsal arka planmi ve literatiir taramasi detayli bir sekilde taranarak

¢cozlimleme i¢in uygun zemin hazirlanmistir.
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BOLUM 4: BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde 6rneklem kapsaminda ele alinan Netflix film jenerikleri (Red Notice, Don’t
Look Up, Bird Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery, The Gray Man, Troll, Blood
Red Sky, The Platform, All Quiet on the Western Front, Black Crab) kiiltiir endiistrisi
tirtinlerinin niteliklerini ortaya konan temalar ekseninde incelenmis ve bulgular ortaya

konmustur.
4.1. Netflix Film Jeneriklerinin Analizi

Jenerikler ¢oziimlenirken kuramsal kisimda Kkiiltiir endistrisi {riinlerinin nitelikleri
altinda belirlenen 9 temadan (standartlagsma, arzuyu kiskirtma, hiz, kolay anlasilirlik,
vaatler sunma, ipuglar1 verme, reklam tiretme, gergeklik yanilsamasi yaratma, tahmin
edilebilirlik) yola ¢ikilmigtir. Bu temalarin degerlendirilebilmesi i¢in 18 tane analiz birimi

kullanilmistir. Bu birimler sunlardir:

Sinematografik Ogeler: Cerceve kompozisyonu, mizansen, kamera hareketi, dlgek ve

acilar, ses ve miizik kullanimi, kurgu, 151k, metin ve konumu, ritim.

Grafik Ogeler: Hareketli grafik diizenlemeler, gorsel efektler, tipografi, renk, sembol ve

motifler, animasyonlar, yaz tipi, illiistratif 6geler, form.
4.1.1. Red Notice

Film Hakkinda Bilgi

Siralama: Yonetmenligini Rawson Marshall Thurber’in yaptig1 2021 yili ABD yapimi
Red Notice, Netflix’in ilk 28 giiniinde en ¢ok izlenme saatine sahip filmler listesinde ilk

siray1 almaktadir.

Yapim Biitcesi: 200 milyon dolar

Gosterim Tarihi: 2021

Ulke: ABD

Netflix “Bu Film” Bashgi: Heyecanl

Netflix'e Gore Filmin Tiirii: Aksiyon, Macera, Komedi

Jenerik Tiirii: Akan goriintii tizerine yerlestirilen
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Jenerik Konumu: Filmin baslangicinda ve sonunda

Filmin Ozeti: Red Notice, Interpol tarafindan haklarinda kirmiz1 biilten ¢ikarilan iig
kisinin hikayesini konu alan bir aksiyon, macera ve komedi filmidir. Filmde diinyanin en
1yl sanat kagakgilarindan olan Nolan Booth (Ryan Reynolds), bir miizede sergilenen
degerli bir sanat eserini ¢almaktadir. Film jeneriginde bu sanat eserinin (degerli taglarla
bezenmis li¢ adet yumurta), Antonius tarafindan Kleopatra'ya diiglin glinlerinde 6liimsiiz
bagliliginin bir isareti olarak verildigi acgiklanmaktadir. Bu yumurtalardan biri de
Italya’nin Roma sehrindeki bir miizede sergilenmektedir. Bu degerli yumurtalardan birini
calan Booth, pesine diisen giivenlik giiclerinden kurtularak izini kaybettirir ve diinyanin
bir bagka bolgesine kagar. Booth’u yakalamak i¢in Interpol tarafindan gorevlendirilen
John Hartley (Dwayne Johnson), Booth’u yakalar ancak film i¢inde gelisen yeni olaylar
Hartley ve Booth’u is birligi yapmaya zorlar. Hartley ve Booth, birlikte hareket etmeye
basladiklarinda kendilerini diinyanin bir diger iinlii sanat kacakgisi, The Bishop (Gal
Gadot) ile kars1 karstya bulacaklardir. The Bishop, filmde bu degerli yumurtalarin pesine
diisen bir diger 6nemli isimdir. The Bishop, Booth'un ¢aldig1 degerli yumurtay1 ondan

almak istemektedir.

Kendilerini bir dizi maceranin ortasinda bulan bu tiglii birbirine giivenmek ve birlikte
hareket etmek zorunda kalacaklardir. Film boyunca bu {gliiniin birbirleriyle olan
tartismalarina sahit olunurken yine bu liclii arasinda gelisecek duygusal bagliliklara da
rastlanacaktir. Bu gelismeler onlar1 birlikte hareket etmeye zorlayacak ve tiim zamanlarin

en Oonemli soygununu birlikte yiirtiteceklerdir.
Jenerik Analizi

Jenerikte genel plandan detay plana gegisler ve kamera objektifinin siirekli hareket
halinde olusu popiiler sinemanin dikkati yonlendiren ve seyriciyi filmin i¢inde tutan
standart anlatim bi¢imini yansitir. Laboratuvarda bir haznenin i¢inde isleme tabi tutulan
sahte yumurtanin goriindiigii sahne ilk olarak genel planda gosterilir (Gorsel 22). Kamera
bu sahneyi ¢ekerken hareket halindedir ve hazne ile yumurtayr hareketinin sonlarina

dogru kadrajina almaktadir (Gorsel 23). Sahne yaklasik yedi saniye stirmektedir.
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Gorsel 22: Hazne ve Yumurtanin Genel Planda Gosterildigi Sahne

Kaynak:. https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Gorsel 23: Hazne ve Yumurtanin Hareket Halindeki Kamerayla Gosterildigi Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Hazne ve yumurtanin genel planda gosterildigi sahneden hemen sonra standart hale gelen
detay plana gecis hareketi gerceklesir ve yumurta detay planda gosterilir (Gorsel 24).

Detay planda da kamera hareket halindedir ve bu sahne yaklasik bes saniye siirer (Gorsel

25).

Gorsel 24: Yumurtanin Detay Planda Gosterildigi Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)
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Gorsel 25: Yumurtanin Hareket Halindeki Kamerayla Gosterildigi Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Jenerikte s1g alan derinliginin pek ¢ok yerde kullanilarak detaylarin 6n plana ¢ikarilmaya
calisildig1 goriiliir. Bu tercihler hem popiiler sinemanin standart anlatim bigiminin
devam1 hem de bu tarzin jenerik i¢inde standart hale gelmesi agisindan 6nemlidir. “Music
by Steve Jablonsky” basliginin belirdigi sahnede kamera objektifi, kadrajin ortasinda
bulunan sahte yumurtaya ait siisleme pargasina ve karakterin eline odaklanmis; kadrajin
arka kismimi flulagtirarak s1g alan derinligi yakalanmistir (Gorsel 26). Boylece dikkat

yonlendirilmistir.

MUSIC BY

Gorsel 26: “Music by Steve Jablonsky” Basligi ve S1g Alan Derinligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

“Costume Designer Mary Vogt” bashgmin belirdigi sahnede ise kamera objektifi,
kadrajin ortasinda bulunan ve detay planda gdsterilen yumurta pargasina ve bu parcanin
islenmesinde kullanilan alete odaklanirken, kadrajin arka ve alt kistmlarini flulastirmistir

(Gorsel 27).
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Gorsel 27: “Costume Designer Mary Vogt” Basligi ve S1g Alan Derinligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Jenerik iginde siyah arka plan veya koyu tonlara sahip atmosfer iizerine yerlestirilen
basliklara da rastlanir. Bu bagliklarin genel olarak filmde yer yalan 6nemli yildiz
oyunculardan, yapimeci sirketlerin isimlerinden, filmin yapiminda emegi gecen teknik
ekipten veya filmin isminden olustugu goriiliir. Yukar1 dogru akan jenerikte de siyah arka
plan kullanilir. Siyah renk ve koyu atmosferin kullanim1 sik¢a tekrarlanarak standart bir
hal almistir. Gorsel 28’den goriilecegi lizere pek ¢ok 6nemli baslik siyah arka plan veya
koyu atmosfere sahip goriintii lizerinde izleyiciye aktarilir. Basliklar siyah arka planla

birlikte daha fazla vurgulanir (Gorsel 28).

PRESENTS g DWAYNE

Gorsel 28: Siyah Arka Plan ve Koyu Atmosfer Kullanimi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)
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Jenerigin aktig1 siire i¢inde Kleopatra’nin yumurtasinin kopyasini iireten kisinin yiizii
goriilmemektedir. Jenerigin pek c¢ok sahnesinde karakterin dekadraj ile gosterildigi

goriiliir. Karakterin sadece eli goriiniir (Gorsel 29).

Gorsel 29: Karakterin Yalnica Elinin Goriindiigii Sahneler

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Kadraj daha ¢ok yumurtanin nasil iiretildigi ile ilgilenir. Ancak karakterin yiiziiniin
bilingli olarak gosterilmedigi ve merak duygusu yaratilmaya calisildiginin anlasildigr iki
sahne vardir. Bu sahnelerden ilki kadrajin yumurta i¢inde konumlandirildigi sahnedir
(Gorsel 30). Kameranin goriis a¢ist yumurtanin ig¢inden disina dogrudur. Bu sirada
karakter tarafindan bir sprey yardimiyla yumurtaya son detaylar kazandirilir. Kadraj
spreyin ucuna odaklandigindan karakter flu haldedir. Spreyi sikan kisinin yiiziinde
koruyucu bir maske de bulunur. Bu nedenle karakterin yiizii higbir sekilde
secilememektedir. Ardindan karakter spreyi sikmaya baglayarak kadrajin disart ile
baglantisin1 keser. Jenerik boyunca bu kisinin yiiziinli gérmeyen izleyicinin filme dair

merak duygusu tetiklenerek arzusu kiskirtilmaya caligilir.
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Gorsel 30: Yiizi Flu ve Maskeli Kisinin Kameraya Sprey Tuttugu Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Jenerigin ikinci goriintiisiinden itibaren bir dis ses jenerige dahil olmaktadir. D1s sesin,
“Asirlar boyu bu yumurtalarin birer efsane, sdylenti oldugu diisiiniildii” ifadelerini dile
getirdigi sahnede kamera hizli hareketlerle bir gazete kiipiiriinden baska bir belgeye dogru

hizhica gegis yapar (Gorsel 31). Gegis yapilirken hizi simgeleyen efekt de kullanilir.

CLEOP

B th' or Legen ¢

Gorsel 31: Belgeler Aras1 Hizlica Gegis 1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Ardindan dis ses, “Ancak 1907'de, Kahire'nin hemen disinda, bir ¢ift¢i iki tanesini
topraktan ¢ikardi” ifadelerini kullanir. Goriintii bu esnada lizerinde bulundugu belgeden
bir bagka belgeye atlar (Gorsel 32). Dis ses, bu ifadeleri kullanmaya devam ederken
kamera objektifi, Arapca harflerin yazili oldugu bir gazete kiipiiriine ve bu kiipiiriin
detaylarina hizlica gegis yapar (Gorsel 33). Hiz efekti bu gegislerde de goriiliir. Tiim
bunlar yaklasik sekiz saniye i¢cinde gerceklesir.

/| Discovery

Hiavuvniy

ko New

Gorsel 32: Belgeler Aras1 Hizlica Gegis 2

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)
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Gorsel 33: Belgeler Aras1 Hizlica Gegis 3

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Red Notice’in film jeneriginin tamaminda sans-serif yazi tipi kullanilmistir (Gorsel 34).
Sans-serif yazi tipleri serifli yazi tiplerine gére daha az ince ayrintiya sahip olduklar1 i¢in
ekranda daha temiz goriiniir. Daha fazla detay igeren serif yazi tipleri, dijital ekranlarda
yasanacak problemlerden ¢ok etkilenir. Ciinkii diisiik ¢oziiniirliiklii ekranlar bu yazi tipi
tiirlinlin ince ayrintilarini isleyememektedir. Bu da piksel yogunlugunun diisiik olacag:

bir ekranda yazi tipinin okunurluguna olumsuz etki etmektedir (Josephson, 2008, s. 68).

“Netflix Presents” basliginda, izleyicinin harfleri daha rahat se¢ebilmesi saglanmis ve
basligin kolay okunabilmesine firsat verilmistir. Bu tiir bir kompozisyonda yaz1 tipleri
her zaman tek basina yeterli olmayabilecegi gibi baslikta kullanilan renge yakin renkte
bir arka planin secilmesi veya yogun gorsel 6ge igeren bir arka planmn varligi, izleyicinin
dikkatini dagitabilir. Filmde baslik arkasina yerlestirilen siyah arka plan, kirmizi ve beyaz
renk ile uyum saglamig ve kolay anlasilir bir kompozisyon olusturulmustur (Gorsel 34).
Baslik yaklasik dort saniye i¢inde belirip kaybolmaktadir. Hizli bir gegise sahip olan
bagligin basit ve anlagilir bir yazi tipine sahip olmast ve bunun siyah arka planla
desteklenmesi, bu hizli gecisin yaratabilecegi olumsuzluklar1 absorbe ederek izleyicinin

baslig1 kisa siirede hazmetmesine yardimci olur.

PRESENTS

Gorsel 34: “Netflix Presents” Basliginda Kullanilan Renkler

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Jenerik bagliklari, film i¢inde izleyicilerin kolay fark edecegi noktalar iizerine

konumlandirilmistir. Ornegin, devenin piramit yamacinda goriildiigii sahnede gokyiizii,
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kadraj i¢inde biiyiik bir alan1 kaplamaktadir (Gorsel 36). Yaklasik bes saniye siiren bu
goriintliide kadraj, sabit ve hareketsiz bir durumda oldugundan gokyiiziindeki bos alan,
hacmini korumaya devam etmektedir (Gorsel 35). Gokylizii lizerinde belirmeye baglayan
“A Film By Rawson Marshall Thurber” baslhigmin hacmi bu boslugun neredeyse
tamamini kaplayacak sekilde bliyiimektedir (Gorsel 35). Baslik, akigskan ve hareketli bir
yapida oldugu i¢in daha fazla goze ¢carpmaktadir. Tiim bunlar bagligin kolay okunabilir

olmasini saglamistir.

RAWSON MARSHALL THURBER

RAWSON MARSHALL THURBER

Gorsel 35: Jenerikten 1k Goriintii ve Degismeyen Objektif Agisi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

RAWSON MARSHALL THURBER

Gorsel 36: “A Film by Rawson Marshall Thurber” Basligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Film igindeki jenerik basliklari ve bu basliklar tizerinde kullanilan semboller, izleyicinin
olay Orgiisiinii daha rahat anlamasi ve kavramasina yardimeci olur. Filmin olay 6rgiisiiniin
Rusya'da gegmeye baslayacagi sahne baslangicinda, “RUSSIA” bashiginin yaklasik bes

saniye boyunca kadrajin neredeyse tamamini kaplayacak biiyiikliikte akan goriinti
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tizerine yerlestirildigi goriliir. Baslik izleyicinin kolay okuyabilecegi bir boyuttadir.
(Gorsel 37). Dikkatli bakildiginda baslig1 olusturan harfler iizerinde Rusya ile 6zdeslesen
semboller (tarihi mimari yapilar) goriiliir (Gorsel 38). Baslik, baslik iizerindeki semboller
ve arka plandaki soguk ve karli atmosfer, Rusya imajimnin izleyici zihninde daha kolay

canlanmasini saglar.

Gorsel 37: “RUSSIA” Baghiginin Biiyiik Alana Yayilmasi

Kaynak: https://www.netflix.com E.T. 05.01.2023

Gorsel 38: “RUSSIA” Basligindaki Harflerin Semboller Barindirmast

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Benzer bir 6rnege, filmin Misir’in baskenti Kahire’de gegmeye baslayacagi sahnede
rastlanmaktadir. “CAIRO” bashigi kadrajin neredeyse tamamini kaplamis durumdadir ve
yaklagik dort saniye goriintii iizerinde kalmaktadir (Gorsel 39). Basligi olusturan harfler
detayli incelendiginde Antik Misir hiyerogliflerinin ve resimlerinin harfler iizerine

yerlestirildigi goriilmektedir (Gorsel 40). Kadraj, Misir’t havanin kararmis oldugu bir

97



zaman diliminde goriintiilemektedir. Kadrajin en solunda yukaridan asagiya dogru
genigleyen bir siluet goriiliir. Bu siluetin piramit oldugu agiktir (Gorsel 39). Tim bu
detaylar izleyicinin filmin olay Orgiisiinii daha kolay anlamlandirmasina ve detaylar

arasindaki baglantilar1 daha rahat kurmasina imkan vermektedir.

Gorsel 39: “CAIRO” Basgliginin Biiyiik Alana Yayilmasi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Gorsel 40: “CAIRO” Bagligindaki Harflerin Semboller Barindirmasi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Jenerigin ilk sahnesinde dis ses, “Antonius ile Kleopatranin trajik agk hikayesini pek ¢ok
kisi bilir” sozlerini dile getirmistir. Bu dis ses ile senkronize bir sekilde Antik Misir
donemine ait olan ve tlizerinde hiyeroglif ve resimlerin bulundugu bir goriintii gosterilir
(Gorsel 41). Kamera objektifi bu goriintiiyti yaklasik iki saniye gosterirken goriintiiye
yavasca yaklasir. Genel planda goriilen bu goriintiide oldukga fazla detay bulunmaktadir.
Hemen ardindan kadraj, detay plana gecerek bu gorilintliniin ayrintilarini izleyicilere

aktarir. Detay planda, duvar iizerine resmedilen ve Antonius ile Kleopatra'y1 simgeleyen
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goriintii bulunur (Gorsel 42). Cok fazla detay igeren bu goriintii yaklasik 2 saniye i¢inde
kaybolur.

Gorsel 41: Antik Misir’a Ait Ogeler

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Gorsel 42: Antonius ve Kleopatra Detay1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Bir sonraki sahnede dis ses, “G06zii kara Romali general, biiyiileyici Misir kraligesine deli
gibi asik olur” ifadesini kullanmistir. Bu ifadelerle es zamanli olarak tarihi tablolarin
bulundugu bir mekan ve bu mekanda bulunan Antonius ve Kleopatra’nin resmedildigi
tablo goriintiiye gelir (Gorsel 43, Gorsel 44). Sirasiyla iki goriintii de yaklagik iki saniye
icinde belirip kaybolur. Dis ses, “Misir kraligesi” ifadesini kullandig1 anda goriintiide
Kleopatra isminin hareketli gorsel efektler ile yaklasik iki saniyelik bir zaman dilimi
icinde vurgulandig goriiliir (Gorsel 45). Tam bu esnada arka planda yiikselen miizik sesi

de es zamanl olarak goriintiiye dahil olur. Boylece miizik, dis ses ve goriintii ile ahenk
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icinde hareket ederek izleyicinin filmin atmosferini daha iyi anlamasma ve hikayenin

akisini daha net bir sekilde takip etmesine olanak saglar.

Filmin ortaya koydugu mesajlarin daha net bir sekilde anlasilmasina olanak saglayacak
gorsel materyallerin (fotograf, video, tarihi tablolar, gazete kiipiirleri vs.) bu dis ses ile
senkronize olarak aktarilmasi, film jeneriginin zihinlerde daha kalict bir sekilde yer
edinmesine olanak saglamaktadir. Boylece dis ses ile aktarilanlar, izleyicinin zihninde

somutlastirilmaya ¢alisilmaktadir.

Gorsel 43: Tablolarin Bulundugu Mekan

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Gorsel 44: Antonius ve Kleopatra’nin Askin1 Simgeleyen Tablo Detay1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)
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Gorsel 45: Kleopatra’nin isminin Grafiksel Olarak Tasarlanmasi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Thurber’in isminin filmin baglangi¢ jenerigi i¢inde li¢ kez verildigi goriiliir. Bu {ig¢
kullannmda da Thurber’m ismi filmde {stlendigi farkli unvanlar esliinde
gosterilmektedir. Thruber’in isminin kullanildig: arka planlar, ismin vurgusunu daha da
artiracak niteliktedir. Ismin bulundugu baslik ilk olarak, piramit, deve ve ¢6l 6gelerinin
goriindiigii sahne tlizerinde belirir (Gorsel 46). Bu sahnede “A Film By Rawson Marshall
Thurber” bashigiyla bir Thurber filmine atifta bulunulur. Bu sahnede baslk, yavas
hareketlerle gokylizii ilizerinde yayilip biiyiir. Baghk, solda gokyliziiniin basladig
noktadan sagda piramidin baglangi¢c noktasina kadar enlemesine konumlandirilmistir.
Beyaz arka planda kirmizi renk ile vurgulanan Thurber’in ismi olduk¢a net okunmakta

ve izleyiciye bir Thurber filmi izleyecekleri vaadi net bir sekilde verilmektedir.

Ayni sahnede goze ¢arpan bir nokta daha bulunmaktadir (Gorsel 46). Kervanin 6niinde
bulunan devenin iizerinde yer alan kisinin, arkasinda bulunan kervanin kilavuzlugunu
veya Onderligini yaptigi ¢ikarimi yapilabilir. Rawson Marshall Thurber’in isminin
jenerigin ilk goriintiisiinde bu goriintiiler esliginde verilmesi, filme klavuzluk veya
onderlik yaptigiyla iliskilendirilebilir. Burada analojik bir iliski s6z konusudur. Basliktaki
"A film by" ifadesi de izleyicilere filmin arkasindaki yaratici giiciin kim oldugunu
gostermis olur. Bu kompozisyon izleyicilerin ¢ikarim yapmasina yonelik bir pazarlama

stratejisi olarak kullanilir.
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RAWSON MARSHALL THURBER

Gorsel 46: “A Film by Rawson Marshall Thurber” Bagliginin Bulundugu Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Thurber, isminin yer aldig1 diger bir sahnede ise filmin iireticisi olarak aktarilmaktadir.
Bu sahnede karakter tarafindan iiretilen sahte yumurtaya sprey sikilarak son sekli verilir.
Bu esnada kadrajin yumurta i¢inden disartya bakacak sekilde konumlandirildigr goriiliir.
Karakterin spreyi yumurta iizerine sikarak kadrajin goriis acisini karatmasiyla es zamanli
olarak Thurber’m ismi de belirmeye baslar. Kadrajin goriis agisinin tamamen
kararmasiyla Thurber’in ismi daha net segilebilecek bir arka plan {lizerinde vurgulanmis
olur (Gorsel 47). Bunlar yaklasik alt1 saniye iginde gerceklesir. Izleyiciye bir Thurber

filmi izleyecekleri vaadi ikinci kez vurgulu bir bigimde aktarilir.

PRODUCED BY PRODUCED BY

Gorsel 47: “Produced by Rawson Marshall Thurber” Basliginin Bulundugu Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Thurber’in baslangi¢ jeneriginde isminin gorildiigii bir diger sahne karakterin

laboratuvardan ¢ikis yaptigi sahnedir. Filmin hem yazar1 hem de yonetmeni olan Thurber,
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bu iinvanlar ile sahnede gosterilir. Isini bitiren karakter, cikarken lambay1 kapatir.
Lambanin kapanmastyla senkronize bigimde aninda kararan goriintii izerinde Thurber’in
ismi verilir (Gorsel 48). Baslik, yaklasik {i¢ saniye i¢inde kaybolur. Laboratuvardan ¢ikan
karakterin isini bitirip ¢ikmasi ile Thurber’in isminin yazar ve yonetmen iinvanlariyla es
tiretmistir. Bu, Thurber’in senaryoyu yazip isini bitirmesiyle iliskilendirilebilir. Thurber,

yazar ve yonetmen olarak isini bitirmis ve artik filmi izleyiciye birakmaistir.

! WRITTEN AND DIRECTED BY

Gorsel 48: “Written and Directed by Rawson Marshall Thurber” Basligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Sinemanin endiistriyel bir yapiya biiriinmesinde yildiz oyuncular ve film tiirleri kadar
onemli bir faktér olan yonetmenlik, izleyicileri filmlere ¢eken unsurlardan biridir.
Y 6netmenler, filmlerindeki 6zgiin yaklagimlarla ve kiiltiir endiistrisinin amaglaria uygun
yapimlarla kendilerine sadik bir izleyici kitlesi olusturabilirler (Sahin, 2021, s. 361).
Dolayisiyla yonetmen, tarziyla hayran kitlesine filme dair vaatler sunar. Bu vaatler, filmin
tirii veya filmde oynayacak oyuncularin popiilerligi ile baglantilidir. Filmin hem yazari
hem yonetmeni hem de iiretimcilerinden olan “Rawson Marshall Thurber”, izleyiciye
aksiyon veya macera vaat etmektedir. Thurber’in yonetmenligini yaptig1 2016 yil1 Central
Intelligence ve 2018 yil1 Skyscraper filmleri de aksiyon tiiriindedir. Her iki filmde de
dikkat ¢eken bir detay vardir; Red Notice’da oldugu gibi bu iki filmin bagroliinde de
“Dwayne Johnson” oynamaktadir. Dolayisiyla bu filmde de yine bir yildiz oyuncu

olabilecegine dair his yaratilir.

Nitekim Red Notice filminde oynayacak ii¢ 6nemli y1ldiz oyuncunun ismi jenerikte goze
carpacak bir bigimde kullanilir. Bu isimler; Dwayne Johnson, Ryan Reynolds ve Gal

Gadot’tur. D1s ses Antonius ile Kleopatra arasindaki agkin kronolojisini anlatmaya devam
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ederken akan goriintii birden yerini siyah arka plana birakir ve bu arka plan {izerinde
filmin jeneriginde alisik olunan bashik tipi belirir. Filmin yildiz aktorii Dwayne
Johnson’in ismi, kirmiz1 ve beyaz rengin tercih edildigi bir baslikla siyah arka plan
tizerinde belirip bliylimeye ve yaklagmaya baglar. Yaklasik ii¢ saniyelik hizli bir gegisle
baslik tekrar kaybolur ve siyah arka plan yerini tekrar film goriintiisiine birakmaya baglar
(Gorsel 49, 50).

DWAYNE

Gorsel 49: “Dwayne Johnson” Basligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Gorsel 50: “Dwayne Johnson” Baslig1 Sonrasi Beliren Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Siyah arka planin kaybolarak yerini tekrar goriintiiye biraktigi sahneden hemen sonra,
Ryan Reynolds’un ismi siyah arka plana terkrar gegilmesiyle belirir ve biiyiir. Yaklasik
ti¢ saniye goriintiide kaldiktan sonra kaybolmaya baslar. Bu esnada arka plan daha isim
tam olarak kaybolmadan yerini goriintiiye birakir (Gorsel 51). Bu dongii Gal Gadot’un
ismiyle son kez tekrar eder. Gadot’un ismi, goriintiiniin kararmaya baslamasiyla belirir.

Siyah arka planda yaklasik ti¢ saniye kalir ve kaybolmaya baslar (Gorsel 52).
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Gorsel 51: “Ryan Reynolds” Basligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Gorsel 52: “Gal Gadot” Basligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Burada Johnson, Reynolds ve Gadot’un isminin siyah arka plan {izerinde verilmesinin
onemine deginmek gerekir. Jenerigin biiyiik boliimiinde dig sesin aktardiklar ile
senkronize bigimde hizli gecisler bulunur. Goriintli, dis sesin aktardiklarini izleyiciye
detayli ve hizli bir bigimde kanitlamaya galigir. Bu ii¢ oyuncunun isminin hizl gegislere
sahip olan goriintiiler itizerinde verilmesiyle isimler dikkatlerden kagabilir. Ancak
jenerikte bu oyuncularin ismi Siyah arka plan ftizerinde verilerek bu riskin Oniine
gecilmistir. Boylelikle filmde, yildiz aktorlerin yer alacag bilgisi izleyiciye daha vurgulu
bir bicimde aktarilmistir. Sahin (2021), filmde yildiz oyuncularin bulunmasinin filme
ragbeti artirmada 6nemli bir unsur oldugunu belirtir (s. 358). Biiyiik hayran kitlesine sahip
yildiz oyuncularin filmin kadrosunda yer alacak olmast, izleyicilerin ilgisini ¢ekebilecegi

gibi filmi iiretenler i¢in de risk faktoriiniin en aza indirildigi anlamini tagir.

Filmin baslangicinda yer alan jeneriginin pek c¢ok sahnesi, filmin hikayesine,
karakterlerine ve atmosferine yonelik ipuglar1 tasimaktadir. Bu ipuglarindan ilki, film
jeneriginde yer alan basliklarin yazi tipinde (siyah arka planda yukar1 dogru akan jenerik
hari¢) kirmizi rengin tercih edilmesidir (Gorsel 53). Literatiirde renklerin psikolojik
etkilerine yonelik bircok calismaya rastlamak miimkiindiir. Kirmizi renk, bireyler
tizerinde uyarici bir etkiye sahip olmakla birlikte onlar1 harekete geciren bir renk 6zelligi
de tasimaktadir. Siyah tlizerinde kullanildiginda siddete ve atese atifta bulunur (Ceylan,

2016, s. 322). Ozdemir (2005), kirmiz1 rengin hirsi, tutkuyu, kaosu ve kizginlig1 da
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simgeledigini belirtir (s. 392). Nitekim Red Notice’da kisisel hirs ve tutkular1 yliziinden
sanat eserlerini ¢alan ve kaos ortami olusturan oyuncular bulunmaktadir. Bu ipuglar1 ayn1

zamanda filme dair vaatlerdir.

Filmin bir sahnesinde (Interpol’un Booth’un Bali’de saklandig1 evi kusatip, Booth’u
tutukladigi sahne) Hartley, Booth'a babasinin sevgisine layik olabilmek i¢in bu kacake¢ilik
meslegini yaptigin1 sdyler. Yine bir baska sahnede, The Bishops ile istihbarat analisti
arasinda gecen konugsma dikkat cekicidir. The Bishops, istihbarat analistine asla
rahatlayip hayati akisina birakamadigini sdyler. Kazanmaya ve alaninda en iyi olmaya
cok odaklandigin1 da ayrica belirtir. Dolayisiyla film oyunculariin bu duygu durumlari,

kirmizi renk ile iligkilendirildiginde anlamli bir karsilik bulur.

RAWSON MARSHALL THURBER

MUSIC SUPERVISOR

DWAYNE BIRECTOR OF PHOTOGRAP

CHRIS

RYAN -y
racoucto ey

GAL COSTUME DESIGNER

RITU

EDITED BY

- VISUAL EFFECTS SUPERVISOR
= ACe

PRODUCED BY

EXECUTIVE PRODUCER

PRODUCTION DESIGNED BY

MUSIC BY

Gorsel 53: Jenerik Basliklarinda Kullanilan Renkler

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Red Notice’in jeneriginde bazi film basliklar1 ve goriintiiler arasinda bir analoji s6z
konusudur. Filmin kurgu yonetmenlerinin isminin goriildiigii sahne bunun 6nemli bir
ornegidir. Bu sahnede goriintiideki karakter, bir cimbiz yardimiyla sahte yumurtanin
stislemesinde kullanilacak degerli bir tasi, dikkatli bir bi¢imde siislemede kullanilacak

daha biiyiik bir par¢anin lizerine yerlestirmeye calisirken goriiliir ve bu goriintii yaklagik
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bes saniye siirer (Gorsel 54). Kamera, cimbiz arasinda bulunan tasi odagina alir ve onun
hareketini takip eder. Sonrasinda tag daha biiylik olan parga iizerine yerlestirilir. Kurgu
yonetmenlerinin isimlerinin bu goriintii tizerinde kullanilmas1 olduk¢a anlamlidir. Kurgu
yonetmenleri, bir filmin ¢ekimlerinin filmin hikiyesine ve yOnetmenin vizyonuna en
uygun sekilde kesilmesinden, diizenlenmesinden ve bir araya getirilmesinden sorumludur
(Deguzman, 2022). Titiz bir ¢alisma sonucunda filme dair 6gelerin detayli bir sekilde
birlestirilerek kurgulanmasi kurgu yonetmenleri sayesindedir. Yani kurgu yonetmenleri,
film yapim siirecinde 6nemli rol oynayan kisilerdir ve filmin son halinin olusturulmasinda
biiyiik sorumluluk tasirlar. Gorilintiide bir citmbiz yardimiyla taginan degerli tagin oldukga
dikkatli bir sekilde diger parga iizerine yerlestirildigi goriiliir. Filmin diizenlenmesinde ve
parcalarin bir araya getirilmesinden sorumlu olan kurgu yonetmenlerinin isimlerine bu
sahne araciligiyla gondermede bulunulur. Ayrica bu sahne araciligiyla izleyiciye olduk¢a

iyi kurgulanmis bir filmin onlar1 bekledigine dair ipucu verilmis olur.

EDITED BY
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Gorsel 54: Editorlerin Isminin Verildigi Sahne
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Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Bir piramidin yamacinda hareket eden devenin goriildiigii sahnede (Gdorsel 55), filme dair
ipuglar1 bulunur. Ilk ipucu, sahnede goriilen piramit, ¢6l ve deve 6gelerinin Misir ile
iliskili oldugu ve filmin Misir ile baglantil olabilecegidir. Ikinci ipucu ise goriintiide yer
alan piramit gorselinin filmin tiiriiyle baglantili olmasidir. Piramitler, yillardir birgok
yoniiyle gizemini koruyan yapilardir ve burada gizem filme dair anahtar bir kelimedir.
Filmde de Kleopatra’nin iiglincii yumurtasinin nerede oldugunun gizemini korudugu
ifade edilmekte ve filmin hikayesi bu gizem cercevesinde sekillenmektedir. Bu ipuglari

ayni zamanda filmin tiiriine ve konusuna dair vaatler sunar.
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Gorsel 55: Piramidin Filme Dair Ipuglar1 Vermesi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Gorilnti iizerinde kullanilan yaz1 tipine bakildiginda bir harf haricinde diger tiim harflerin
benzer kullanildig1 gériilmektedir. “Rawson” isminde bulunan “W” harfi ortadan ikiye
ayrilarak iki adet “V” haline getirilmis ve i¢ ice gegirilmistir (Gorsel 56). Harf ters
cevrildiginde, yan yana duran bu iki par¢anin piramidin geometrik seklini animsattigi
goriilmektedir (Gorsel 57). Filmin sonunda siyah arka planda yukar1 dogru akacak olan
jenerik disinda, filmin devaminda kullanilacak basliklarin tamaminda “W” harfi,
yukarida betimlenen tarzda kullanilmaktadir. Bu baglamda “W” harfinin filmin konusuna
dair ipucu verdigi ve filmin konusuyla ilintili olabilecegi ¢ikarimi yapilabilir. Ciinkii
piramitler uzun yillardir gizemini koruyan yapilardir. Jenerikte piramide dikkat ¢ekilmesi
filmin gizem temasini igerebilecegine yonelik ipucudur. Bu ipucu ayni zamanda filmin

temasina dair vaat sunar.

RAWSON

Gorsel 56: “Rawson” Kelimesi
Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

NOSAVY

Gorsel 57: “Rawson” Kelimesine Tersten Bakis

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)
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Filmin giris sahnesine gegilmeden hemen Once filmin isminin gorildigi sahnede,
laboratuvarin 151811 ve kapisini kapatan karakter, mekanin kararmasini saglar ve filmin
ismi belirmeye baslar. Siyah arka planda beliren filmin ismi, hemen sonrasinda bilgisayar
ortaminda diizenlenen grafik 6ge yogunluklu bir akis i¢ine yerlestirilmistir. Bu goriinti
yaklasik 13 saniye siirmektir (Gorsel 58). Bu akis, kirmizi ve siyah renk tonlarinin
kullanildig1 bir arka plan tizerinde gergeklesmektedir. Arka plan iizerinde parmak izi
semboliine rastlanir (Gorsel 60). Red Notice basligi ise bilim kurgu ve polisiye filmlerde
giivenlik giiclerinin suglulari takip ettikleri sistem ara yiiziine benzer bir arayliz ilizerine
yerlestirilmistir (Gorsel 60). Bu arayiiz {izerinde Red Notice’in sozlik tanimi
yapilmaktadir (Gorsel 61). Tanim yapilirken yazidaki Arrres warrant” (tutuklama karari)
ve “world’s most wanted criminals” (diinyanin en ¢ok aranilan suglulari) kelimelerin arka
planinin kirmizi renk ile vurgulandigi goriilmektedir (Gorsel 59). Tiim bu unsurlar, filmin
hikayesine ve temasina dair izleyicilere ipuglari verdigi gibi filmin akis1 hakkinda vaatler

sunmaktadir.

The highest level of arrest warrnt
minal Police O

rved for the world's most wanted criminals

Gorsel 58: “Red Notice” Basliginin Grafiksel Akis I¢inde Verilmesi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

¢noun ) : The highest level of arrest warrant
issued by The International Criminal Police Organization (INTERPO

Reserved for the world’s most wanted criminals.

Gorsel 59: “Red Notice”mn Sozliik Taniminda Yapilan Vurgulamalar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)
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issued by The Inter

Gorsel 60: Parmak izi Dokusu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

The highest level of arrest warrant
issued by The International Criminal Police Organization (INTERF
Reserved for the world's most wanted criminals

Gorsel 61: “Red Notice”n Sozliik Tanimi
Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Film jeneriginde reklam iiretme amaciyla kullanilan 6ge ve vurgularla siklikla karsilagilir.
“Netflix Presents” basliginin bulundugu sahnede “Netflix” kelimesinde kullanilan yazi
tipinin boyutunun, hemen yanindaki “Presents” kelimesine gore daha biiyiik oldugu fark
edilmektedir (Gorsel 62). Yani “Netflix” kelimesi, “Presents” kelimesine gore daha
vurgulu kullanilmigtir. Burada bir reklam stratejisinden s6z edilebilir. Bu vurguyla

izleyiciye kendilerini bir “Netflix” filminin bekledigi tekrar hatirlatilmaktadir.

PRESENTS

Gorsel 62: “Netflix Presents” ve Yazi Tipi Boyutu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)
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Film jeneriginde, dis ses devreye girdigi andan itibaren izleyiciye bir hikaye anlatilir.
Hikaye anlatilirken, goriintiide beliren gorseller, dis sesin anlattiklarint desteklemektedir.
Dis ses devreye girdigi sahnede Antonius ile Kleopatra'nin trajik ask hikayesini pek ¢ok
kisinin bildigini ifade eder. Bu ifadesiyle birlikte sahnede Antik Misir hiyerogliflerinin
ve ¢izimlerinin bulundugu bir duvar genel planda goriiliir (Gorsel 63). Bu duvarda
bulunan 6geler Misir’t dolayisiyla hikdyede anlatilan Misirli Kleopatra’yr simgeler.
Hemen ardindan kadraj, bu duvar1 yakin planda gosterir. Bu planda Antonius’un diz
¢cokmiis sekilde, karsisinda bir taht {izerinde oturan Kleopatra’yr selamladigini1 gésteren
bir gorsele rastlanir (Gorsel 64). Bu hikaye izleyiciye ger¢ek hayatta yasanmis gibi
aksettirilir. Izleyici, karsilastig1 bu gorsellerle birlikte filmin hikdyesine inandirilmaya
calisilmaktadir. Dis ses ile bir uyum mevcuttur ve verilen bu detaylarla yaratilacak

hikdyenin inandiriciligt saglanir.

Gorsel 63: Antik Misir’a Ait Ogelerin Genel Planda Gériindiigii Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Gorsel 64: Antonius Ile Kleopatra’y1 Simgeleyen Sekillerin Bulundugu Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)
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Bir sonraki sahnede dis ses, gozii kara Romal1 generalin, biiyiileyici Misir kraligesine deli
gibi asik oldugunu dile getirir. Bu dis ses ile uyumlu olarak kamera, Romali generalin bir
mekan i¢inde sergilendigi tabloyu genel plandan yakina dogru hareket ederek gosterir
(Gorsel 65). Hemen ardindan bu tablo detayl bir sekilde yakin plan ile gosterilir (Gorsel
66). Tabloda Antonius ve Kleopatra’nin simgelendigi bir ¢izim goriiliir. Boylelikle

hikaye, dis ses ve gorsellerle izleyicinin zihnine iyice yerlestirilmektedir.

Gorsel 65: Antonius ve Kleopatra’nin Resmedildigi Tablonun Bulundugu Mekén

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Gorsel 66: Antonius ve Kleopatra’nin Resmedildigi Tablonun Detayi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

D1s ses devaminda her ikisinin de (Antonius ve Kleopatra) digeri olmadan yagamaktansa
kendi canlarmi almayr yegledigini ifade ederken Kleopatra ve Antonius’un dliimiiniin

gosterildigitablolar sirasiyla gosterilir (Gorsel 67, Gorsel 68).
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Gorsel 67: Kleopatra’nin Oliimiinii Resmeden Tablo

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Gorsel 68: Antonius’un Oliimiinii Resmeden Tablo

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Antonius’un tabloda goriildiigii sahne genel planda ¢ekilmistir (Gorsel 68). Ancak hemen
sonrasinda bu tablo detay plan ile goriintiilenir. Detay plan gosterildiginde kamera
objektifi yukaridan asagiya dogru hareket halindedir (Gorsel 69). Kadraj en asagiya
ulastiginda onemli bir detay dikkat ¢ekmektedir. Bu detayda Antonius’un yarali olan
karnina bez tutan bir kadin ve bu kadinin tuttugu bezin altinda bir yumurta oldugu goriiliir
(Gorsel 70). Goriintiide bunlar gosterilirken dis ses ise goriintiilerle es zamanli olarak
“Devrin en arzulanan ganimeti ve ¢oziilmemis muammasinin gizli dykdisiinii ise pek az
kisi bilir: Kleopatranin liclincli yumurtasinin gizemi” ifadelerini kullanir. Dis ses
“yumurta” kelimesini kullanildigi an kamera tablonun en altinda bulunan yumurtaya
odaklanir (Gorsel 70). Arka planda ¢alan miizigin ritmi de degiserek goriintiideki olayin
ciddiyetini artiracak tona erisir. Tabloda bdyle bir yumurta oldugu gercegi aktarilarak
hikayenin ger¢ekten yasanmis oldugu hissi verilir. Ancak goriintiide gosterilen tablonun

orijinalinin aslinda bdyle olmadig1 anlagilir. Orijinal tabloda bezin altinda goriilen
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yumurta aslinda yoktur ve filmin hikayesi i¢in bu senaryo kullanilmistir. Goriintiide
kullanilan tablonun orijinali, 1778 yilinda Jean Georges Wille’nin La mort de Marc-

Antoine de Pompeo Batoni isimli tablosudur (Gorsel 71, Gorsel 72). Film jenerigindeki

tabloyla, senaryonun daha gergekgi bir alg1 yaratmasi amaciyla oynanmustir.

\

Gérsel 69: Antonius’un Oliimiinii Resmeden Tablonun Detayi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Gorsel 70: Antonius’un Elinde Bulunan Yumurta Detay1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

l[!ﬁ —

Gorsel 71: Wille, J. G. (1778). La mort de Marc-Antoine de Pompeo Batoni [Tablo]

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1845-0906-198 (E.T. 05/01/2023)
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Gorsel 72: Wille, J. G. (1778). La mort de Marc-Antoine de Pompeo Batoni [Tablo]

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1845-0906-198 (E.T. 05/01/2023)

Bir sonraki sahnede dis ses, Antonius’un diigiin giinlerinde, ebedi sadakatinin timsali
olarak Kleopatra'ya {i¢ adet murassa yumurta takdim ettigini belirtir. Ancak Antonius’un,
Kleopatra'ya ii¢ yumurta hediye ettigi konusuyla filmde gergek bir olayin yasandigi
havasi olusturulmus olsa da bu tamamen kurmacadir (Campbell, 2021). Senaryonun
gerceklik algist artirilarak izleyicinin filmin devaminda yasanacak olaylar1 merak etmesi

saglanmistir.

Jenerikte yumurtanin dis tabakasini kaplamas1 amaciyla bir kap i¢inde hazirlanan sivinin
goriildiigli sahnede, bir kap i¢inde bulunan sivinin karakter tarafindan karistirildig
gortliir (Gorsel 73). Yaklasik dort saniye siiren bu sahnede kap ve iginde bulunan sivi,
iist agcidan gosterilir. Isi8in yerinde kullanimi, kabin i¢indeki sivinin dokusunun net bir
bicimde goriilebilmesine imkan tanir. Bu sivinin yumurta iizerinde kullanilmak {izere

hazirlandig anlasilir.

DIRECTOR OF PHOTOGRAPHY ASC, BVK

-

Gorsel 73: I¢i Sivi Dolu Kabin Karistirildig1 Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)
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Sonraki sahnede bu kabin iginde bulunan sivinin bir yere dokiildiigl alt agidan goriiliir.
Sivi dokiilmeye basladig1 anda objektifin bakis agis1 da dokiilen sivi yoniinde hareket eder
(Gorsel 74). Yaklasik iki saniye siiren bu goriintiide, izleyiciye sivinin dokiilecegi yerin
gosterilecedi hissiyat1 verilmeye ¢alisilir. Hemen ardindan bu sivinin dokiildigl yer de
ist agidan gosterilir (Gorsel 75). Sahneler, birbirlerini sira halinde takip eder ve bu sira

izleyici tarafindan tahmin edilebilir basitlige indirgenir.

Gorsel 74: Ici Stvi Dolu Kabin Dékiildiigii Sahne 1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)

Gorsel 75: I¢i S1vi Dolu Kabim Dékiildiigii Sahne 2

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/01/2023)
4.1.2. Don’t Look Up

Film Hakkinda Bilgi

Siralama: Yonetmenligini Adam McKay’in yaptig1 2021 yili ABD yapimi Don’t Look
Up, Netflix’in ilk 28 giiniinde en ¢ok izlenme saatine sahip filmler listesinde ikinci sirayi

almaktadir.
Yapim Biitgesi: 75 milyon dolar

Gosterim Tarihi: 2021
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Ulke: ABD

Netflix “Bu Film” Bashgi: Ezber Bozan, Muzip

Netflix'e Gore Filmin Tiirii: Drama, Bilim Kurgu, Komedi
Jenerik Tiirii: Animasyon ve grafik 6geler ile kurgulanan
Jenerik Konumu: Filmin baslangicinda ve sonunda

Filmin Ozeti: Film, iki bilim insanmin diinya yoriingesine giren ve tim yasamin
sonlanmasina sebep olabilecek biiylikliikte bir kuyruklu y1ldiz kesfini, lilke bagskanina ve
insanlara anlatmaya ¢alismasini konu aliyor. Doktora 6grencisi Kate (Jennifer Lawrence),
gezegenler arasi bir kuyruklu yildizin Diinya'ya ¢arpma olasiligin1 kesfeder. Bunu Dr.
Randall (Leonardo DiCaprio) ile paylasir. ikili bu tehlikeli durumu hiikiimet yetkililerine
aktarir. Hiikiimet yetkililerinin olayr gérmezden gelmesi, sonrasinda ikiliyi bu olay1
medya ile paylagmaya iter. Ancak medyadan da istenilen tepki alinamaz. Film, bir yandan
insanlarin bu tehdide karsi nasil tepki ortaya koydugunu elestirirken diger yandan da kara

mizah yoluyla bilim, politika, medya ve toplumun ¢eligkilerini ortaya koyar.
Jenerik Analizi

Filmin hem baslangi¢ jeneriginin hem de son jeneriginin Siyah ve koyu atmosfere sahip
arka plan tizerine yerlestirildigi goriiliir. Bu durum jenerigin neredeyse tamaminda
standart bir hale gelmistir (Gorsel 76). Bu kullanim hem basliklarin hem de objelerin
izleyici tarafindan daha net bir sekilde se¢ilmesine olanak saglar. Bu yoniiyle standart

jenerik formlarindan ayrilmaz.

Gorsel 76: Standart Hale Gelen Koyu Atmosfer

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)
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Kuyruklu yildizin diinyaya carptig1 final sahnesinden sonra son jenerik baglamaktadir.
Jenerikte, kuyruklu yildizin ¢arpmasi sonucu diinyadan uzay bosluguna savrulan
esyalarin rastgele ugustugu goriiliir (Gorsel 77). Bu ugusan esyalar, gok cisminin diinyaya
carpmasi sonucu canli yasaminin da yok oldugunu simgeler niteliktedir. Arka planda bazi
sahnelerde kamera objektifi Diinya’y1 gorecek sekilde konumlandirilir. Bu sahnelerde
Diinya’nin kuyruklu yildizin garpmasi sonucu alev topuna doniistiigii goriiliir (Gorsel 78).
Kamera da tipk1 rastgele ucusan esyalar gibi uzay boslugunda siiziiliiyor hissi verir. Oyle
ki kamera, uzay boslugunda ugusan bir cisim ile ¢arpistiginda objektif sarsilarak yon
degistirir. Bu ¢arpismanin etkisi izleyiciye hissettirilir. Carpic1 gorseller ve grafikler
araciligiyla, izleyicinin jenerige ¢ekilmesi amaglanir. Grafik 6ge ve animasyonlarin son
derece profesyonel ve etkileyici bir bicimde kullanilmasiyla izleyicide jenerigi izleme

arzusu uyandirilir

Gorsel 77: Uzay Boslugunda Savrulan Esyalar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Gorsel 78: Arka Planda Alev Topuna Doniistiigii Goriilen Diinya

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

118



Bu rastgele ucusan egyalar arasinda sadece tek bir sey muntazam hareket i¢indedir. O da
BASH sirketi tarafindan iiretilen ve i¢inde bir avu¢ zengin insaninin bulundugu uzay
gemisidir. Bu uzay gemisinin i¢indeki insanlar, kuyruklu yildizin diinyaya ¢arpmasindan
hemen 6nce gemi i¢inde bulunan kapsiillere yerleserek 6zel bir yontemle uyutulmustur.
Uzay gemisi, jenerik akarken siirekli olarak odaga alinmakta ve izleyiciye bu geminin bir

yere dogru hareket ettigi hissiyat1 verilmeye calisilmaktadir.

Bu sahnelerden birinde kameranin objektifi Diinya’ya dogru bakmaktadir. Bu esnada
Diinya’dan kameraya dogru hareket halinde olan uzay gemisi goriilir (Gorsel 79).
Kamera bu uzay gemisinin hareketini takip ederek izleyicinin beklentiye girmesini saglar.
Izleyicide, uzay gemisinin ulasacagi yeri goriip gdremeyecegi konusunda arzu

uyandirilir.

Gorsel 79: Uzay Gemisinin Hareketi 1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Jenerikte uzay gemisinin diinyadan uzaklasip bir yere dogru gittigi vurgusu israrla devam
ettirilir. Bir bagka sahnede ise kamera Ay’i ve arkasinda da Diinya’y1 gosterirken
Diinya’dan uzaklagsmaya devam eden BASH uzay gemisinin hareketi tekrar gosterilir.
Kadrajda ilk olarak Ay’in yiizeyi ve dokusu goriiliir ancak kamera objektifinin sag yonlii

hareketi sonrast Diinya ve uzay gemisi de goriinmeye baglar (Gorsel 80).
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PRODUCED BY
L]

Gorsel 80: Uzay Gemisinin Hareketi 2

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Jenerigin devaminda uzay gemisinin Diinya’dan uzaklagtiginin goriildiigi iki sahne
bulunur. Bu sahnelerde kameranin objektifi ileri yonli hareket ederek izleyicide uzay
gemisinin ileri yonlii hareket ettigi algis1 yaratir. Kamera ilk sahnede turuncu 1sik
huzmeleri icinde ilerlemektedir (Gorsel 81). Daha sonrasinda mavi renkte 1s1k
huzmelerinin oldugu sahne ile karsilasilir (Gorsel 82). Objektif mavi 151k huzmeleri
arasinda ilerledigi esnada sag yana dogru doniis hareketinde bulunur. Bu hareket, uzay
gemisinin ilerledigine dair vurguyu artirir. Bu farkli renkteki 1sik huzmeleri, uzay

gemisinin Diinya’dan oldukc¢a uzaklastigina ve ilerleme kaydettigine vurguda bulunur.

Gorsel 81: Turuncu Renkli Isik Huzmeleri
Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

\ UIHECY\DK OF PHOTOGRAPHY
OSAHOGRENS

e

Gorsel 82: Mavi Renkli Isik Huzmeleri

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)
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Jenerigin devaminda uzay gemisinin dort ayri sahnede hareket halinde olmaya devam
ettigi ve galaksileri de asarak varig noktasina dogru hareketini siirdiirdiigii goriiliir (Gorsel
83). Uzay gemisinin hareketinin jenerik boyunca detayli olarak gdsterilmesi, izleyicinin
sonrasini gorebilme arzusunu artirmaya yoneliktir. Cilinkii kuyruklu yildizin Diinya’ya

carpist sonrasi dlmeyen bir kesim vardir ve onlar uzay gemisinin i¢indedirler.

HUSICBY

MUSIC
SUPERVISOR

Gorsel 83: Uzay Gemisinin Hareketi 3

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Nitekim sonraki ardisik sahnelerde uzay gemisinin varig noktasina ulastigi anlasilir.
22.740 y1l sonrasma gelinmistir. Uzay gemisine bagli kapsiiller uzay gemisinden

ayrilarak yeni gezegene inis yapar (Gorsel 84).

Gorsel 84: Uzay Gemisinin Yeni Gezegene Varist

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)
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Filmde iki kere post-credits (jenerik sonrasi) sahne goriiliir. Tanim olarak, post-credits
(jenerik sonrasi) sahnesi, son jenerigin tiimii veya bir boliimii bittikten sonra goriinen kisa
sahnelerdir. Bu sahneler izleyiciye mizah sunabilecegi gibi devam filmi hakkinda ipucu

da verebilmektedir.

Don’t Look Up filminin son jeneriginde “Casting By Francine Maisler” baslig1 belirirken
arka planda BASH markali uzay gemisinin uzay boslugunda hareket halinde oldugu
goriliir. Baglik goriintii tizerinde yaklasik {i¢ saniye kalir. “Casting By Francine Maisler”
basligindan hemen sonra ise ilk post-credits sahnesi goriiliir (Gorsel 85-86). Bu nedenle
arka planda ¢almakta olan miizigin tonu ve ritmi diiser ve miizikle es zamanli olarak diger

sahneye gecilir.

CASTING BY | 112

Gorsel 85: Post-credits Sahnesinden Once Jenerik

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Bir sonraki sahnede 22.740 yil sonra varis yerine ulasan uzay gemisinde bulunan
kapsiillerin uzay gemisinden ayrilarak gezegene inisi gergeklestirdigi goriiliir. Kuyruklu
yildiz diinyaya ¢arpmis ve canli yasamini yok etmistir. Ancak bu yok olustan BASH’in
tirettigi uzay gemisi ile kurtulan bir avug zengin zlimre, yeni gezegene inmistir. Jenerik
boyunca uzay gemisinin bir yere dogru hareket ettigi izleyiciler ile paylasilir. Izleyici
merak duygusu icinde birakilarak arzusu kiskirtilir. Nitekim post-credits olarak
tanimlanan jenerik sonrasi sahnede, izleyicinin merak duygusu giderilir. Post-credits
sahnesi biter bitmez jenerik, “Leonardo DiCaprio” ve “Jennifer Lawrence”in isminin

basliklar halinde verilmesiyle kaldigi yerden devam eder (Gorsel 86).
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Gorsel 86: Post-credits Sahnesi ve Jenerige Tekrar Gegis

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Filmdeki diger post-credits sahnesi ise siyah arka plan iizerinde yukari dogru akan
jenerigin bitisiyle baglar. Bu post-credits sahnesinde ise kuyruklu yildiz ¢arpmasi sonrasi
yikinttya doniigen Diinya’dan bir goriintii verilir. Goriintiide Bagkan Orlean’1n oglu Jason
Orlean’in yikik bir yap1 iginden sapasaglam c¢iktig1 ve 6lmedigi goriiliir (Gorsel 87).
Orlean “N'aber millet? Diinya'daki son insanim. Her sey sarpa sardi. Begenip abone
olmay1 unutmayin. Ben buralardayim. Anne!” ifadelerini kullanir. Jason’un bdylesi bir
yikim i¢inde bile izleyicileri giildliren ama ayn1 zamanda diislindiiren renkli kisiliginden
bir sahne verilir. Bu post-credits sahnesinin filmin son jeneriginin sonuna birakilmasinin
bir reklam stratejisi oldugu soylenebilir. Bazi filmler hem jeneriginin tamaminin
izlenmesini saglamak hem de izleyicinin gegici bir doyum yasamasi igin post-credits
sahnelerini jenerigin sonuna ekleyebilmektedir. Bu post-credits sahnesinden hemen sonra

jenerik kaldig1 yerden devam eder.
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SAG-AFTRA

Gorsel 87: Ikinci Post-credits Sahnesi ve Jenerigin Bitisi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Izleyiciler, bir izleme etkinliginin onlarda ask, saskinlik, mutluluk, kizginlik, derinden
etkilenme, korkma gibi 6zel duygular uyandirabilecegini umar. Izleyiciler bir film satin
alma karar1 verirken ¢ogunlukla satin almak isteyip istemeyeceklerine karar vermek icin
filmin duygusal degerini dikkate alir (Guo ve Inoue, 2019, s.7). Post-credits sahneleri
jenerik sonralarma yerlestirilmis sahneler olarak izleyicilerde merak duygusunu
tetiklemektedir. Izleyiciler, jenerik sonras1 post-credits sahnesi olabilecegi arzusu i¢inde

jenerigi izleyebilmektedir.

Netflix’in ve yapimci sirketin agilis jeneriginin hemen ardindan filmin ilk goriintiisiine
hizlica gegilir. Bu goriintiide Kate, atistirmalik bir seyler hazirlarken goriiliir. Hemen
sonrasinda Kate’in, atistirmaliklar1 hazirlayip laboratuvara dogru gittigi goriiliir. Kate,
atistirmaliklart laboratuvara dogru gotiirdiigii esnada akan goriintii lizerinde beliren ve
sirasiyla her biri yaklasik ti¢ saniye siiren “Netflix Presents”, “BASH Original Content”
ve “A Hyperobject Industries Production” basliklar1 ile karsilasilir (Gorsel 88). Bu

basliklar, akan goriintii izerinde verildigi i¢in izleyicinin filmle iletisimi kesilmez.
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~HYPERORIECT

RODUCTION

Gorsel 88: Filme Hizlica Giris

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Kate sonrasinda laboratuvara giderek uzay arastirmalarina devam eder. Bu arastirmalar
sonucunda Diinya yoriingesine girmekte olan bir kuyruklu yildiz kesfeden Kate, bunu Dr.
Randall ile paylasir. Ikili, tehlike potansiyeli tasiyan bu durumu énce NASA ile paylasir.
NASA, ikiliyi Gezegensel Savunma Koordinasyon Ofisi’nin basinda bulunan Dr.
Oglethorpe’ye yonlendirir. Bu esnada Gezegensel Savunma Koordinasyon Ofisi’nin
gercek bir yer oldugunu ileten bir bilgi notu, durdurulmus goriintii tizerinde yaklagik dort
saniye kalarak izleyiciye aktarilir. Sonrasinda ayni sahne iizerinde bu ofisin logosu da
belirerek bilgi notunun dogrulugunu tasdikler (Gorsel 89). Logo yaklasik dort saniye akan
gorlintii iizerinde kalir. Hem bilgi notu hem de logo durdurulmus goriintii {izerinde
belirmis olsa da hizlica belirip kaybolduklari i¢in film kisa stirede tekrar akmaya devam

eder.

ARY D
T,

gt

The Plagetary Defense ‘ i

Coordination Office , :
 This is their logp ——= \

|
I a real place.

Gorsel 89: Gezegensel Savunma Koordinasyon Ofisi Hakkinda Bilgi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Dr. Oglethorpe ile yapilan goriismeler sonucunda tehlikenin Oval Ofis’le paylasilmasi
karar1 aliarak toplant: randevusu olusturulur. ikili baskent Washington’da bulunan Oval
Ofis’e giderek toplanti saatini beklemeye baglar. Bu olaylar silsilesi yaklagik 11 dakika
siirer. Bu olay akis1 esnasinda jenerige dair bagka bir gosterge yoktur. Filme direkt giris

yapilmis, izleyici filmin i¢ine hizlica dahil edilmistir. Filmin ilk detayl jenerigine kadar
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gerilim dozunun yiiksek oldugu bir atmosfer bulunur. Bu atmosfer esliginde jenerige dair
ilk basliklarin goriintii tizerinde belirdigi ve bu basliklarin izleyicilerin izleme deneyimini

olumsuz etkilemeyecek bir hizda belirip kaybolduklar1 goriiliir.

Ikilinin Oval Ofis’teki bekleyisleri esnasinda Kate, Dr. Randall’a “Birazdan ABD
Bagkani'na yaklagik alt1 ay icinde tiim insanlarin ve yagam tiirlerinin yok olacagini m1
sOyleyecegiz?” diye soru sorar. Karsilik olarak “Aynen” cevabini alan Kate, Randall’dan
¢op kutusunu ister ve bu ¢op kutusuna kusar. Bu esnada goriintii durur ve arka planda
calmaya baglayan miizik esliginde filmin ismi (Don’t Look Up) goriintii lizerinde belirir.
Yaklagik ii¢ saniye sonra aynmi goriintii iizerinde Jennifer Lawrence ve Leonardo
DiCaprio’nun isimleri de belirir. Bu esnada “Don’t Look Up” basligi hala goriintii
tizerinde durmaktadir. Arka planda ¢alan miizigin hizli ritmi ile senkronize bir sekilde
beliren bagliklar, goriintii {izerinde sabit halde durmaktadirlar (Gorsel 90). Yildiz
oyuncularin isimleri, miizik ve arka plandaki goriintiiler ile uyum i¢inde vurgulu bir
bicimde aktarilir. Miizik oldukga hareketli ve hizli bir tempoya sahiptir. Bagliklar da
miizigin bu temposuna ayak uydurur. Ayrica yildiz oyuncularin ismine filmin son
jeneriginde de verilir. Boylikle bu isimler jenerikte iki kez yer almaktadir. Yildiz isimler

filme dair izleyiciye vaat sunulmasinda 6nemli unsurlardandir.

LEONARDO

Gorsel 90: Miizigin Hizl1 Ritmi Ile Senkronize Beliren Basliklar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Jennifer Lawrence ve Leonardo DiCaprio’nun isimleri goriintii {izerinde iken arka plan
birden siyah renge doner. Siyah arka plan {izerinde iki saniyede bir yeni bir baslk
belirmeye baslar. Yaklasik 50 saniye siiren bu jenerikte iinlii aktorler ve yildiz isimler

gosterilir.
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LEONARDO

STREEP

Don’t Look

M c K A YR H

Gorsel 91: Hizlica Belirip Kaybolan Jenerik Bagliklari

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Bu isimler sirasiyla Jennifer Lawrence, Leonardo DiCaprio, Rob Morgan, Jonah Hill,
Mark Rylance, Tyler Perry, Timothée Chalamet, Ron Perlman, Ariana Grande, Scott
Mescudi, Himesh Patel, Melanie Lynsky, Michael Chiklis, Tomer Sisley, Paul Guilfoyle,
Robert Joy, Cate Blanchett ve Merly Streep’dir. Bu isimlerden hemen sonra sirasiyla
“Screenplay By Adam McKay”, Story By Adam McKay & David Sirota”, “Directed By
Adam McKay” ve “Don’t Look Up” basliklar1 goriiliir (Gorsel 91). Bu jenerikte toplam
23 baslik yaklasik 50 saniye gibi kisa bir stire iginde hizla belirip kaybolur ve film kaldigi

yerden devam eder.

Filmin ilk jeneriginde Jonah Hill, Mark Rylance, Tyler Perry’nin isminin belirdigi
sahnede siyah arka plan kullanildigi goriiliir. Bu siyah arka plan tizerinde bulunan
bagliklarin sans-serif yazi tipi tiiriinde oldugu goriiliir. Basliklar siyah arka plan izerinde
oldugunca biiyiik boyutlarda kullanilsa da tiim basliklar kendi i¢inde farkli boyutlara
sahiptir. Bu bagliklarin her biri kendi i¢inde dahi farkli bir renk tercihiyle kullanilir.
Ornegin, Mark Rylance adli oyuncunun ismi ve soy ismi farkli renklerde tercih edilmistir.
“Mark” pembeye calan bir renkte iken “Rylance” ise maviye c¢alan bir renktedir.
“Mark”m yaz1 tipi boyutunun “Rylance”e gore daha biiyiik oldugu da fark edilen diger
bir detaydir. “Tyler Perry” isimli oyuncunun basliginda “Tyler” turuncu, “Perry” ise

yesile ¢alan renktedir. “Tyler”da kullanilan yazi tipi boyutu, “Perry” basligina nazaran

127



daha biiyiiktiir. Benzer bir kullanim bigimine “Jonah Hill” basliginda da rastlanir. “Jonah”
turuncuya ¢alan bir renkte iken, “Hill” ise sarimtirak bir renktedir. “Hill” basliginin yazi
tipi boyutu “Jonah” basligina nazaran daha biiylktiir. Her {i¢ bashik da birbirine
oldugunca yakin bir yerde konumlandirilmis olsa da yazi tipi boyutunun ve farkli renk
tercihlerinin yasanabilecek karigikligi ortadan kaldirdig1 ve basliklar1 daha anlasilir hale

getirdigi goriliir (Gorsel 92).

Bu kolay anlasilabilirligi iist noktaya ¢ikaran bir detay daha bulunur. Her yeni baslik arka
plan tizerinde belirdiginde bir 6nceki basligin rengi solar. Bu da ortaya ¢ikan yeni basligin
daha keskin ve canli renklerle goriinmesine olanak saglar. Gorselde en son beliren “Tyler
Perry” bashiginin “Jonah Hill” ve “Mark Rylance” basliklarina nazaran daha canl
renklere sahip oldugu gorilir (Gorsel 92). Bu da izleyicinin bagliklar1 daha kolay

secebilmesine firsat verir.

PERRY

Gorsel 92: “Jonah Hill”, “Mark Rylance” ve “Tyler Perry” Basliklar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Ayni siyah arka plan iizerinde “Timothée Chalamet” basliginin belirdigi sahnede “Tyler
Perry” baghiginin rengi solarken, yeni beliren “Timothée Chalamet” basgliginin ise canli
renklere sahip oldugu goriiliir. “Timothée Chalamet” baslig1 belirdigi anda “Jonah Hill”
bashiginin ise kayboldugu fark edilir (Gorsel 93).

TIMOTHEE

Gorsel 93: “Timothée Chalamet” Bagliginin Belirmesi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)
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“Timothée Chalamet” bagligini “Ron Perlman” basligi takip eder ve “Timothée
Chalamet” basliginin renkleri solar. “Mark Rylance” baglig1 ise kaybolmustur (Gorsel
94).

i |

PERLMAN

Gorsel 94: “Ron Perlman” Bagliginin Belirmesi

Kaynak: https://www.netflix.com E.T. (E.T. 10/01/2023)

Jenerik bu akis ile devam eder. Her yeni gelen baslik daha vurgulu bir sekilde verilmekte,
bir 6ncekinin renginin solmasina neden olmaktadir. Yeni beliren basliklar, siyah arka plan
tizerinde farkli noktalar {izerinde belirir. Boylece izleyicinin odak noktasinin tek nokta

izerinde sabitlenmesinin Oniine gegilerek yeni beliren basliklari kagirmamasi saglanir.

Basliklar da kullanilan yaz1 tipinin hem sans-serif olmasi hem de biiytlik boyutlarda tercih
edilmesi, izleyicinin basliklar1 kolay anlamasina imkan tanimistir. Bagliklar arasindaki
renklerin farklilig1 ve yeni beliren basliklarin konumlandig1 noktalar vurguyu artiran

diger unsurlar olmustur. Siyah arka planin kullanilmasi ise bu etkiyi perginlemistir.

Filmin, oyuncularin ve teknik ekibin isminin bashklar halinde akmaya baslayacagi
sahnenin arka planinda kullanilan miizigin ritmi, filmin tiirline ve temasina dair ipucu
barindirir. Bu sahnenin hemen 6ncesinde doktora 6grencisi Kate, diinya yoriingesine
giren bir kuyruklu yildiz kesfeder. Bu kesfi Dr. Randall ile paylasir. Her ikisinin yaptig1
hesaplamalar, kuyruklu yildizin 6 ay 14 giin sonra Diinya’ya ¢arpacagini gosterir. Ikili bu
durumu 6nce Kennedy Uzay Merkezi’nden Dr. Calder ile paylasir. Calder ise bunu
Gezegensel Savunma Koordinasyon Ofisi’nin basinda bulunan Dr. Oglethorpe’a bildirir.
Durumun ciddiyeti anlasilinca ikili, Dr. Oglethorpe ile birlikte Oval Ofis’te hiikiimet
baskani ile bir toplantiya katilmak icin baskent Washington’a ¢agrilir. Ikili, Oval Ofis’te
goriisme i¢in bir salonda beklemektedir. Izleyiciler, bu asamaya kadar ciddi ve gergin bir
atmosfer ile karsilasir. Ancak jenerigin devreye girecegi sahnede miizigin tiirii ve ritmi,

filmin atmosferi hakkinda ipuglar1 barindirir. Bu ipuglart ayn1 zamanda bir tiir vaade
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doniistir. Miizik, “Don’t Look Up” basliginin goriintii lizerinde belirmeye baglamasiyla
es zamanli bir sekilde baslar (Gorsel 95). Yaklasik iki saniye sonra ayni goriintii iizerinde
Jennifer Lawrence ve Leonardo DiCaprio’nun isimleri de miizigin ritmi ile ahenk i¢inde
belirmektedir. Bu esnada arka plandaki goriintiiniin hareketi durdurulmustur. Goriintii altt

saniye sonra kaybolur ve arka plan tamamen siyah renge biirtiniir.

Gorsel 95: Jenerik Miiziginin Bagladig1 Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Filmin bir sonraki goriintiisiine kadar isimler bu siyah arka plan iizerinde belirir ve
kaybolur. Bu akis siiresince arka planda ¢alan miizik, daha hareketli ve eglenceli bir
ritimdedir ama ayn1 zamanda anlamsiz ve absiirt bir his birakir. Miizik, yok olma tehlikesi
ile karst karsiya kalan ve bu tehlikeye karsi ¢6ziim iiretmekte basarisiz olan toplumun
umutsuzlugunu ve tirajikomik halini ¢ok iyi yansitir. Filmde Dr. Randall ve Kate’in
beceriksiz politikacilara, ciddiyetsiz medyaya ve ilgisiz topluma kars1 yalvarislar ile
karsilagilir. Bu miicadele sonucunda halktan, hiikiimetten ve medyadan alinan tepkiler,
filmin yonetmeni Adam McKay tarafindan olduk¢a mizahi bir sekilde ele aliarak
filmdeki gergin atmosferin yumusamasi saglanir. Miizigin ritminde filmin bu hicivli
atmosferini hissetmek miimkiindiir. Miizigin yaraticis1 Nicholas Britell verdigi bir
rOportajda, bu miizigi dinlediginde bazen absiirtlilk ve mizah, bazen de dogustan gelen
bir melankoli duydugunu ifade eder. Britell ayrica, bu miizigin ne mutlu ne de hiiziinlii

bir miizik oldugunu, ikisi arasinda gidip geldigini de sozlerine ekler (Burlingame, 2021).

Jenerik bagliklarint olusturan yazi tiplerinde kullanilan renkler, filmin atmosferine ve
oyuncularina dair ipuglar tagir. “Don’t Look Up” basliginin kullanildig1 sahnede “Up”
kelimesinde mavi renk kullanilarak gokytizii simgelenir (Gorsel 96). Filmde, “Just Look

Up” ve “Don’t Look Up” sloganlar1 ile propaganda gelistiren iki karsit grup bulunur. “Just

130



Look Up” sloganini destekleyenler, Diinya’ya carpmasi beklenen kuyruklu yildizin
ciddiye alinmasini ve yukariya (gokyiiziine) bakilmasini savunur. “Don’t Look Up”
sloganini1 destekleyenler ise diger grubun aksine bu konunun abartildigini ve yukariya
(gbkyliziine) bakilmamas1 gerektigini savunur. Bu nedenle “Don’t Look Up” bashiginda
bulunan “Up” kelimesinde mavi rengin tercih edilmesi, film i¢inde gokyiiziine yapilan

atiflara dair ipucu niteligi tasir.

Gorsel 96: “Up” Kelimesi ve Rengi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Ote yandan, jenerikte rengarenk basliklar ile karsilagilir. Her baslikta farkli renkler tercih
edildigi gortliir (Gorsel 97). Bu renk climbiisii, filmin atmosferine dair ipuglart barindirir.
Film, Netflix tarafindan “bilim kurgu”, “drama” ve “komedi” tiirleri altinda
degerlendirilirken, “Bu Film” bashgi altinda ise “ezber bozan” ve “muzip” olarak
tanimlanir. Filmde renkli, ezber bozan ve muzip karakterlerle karsilagilir. Filmdeki her
oyuncunun farkli ve ilging bir tarafi izleyiciye aktarilir. Film i¢inde Dr. Randall’in panik
atak hastalig1 ve heyecanini kontrol edememesi, Kate’in 6fke patlamalar1 ve depresif ruh
hali, Bagkan’in oglu Orlean’1n ciddi ortamlarda dahi ciddiyetsiz ve mizahi davraniglari,
Bagkan roliinii oynayan President Orlean’1n liyakatsiz sdylemleri, TV sunuculugu yapan
Bremmer ile Evantee’nin izleyiciyi memnun etme ve reytingleri artirma arzusuyla ciddi
olaylar1 bile tiye almasiyla karsilasilir. Bunlar, filmin ne denli renkli kisilige sahip bir
oyuncu kadrosuna sahip oldugunu gésteren drneklerden sadece birkagidir. Ote yandan
filmde sadece kuyruklu yildizin diismesi konu edinilmez. Insanlarin degisken ruh halleri,
herhangi bir seyi sorgulamadan kabullenmeleri, Kate’in ask iligkileri, Dr. Randall’1n esini
aldatmasi ve daha pek ¢ok olay orgiisii filmde mevcuttur. Bunedenle jenerik basliklarinda
renk climbiisiine rastlanmasi, filmde yer alan oyuncularin renkli kisiligine ve hikayenin

kaotikligine yonelik ipuglart verdigi gibi filmin akisina dair vaatler de sunmaktadir.
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Gorsel 97: Renkli Basliklar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

“Netflix Presents” ve “A Hyperobject Industries Production” basliklarinda, sirket isimleri
daha vurgulu ve biiyiik boyutlarda verilerek marka kimliginin reklamu yapilir. Ornegin
“Netflix Presents” basliginda “Netflix” kelimesi “Presents” kelimesine gore daha biiyiik
boyutlara ve kalin bir yazi tipine sahiptir (Gorsel 98). “A Hyperobject Industries
Production” basliginda ise “Hyperobject” kelimesinin diger kelimelere nazaran daha
kalin ve biiyiik boyutlarda kullanildigi goriiliir (Gorsel 99). Hem Netflix hem de yapimet
sirketin ismi biiyiik puntolara sahiptir ve vurgulu bir bicimde aktarilarak marka kimligi

one ¢ikarilmaktadir.

Gorsel 98: “Netflix” Kelimesi Vurgulu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Gorsel 99: “Hyperobject” Kelimesi Vurgulu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)
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Ote yandan filmde izleyicinin gerceklik algisi ile oynayan sahneler de bulunmaktadir.
Netflix ve yapimci sirketlerin agilis jeneriklerinin gecisiyle filmin ilk goriintiisii belirir.
Bu goriintiide Kate’in kendisi i¢in atistirmalik bir seyler hazirladig: goriliir. Hazirladigi
atistirmaliklari, arastirmalarini stirdlirdiigii laboratuvara dogru gotiiriirken akan goriintii

tizerinde “Netflix Presents” baslig1 belirir (Gorsel 100).

Gorsel 100: “Netflix Presents” Basligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Yaklasik ii¢ saniye goriintii tizerinde sabit bir sekilde duran bu baslhigin ardindan “BASH
Original Content” bashigi goriiliir (Gorsel 101). Bu baslik da yaklasik ii¢ saniye akan
goriintii izerinde hareketsiz bir sekilde durur ancak kamera objektifi hareket halindedir.
Bu baslikla “BASH Original Content” isimli bir yapim sirketi oldugu izlenimi verilir.
Izleyici “BASH” isimli bir yapim sirketinin gercekten var olduguna inandirilmaya
calisilir. Ancak gercekte boyle bir yapim sirketi yoktur. Bu tiir baslik kullanimlarinda
filmin yapim sirketlerine atif yapilir. Nitekim “BASH Original Content” bagliginin
hemen ardindan akan goriintii lizerinde “A Hyperobject Industries Production” baslig:

goriiliir (Gorsel 102). Bu baslikta gercekten var olan bir yapim sirketinin ismi verilir.

= CONTENT

Gorsel 101: “BASH Original Content” Baglig1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)
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Gorsel 102: “A Hyperobject Industries Production” Baslig1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

“BASH Original Content” bagliginin kullanilmasi filmin hicivli tarafina dair ipucu
tasidigr gibi ilk etapta filmde gergeklik yanilsamasi yaratir. Filmde “BASH Cellular”
isimli bir teknoloji sirketinin telefon, televizyon, hoparlor, uzay gemisi, aplikasyonlar ve
cesitli islevlere sahip robotlar iirettigi goriiliir. Sirket, giiniimiiziin Apple, SpaceX ve Meta
gibi pek cok sirketinin ayni ¢at1 altinda birlestirilmis hali gibidir. Sirketin miidahalede
bulunmadig bir alan yok gibidir. “BASH Original Content” basliginin da bu yoniiyle film
baslangicinda kullanilmasi anlamlidir. Bu baslikla sirketin film yapimina da el attig

hicivli bir sekilde ele alinmistir.

Ote yandan film iginde gergekte var olan pek ¢ok sirketin ve kurulusun (Hyundai, Coca-
Cola, Dell, Gezegensel Savunma Koordinasyon Ofisi, NASA, FEMA) logosuna da
rastlanir. Bu logolar markalarin ve kurumlarin tanittmini yapmak amaciyla gosterildigi
gibi izleyicilerin gercek hayatin gercekliginden de kopmamasina olanak saglar. Filmde
gercekten var olan logolarin yaninda gercek logolardan esinlenmis uydurma markalarin
(MeTube, CVN, Burger Crown) logolarina da rastlanir. MeTube ile Youtube’ye, CVN
ile CNN’e, Burger Crown ile ise Burger King’e gondermede bulunulur. Gergek ve sahte
markalarin film i¢inde birbirine yedirilmesi filmin gerceklik yanilsamasini artirir. izleyici
bu sahte logolari, gergek hayat ile 6zdeslestirerek gerceklikten kopmamaya ve yaratilan

bu gercekligin yanilsamasina inandirtlmaya ¢aligilir.

Gezegensel Savunma Koordinasyon Ofisi’nin logosunun gosterildigi sahnede izleyicinin
zihninde filme dair gergeklik yanilmasi yaratilmasina zemin hazirlanir. Logo ekranda
belirmeden hemen 6nce arka planda durdurulan goriintii iizerinde bir bilgi notunun

paylasildig1 goriiliir. Bu bilgi notunda Gezegensel Savunma Koordinasyon Ofisi’nin

134



gercek bir yer oldugu belirtilerek izleyiciye bundan stiphe duymamasi gerektigi belirtilir
(Gorsel 103). Bilgi notunda “gercek” kelimesinin vurgulanmasi anlamlidir. Izleyicinin
boyle bir gercegi bilmesi filmin inandiricihigimi ve gergek yasamin devami oldugu
yanilsamasini artirir. Bu bilgi notunun hemen ardindan Gezegensel Savunma
Koordinasyon Ofisi’nin logosu ayni goriintii {izerinde belirerek bilgi notunu tasdikler
(Gorsel 104). Sahnede gosterilen logo gercekten de NASA biinyesinde bulunan
Gezegensel Savunma Koordinasyon Ofisi’ne aittir. Bu logo, izleyicinin kolay anlayacagi
bir bigimde gosterilir. Izleyicinin jenerikte ve film icinde maruz kaldig1 bu gerceklikler,
tasarlanan uydurma ve gerg¢ek olmayan logo ve markalarin inandiriciligini pekistirerek

filmin gergeklik yanilsamasini artirir.

The Plagetary Defense

poordingtion Office
Is a real place.

Gorsel 103: Gezegensel Savunma Koordinasyon Ofisi Hakkinda Bilgi Notu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

This is their logo —— \ 81

Gorsel 104: Gezegensel Savunma Koordinasyon Ofisi’nin Logosu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Jenerikte, oyuncular ve onlar1 simgeleyen sembollerin birlikte kullanilist oyucularin
kisiligine veya film i¢inde yaptig1 bir harekete gondermede bulunur. Filmin son

jeneriginde bu tiir gondermelere siklikla rastlanilir. Izleyiciler, basliklarin yaninda beliren
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sembolleri  filmde izledikleriyle kolayca iligkilendirebilmekte ve tahmin

yiiriitebilmektedir.

—

/

/YEDNARDC

Gorsel 105: “Leonardo DiCaprio” ve “Jennifer Lawrence” Basliklari

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Leonardo DiCaprio ve Jennifer Lawrence’in isminin belirdigi sahnede ¢esitli sembollere
rastlanir. Ikilinin ismi animasyon teknigiyle hazirlanmis uzay boslugunu animsatan bir
arka plan tizerinde belirir (Gorsel 105). Bu isimler goriintii {izerinde sabit ve hareketsiz
bir haldedir. Ancak film i¢inde bu isimlerle 6zdeslesen sembollerin uzay boslugunda
ucustugu goriliir. Diinya’ya kuyruklu yildizin carpmasi sonucu bu semboller uzay
bosluguna savrulmuslardir. DiCaprio’nun isminin hemen iizerinde bir gdzliikk bulunur.
Film boyunca gozliik taktig1 goriilen DiCaprio i¢in jenerikte onunla 6zdeslesen bu sembol
kullanilir. Gozliige dikkatli bakildiginda caminin kirik oldugu anlasilir (Gérsel 106). Bu

kirik bir nevi DiCaprio’nun 6liimiinii ve Diinya’nin yok oldugunu simgeler.

Gorsel 106: “Leonardo DiCaprio” Baslig1 ve Gozliik

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)
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Jennifer Lawrence’in isminin hemen altinda ise film i¢inde yer alan “DriNkMo!” adli
kurgusal sirketin kimlik rozeti goriiliir (Gorsel 107). Bu rozet iizerinde Jennifer
Lawrence’1n filmde rol aldig1 isim bulunur. Kate, filmin bir sahnesinde “DriNkMo!” adl1
kurgusal sirkette kasiyer olarak calisirken goriiliir. Bu sirketin ismi ve rozeti jenerikte
Jennifer Lawrence ile 6zdeslestirilmistir. Izleyici isim ve sembol arasindaki iliskiyi

kolayca tahmin edebilmektedir.

Gorsel 107: “Jennifer Lawrence” Basligi ve “DriNkMo!” Kimlik Rozeti

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Benzer bir kullanim “Ariana Grande” baslhiginin belirdigi sahnede de goriiliir. Ariana,
unlii bir sarkici olarak tanmir. Filmde ise Ariana’nin “Just Look Up” kampanyasini

destekleme amagli diizenlenen konserde sarki soyledigi goriliir.

Gorsel 108: “Ariana Grande” Baglig1 ve Mikrofon

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 10/01/2023)

Ariana’nin sarkici kimligi filmde 6n plandadir ve jenerikte de “Ariana Grande” baglig1
ile birlikte mikrofon semboliiniin kullamldig1 gériiliir (Gorsel 108). Izleyici isim ve

sembol arasindaki iligkiyi kolayca tahmin ederek zihninde 6zdesligi kurabilir.
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4.1.3. Bird Box

Film Hakkinda Bilgi

Siralama: Yonetmenligini Susanne Bier’in yaptigi 2018 yili ABD yapimi Bird Box,
Netflix’in ilk 28 giiniinde en ¢ok izlenme Saatine sahip filmler listesinde tiglincii siray1

almaktadir.

Yapim Biitgesi: 19.8 milyon dolar

Gosterim Tarihi: 2018

Ulke: ABD

Netflix “Bu Film” Bashgi: Tiiyler Urpertici, Tehditkar

Netflix'e Gore Filmin Tiirii: Drama, Bilim Kurgu, Kitaptan Uyarlama
Jenerik Tiirii: Duragan arka plan tizerine yerlestirilen

Jenerik Konumu: Filmin sonunda

Filmin Ozeti: Hayatta kalma, korku ve akil saghg: temalarmi isleyen bir korku gerilim
filmi olarak Bird Box, goriinmeyen bir giiclin insanlari bakmalar1 halinde intihara
siiriikledigi bir diinyada kendini ve c¢ocuklarini korumaya calisan Malorie Hayes'in
hikayesini anlatiyor. Film ayn1 zamanda pek ¢ok insanin gozlerini baglayarak veya
disariy1 gérmeyecek bir mekan icinde kalarak kendi kisisel sorunlarini veya baskalarinin
sorunlarin1 gérmezden gelmeyi veya bunlarla ylizlesmekten g¢ekindigini ima ediyor
(Burke, 2023). Film, yalnizca iletisim, empati ve cesaret yoluyla korkunun {istesinden
gelinebilecegini ve umudun bulunabilecegini gdstererek bu inkar ve kayitsizlik tutumuna

meydan okuyor (Tallerico, 2018).
Jenerik Analizi

Siyah arka plan jenerigin biiyiikk boliimiinde standart hale gelerek siireklilik kazanir.
Oncelikle “Netflix Presents” bashig: ile goriilen bu siyah arka plana daha sonrasinda
oyuncu ve teknik ekibin isminin goriilecegi filmin son jeneriginde de rastlanir. Filmin
baslangicinda akan goriintli lizerinde verilen “Bird Box™ bagligi disinda tiim basliklar
standart jenerik formatlarinda oldugu gibi siyah arka plan tizerine konumlandirilmigtir
(Gorsel 109).
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Netflix agilig jeneriginin hemen ardindan “Netflix Presents” basligi siyah arka plan
tizerinde belirir (Gorsel 110). Baslikta beyaz renk tercih edilmistir. Yaklasik iki saniye

gibi kisa bir siire i¢inde belirip kaybolan baslik yerini filmin ilk goriintiistine birakir.

DIRECTED BY
NETFLIX SUSANNE BIER

PRESENTS

DIRECTOR OF PHOTOGRAPHY
SALVATORE TOTINO. asc. aic SANDRA BULLOCK

TREVANTE RHODES BIRD BOX

Gorsel 109: Siyah Arka Plandan Kareler

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 13/01/2023)

NETFLIX

PRESENTS

Gorsel 110: “Netflix Presents” Basligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 13/01/2023)

Filmin baslangicinda jenerige dair rastlanan son sey filmin ismidir. Kamera objektifinin

nehir lizerinde hizlica ileri dogru hareket ettigi sahnede “Bird Box™ baslig belirir (Gorsel

111). Filme hizhica giris yapilmistir.
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Gorsel 111: “Bird Box” Baslig1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 13/01/2023)

Filmin son jeneriginde tamamen siyah arka plan iizerinde beliren basliklara rastlanir. ilk
olarak 6nemli isimler (oyuncu ve teknik kadro) iki saniye arayla tek tek belirip kaybolur.

Ardindan ayni siyah arka plan tizerinde yukar1 dogru akan jenerige rastlanir (Gorsel 112).

DIRECTED BY

SUSANNE BIER SANDRA BULLOCK

Gorsel 112: Bird Box Son Jenerik

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 13/01/2023)

Bird Box filminin ilk goriintiisiine yaklasik onuncu saniyede rastlanir. ilk goriintiiye
hizlica gegilmistir. Siyah arka planda beliren basliklar iki saniye gibi kisa bir siire iginde

belirip kaybolmaktadir.

Jenerikte tercih edilen arka plan ve baslik kullanimlar1 oldugunca sade ve kolay anlasilir
tarzdadir. Ornegin “Trevante Rhodes” baslig1 kadrajin ortasinda siyah arka plan iizerinde
belirir (Gorsel 113). Yaklasik iki saniye gibi kisa bir zaman dilimi i¢inde kaybolacak

olmast okunurlugunu olumsuz anlamda etkilememektedir. Ciinkii siyah arka plan
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tizerinde beyaz renkte tercih edilen bagligin ayrica sans-serif yazi tipine sahip olmasi
kolay anlasilabilmesine olanak saglamistir. Filmin baslangicinda goriilen “Bird Box”

baslhig1 disinda diger tiim basliklar bu tarzda kullanilir.

TREVANTE RHODES

Gorsel 113: “Trevante Rhodes” Baslig

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 13/01/2023)

Netflix’in agilis jenerigi ve “Netflix Presents” basliginin hemen ardindan filmin ilk
goriintlisiine gegilir (Gorsel 114). Film goriintiisiine bu denli hizlica gecilerek izleyicinin
filme dahil edilmesi, filmin gerilim ve aksiyon unsurlarini i¢erebilecegine dair ipu¢lar:
verir. Jenerigin arka planinda ¢alacak olan miizigin tiirii ve tonu bu ipuglarini destekledigi
gibi filmin akisina dair izleyiciye vaatler sunar. Goriintiide kamera objektifi bir nehir ve
orman tizerinde hareket halindedir. Filmin ilk goériintiisii gosterilirken, arka planda bir dis
ses duyulur. Bu dis ses “Bir yerimiz, yerleskemiz var. Burada bir topluluguz. Burasi

giivenli” ifadelerini kullanir.

Gorsel 114: Bird Box’in 11k Gériintiisii

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 13/01/2023)

Bu ifadelerin hemen ardindan siradaki goriintiiye gecilir (Gorsel 115). Bu goriintiide ise

kamera objektifi nehri kus bakist aciyla gosterirken nehre yavasca yaklagsmaktadir. Bu
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goriintli lizerinde ise dis sesin “Disarida kag kisisiniz? Aranizda ¢ocuk var mi1? Ciinkii
buraya en hizli nehirden gelebilirsiniz ve c¢ocuklarla bunu basarabileceginizi
sanmiyorum” ifadelerini kullandig1 duyulur. Yeni goriintiiye ge¢ilmeden hemen 6nce

arka planda izleyiciyi gerebilecek ritimde bir miizik baslar.

Gorsel 115: Bird Box’in ikinci Goriintiisii

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 13/01/2023)

Yeni gortintiiye gecildiginde ise nehir iizerinde soluk bir sekilde beliren “Bird Box”

basglig1 gittik¢e koyulasir (Gorsel 116).

Gorsel 116: “Bird Box” Bagliginin Ortaya Cikis Asamalari

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 13/01/2023)
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Baslik suyun ylizeyinden efekt yardimiyla belirir ve sudan tliredigi hissiyati verilir.
Basligin nehir iizerinde belirmesi filme dair ipuglart tasir. Nitekim film boyunca
cocuklartyla bir nehir iizerinde kayik yardimiyla bir yere ulasmaya calisan anne ve
cocuklar1 goriliir. Su yilizeyinde ortaya ¢ikan baslik, arka planda ¢alan miizigin tonunun
yiikselmesiyle es zamanli olarak koyulasir ve objektife dogru yaklasir. Filmin olay
orgiisiine ve gerilim ile korku 6gelerini barindirabilecegine yonelik ipuglari ilk olarak bu

baslik ve arka planda duyulan miizik ile verilir.
4.1.4. Glass Onion: A Knives Out Mystery

Film Hakkinda Bilgi

Siralama: Yo6netmenligini Rian Johnson’in yaptigi 2022 yili ABD yapimi Glass Onion:
A Knives Out Mystery, Netflix’in ilk 28 giinlinde en ¢ok izlenme saatine sahip filmler

listesinde dordiincii siray1 almaktadir.

Yapim Biitgesi: 40 milyon dolar

Gosterim Tarihi: 2022

Ulke: ABD

Netflix “Bu Film” Bashgi: Ezber Bozan, Muzip, Siirtikleyici
Netflix'e Gore Filmin Tiirii: Gizem, Komedi

Jenerik Tiirii: Duragan arka plan iizerine yerlestirilen
Jenerik Konumu: Filmin sonunda

Filmin Ozeti: Teknoloji sirketi Alpha’nin milyarder kurucu ortaklarmdan olan Miles
Bron (Edward Norton), Yunanistan’daki 6zel bir adadaki malikanesi Glass Onion’da bir
cinayet gizemi oyunu diizenler. Bron, bes arkadasin1 davet eder: Alpha bas bilim insan1
Lionel Toussaint, Connecticut valisi Claire Debella, tartismali moda tasarimcisi ve model
Birdie Jay, erkek haklar1 yayincis1 Duke Cody ve Alpha’dan kovulan diger kurucu ortak
Andi Brand. Ancak davetten dnce Andi Brand siipheli bir 6liime kurban gider. Bu 6liim
basina yansimadan once Andi’nin kardesi adaya Andi kiliginda gider ve dedektif Benoit
Blanc ona eslik eder. Dedektif Blanc, Andi’nin kardesi ile isbirligi yaparak Andi’nin

katilini bulmaya ¢alisir.
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Jenerik Analizi

Jenerigin biiylik bolimii filmin sonundadir. Bu jenerikte ilk olarak “Glass Onion” basligi
goriilir. Hemen arindan teknik ekibin isimlerinin basliklar halinde goriilecegi ikinci
kisma gegilir. Ugiincii kisimda ise filmde rol alan oyuncu isimlerinin basliklari illiistratif
cizimler esliginde belirir. Hemen ardindan “Netflix Presents”, “A T-Street Production”
ve “A Film By Rian Johnson” bagliklar1 goriiliir. Son olarak ise yukari dogru akan
jenerige rastlanir. Tiim bu basliklar siyah arka plan iizerinde verilir (Gorsel 117). “Glass
Onion” baglig1 disindaki tiim basliklar beyaz renk ile tercih edilmistir. Arka plan ve yazi

tipi renginde standart bir kullanim s6z konusudur.

RIAN JOHNSON

NETFLIX TSTREET

RODLCTION

WESENTS

A FILM BY

RIAN JOHNSON

Gorsel 117: Tiim Basliklarin Siyah Arka Planda Verilmesi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)

Netflix ve yapimci sirketin agilig jeneriginin hemen ardindan filme giris yapilir. Bu iki
acilis jenerigi yaklasik olarak 10 saniye siirer ve filmin ilk goriintiisii baglar. Goriintiiye

giris yapilmadan hemen Once goriintiiniin gelecegi miizik ve kargocunun sesi duyulur.
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Boylelikle izleyiciye filme hizlica giris yapilacagi vaadi verilir. Filmin ilk goriintiisiinde
kadrajda bir evin kapisini tiklayan kargocunun eli goriiliir. Kap1 agilmaya baslar ve kapyi
acan kisinin Claire Debella oldugu goriiliir (Gorsel 118). Bir sonraki goriintiide elinde bir
kutuyu teslim etmek {izere olan kargocu ve Debella ikili diz planda planda goriiliir. Bu
goriintiide Debella kargocunun kendisine teslim edecegi kargoyu almak icin formu
imzalar. Devamindaki sahnede ise ev genel planda goriiliir. Bu planda kargo sirketi
“Alpha Courier”in kargo araci da goriiniir. Bu ilk goriintiiler esliginde izleyici filme

hizlica dahil edilir.

Gorsel 118: Filmin Ilk Gériintiisiine Hizli Gegis

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)

Film jenerigine dair ilk gosterge filmin 13’uncu dakikas1 i¢inde goriiliir. Filmin olay
Orglisiiniin Yunanistan’da ge¢meye baslayacagi sahnede, kamera objektifinin denizi
havadan gortintiiledigi goriiliir. Bu esnada kamera havada hareket halindedir. Sahne bir
drone yardimuiyla ¢ekilmis hissi yaratir. Kadrajda deniz goriiliirken deniz {izerinde beliren
“Glass Onion” basligina rastlanir (Gorsel 119). Yaklasik {i¢ saniye akan goriintii izerinde
kaldiktan sonra kaybolan baglik, sar1 renkte tercih edilmistir. Seyirci burada da filmden
koparilmamistir. Basligin hemen ardindan kamera objektifi goriisiinii limana dogru

cevirir. Film akig1 sekteye ugramadan devam eder.
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Gorsel 119: “Glass Onion” Baslig1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)

Filmin final sekansindan sonra jenerik, siyah arka plan tizerinde “Glass Onion” bashgr ile
baslar. Baglik sar1 renktedir ve kadrajin biiyiik boliimiinii kaplar. Baslik ile es zamanli
olarak arka planda miizik baglar. Miizik oldukga hareketli, hizli ve eglenceli bir ritme
sahiptir. Miizik hizli bir ritme sahip oldugundan hizla belirip kaybolan basliklar ile uyum
icindedir. “Glass Onion” baglig1 yaklasik 5 saniye goriintiide kalir ve hemen ardindan
yerini “Written and Directed By: Rian Johnson” basligina birakir. Bu baslik da yaklasik
ii¢ saniye i¢cinde kaybolur. Bu basliklar1 takip edecek diger basliklar da yaklasik ii¢ saniye
goriintiide kalip kaybolur. Bu akista dncelikle teknik ekibin ismi ardindan oyuncularin
ismi belirir. Bu isimlerin ardindan “Netflix Presents”, “A T-Street Production” ve “A
Film By Rian Johnson” basliklar1 goriiliir (Gorsel 120). Bu ti¢ baslik da yaklasik ti¢ saniye
i¢cinde belirip kaybolur ve yerini yukar1 dogru akan jenerige birakir. Jenerigin tamaminda

hizl1 bir akis s6z konusudur.
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Written and Directed by
RIAN JOHNSON

NETFLIX

PRESENTS

A FILM BY
RIAN JOHNSON

Gorsel 120: Glass Onion Film Sonu Basliklari

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)

Jenerik basliklarinda serifli bir yazi tipi kullanilir. Bagliklar jenerigin neredeyse
tamaminda siyah arka plan iizerinde belirir. Filmin hem baslangicinda hem de sonunda
“Glass Onion” baghiginin yazi tipi sar1 renkte tercih edilirken diger basliklarin beyaz
renkte tercih edildigi goriiliir (Gorsel 121). Siyah arka plan, basliklarin okunurlugunu
kolaylastirdig: gibi, serifli yazi tipinin dezavantajli yoniinii absorbe etmistir. Basliklarin
kadraj ortasina konumlandirilmasi, kompozisyonun kolay anlasilmasini pekistiren

pekistiren diger bir detay olmugtur.

Gorsel 121: Kolay Anlasilir Kompozisyon

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)
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Filmin jenerik basliklarinda kullanilan yaz: tipi filmin konusuna ve temasina dair ipuglari
barmdirir. Yazi tipinin tasarimeisi olan “The Made Shop”, filmin bagliklarini tasarlarken
selefi olan 2019 yil1 “Knives Out” filminin tipografik DNA’sindan da yararlanildigina
dikkat ¢ekerek bu film 6zelinde daha 6zel bir yazi tipi kullanildigini agiklar. Sirket, yazi
tipinde korkutucu seriflerle ¢ilginca eglenceli kivrimlarin birlestigini belirtir. Sirket, bu
yazi tipinin, seyircinin beklentilerinin daha biiyiik, daha kivrimli ve daha dolambagli bir
hikaye i¢in ayarladigina dikkat ¢ekmektedir (The Made Shop, 2022). Sirket yaz1 tipinin
dolambagli bir hikaye i¢in tasarlanmasini "Roller-coaster ride" ifadesi ile agiklar. “Roller
Coaster” ifadesi ile hiz trenine géndermede bulunulur. Hiz treninde inisli ¢ikisli, heyecan
verici ve aksiyon dolu bir durumla karsilagilir. "Roller-coaster ride™ ifadesiyle de inisli
cikisli, heyecan verici ve aksiyon dolu bir film bekledigi ima edilir. Bu yoniiyle,
tasarlanan yazi tipinin bu dolambaglh hikaye i¢in ipucu barindirdig1 agiktir. Bagliklarda

kullanilan kivrimlar ve keskin doniisler hiz trenini ¢agristirmaktadir (Gorsel 122). Bu

ipucu ayrica filme dair bir vaattir. Izleyiciye bu yazi tipinin bi¢imi iizerinden filmin

10

temasma dair vaat sunulur.

Gorsel 122: Basliklarda Bulunan Kivrimlar ve Kesin Doniigler

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)

Ote yandan filmin final sahnesinden hemen sonra siyah arka plan iizerinde “Glass Onion”
bashig belirir (Gorsel 123). Filmin yazar1 ve yonetmeni Rian Johnson, Netflix Tudum’a
yaptig1 konusmada “Glass Onion” basligini se¢gmesinde filmin senaryosunun etkili
oldugunu ifade eder. Johnson, filmde her seyin en basindan beri izleyicinin gdziiniin
oniinde seffaf bir sekilde verildigini, bu nedenle i¢inde cam kelimesinin olabilecegi bir
baslik se¢cimini yapmaya karar verdigini ifade eder. Johnson daha sonra telefonunun
miizik kiitiiphanesinde glass (cam) kelimesini arattigini séyler. Cam ile alakali giizel
sarkilar bulabilecegini diisiiniirken karsisina ¢ikan ilk seyin, biiyiik bir hayrani oldugu
The Beatles grubunun Glass Onion sarkisi oldugunu ifade eder (Cohen, 2022). Nitekim
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“Glass Onion” basligi ile es zamanli olarak The Beatles'in sarkisi olan Glass Onion
calmaya baslar. Filmin bashigi, sarkiyr cagristirdigi gibi arka planda ¢almaya baglayan
Glass Onion sarkisi filmle 6zdeslesmistir. Dolayisiyla bu sarki duyuldugunda yalnizca
The Beatles grubu akillara gelmemektedir. Sarki arttk hem grubun hem de filmin
reklamini yapar duruma gelmektedir. Diger bir deyisle “Glass Onion” kelimesi artik iki

farkli yapimin reklamini dretir hale gelmektedir.

Glass (Inio

Gorsel 123: The Beatles’tan Esinlenen “Glass Onion” Baslig1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)

Ote yandan filmin jenerik basliklarinda kullanilan yazi tipini tasarlayan “The Made Shop”
sirketi diinya c¢apinda bir pazarlama kampanyasi i¢in bdyle 6zel bir yazi tipi
olusturduklarimi belirtmektedir (The Made Shop, 2022). Filmin i¢in 6zel bir yazi tipi
tasarlanmasi1 marka kimliginin reklamini yaptigi gibi filmin izleyicilerin zihninde daha

kalic1 bir sekilde yer edinmesine olanak saglar.

Film oyuncularinin isimlerinin verildigi son jenerikte, yildiz oyuncularla 6zdeslesen
sembollere ve illiistratif ¢izimlere rastlanir. Bu illlistratif cizimler film i¢indeki
sahnelerden secilerek tasarlanmistir. Boylelikle izleyicilerin bu illiistratif ¢izimler
araciligiyla filmdeki olay Orgiisii ve karakterler hakkinda daha rahat Ongoriide
bulunabilmeleri saglanmistir. Ornegin filmde Derol roliinii canlandiran “Noah Segan”’n
ismi jenerikte belirdiginde kendisini simgeleyen illiistratif bir ¢cizime de rastlanir. Derol,
tizerinde renkli bir elbise, elinde bir tabak ve kasik ile goriiliir (Gorsel 124). Derol’un
filmde goriildiigii sahnelerin dordiinde elinde icecek bulunurken bir sahne de ise elinde
bir kase ve kasikla bir seyler yedigi goriiliir. Jenerikte yer alan illistratif ¢izimde de
yemek yedigi sahne dikkate alinmigtir (Gorsel 125). Derol’un hemen arkasinda bulunan
geometrik seklin i¢inde de film i¢inde giydigi renkli elbisenin renkleri ile uyumlu ¢izgiler

yerlestirilmistir. Derol’un illiistratif ¢iziminin lizerinde ise “Noah Segan” baslig1 yer alir.
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Filmde sadece bes sahnede kendisine yer bulan Derol, bu sahnelerde kisa siirelerde
kadrajda kalmistir. Rol aldigi sahnelerde izleyiciyi giildiiren ve ciddi atmosferi
yumusatici rollerde yer alan Derol, filme mizah katmustir. Illiistratif ¢izimde de Derol’un
yiiziindeki alayci tavir segilebilmektedir. Derol, filmde kisa siirelerde rol alsa da “Noah
Segan” ismini goren izleyicinin bu illistratif ¢izimden Derol’u tahmin etmesi zor
olmayacaktir. {lliistratif ¢izimin film igindeki bir sahneden alinmasi izleyici icin tahmin

edilebilirligi st seviyeye ¢ikaran baska bir detay olmustur.

Gorsel 124: Jenerikte “Noah Segan”

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)

Gorsel 125: Esinlenen Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)

Filmde Duke Cody roliinii canlandiran “Dave Bautista”, Ma Cody ismiyle rol alan ve
annesi rollinii canlandiran Jackie Hoffman arasinda tartismanin yasandigi sahnede
Hoffman’in yiliz ifadesi jenerige tasimnmistir (Gorsel 127). Film icindeki bir sahnede
Hoffman, Cody’ye “Duke! Sana sesleniyorum. Seslendigimde bana cevap vermelisin”
diye cikigir. Cody ise “Anne, ¢eneni kapar misin? Bunu bin kere konustuk” seklinde
karsilik verir. Bu tartisma esnasinda Hoffman’in yiiz ifadesi jenerikte illiistratif bir
cizimle izleyiciye aktarilir (Gorsel 126). Hoffman’in bu yiiz ifadesi filmdeki roliine dair

ipucu verir. Karakter izleyici i¢in tanidik ve tahmin edilebilir hale gelir.
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Gorsel 126: Jenerikte “Jackie Hoffman”

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)

Gorsel 127: Esinlenen Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)

Filmde Birdie Jay roliinii canlandiran “Kate Hudson” basliginin belirdigi sahnede de film
icindeki bir sahneden esinlenilmis illiistratif ¢izim goriiliir (Gorsel 128). Cizim, Jay’in
havuz kenarinda “Peg” roliinii canlandiran “Jessica Henwick” ile konustugu sahneden
esinlenmistir (Gorsel 129). Bu goriintii, filmdeki role dair ipucu verir. Karakter izleyici

icin tamidik ve tahmin edilebilir hale gelir.

Gorsel 128: Jenerikte “Kate Hudson”

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)
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Gorsel 129: Esinlenen Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/01/2023)
4.1.5. The Gray Man

Film Hakkinda Bilgi

Siralama: Yonetmenligini Anthony Russo ile Joe Russo’nun yaptigr 2022 yili ABD
yapimi The Gray Man, Netflix’in ilk 28 giiniinde en ¢ok izlenme saatine sahip filmler

listesinde besinci siray1 almaktadir.

Yapim Biit¢esi: 200 milyon dolar

Gosterim Tarihi: 2022

Ulke: ABD

Netflix “Bu Film” Bashgx: -

Netflix'e Gore Filmin Tiirii: Kitaptan Uyarlama, Aksiyon, Macera
Jenerik Tiirii: Animasyon ve grafik 6geler ile kurgulanan

Jenerik Konumu: Filmin sonunda

Filmin Ozeti: Court Gentry (Ryan Gosling), CIA'nin eski ajanlarindan biridir ancak bir
giin bir ajan tarafindan thanete ugrar ve 6liimciil bir hedef haline gelir. Eski bir meslektasi
olan Lloyd Hansen (Chris Evans), onu yakalamakla gorevlendirilir. Hansen, Gentry'yi
diinya ¢apinda takip eder. Gentry, hem kendisini hem de korumakla gorevlendirildigi
kisinin hayatin1 kurtarmak i¢in miicadele eder. Bu arada, kars1 tarafin kendisi hakkinda
kurdugu komployu a¢iga ¢ikarmaya calisir. Filmde Ryan Gosling, Chris Evans, Ana de
Armas, Jessica Henwick, Regé-Jean Page, Wagner Moura ve Billy Bob Thornton gibi

isimler yer almaktadir.
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Jenerik Analizi

Film sonuna yerlestirilen jenerikte yer alan goriintiilerde, 6gelerin hareketsiz ve sabit
halde oldugu goriiliir. Buna karsin kamera siirekli hareket halinde bu o6geleri farkl
acilardan ve planlardan gostermektedir. Kameranin bu hareketleri standart bir hale gelen
hareketli kamera kullaniminin bir 6rnegidir. Gentry’nin film i¢inde hareket halindeki bir
tramvay lizerinde diismana ates ettigi sahne jenerikte ele alinirken kamera siirekli hareket
halindedir. Bu sahnede Gentry, elinde bulunan silahi ateslemis durumdadir. Bu esnada
bas1 sag yoniine dogru bakmaktadir (Gorsel 130). Tiim jenerikte oldugu gibi bu sahnede
de goriinti donuk ve hareketsiz durumdadir. Ancak hareket halindeki kamera bu
hareketsizlik igindeki hareketi saglar. Goriintii bel plandan genel plana geger. Gentry’den
hizlica uzaklasan kamera, son olarak Gentry’nin yansimasinin goriilecegi yan binanin
camini kadraj i¢ine alir. Gentry’nin bina camindan yansiyan diigmanin konumunu siliieti
vasitasiyla tespit edip ates eder. Bu sahneden 6rnekle 6gelerin eylemsiz ve donuk olarak
verildigi jenerik boliimlerinde hareketi saglayan tek seyin kamera objektifi oldugu

goriiliir.

Gorsel 130: Kameranin Hareketliligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Jenerik sinemanin yapisina teknik anlamda dahil edilmis grafik tasarim boliimlerinden
biridir (Giimdislii, 2013, s. 276). The Gray Man filminin jeneriginde gorsel efektlerin
yogun bir bicimde kullanildig1 ve adeta mini bir film olusturuldugu goriliir. Filmin
sonunda kullanilan jenerik, film icinde gecen 6nemli sahnelerden esinlenmekte; gorsel

efektlerden olusmaktadir.
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Final sahnesinden sonra siyah arka plan tizerinde “Directed By: Anthony and Joe Russo”
baslig1 goriiliir. Bu baglikta tercih edilen renk beyazdir ve yaklasik iki saniye goriintiide
kalir. Bu basligin hemen ardindan gorsel efektlerle olusturulmus jenerige giris yapilir. Bu
jenerikte yildiz oyuncularin isimleri gorsel efektler ile olusturulmus goriintiiler esliginde
verilir. Goriintiide Claire Fitzroy ve Court Gentry’nin birbirine sarildig1 goriiliir (Gorsel
131). Bu goriintii filmin final sahnesinde hastaneden kagan Gentry’nin, Claire’in kaldig1
eve geldigi ve bu evde sarildiklar1 sahneden esinlenmistir. Gorilintiide hareketsiz duran
karakterlere gorsel efektler yardimiyla heykelsi bir goriiniim verilmistir. Kamera ikiliyi
ilk olarak bel planda gosterir. Yaklasik iki saniye i¢inde objektif ikiliye hizlica yaklasarak
omuz plana geger. Omuz plana gegtikten hemen sonra objektif Gentry'yi yliz planda
goriintiilemeye baglar (Gorsel 131). Gentry’nin yliz planda goriildiigii sahnede
senaristlerin isimleri de basliklar halinde gériintii iizerinde belirir. Ikilinin arka planinda
bir pencere ve bu pencereden yansiyan 151k bulunur. i¢ mekanda bulunan renkler turuncu
ve kirmizi tonlardadir. Objektif ikiliye yaklastikca mavi tonlarin da belirmeye basladigi
goriillir. Gortintiiler lizerinde bulunan basliklar saydam bir goriinlimde olup atmosferin
rengini tagimaktadir. Objektif, Gentry’nin yiiziinii yaklasik iki saniye siizdiikten sonra
yeni goriintiiye efekt yardimiyla geger (Gorsel 132). Bu sahnedeki gegisler efektlerle
desteklenir. Renk ve tasarim 6geleriyle birlikte gegisler ilgi ¢ekici bir goriiniim kazanarak
izleyicinin seyir zevkini artirilir. Boylelikle izleyicide jenerigi atlamadan izleme arzusu
uyandirilir.
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Gorsel 131: Gorsel Efektler Kullanilarak Hazirlanmig Jenerikten Bir Kare

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)
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Gorsel 132: Goriintiiler Aras1 Gegis

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Kameranin sag yone dogru hizli bir harekette bulunmasi ile yeni goriintiiye gegilir. Bu
goriintiide de film i¢indeki sahneden esinlenilir. Gentry’nin kendisini yakalamaya ¢alisan
ekiplerle doviistiigi bu sahnede karakterler yine hareketsizdir ancak kamera objektifi
hareket halindedir (Gorsel 132). Jenerigin sonraki asamalarinda da goriintiiler arasi
dinamik gecisler ve gorsel efektlerin etkili kullanimi izleyicileri jenerigi izlemeye tesvik

eder ve devaminda gorecegi goriintiilere yonelik arzusunu artirir.

Gorsel 133: “The Gray Man” Baslig1 ve Gri Renk

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Filmde basliklarin biiyiikk kisminin saydam bir dokuya sahip oldugu goriiliir. Bu
saydamlik 15181 tam olarak gegirmemekle birlikte agik gri tonlara yakin bir renktedir.
Filmin baglangicinda bulunan “The Gray Man” basliginin ilk olarak siyah tonlarda oldugu
ardindan gri tonlara gecis yaptigr goriiliir (Gorsel 133). “The Gray Man” basligiyla

birlikte beliren ve bashigin iistiinde ve altinda enlemesine yer alan ¢izgiler de benzer
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sekilde siyah tonlardan gri tonlara gecis yapar. Filmin giris sekansinda Gentry ile Fitzory
arasinda gegen goriismenin sonunda goriintliinliin donuklasip soluklastigi ve fiziksel

Ogelerin gri renk tonunda heykelsi yapilara doniistiigii fark edilir.

Filmin son jeneriginde goriilen goriintiilerin film sahnelerinden esinlenerek gorsel
efektler yardimiyla olusturuldugu goriilir. Bu 6gelerin de gri renk tonlarinda olup
hareketsiz ve heykelsi yapilarda oldugu goézlemlenir. Hareket eden sadece kamera
objektifidir. Fiziksel 6gelerin her ne kadar gri renk agirlikli tonlarla olusturuldugu goriilse
de film ve jenerikteki 1siklandirma teknikleri ve efektler ise bir o kadar renklidir. Hem
filmin icindeki sahnelerde hem de jenerikte renk gesitliligi iist seviyededir. Ornegin;
filmin sonundaki jenerikte “The Gray Man” basliginin belirdigi sahnede Gentry’nin bir
sandalye lizerine oturdugu ve pencerenin disinda patlayan havai fisekleri izledigi goriiliir
(Gorsel 134). Bu goriintii film icinde Gentry’nin Bangkok’ta goriildiigii sahneden
esinlenmistir. Gentry sabit ve hareketsiz bir yapida ve heykelsi bir goriinlimdedir. Ancak
goriintlide havai fiseklerden sagilan renk climbiisii goriiliir. Goriintii {izerinde beliren
saydam basligin da bu renkleri sogurarak 6ziimsedigi fark edilir. Bu renk ciimbiisiiniin
arasinda gri renk tonlarda goriilen Gentry, ayrisip daha da belirginlesmektedir. Bu
detaylar onun soluk ve acili hayatim1 daha da 6n plana ¢ikarmaktadir. Ote yandan bu
1siklandirma ve gegis tekniklerinin ¢ok c¢esitli renk tonlarmmda bu denli efektif ve

profesyonel bir sekilde kullanilmasi izleyicinin gorsel bir sdlen yasamasina da olanak
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saglar ve izleyiciyinin filmi izleme arzusunu arttirir.
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Gorsel 134: Filmin Son Jeneriginde Yer Alan “The Gray Man” Baglig1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)
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Filmde Netflix ve yapimeci sirketin acilis jeneriklerinin hemen ardindan filmin ilk
goriintiisiine gegilir. Tk goriintii Florida'da bulunan bir eyalet hapishanesinde gecer
(Gorsel 135). Goriintiide ilk olarak Gentry ve sonrasinda onu ziyarete gelen Fitzory
goriiliir. Fitzory, Gentry’ye bir teklif sunar. Teklifi kabul etmesi halinde onun
hapishaneden ¢ikmasini saglayacag taahhiidiinde bulunur. izleyici, filmin baslangicinda
jenerige dair ¢ok fazla detayla karsilasmaz ve daha giris sekansindan itibaren filmin
siiriikleyici hikayesine hizlica dahil edilir. Gentry’nin edilen teklifi kabul edip
etmeyecegi merak konusudur. Bu gorlismenin hemen ardindan “The Gray Man”
bagliginin gri renkten siyah renge donen bir arka plan tizerinde belirdigi goriiliir (Gorsel
135). Bu baslik yaklasik 10 saniye kadrajda kalir. Ardindan film kaldig1 yerden devam
eder. Goriintiiniin devaminda filmin Bangkok’ta isleyecegini bildiren “Bangkok” basligi
akan gOriintii iizerinde belirir (Gorsel 135). Bangkok’ta bir operasyonda bulunan
Gentry’nin teklifi kabul ettigi anlasilmistir. Her i¢ baslik da filmin ilk 3 dakikasi iginde

goriintliye gelerek olay orgiisiinlin hizini tasdikler.

Géorsel 135: Basliklarin Hizli Akan Olay Orgiisiiyle Uyumu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Filmin olay orgiisti pek cok iilke ve sehirde gecer ve bu gecis bilgisi baslik ile izleyiciye
aktarilir. Ornegin agilis jeneriklerinin hemen ardindan filmin ilk goriintiisii Florida'da
bulunan bir hapishane de baslar. Bu goriintiide ilk olarak yiiz planda Gentry goriiliir. Bir
sonraki goriintiide kadrajda Gentry ve onu ziyarete gelen Donald Fitzory ikilisi genel
planda goriilir. Bu esnada goriintii tizerinde “Florida” basligi belirir (Gorsel 136).
Baghigin saydam bir goriiniime sahip oldugu ve arka plandaki isiklar1 tam olarak
gecirmese de atmosfere uyum sagladigi goriiliir. Yaklasik bir saniye sonra basligin altinda
“State Prison” baslig1 belirir (Gorsel 136). Bu baslik da saydam bir goriiniime sahiptir.
Goriintiiniin hangi sehir ve mekanda gectigi vurgulanarak izleyicinin hikayeyi daha kolay

oziimsemesine yardimci olunur.
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STATE PRISON

Gorsel 136: “Florida” ve “State Prison” Baslig1

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Filmin olay orgiisii 11 farkli konumda (Florida, Bangkok, Mocaco, Chiang Mai, Turkey,
Vienna, Berlin, Prague, Washington DC, Langley, Hong Kong) izleyiciye aktarilir
(Gorsel 137). Sozi edilen konumlar da kullanilan bagliklar saydam olup arka planda
bulunan goriintliiniin atmosferine uyum saglayacak goriinimdedir. Bu basliklar
kullanildiklar1 arka plan iizerinde kadrajin bilyiik bir alanini kaplamaktadirlar. Bagliklarin
sans-serif yazi tipine sahip olmasi kompozisyonun daha kolay anlasilmasina olanak

saglamaktadir.

OATANG-HRY

FITZROY HOUSE

Gorsel 137: Sehir ve Ulke Basliklari

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Acilis jeneriklerinden hemen sonra filmin ilk sahnesine gecilir. Filmin ilk sahnesi

Florida’da bulunan eyalet hapishanesinde geger. Fitzory, 1980 dogumlu ve 1995 yilindan
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beri tutuklu olan Gentry’e kendileriyle (CIA) ¢alismasi karsiliginda onun hapishaneden
cikmasina yardimci olacagini soyler. Fitzory, Gentry’ye kotiileri dldiirmesi igin
egitilecegini, elit bir ekibe katilacagini ve Sierra adli programda gorevlendirilecegini
belirtir. Sonrasinda Fitzory, “Gri alanda olacaksin™ ifadelerini kullanarak filmin ismine
de gondermede bulunur. Gentry’ye, onun kayip deger yerine katma deger olmasini
saglamaya geldigini soyler. Onu buraya getiren aciy1 ise yarar bir seye ¢cevirmesi gerektigi
tavsiyesinde bulunan Fitzory, kendisiyle sinirsiz silireyle ¢alisabileceklerini ifade eder.
Goriismeleri sonlandiktan sonra ikili genel planda goriiniir (Gorsel 138). Goriintii aniden
donuklasarak grilesmeye baslar. Karakterler heykelsi bir goriiniim kazanir. Mekanin
ambiyansi soluk bir atmosfere gecer. Ardindan kamera objektifi saat yoniiniin tersine
donerek sahneden uzaklasir ve sahne flulagir. “The Gray Man” baslig1 da saat yoniiniin

tersine hareket ederek goriintiiye dahil olur (Gorsel 138).

X
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Gorsel 138: Fitzory’nin “Gri Alan” Gondermesi ve Jenerik

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Baslik ilk olarak siyaha yakin tonlarda iken hemen sonrasinda gri tonlara gegmeye baslar.
Arka plan basliga gore daha koyu gri tonlardadir. Dolayisiyla baslik ve arka plan
arasindaki ayrim rahatlikla secilebilmektedir. Basligin iistiinde ve altinda bulunan
enlemesine gri renkli gizgiler Fitzory’nin gri alan nitelemesini hatirlatir (Gorsel 139).

“The Gray Man” bashig1 bu iki ¢izginin arasinda kalarak Gentry’ye ve kendisinin i¢inde
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bulundugu ruhsal duruma yonelik ipucu verir. Gentry’nin, bu iki ¢izginin arasinda
kalarak gri alan icinde oldugu bir kez daha vurgulanir. Bu vurguyla izleyiciye filmin

akisina dair vaat de sunulmus olur.

Gorsel 139: “The Gray Man” Bashig1 ve Cizgiler

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Film jeneriginde reklam iiretme temasina marka kimliklerinin 6n plana ¢ikarilmasiyla
rastlanir. Filmin son jeneriginde “A Netflix Presentation” basliginda “Netflix”
kelimesinin diger kelimelere nazaran daha biiyiik boyutlarda kullanildig: goriiliir (Gorsel
140). Izleyicilere film baslangicinda gordiikleri Netflix acilis jeneriginden sonra bir

Netflix filmi izledikleri tekrar hatirlatilarak marka kimliginin reklamu yapilir.

NETFLIN

PRESENTATION

Gorsel 140: “A Netflix Presentation” Baglig

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Filmin son jeneriginde gorsel efektler kullanilarak tasarlanan goriintiilerin, film iginde
rastlanan &nemli sahnelerden esinlendigi goriiliir. Ornegin, Claire roliinii canlandiran
Julia Butters, yasadigi rahatsizlik sonucu korumasi Gentry tarafindan hastaneye
gotiiriiliir. Hastanede yatis1 esnasinda korumasi olan Gentry’ye dogru eliyle “ben 1yiyim”

anlamina gelen bir isarette bulundugu sahne jenerikte ele alinmistir. Claire’in gri ve
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heykelsi bir goriiniimle ele alindig1 goriiliir. Goriintiide hastane atmosferini yansitan agik
ve mavi tonlarda renk kullanilmistir. “Julia Betters” basligi da bu jenerikte goriintii
tizerinde belirir (Gorsel 142). Bu sahne film i¢inde boy plan goriintiilenir (Gorsel 141).
Ancak jenerikte Claire, yiiz planda goriiliir (Gorsel 142). Dolayisiyla Claire’in Genrty’ye
dogru yaptigi isaret daha da vurgulu bir bigimde izleyiciye aktarilir. Claire’mn bu
goriintiisii ile hem film igindeki sahne hatirlanir hem de goriintii lizerinde beliren “Julia
Butters” isminin zihinlerde daha kalic1 sekilde yer edinmesine olanak saglanir. Izleyiciye
filmden esinlenen bu sahnelerin film i¢inde hangi sahneyi temsil ettigine yonelik ipuglari
verilir. Izleyici, Ornekteki jenerik goriintiisii ile filmdeki sahneyi kolaylikla

iliskilendirerek tahmin yiiriitebilir.

Gorsel 141: Film icinde Clarie

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)
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JULIA BURH

Gorsel 142: Jenerikteki Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Filmde Avik San’in hastane odasinda Gentry ile doviistiigii sahnede Gentry’nin elektro
sok cihazin1 Avik San’a kars1 kullandig1 goriiliir (Gorsel 143). Jenerikte de bu sahneden
esinlenerek izleyiciye film icindeki sahne hatirlatilir (Gorsel 144). Goriintiide
karakterlerin gri renkte heykelsi bir gorlinime sahip olduklar1 goriiliir. Atmosferde

kullanilan renkler ameliyathane odasin1 animsatacak tonlardadir. Bu sahnenin bir hastane
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odasinda gectigi izleyiciye net bir bigcimde aktarilir. Boylece izleyici film i¢indeki sahneyi

kolaylikla hatirlar.

Gorsel 143: Film I¢inde Déviis Sahnesi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Gorsel 144: Jenerikteki Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Filmin sonundaki jenerikte kullanilan goriintiiler her ne kadar film i¢indeki sahnelerden
esinlenmis olsa da bu goriintiiler sahneler ile birebir 6rtlismemektedir. Bu goriintiilerde
Oone ¢ikarilan isaret ve semboller film i¢indeki sahnenin tahmin edilebilir olmasina
yardimei olur. Ornegin, Margaret Cahill’in jenerikte verilen goriintiisiinde sol elinde
sigara, sag elinde ise patlatmaya hazir bombanin kumandasi goriiliir. Margaret’in
arkasinda ise yuvarlak bir pencere bulunur (Gorsel 145). Ancak bu goriintliniin film
icinde esinlendigi sahneye bakildiginda Margaret’in sag elinde bir kumanda olmadig: gibi
arkasinda bulunan yuvarlak sekle sahip pencerenin de aslinda dort koseye sahip bir sekle

sahip oldugu goriiliir (Gorsel 146).

Jenerikte bomba kumandasi ve pencerenin yuvarlak olarak verilmesi izleyicinin bu ismi
ve sahneyi 6ziimsemesi ve tahmin edebilmesi i¢in anlamlidir. Ciinkii Margaret’in evinde

yuvarlak pencere de bulunmakta ve filmin diger sahnelerinde bu pencere izleyicilere
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siklikla gosterilmektedir. Hatta Margaret’in kumanda yardimiyla bombay1 patlatmasi
sonucunda kamera objektifi patlamay1 bu yuvarlak cami kadraja alarak gosterir (Gorsel
147). Dolayisiyla izleyici bu yuvarlak pencereyi gordiigiinde evde oturan kisiyi
(Margaret) ve olaym hangi sahnede ve sehirde gegtigini kolaylikla tahmin edebilir.

Gorsel 145: Yuvarlak Pencere

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Gorsel 146: Dort Koseli Pencere

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)

Gorsel 147: Evin Yuvarlak Penceresi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/01/2023)
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4.1.6. Troll

Film Hakkinda Bilgi

Siralama: Yonetmenligini Roar Uthaug’in yaptigi 2022 yili Norve¢ yapimi Troll,
Netflix’in ilk 28 giiniinde en ¢ok izlenme saatine sahip filmler listesinde Ingilizce

olmayan filmler arasinda birinci siray1 almaktadir.
Yapim Biitcesi: -

Gosterim Tarihi: 2022

Ulke: Norveg

Netflix “Bu Film” Bashgi: Siirtikleyici Heyecanl
Netflix'e Gore Filmin Tiirii: Aksiyon, Macera
Jenerik Tiirii: Akan goriintii tizerine yerlestirilen
Jenerik Konumu: Filmin sonunda

Filmin Ozeti: Film, Norve¢ daglarindaki bir patlamadan sonra uyanan eski bir trolii
(canavar) durdurmak i¢in gorevlendirilen cesur bir paleontologun (Professor Nora
Tidemann) hikayesini anlatiyor. Bir giin, Dovre Daglari'ndaki bir madencilik operasyonu
sirasinda biiyiik bir patlama meydana gelir ve birgok is¢inin ve protestocunun oliimiine
neden olur. Norveg hiikiimeti, olayin nedenini arastirmak i¢in Nora da dahil olmak {izere
cesitli bilim insanlarin1 olay {izerinde ¢aligmak iizerine gorevlendirir. Nora ve
Basbakan'in danisman1 Andreas Isaksen, bolgenin biiytlik ayak izleriyle ¢evrili oldugunu
fark eder. Bagbakan, Norvegli subay Kristoffer Holm’e daha fazla arastirma yapma izni
verir. Bir siire sonra Lesja yakinlarindaki yagh bir ¢iftin evi de yikilir. Nora, bir troliin
sorumlu olabilecegini diisiinmeye baslar ve mitolojik yaratiklarin varligina inanan
babasindan yardim ister. Bu troliin saldirilarini durdurmak i¢in hiikiimet g¢esitli
operasyonlar diizenler ancak higbiri sonu¢ vermez. Ancak Nora, trolii durdurmak i¢in

babasinin 6lmeden 6nceki sozlerini hatirlar ve olaylar gelisir.
Jenerik Analizi

Film jeneriginde basliklar biiyiik oranda akan goriintii lizerine yerlestirilmistir. Netflix ve
yapime1 sirketlerin agilis jeneriginin ardindan filmin ilk goriintiistine gegilir. Sirasiyla

“Netflix Presenterer”, “En Motion Blur Produksjon” , “En Roar Uthaug Film” ve “Troll”
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basliklar1 dort farkli akan goriintii tizerinde belirir. “Netflix Presenterer” bagligi belirirken
kamera objektifi hareket halinde bir dag zirvesini gosterir. “En Motion Blur Produksjon”
basliginda ise kamera objektifi dag zirvesini bagka bir a¢idan ¢ekerek bu daga yaklasir.
“En Roar Uthaug Film” basliginda ise kamera objektifinin bir golet iizerinde ileri dogru
hareket ettigi goriiliir. Son olarak “Troll” basliginin bir tepeden tiiredigi ve kamera
objektifinin bu tepeden uzaklastigi goriiliir. Filmin baslangicinda jenerik basliklari
tamamiyla akan goriintii tizerinde verilerek standart bir goriiniim elde edilmistir (Gorsel

148).

s
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Gorsel 148: Akan Goriintii Uzerinde Beliren Basliklar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)

Filmin final sekansindan hemen sonra baglayan jenerikte de basliklarin akan goriintii
tizerinde belirdikleri gozlemlenir (Gorsel 149). Arka planda bir trol gorseli goriiliirken
kamera objektifi yine hareket halindedir. Yaklasik 20 saniye boyunca sirasiyla beliren
basliklarda bu akis tarzi devam eder ve post-credits sahnesine gegilir. Post-credits
sahnesinden sonra jenerik kaldig1 yerden devam eder ancak bu jenerikte akan goriintii ile
birlikte gorsel efektlerin de destek ¢iktig1 bir kompozisyona rastlanir (Gorsel 149). Bu
jenerikten sonra film siyah arka planda yukar1 dogru akan jenerikle son bulur. Genel

olarak bakildiginda jenerigin biiyiik 6l¢iide akan goriintli lizerinde tercih edildigi ve
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kamera objektifinin de hareket halinde oldugu goriiliir. Her iki unsur da jenerikteki

standart niteliklere isaret eder.

rroousertav ESPENVHORN &
E 'MANN
KRISTIAN STRAND SiNKERUD INE MARERe”

stcsen CHRISTIAN SCHAANNING s JOHANNES RINGENTSSN ‘

Gorsel 149: Akan Goriintii Uzerinde Beliren Basliklar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)

Final sekansindan sonra baslayan jenerikte filmin teknik ekibinden ve filmde rol alan
onemli oyuncularin isimlerinden olusan basliklar sirasiyla akan goriintii lizerinde belirir.
Jenerigin bu boliimii yaklagik 20 saniye siirer ancak “Gard B. Eidsvold” basligindan sonra
jenerik yarida kesilerek post-credits sahnesine gegilir (Gorsel 150). Bu sahneye
gecilmesiyle es zamanli olarak arka planda ¢almakta olan miizik durur. Boylece izleyiciye

merak duygusu verilerek arzusu uyandirilir.

GARD B. EIDSVOLD

ez TIM KING
VESLEM@Y RUUD ZWART
HARALD ZWART
ESPEN SANDBERG
ROAR UTHAUG

Gorsel 150: Jenerik Arasinda After Credits Sahnesi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)
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Filmde trol canavari giines 1s181ina maruz kalip 6liir. Post-credits sahnesinde ise izleyiciye
hayatta olan bagka bir trol veya trollerin oldugu gondermesi yapilir. Filmin icinde
patlamanin ger¢eklestigi madende gectigi anlasilan sahnede tas ve kaya yikintilar1 hareket
eder; yeni bir trol veya trollerin oldugu hissiyati izleyiciye aktarilir. Post-credits
sahnesindeki bu durum, filmin devam serisinin ¢ikabilecegine dair bir ipucu niteligi tagir.
Bu ipucu ayni zamanda devam filmine dair bir vaat de ortaya koymustur. Post-credits

sahnesinden sonra jenerik kaldig1 yerden devam eder.

Film Netflix’in agilis jenerigi ile baslar. Ardindan yapim sirketi “Movie Blur
Production”in agilis jenerigi belirir. Bu iki acilis jeneriginin ardindan filmin ilk
goriintiisiine hizlica gegis yapilir. {1k goriintiide kadrajda bir dag zirvesi goriiliir. Kamera
objektifi sol yone dogru hafif bir hareket halindedir. Yaklasik bir saniye sonra kadrajin
ortasinda akan goriintii iizerinde “Netflix Presenterer” basligi belirir (Gorsel 151). Beyaz
rengin tercih edildigi baslik yaklasik iki saniye goriintii izerinde kaldiktan sonra tekrar
kaybolur. Basligin kaybolmasiyla dag zirvesinin bir baska noktasinin gosterildigi yeni
goriintli belirir. Kamera objektifi bu zirveye dogru yaklasir. Yaklasik bir saniye sonra
akan goriintii tizerinde “En Motion Blur Produksjon” baslig1 belirir (Gorsel 151). Beyaz
rengin tercih edildigi bu baslik da, yaklasik {i¢ saniye akan goriintii {izerinde kaldiktan
sonra hizlica kaybolur. Basligin kaybolmasiyla yeni goriintiiye gecilir. Yeni goriintiide
bir gblet goriinlir. Kamera objektifi bu goletin tizerinde ileriye dogru hareket halindedir.
Yaklagik bir saniye sonra akan goriintii tizerinde “En Roar Uthaug Film” baslig1 belirir
(Gorsel 151). Bu baglikta da beyaz renk tercih edilmistir. Baslik yaklasik ii¢ saniye akan
goriintii  lizerinde kaldiktan sonra kaybolarak yeni gorlintiiye gecilir. Agilis
jeneriklerinden hemen sonra filmin ilk goriintiisiine gecilmesi ve yukarida sozi edilen
basliklarin akan goriintli lizerinde belirmesi izleyicinin film ile hizhca bulusmasina

olanak saglamistir.

—N
R

HKUG FILM

Gorsel 151: i1k Gériintiiye Hizli Gegis Ve Gériintii Uzerinde Beliren Basliklar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)
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Filmin sonundaki jenerikte goriintiiler arast gecis oldukg¢a hizlidir. Filmin final
sahnesinden sonra “Regi Roar Uthaug” baslig1 kadrajin ortasina yerlesir. Baslik belirdigi
ilk anda kadrajdan tasacak biiyiikliiktedir. Ancak hizlica kiigtilerek gérseldeki konumuna
erismektedir (Gorsel 152). Baslikla es zamanli olarak beliren arka plan goriintiisiinde ise
kamera objektifinin bir trol gorseline odaklandig1 goriiliir. Bu esnada gorsel iizerinde
hareket halinde olan kamera objektifine bir 151k kaynagmin da eslik ettigi fark edilir.
Baslik ve goriintii yaklasik iki saniye goriintiide kaldiktan sonra es zamanli olarak

kaybolarak yerini yeni goriintliye birakir.

a i l «« ROAR UTHAUG

Gorsel 152: “Regi Roar Uthaug” Bashigi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)

“Regi Roar Uthaug” bashiginin ardindan kamera objektifinin {i¢ ayr1 goriintli arasinda
yaklasik bir saniye i¢inde hizlica gegis yaptigr goriiliir (Gorsel 153). Bu goriintiilerde
kamera objektifinin ¢esitli dokiimanlar1 hizlica taradigi anlasilir ancak goriintiiler

arasinda hizlica gecis yapildigindan izleyici tarafindan tam olarak segilemez.

Gorsel 153: “Regi Roar Uthaug” baslig1 ve hizla belirip kaybolan goriintiiler

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)

Jenerikte goriintiiler arasi gegis oldukca hizlhidir. Basliklarin goriintiide kalma stiresi
oldukga kisadir. Goriintiilerde trol canavari ile ilgili dokiimanlarin objektif tarafindan
tarandig1 goriiliir. Film boyunca pesine diisiilen trol canavar1 hakkinda bilgi ve belge

toplayan ve onun zayif noktalarin1 hizlica 6grenmeye ¢abalayan yetkililerin ¢abalari
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jenerigin kurgusuna da yanismistir. Jenerikteki dokiimanlar hizli gecise sahip goriintiiler

esliginde vurgulanarak izleyicilere aktarilir.

Filmde yazi tipinin tiirii, rengi ve kullanildig1 atmosfer izleyicinin kolay kavrayabilecegi
yalinliktadir. Basliklar sans-serif yazi tipine sahip olmakla birlikte beyaz renkte tercih
edilmislerdir. Bagliklarin, iizerine yerlestirildikleri koyu atmosferlerle uyum saglamasiyla
okunurlugunun daha da iist seviyelere ¢ikt1ig1 goriiliir. Ornegin, “Produksjonsdesign Koja
— Tobias Eiving & Ulrika Axén” bashigi siyah tonlara yakindir ve akan goriintii tizerinde
belirir (Gorsel 154). Baslikta kullanilan yazi tipi oldugunca sade ve yalindir. Bagligin
beyaz renkte tercih edilmis olmasi koyu atmosferle uyum saglamasina olanak saglamistir.
Arka planda bir 151k kaynaginin zaman zaman atmosferi aydinlattigi goriilse de bu
olduk¢a kisa siirelidir ve okunurlugu olumsuz anlamda etkilememistir. Clinkii baslik
kadrajda belirdigi anda gittikge biiylimekte ve kadrajda sahip oldugu alan

genisletmektedir.

mocussiorearses KOJA - TOBIAS EIVING & ULRIKA AXEN

z

mosssonsceson KOJA - TOBIAS EIVING & ULRIKA AXEN munssmeossen KOJA - TOBIAS EIVING & ULRIKA AXEN

Gorsel 154: Koyu Atmosfer Uzerinde Okunurlugu Yiiksek Yazi Tipi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)

Filmin final sekansindan sonra akan goriintii iizerinde belirmeye baslayan basliklarin yazi
tipi dokusu filmin temasma yonelik ipuglar1 barmndirir. Ornegin “Regi Roar Uthaug”
basligmin goriildiigi sahnede yazi tipinin beyaz renkte tercih edildigi goriiliir. Ancak
beyaz rengin harflerin bazi kisimlarinda soluklastigi goriiliir (Gorsel 155). Bu harflerde
toprak dokusunu animsatan ¢izgi ve noktalara rastlanir. Filmin baslangicinda Nora ve
babas1 arasinda gecen konusma harflerde kullanilan dokuya génderme yapar niteliktedir.

Konusma sirasinda bir siire troll tepelerine bakan Nora, trol canavarlari hakkinda daha
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once duydugu su sozleri siralar: "Tas ve topraktandilar. Karla kapl yiirekleri, buzdandi
kemikleri". Nora bu ifadeleriyle troliin tas ve topraktan olusmus bir canavar oldugunu
belirtir. Nitekim filmde de troll canavari bu ifadeleri dogrulayacak bir bigimde ortaya
cikar. Bu yoniilye harfler lizerinde tercih edilen dokular filmin olay 6rgiistine dair ipuglar1

tagimaktadir.

o ROAR UTHAUG

Gorsel 155: “Regi Roar Uthaug” Bagliginin Dokusu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)

Filmin final sekansindan sonra baslayan jenerikte akan goriintiilerin oldugunca koyu bir
atmosferde verildigi ve bu koyu atmosferde goriilen goriintiiler iizerinde bir 151k
kaynagmmn gezindigi goriiliir. Ornegin “Skrevet Av Espen Aukan” basligmin belirdigi
sahnede trol canavarini simgeleyen bir gorsel goriintiilenir. Kamera objektifi bu gorsel
tizerinde gezinir. Objektifle birlikte bir 151k kaynagimin da koyu havayr dagitarak
gorseldeki detaylari belirginlestirdigi goriiliir (Gorsel 156). Nora’nin babasinin troller i¢in
“Karanliktan geldiler, giin 15181inda oldiiler" ifadeleri buradaki atmosferle tasdiklenir.
Nitekim filmde troller, giines 15181 ile temas ettikleri anda yok olmaktadirlar. Bu nedenle
151k kaynagmin olmadigi bir zaman diliminde harekete gegmektedirler. Jenerikte koyu
atmosfer ve 151k kaynaginin bulunmasi bu yoniiyle anlamlidir ve filmin olay orgiisiine

yonelik 6nemli ipuglari tasir.

SKREVET AV ESPEN Aij KAN

Gorsel 156: Koyu Atmosfer Uzerinde Isik Kaynagi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)
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Filmin baslangicinda filmin isminin filmdeki canavar1 temsil edecek bicimde belirdigi
goriiliir. Nora’nin trollere yonelik "Tas ve topraktandilar. Karla kapli yiirekleri, buzdandi
kemikleri" citimlesini babasi, “Karanliktan geldiler, giin 1s1ginda oldiiler" sozleriyle
tamamlamaktadir. Boylelikle trol canavarina yonelik ilk ipuglar1 verilmektedir. Bu
sahneden hemen sonra kamera objektifinin troll tepelerini genel planda gosterdigi esnada
“Troll” basliginin bu tepelerden tlireyerek biiylidiigii ve kamera objektifine yaklastigi
goriiliir (Gorsel 157). Bu esnada kamera da tepelerden hizlica uzaklasir. Gorsel efektler
kullanilarak olusturulan bu baslik, tepelerin dokusundan olusarak tepeden tiirer. Baslik,
kameradan daha hizli hareket ederek biiyiimekte ve kadrajin neredeyse tamamini
kaplayacak biiyiikliige erismektedir. Basligin, kadrajin neredeyse tamamini kaplayacak
biiyiikliikte olmasi filmde trol canavarinin devasa ciissesine yapilan bir géndermedir.
Basligin bu hareketi yaklasik on saniye siirer ve ardindan baglik kaybolarak yerini yeni

goriintliye birakir.

Gorsel 157: “Troll” Baghiginin Tepelerden Tiiremesi ile Trol Canavarmna Génderme

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)

Basligin belirme sekli film iginde ortaya ¢ikan troll canavarinin ortaya ¢ikis sekline bir
gondermedir. Filmde canavarin giin 1s18inin oldugu zamanlarda tas ve toprak alanlarda
hareketsiz bir bicimde durdugu ancak giin 1s181n1n kayboldugu anlarda bu hareketsizligini
bozup tipki tepeden olusan baslik gibi hareketlenip ortaya ¢iktigi goriiliir. Dolayisiyla
filmin isminin ortaya ¢ikig sekli ile filmde troll canavarinin ortaya ¢ikis sekli arasinda

anlamli bir uyum goriilmektedir.
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Film jeneriginin basliklarinin yazi tipi boyutlarinda farkliliklar goriiliir. Vurgulanmak
istenen baglik daha biiyiik boyutlarda kullanilarak izleyiciye sunulur. Bir kompozisyonda
Oone cikarilmak istenen 6genin diger Ogelere istiinlilk saglamasi vurgu ilkesinin
uygulanisi ile iliskilidir (Sen, 2018, s. 777). Bu ¢ger¢evede filmin ilk goriintiisii tizerinde
beliren “Netflix Presenterer” basliginda “Netflix” kelimesi “Presenterer” kelimesine gore
daha biiyiik boyutlarda tercih edilerek Netflix markasinin reklami yapilir (Gorsel 158).
Izleyicilere bir Netflix filmi izleyecekleri daha vurgulu bir bigimde aktarilir. Netflix

markas1 on plana ¢ikarilir.

Gorsel 158: “Netflix Presenterer” Basliginda Vurgu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)

Benzer bir kullanima filmin ikinci goriintlisii {izerinde beliren “En Motion Blur
Produksjon” basliginda rastlanir. Bu baslikta “En” ve “Produksjon” kelimeleri “Motion
Blur” kelime grubuna gore daha kiiglik boyutlarda kullanilmistir (Gorsel 159). Burada da
“Motion Blur” adli yapim sirketinin ismi daha vurgulu bir bigimde izleyiciye aktarilarak

marka kimliginin reklam yapulir.

N

-
'

Gorsel 159: “En Motion Blur Produksjon” Bagliginda Vurgu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)

Filmin ii¢lincii goriintiisii izerinde beliren “En Roar Uthaug Film” bagliginda da benzer
kullanim devam eder. “En” ve “Film” kelimeleri “Roar Uthaug” kelime grubuna gore
daha kiigiik boyutlarda kullanilir. izleyicilere bir “Roar Uthaug” filmini izleyecekleri
daha vurgulu bir bigimde aktarilir (Gorsel 160). Filmin final sekansindan sonra beliren

basliklarda da benzer kullanim standart hale gelmistir.

172



~ 37

UTHAUG .

Gorsel 160: “En Roar Uthaug Film” Basliginda Vurgu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)

Filmin final sekansindan sonra baslayan jenerikte kullanilan gorsellerin film i¢indeki
sahneleri cagristirdig1 goriiliir. Izleyicilere goriintiileri film igindeki bir sahnede gordiigii
duygusu asilanir. Ornegin “Kim Falck” bashginmn belirdigi sahnede arka plandaki
gorintii film igindeki bir sahneyi c¢agnistirir (Gorsel 161, Gorsel 162). Kamera
objektifinin film i¢indeki sahne ile jenerikteki goriintiiye bakis agisi birebir ayn1 degildir.
Ancak goriintiide goriilen gorseller film i¢inde Nora’nin trol canavar1 hakkinda arastirma

yapt1g1 bir sahneyi hatirlatir. izleyici bu sahnenin filmden alindig1 tahminini yiiriitebilir.

KIM FALCK

Gorsel 161: Jenerikte Yer Alan Gorlinti

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)

Gorsel 162: Film Icinde Yer Alan Goriintii

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 26/01/2023)
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4.1.7. Blood Red Sky

Film Hakkinda Bilgi

Siralama: Yonetmenligini Peter Thorwarth’in yaptigi 2021 yili Almanya yapimi1 Blood
Red Sky, Netflix’in ilk 28 giinlinde en ¢ok izlenme saatine sahip filmler listesinde

Ingilizce olmayan filmler arasinda ikinci siray1 almaktadir.
Yapim Biitgesi: 17.7 Milyon Dolar

Gosterim Tarihi: 2021

Ulke: Almanya

Netflix “Bu Film” Bashgi: Korkutucu

Netflix'e Gore Filmin Tiirii: Aksiyon, Macera, Korku
Jenerik Tiirii: Akan goriintii tizerine yerlestirilen
Jenerik Konumu: Filmin baslangicinda ve sonunda

Filmin Ozeti: Film, Almanya'dan New York’a giden bir ugag: hedef alan terdristler
tarafindan kagirilma olayin1 konu alir. Ugakta seyahat edenler arasinda gizlice seyahat
eden bir vampir vardir. Vampir, kagirilma olayinda gelisen olaylar neticesinde
teroristlerle miicadele i¢ine girer. Filmin ana karakteri ve vampir roliinii canlandiran
Nadja'dir (Peri Baumeister). Oglu Elias (Carl Anton Koch) ile seyahat eden Nadja, vampir
ozelliginden dolay:1 dliimciil bir hastalia yakalanmistir. Ucagin kacirilmasi sirasinda
Nadja vampir gii¢lerini kullanmaya baslar ve hem oglunu hem de diger yolculari korumak
icin savasir. Nadja, Elias ve diger yolcularin kagirilan ugaktan kurtulma miicadelesi,

filmin ana gerilim temasin1 olusturur.
Jenerik Analizi

Filmin baglangi¢ jeneriginde “Blood Red Sky” basliginin kayboldugu sahneden sonra
izleyici bir operasyon sahnesiyle karsilasir. Yolcu ucaginin kagirildigi ihbarini alan
giivenlik giigleri, ucaga yapilacak operasyon i¢in hazirliklart tamamlamis ve harekete
gecmistir. Ardi sira belirecek sahnelerde operasyonda gorev alacak helikopterler, askeri
araclar, itfaiye araglar1 ve gorev yerlerine yerlesmeye calisan askerler goriiliir. Bu
sahneler ardi sira akarken filmde rol alan 6nemli oyuncular ve teknik ekibin 6nemli

isimleri bu akan goriintiiler lizerinde sirasiyla belirir. Bagliklar goriintii tizerinde yaklasik
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iki saniye kalarak kaybolur. Bu bagliklarin kadrajda konumlandirildig: yerler dikkat
ceker. Jenerigin bu boliimiinde beliren 25 basligin tamami kadrajin sadece sol veya sag
alt boliimiine yerlestirilir. Ornegin “Mit Graham McTavish” bashig kadrajin sag alt
kismina yerlestirilirken, “Maske Sabine Schumann” baglig1 ise kadrajin sol alt kismina
yerlestirilmistir (Gorsel 163). Oldukg¢a hizli belirip kaybolan bu basliklar kadrajin alt

kismina konumlandirilarak standart bir form yakalanmustir.

Gorsel 163: Jenerik Bagliklariin Kadrajin Alt Bolimiine Konumlandirilmasi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 29/01/2023)

Jenerik Netflix ve yapimci sirketin agilis jenerigi ile baslar. “Rat Pack Filmproduktion”
intosunun sonlarina dogru filmin miizigi duyulmaya baslanir. Miizik gerilim ve korku
temasini animsatacak tondadir. Yapimer sirketin agilis jeneriginin goriildiigli sahnede
miizik baslar ve filme hzlica giris yapilir. A¢ilis jeneriginin bitmesiyle siyah arka planda
sirastyla “Netflix Prédsentiert”, “Eine Produktion Der Rat Pack Filmproduktion”, “In
Zusammenarbeit Mit Sirena Film” ve “Ein Peter Thorwarth Film” basliklar1 belirir. Bu
bagliklarin her biri yaklagik bes saniye siyah arka plan tizerinde kalarak yerini digerine

birakir. Basliklar belirirken hareket halindedir ve objektife dogru yavasca yaklasir. Bu
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dort bashigin belirip kaybolmasi yaklasik 20 saniyelik zaman dilimini kaplar. “Ein Peter
Thorwarth Film” bagliginin kaybolmasiyla filmin ilk goriintiisiine gegilir (Gorsel 164).
Ik goriintiide kameranin deniz iizerinde ileri dogru hareket halinde oldugu géoriintiiyle
baslar. Objektif yoniinii yavasca gokyiiziine dogru yoneltir. Bu esnada gokyiiziinde bir
yolcu ugagi ve ona eslik eden iki savag ucagi goriiliir. Objektifin bakis agisin1 gokyiiziine
cevirmesiyle gokyiizii tizerinde “Blood Red Sky” basligi belirir. Bagligin belirmesiyle
arka plandaki ugaklar kaybolur ve siyah arka plana gegis yapilir.

BLOOD RED SKY

Gorsel 164: Filmin Ilk Gériintiisiine Hizli Gegis

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 29/01/2023)

“Blood Red Sky” baslig1 siyah arka plan tizerinde yaklasik dort saniye kaldiktan sonra
filmin ikinci gorintiisti gelir. Film bir operasyon sahnesi ile baslar. Bir dnceki goriintiide
yolcu ugagmin iki savas ugagi esliginde ugtugu goriilmekteydi. Ikinci goriintiide ise bu
ucagin piste inecek olmasi sebebiyle askerler operasyon i¢in konuslanmaktadir. Ciinkii

ucakta terdrist oldugu diisiiniiliir. Yetkililerce operasyon hazirliklart siirerken filmde rol
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alan 6nemli oyuncular ve teknik ekipte yer alan 6nemli isimlerin bagliklar: akan goriintii

tizerinde verilir (Gorsel 165).

Gorsel 165: Akan Goriintii Uzerine Beliren Basliklar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 29/01/2023)

Bu basgliklar yaklasik iki saniye goriintii lizerinde kalarak yerini bir sonraki basliga
birakir. Netflix’in aksiyon, macera ve korku tiirii olarak tanimladigi film heniiz daha
baslangigta izleyicileri filmin igine hizlica dahil ederek filmin siirtikleyici atmosferi ile
bas basa birakir. Jenerigin miizigi, yapimer sirketin acilis jeneriginin gosterildigi sahnede
baslar; izleyiciyi filmin ilk goriintiisiine hizlica hazirlar. Akan goriintii iizerinde beliren
basliklarin ardindan filmin final sekans1 sonuna kadar jenerige dair bagka bir gdsterge
yoktur. Final sekansindan sonra siyah arka planda beliren basliklar ve ayn1 arka planda

yukar1 dogru akan jenerik basliklariyla film sonlanir.

Jenerik bagliklar1 izleyicinin rahat algilayabilecegi formlardan olusur. ik olarak baslangig
jeneriginde sirasiyla beliren “Netflix Prisentiert", “Eine Produktion Der Rat Pack
Filmproduktion”, “In Zusammenarbeit Mit Sirena Film” ve “Ein Peter Thorwarth Film”
bagliklart kirmizi renkte tercih edilmis olup siyah arka plan iizerine yerlestirilmislerdir.
Siyah renk, konsantrasyonu saglayan bir renktir (Kirik, 2014, s. 76). Dolayisiyla

izleyicinin siyah arka plan tizerine yerlestirilen bu basliklar1 daha rahat kavramasi

177



muhtemeldir. Filmin final sekansindan sonra yine siyah arka plan tizerinde beliren
basliklarin beyaz renkte tercih edildigi goriiliir (Gorsel 166). Bagliklarin yaz:i tipi boyutu

kiigiik olsa da siyahin yogunlastirici karakteristigi sayesinde kolayca kavranabilmektedir.

MANADER CZ  ONDREJ SLAMA FIRST T0R  HOLGER WAGE

z  EDITA SRAMOTOVA FIRST ASS €2 JAKUB DVORAK

Gorsel 166: Siyah Arka Plan Uzerinde Beliren Basliklar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 29/01/2023)

Netflix’in hemen ardindan yapimci sirketin agilis jeneriginin goriintiilendigi sahnede
filme dair ilk ipucu ile karsilasilir. “Rat Pack Filmproduktion” sirketinin agilis jenerigi
sonlanirken arka planda izleyiciyi filmin gerilim atmosferine hazirlar nitelikte bir miizik
baglar. Bu miizigin ritmi izleyiciye hem filme giris yapilacagina hem de filmin kendisini
gerebilecek niteliklere sahip olduguna dair ipucu verirken bir vatte de bulunmus olur.
“Rat Pack Filmproduktion” basliginin yerini “Netflix Prasentiert”" basligina birakmasiyla
miizigin ritmi de degismekte ve gerilim dozunu artirmaktadir. Nitekim “Eine Produktion
Der Rat Pack Filmproduktion”, “In Zusammenarbeit Mit Sirena Film” ve “Ein Peter
Thorwarth Film” basliklarindan sonra filmin ilk goriintiisii ile karsilasilir (Gorsel 167).
Yeni goriintiiye gecilirken miizik bir siireligine durur ancak arka planda ugak sesi duyulur.
Goriintiide kameranin deniz {izerinden ileri dogru hareket ettigi ve gorlis agisin
gokyiiziine dogru ¢evirmeye basladig goriiliir. Gokylizii goriildiigii anda bir yolcu ugagi
ve onun saginda ve solunda bulunan savas ugaklarinin hareket halinde oldugu goriiliir.
Bu esnada gokyiizii izerinde “Blood Red Sky” baslig1 belirerek ucaklarin kaybolmasina

neden olur. Baslik belirdigi anda arka planda miizik baslar ve ugaklarin sesine eslik eder.
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Bu uyum gerilim dozunu daha da artirir. “Blood Red Sky” basliginin iizerinde belirdigi
gokylizii yerini siyah arka plana birakir. Baglik bu arka plan tizerinde dort saniye kalirken
arka planda galan miizik filmin gerilimli bir atmosfere saip olacagina dair ipuglari
vermeye devam eder. Nitekim bu basligin kaybolmasiyla filmde yolcu ugagina yonelik
yapilacak operasyon sahnesine direkt olarak gecilir. Goriintii bir helikopterin kadraja

girmesiyle baglar.

Filmin baslangi¢ jeneriginde kullanilan basliklarin dokusu ve rengi filmin temasina dair
ipuglar1 barindirir. Jenerigin ilk bagligi olan “Netflix Présentiert” ve devamindaki “Eine
Produktion Der Rat Pack Filmproduktion”, “In Zusammenarbeit Mit Sirena Film” ve “Ein
Peter Thorwarth Film” basliklarinin yazi tipi kirmizi renk olup siyah arka plan tizerinde
belirmektedirler (Gorsel 167).

Gorsel 167: Kirmizi Renkte Basliklar ile Film Temasina Génderme

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 29/01/2023)

Filmde vampir roliinii canlandiran Nadja, ABD’ye tedavi olmaya gitmek i¢in bindigi
ucagin kacirilmaya calisildigini goriir. Nadja, ucagr kagirmaya calisan teroristler ile
miicadeleye girisir. Bu miicadelenin sonunda u¢agin i¢inde vampir viriisiiniin yayilimi
hizla artar. Ucak deyim yerindeyse kan gdliine doner. Jenerik basliklarinda kirmizi rengin
kullan1lmi1s olmasi bu yoniiyle anlamlidir. Burada kirmizi renk kan ve kargasay1 simgeler.
“Blood Red Sky” basliginin belirdigi sahnede renk ve doku daha fazla goze ¢arpar; ¢linkii
baslik kadrajda bilyiik bir alan1 kaplar (Gorsel 168). Ayrica basligin gokyliizii lizerinde
belirmesi filmin hem ismine hem de film konusunun bir ucakta gegecegine dair bir

ipucudur. Bu ipucu ayn1 zamanda bir vaattir.
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BLOOD RE

Gorsel 168: “Blood Red Sky” Basliginin Rengi ve Dokusu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 29/01/2023)

Filmin ilk goriintiisii goriilmeden 6nce dort basligin (Netflix Prasentiert, Eine Produktion
Der Rat Pack Filmproduktion, In Zusammenarbeit Mit Sirena Film ve Ein Peter
Thorwarth Film) siyah arka plan tizerinde belirdigi goriiliir (Gorsel 167). Filmin sonunda
bulunan jenerikte de siyah arka plan tercih edildigi goriiliir. Siyah arka plan gizemi
cagristiran bir renk oldugu gibi kotiliiglin, korkularin ve kaosun meydana gelisini
simgeler. Siyah ve koyu tonlar korku filmlerinde de siklikla kullanilir (Kirik, 2014, s. 77).
Blood Red Sky filminin aksiyon ve macera ile birlikte korku tiiriinde de tanimlandigi goz
oniine alindiginda siyah rengin kullanimi1 anlamlidir ve filmin temasina dair ipucu

barindirir.

Filmin baglangicinda beliren “Netflix Prisentiert" bashginda “Netflix” kelimesi
“Présentiert” kelimesine gore daha vurgulu verilir (Gorsel 169). Yazi tipi boyutlar: aym
olsa da “Netflix” kelimesinin yazi tipi daha kalindir. Bu da kirmizi rengin daha vurgulu
bir big¢imde gbze carpmasini saglar. Dolayisiyla bu vurguyla Netflix’in marka kimliginin

tanitiminin yapildigindan soz edilebilir.

Gorsel 169: “Netflix Préasentiert" Basligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 29/01/2023)

Benzer bir kullanima “Netflix Prasentiert" basligindan sonraki basliklarda da rastlanir.

Ornegin “Eine Produktion Der Rat Pack Filmproduktion” baslhiginda filmin yapimci
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sirketinin ismi daha vurguludur. “Eine Produktion Der” kelime grubunun yaz tipi daha
ince iken “Rat Pack Filmproduktion” kelime grubu ise daha kalin bir yapiya sahiptir
(Gorsel 170). Burada da yapimer sirketin ismi on plana ¢ikarilarak marka kimliginin

reklam yapilir.

Gorsel 170: “Eine Produktion Der Rat Pack Filmproduktion” Baslig1
Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 29/01/2023)

4.1.8. The Platform

Film Hakkinda Bilgi

Siralama: Yonetmenligini Galder Gaztelu-Urrutia’in yapti§1 2019 yili Ispanya yapim
The Platform, Netflix’in ilk 28 giiniinde en ¢ok izlenme saatine sahip filmler listesinde

Ingilizce olmayan filmler arasinda {igiincii siray1 almaktadir.
Yapim Biitgesi: -

Gosterim Tarihi: 2019

Ulke: Ispanya

Netflix “Bu Film” Bashg:: Siddet icerikli

Netflix'e Gore Filmin Tiirii: Gerilim

Jenerik Tiirii: Duragan arka plan tizerine yerlestirilen
Jenerik Konumu: Filmin sonunda

Filmin Ozeti: Filmin olay &rgiisii, dikey olarak insa edilmis bir hapishane icinde gecer.
Bu hapishanenin her katinda birbiri ile ger¢ek hayatta daha 6nce tanigmamus iki kisi kalir.
Mahkiimlar, en iist kattan inen ve tiiketmeleri igin yiyeceklerle dolu olan bir platform ile
karsilasir. Bununla birlikte, platform en iist kattan baslayarak asag: katlara iner. Ust

katlardaki mahkamlar istedikleri kadar yemek yerken, alt kattakiler ¢cok az veya hig
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yiyememektedirler. Mahkiimlarin bulundugu katlar siirekli degismektedir. Bir mahkim
asag katlara siirekli denk geldigi takdirde agliktan kat arkadasini dahi 6ldiirebilmektedir.
Filmin kahramani, sigaray1 birakmak i¢in goniillii olarak platforma gelen Goreng'dir.
Uzun zamandir burada bulunan Trimagasi adinda yaglh bir adam ile kat arkadasi olur.
Film ilerledik¢e, Goreng ve Trimagasi hayatta kalmak i¢in savasirken insan
davraniglarinin en kotiisiine tanik olurlar. Film ayni1 zamanda toplumsal esitsizlik, gii¢ ve

acgozliiliik temalara da dikkat geker.
Jenerik Analizi

Filmin hem baslangi¢ jeneriginde hem de son jeneriginde basliklar siyah arka plan
tizerinde beyaz renkte tercih edilirken, yukari dogru akan jenerik disinda bagliklarin
kadrajin ortasia yerlestirildigi ve standart bir forma biiriindiiriildiigii goriiliir. Ornegin
film sonundaki jenerikte yer alan “Alexandra Masangkay” baslig1 sozii edilen 6zellikleri
biinyesinde barindir. Bagligin yazi tipi beyaz renkte tercih edilmis olup siyah arka plan
tizerinde kadrajin ortasinda belirmekte ve yaklasik ii¢ saniye sonra kaybolmaktadir

(Gorsel 171).

ALEXANDRA MASANGKAY

Gorsel 171: “Alexandra Masangkay” Baslig

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)

Film Netflix’in agilis jenerigi ile baslar. Ardindan siyah arka plan iizerinde sirasiyla
“Netflix Presenta”, “En Colaboraciéon Con”, “Una Produccion De”, “En Coproduccion
Con”, “Con La Participacion De”, “Con El Apoyo De” ve “ “Con La Financiacion Del”

basliklar1 belirir. Bu bagliklar belirirken hemen altlarinda basliklarin génderme yaptigi
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sirketlerin logolar1 da belirir (Gorsel 172). “En Colaboracion Con” baghigt altinda is
birligi yapilan “Latido Films” girketinin logosu belirirken, “Una Produccién De” baslig
altinda ise filmin bir “Basque Films” yapimi olduguna vurguda bulunan sirket logosu
goriliir. “En Coproduccion Con” basligi ile filmin ortak yapimcilar1 baslik altinda
gosterilir. Baglik altinda ilk olarak “Mr Miyagi Films” sirketinin logosu belirir. Bu logo
yaklagik iki saniye i¢inde kaybolarak yerini bir diger ortak yapimci “Platforma La
Pelicula AIE” sirketinin logosuna birakir. Bir sonraki baslik olan “Con La Participacion
De” basligmnin altinda ise katilimer sirketlerin ismi verilir. Ilk olarak “rtve” ardindan “etb”
sirket logolar1 belirir. “Con El Apoyo De” baslig1 altinda ise destek verenlerin logolari
verildikten sonra son basliga gecilir. “Con La Financiacién Del” baglig1 altinda ise filme
finansal a¢idan destek veren “Instituto dé Crédito Ofici” kurumunun logosu verilir. Bu
son basgligin kaybolmasiyla filmin ilk goriintiisiine gecilir. Baslangi¢c jeneriginde ne
oyuncu ne de teknik ekibin ismine rastlanmadigi gibi tiim bu baslik ve logolarin yaklasik

45 saniyelik zaman dilimini kapladig goriliir (Gorsel 172).

Ex Covasonacion Cox Una Proouceion ot

NeTFLIX PRESENTA LY TIDO BASQUE FLMS

En Corsopuccion con

Mz Wivaci

Gorsel 172: Film Baslangicinda Siyah Arka Plan Uzerinde Beliren Basliklar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)
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“En Colaboracion Con” bashigindan itibaren basliklara eslik eden ve filmin ilk
goriintlisiine kadar tonu gittikce yiikselen keman sesi duyulur. Filmin ilk sahnesine
gecildiginde keman ¢almakta olan bir kisinin goriintiisii ile karsilasilir. Her ne kadar
filmin ilk gorintiisii bu basliklardan sonra belirmis olsa da kemanin sesi “En
Colaboracién Con” bagligi ile verilmeye baglanmis ve filmin atmosferine dair ilk gosterge
ile mzlhica karsilagilmistir. Bununla birlikte “Una Produccion De” basligi ile birlikte arka
planda ¢an sesini animsatan bir sesin, vurgulu bir bi¢imde belirmeye baslayan baslik ve

logolarla es zamanli olarak ¢aldig1 duyulur.

Filmde oynayan onemli oyuncular ve teknik ekibin o6nemli isimleri filmin final
sahnesinden sonra siyah arka plan tizerinde tek tek belirip kaybolur (Gorsel 173). Bu
basliklar, siyah plan iizerinde yaklasik {i¢ saniye kalarak yerini bir diger basliga birakir.
Son olarak siyah arka plan iizerinde yukari dogru akan jenerikle film sonlanir (Gorsel
173). Filmde jenerik basliklar1 oldugunca hizli ge¢mekte ve izleyici filmin ilk
goriintiistine hizlica dahil edilmektedir. Jenerigin biiylik kismi film sonuna birakilmas,

izleyici jenerikle asgari diizeyde karsilasmistir.

Corpropucioa PoR

DAVID MATAMOROS ANTONIA SAN JUAN
ANGELES HERNANDEZ

EMILIO BUALE

Gorsel 173: Film Sonuna Yerlestirilen Jenerikten Kareler

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)

Jenerik basliklar1 biiyiik boyutlara sahip olmasa da siyah arka plan iizerinde beyaz renk
ile tercih edildigi i¢in izleyici tarafindan daha kolay hazmedilir. Bu basliklarin kadrajin

ortasina konumlandirilmasi ve sans-serif yazi tipine sahip olmas1 okunurlugu artiran diger
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etkenlerdir. Bagliklarin yaklasik {i¢ saniye gibi kisa bir zaman diliminde yerini bir sonraki
basliga birakmasinin okunurluk {izerinde yaratacagi olumsuzluk yukarida sayilan
etkenlerden dolay1 absorbe edilir. Ornegin filmin son jenerigindeki “Zorion Eguileor”

baslig1 bu baslik altinda drnek olarak verilecek basliklardandir (Gorsel 174).

ZORION EGUILEOR

Gorsel 174: “Zorion Eguileor” Basligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)

Jenerikte pek ¢ok bashigin bas harfinde daha biiyiik ve dikey boyutlara rastlanir. Ornegin
“Netflix Presenta” basliginda “N” ve “P” harflerinin bashktaki diger harflere nazaran
daha dikey ve biiyiik boyutlarda oldugu goriliir (Gorsel 175). Bir sonraki sahnede ise
“En Colaboracion Con” baglig1 belirir (Gorsel 176). Basligin altinda ise isbirligi yapilan
film stiidyosunun logosu bulunur. Baslikta sirastyla “E”, “C” ve “C” bas harfleri baslikta
yer alan diger harflerden daha biiyiik formlarda kullanilir. Her iki basligin bas harflerinin
daha dikey ve biiyiik boyutlarda kullanilmasi, filmde bulunan hapishanenin fiziksel
formuna yonelik ipucu tasir. Filmde 200’{in iistiinde kata sahip dikey bir hapishane
bulunur. Bu hapishanenin formu ile dikey harflerin formu arasindaki iligki anlamlidir.

Buradaki ipucu ayni zamanda filmin tiirline dair bir vaat de sunar.

NETFLIX PRESENTA

Gorsel 175: “Netflix Presenta” Bagligi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)
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En CoLaBorAcioN Gon

L TIDO

Gorsel 176: “En Colaboracion Con” Basligi
Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)
4.1.9. All Quiet on the Western Front

Film Hakkinda Bilgi

Siralama: Yonetmenligini Edward Berger’in yaptigi 2022 yili1 Almanya yapimi All Quiet
on the Western Front, Netflix’in ilk 28 giiniinde en ¢ok izlenme saatine sahip filmler

listesinde Ingilizce olmayan filmler arasinda dordiincii siray1 almaktadir.
Yapim Biit¢esi: 20 Milyon Dolar

Gosterim Tarihi: 2022

Ulke: Almanya

Netflix “Bu Film” Bashg: Siddet Igerikli, Karanlik

Netflix'e Gore Filmin Tiirii: Askeri, Donem

Jenerik Tiirii: Duragan arka plan tizerine yerlestirilen

Jenerik Konumu: Filmin sonunda

Filmin Ozeti: All Quiet on the Western Front filmi, Birinci Diinya Savasi sirasinda Bat1
Cephesinde yasadig1 korkung tecriibeler ve sikintilarla karsi karsiya kalan geng bir Alman
askerinin hikayesini anlatiyor. Film, vatanseverlik diirtiisiiyle goniillii olarak Alman
ordusuna katilan Paul Bédumer ile arkadaslarinin cepheye vardiklarinda savasin act
gercekleriyle karsilasmalarini konu aliyor. Bédumer’in diisman hakkindaki pesin
hiikiimleri ve ¢atismanin dogrular1 ve yanlislar1 hakkindaki fikirleri kisa siirede ¢oker.
Ancak ateskesin son giinlerinde Bdumer sonuna kadar savasmak zorunda kalir ¢iinkii

bundan bagka yapabilecegi bir sey yoktur.
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Jenerik Analizi

Filmin hem baglangi¢c hem de son jeneriginin tamaminda siyah arka plan kullanilir. Siyah
arka plan tizerinde kullanilan basliklarin yazi tipi rengi beyazdir. Bu basliklar yukari
dogru akan jenerik disinda kadrajin ortasina konumlandirilmiglardir (Goérsel 177). Bu

yoniiyle jenerikte standart niteliklerle ortiisiir.

[nmiln.‘l‘[‘nsm SLIDING DOWN I‘Ilﬂﬁﬂs ENTERTAINMENT

PRODUZENT

DANIEL DREIFUSS EDWARD BERGER
LESLEY PATERSON & IAN STOKELL

Gorsel 177: Jenerigin Baslangicindan ve Sonundan Kareler

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)

Film jeneriginin biiyiik boliimii filmin sonundadir. Dolayisiyla izleyicinin filmin ilk
sahnesine hizhica dahli s6z konusudur. Netflix ve yapimci sirketin agilig jeneriginin
ardindan sirasiyla siyah arka plan iizerinde “Netflix Prasentiert”, “Eine Amusement Park
Film Produktion”, “In Coproduktion Mit Gunpowder Films”, “In Zusammenarbeit Mit
Sliding Down Rainbows Entertainment”, “In Zusammenarbeit Mit Anima Pictures” ve
“Ein Film Von Edward Berger” basliklar1 belirir (Gorsel 178). Bu basliklar siyah arka
plan tizerinde yaklasik dort saniye kalarak yerini bir sonraki basliga birakir. Basliklarin
ardindan filmin ilk goriintiistine direkt olarak gegilir. Oyuncu ve teknik ekibin ismi filmin

sonuna birakilmistir.
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NETFLIX

IMUS[IINT\ PARK FiLM GUIIMI‘IEH‘"IIS

SUIDING DOWN RAINBOWS ENTERTAINMENT ANIMA PICTURES EONARD BERGER

Gorsel 178: Baslangic Jeneriginde Beliren Basliklar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)

Film jeneriginin tamaminda basliklar, siyah arka plan tizerinde beyaz renkte kullanilir.
Sans-serif yazi tipinin tercih edildigi bu basliklar, yukar1 dogru akan jenerik disinda
kadrajin ortasina konumlandirilir. Ornegin “Im Westen Nichts Neues” bashiginin belirdigi
sahnede yazi tipi boyutunun biyiikligi ve rengi arka plan rengiyle uyum igindedir.
Basliklar kolay anlasilabilir bir formdadir (Gorsel 179).

Gorsel 179: “Im Westen Nichts Neues” Basliginin Okunurlugu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)

Final sahnesinden sonra siyah arka plan iizerinde beliren bilgi notlariyla karsilasilir. Bu
bilgi notlarinda bat1 cephesinin Birinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasindaki durumu
ile ilgili kisa bilgilendirmeler yapilir. Siyah arka plan tizerinde beliren ilk notta Ekim
1914'te ¢atismalarin baslamasindan kisa bir siire sonra bat1 cephesinin siper savasina

kilitlendigi ifade edilir (Gorsel 180).
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KURZ NACH BEGINN DER KAMPFHANDLUNGEN IM OKTOBER 1914

ERSTARRTE DIE WESTFRONT IM STELLUNGSKRIEG.

Gorsel 180: Birinci Bilgi Notu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)

Ikinci bilgi notunda ise Kasim 1918'de savas sonunda cephe hattinin neredeyse hig

kipirdamadig belirtilir (Gorsel 181).

BEI KRIEGSENDE IM NOVEMBER 1918
HATTE SICH DER FRONTVERLAUF KAUM VERSCHOBEN.

Gorsel 181: Ikinci Bilgi Notu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)

Ugiincii bilgi notunda ise cephede ii¢ milyondan fazla askerin 61diigii ve askerlerin sadece

birkag yiiz metre alan kazanmak i¢in savastigi dikkat ¢ekilir (Gorsel 182).

DABEI STARBEN HIER UBER 3 MILLIONEN SOLDATEN.

HAUFIG IM KAMPF UM NUR WENIGE HUNDERT METER GELANDEGEWINN.

Gorsel 182: Ugiincii Bilgi Notu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)
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Son bilgi notunda ise Birinci Diinya Savasi'nda 17 milyon insanin hayatin1 kaybettigi

ifade edilir (Gorsel 183).

IM ERSTEN WELTKRIEG VERLOREN

FAST 17 MILLIONEN MENSCHEN IHR LEBEN.

Gorsel 183: Dordiincii Bilgi Notu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)

Bu dort bilgi notu ile izleyicinin hem bat1 cephesinin Birinci Diinya Savasi sirasinda ve
sonrasinda kars1 karsiya kaldigr durum hem de savasin sonucunda kayda gecenler kisaca
Ozetlenir. Bu bilgi notlar1 izleyicinin cephe ve savas hakkinda net ve yalin ifadelerle

bilgilendirilmesine hizmet eder.

Filmde Alman asker Paul Baumer'in hayati konu edilir. Dolayisiyla filmin gercek
yasamdan bir konuyu ele almasi, filmin gercek¢i yoniinii pekistirmektedir. Film i¢inde
ise bu gerceklik yanilsamasini arttiran unsurlara rastlanmaktadir. Filmin basinda jenerige
yonelik herhangi bir isaret goriilmemektedir. Ilk goriintiiye hizlica gecis filmin
atmosferini daha da gercek¢i kilmistir. Filmin final sahnesinden sonra ise siyah arka
planda yukarida sozii edilen bilgi notlarinin verilmesi filmdeki gerceklik yanilsamasini

artirmigtir.

“Netflix Préasentiert” bashigimin yazi tipi boyutu kendi i¢inde farkliliklara sahiptir.
“Netflix” kelimesi “Présentiert” kelimesinin yazi tipine gore daha kalin ve koyu olmakla
birlikte daha biiyiik boyutlardadir (Gorsel 184). Netflix markast 6n plana g¢ikarilarak
izleyiciye aktarilir. Benzer bir kullanima bir sonraki sahnede de rastlanir. Bu sahnede
“Eine Amusement Park Film Produktion” bashg belirir (Gorsel 185). Baslikta
“Amusement Park Film” kelime grubunun yaz: tipi “Eine” ve “Produktion” kelimelerinin
yazi tipine gore daha biiyiik boyutlarda, daha koyu ve kalindir. izleyiciye bir “Amusement
Park Film” yapimui filmi izleyecekleri vurgulu bir bigimde aktarilir. Bu vurguyla marka

kimligininin reklam yapilir.
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NETELIX

PRASENTIERT

Gorsel 184: “Netflix Prisentiert” Baglig

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)

EINE

AMUSEMENT PARK FILM

PRODUKTION

Gorsel 185: “Eine Amusement Park Film Produktion” Basligt
Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 03/02/2023)

4.1.10. Black Crab

Film Hakkinda Bilgi

Siralama: Ydnetmenligini Adam Berg’in yaptign 2022 yili Isve¢ yapimi Black Crab,
Netflix’in ilk 28 giliniinde en ¢ok izlenme saatine sahip filmler listesinde ingilizce

olmayan filmler arasinda besinci siray1 almaktadir.
Yapim Biitgesi: -

Gosterim Tarihi: 2022

Ulke: Isvec

Netflix “Bu Film” Bashg: -

Netflix'e Gore Filmin Tiirii: Askeri

Jenerik Tiirii: Duragan arka plan iizerine yerlestirilen

Jenerik Konumu: Filmin sonunda
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Filmin Ozeti: Black Crab filmi, kizin1 kurtarmaya ve apokaliptik bir savasi sona
erdirmeye ¢alisan bir askerin hikayesini anlatiyor. Caroline Edh, gizli bir yiik tastyarak
donmus bir denizi ge¢mek i¢in ¢aresiz bir goreve ¢ikar. Filmde Edh'in hikayesi,
annelikten vahsi bir savagta asker oldugu zamana kadar gosterilir. Diisman hatlarinin
arkasinda deniz buzu {lizerinde kayarak tehlikeli bir goreve katilmak iizere
vazifelendirilen bir siirat patencisi olan Edh, bes askerden olusan Black Crab adli bir
ekibin tyesidir. Bir arastirma issiine gizli bir paket teslim etmekle goérevlendirilen

askerler kendilerini zor bir miicadelenin i¢inde bulurlar.
Jenerik Analizi

Filmde yukar1 dogru akan jenerik disinda bagliklar, siyah arka plan iizerinde kadrajin
ortasina konumlandirilarak standart bir forma oturtulmustur. Goérsel 186’°da, {istte
bulunan iki goriintii filmin baslangi¢ jenerigine aitken altta bulunan iki goriintii ise filmin

son jeneriginden alinmistir.

NETFLIX "

ox SVART KRABBA
JERKER VIRDBOF

Gorsel 186: Standart Forma Biirtindiiriilen Jenerik Sahnelerinden Kareler

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/02/2023)

Netflix’in acilis jeneriginin ardindan sirasiyla “Netflix Presenterar” ve “En Produktion
Av Indio” bashig belirir (Gorsel 187). Bu iki bashigin ardindan filmin ilk sahnesine
hizhica gegilir. Izleyici film baslangicinda bu iki acilis jenerigi disinda jenerige dair baska
bir gostergeye rastlamaz. Jenerigin tamami filmin final sahnesinden sonrasina

birakilmigtir. Filmde izleyici ilk sahneden itibaren gerilimli bir atmosfer i¢ine hizlica
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dahil edilir. Filmin ilk goriintiisii gelmeden hemen once ses duyulur. Bu ses izleyiciye

filmin baslayacagi konusunda isaret verir.

NETFLIX *rese

Gorsel 187: Filmin Ilk Sahnesine Hizli Gegis

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/02/2023)

Jenerik basliklarmin sans-serif yazi tipinde siyah arka plan tizerinde tercih edilmesi
bagliklarin okunurlugunu artirmistir. Yazi tipi siyah arka plan tizerinde kolay secilebilir
boyutlarda olmakla birlikte yazi tipi renginin buz mavisi renkte olmast okunurlugu
pekistiren bir diger etmen olmustur. Ornegin, filmin sonundaki jenerikte “Noomi Rapace”
basligi bu baglik altinda 6rnek olarak verilebilecek basliklardan sadece bir tanesidir

(Gorsel 188).

COMI RAPACE

Gorsel 188: “Noomi Rapace” Baslig

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/02/2023)

Jenerik bagliklarini olusturan yazi tiplerinin rengi ve dokusu filmin temasina dair ipuglari

barindirir. Ornegin, filmin final sahnesinden sonra beliren “En Produktion Av Indio”
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basligina bakildiginda yaz1 tipi renginin buz mavisi rengini ¢agristirdig goriiliir (Gorsel
189). Bashigin harflerine dikkatle bakildiginda ise harflerin dokusunda farkliliklar
goriiliir. Ornegin “I” ve “O” harfinin baz1 noktalarindaki renk siyaha doniisiir ve siyah
arka planla uyum saglar. Her iki harfte de buz kirikliklarini ¢agristiran dokuya rastlanir
(Gorsel 190). Tim bu ipuglar1 ayn1 zamanda filmin tiirline ve olay orgiisiine dair vaatler

de sunar.

eoukTIgY INDIG

Gorsel 189: “En Produktion Av Indio” Basliginin Rengi Ve Dokusuna Dair Detay

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/02/2023)

Gorsel 190: “T” ve “O” Harflerinin Dokusuna Dair Detay

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/02/2023)

Filmin birkag¢ sahnesinde tehlikeli bir géreve katilmak iizere gorevlendirilen askerlerin
buz lizerinde siirat patencisi olarak gorev yaptiklar1 goriiliir. Filmde buzlarin kirilarak
askerler icin tehlike olusturmasi askerlerin siklikla karsilastigi bir durumdur. Dolayisiyla
“I” ve “O” harfinin iizerinde goriilen dokularin filmin bu sahnelerini cagristirarak filmin

temasina dair ipuclar1 verdigi sdylenebilir.

NETFL'X PRESENTERA

Gorsel 191: Netflix Marka Kimligi Vurgusu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/02/2023)
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756 INDIG

Gorsel 192: Indio Marka Kimligi Vurgusu

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 05/02/2023)

“Netflix Presenterar” ve “En Produktion Av Indio” bashiginin belirdigi sahnede sirket
isimleri vurgulu bigcimde izleyiciye aktarilir. “Netflix Presenterar” bagliginda “Netflix”
kelimesi “Presenterar” kelimesi ile karsilastirildiginda yazi tipi boyutunun daha biiyiik ve
vurgulu bi¢imde verildigi goriliir (Gorsel 191). Baslik ile Netflix’in marka kimligine
gondermede bulunularak reklam yapilir. Benzer bir kullanima “En Produktion Av
Indio” bashiginda da rastlanir. “Indio” kelimesinin yazi tipi boyutu “En Produktion Av”
kelime grubuna nazaran biyiiktiir (Gorsel 192). Burada da “Indio” sirketinin marka

kimligi 6n plana ¢ikarilir.
4.2. Yorumlar

Calismanin bulgular béliimiinde 6rneklem kapsaminda belirlenen film jenerikleri, 9 tema
(standartlagsma, arzuyu kiskirtma, hiz, kolay anlasilirlik, vaatler sunma, ipuglar1 verme,
reklam iiretme, gerceklik yanilsamasi yaratma ve tahmin edilebilirlik) altinda kiiltiir
endiistrisi elestirisi baglaminda ¢oziimlenmistir. Jenerikler ¢6ziimlenirken sinematografik
Ogeler ve grafik Ogeler bagliklari altinda belirlenen 18 tane analiz birimi dikkate

alinmistir.

Bu ¢6ziimleme kapsaminda jeneriklerin tamaminda belirlenen temalara iligskin verilere
rastlanmistir. En fazla tema barindiran jenerikler Red Notice ve Don’t Look Up filmleri
iken, Bird Box, The Platform ve All Quiet on the Western Front filmlerinin jeneriklerinde
rastlanan tema sayica daha azdir. Jeneriklerde en fazla rastlanan temalar standartlagma,
hiz ve kolay anlasilirlik olurken, gergeklik yanilsamasi yaratma ve arzuyu kigkirtma

temalar1 en az rastlanan temalar1 olusturur.
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Asagidaki tabloda, incelemeye tabi tutulan film jeneriklerinde rastlanan temalar say1

bazinda verilmigtir. Tablo araciligiyla hangi film jeneriklerinde hangi temalarin

gorildiigii, en fazla temaya sahip olan jeneriklerin hangileri oldugu ve en fazla goriilen

temalarin hangileri oldugu goriilebilir.

Tablo 3: Film Jeneriklerinde Bulunan Temalar

Temalar [Standartlag/ Arzuyu| Hiz| Kolay |Vaatler|ipuclariReklam| Gergeklik | Tahmin [Toplam
ma Kiskirt Anlasilif Sunma| Verme |Uretme|Yanilsamasi|Edilebilir] Say:
ma rlik Yaratma lik
Filmler
+ + + + + + + + + 9
Red
Notice
Don’t + + + + + + + + + 9
Look Up
Bird Box + + + + + 5
Glass + + + + + + + 7
Onion: A
Knives
Out
Mystery
The + + + + + + + + 8
Gray
Man
Troll + + + + + + + + 8
Blood + + + + + + 6
Red Sky
The + + + + + 5
Platform
All Quiet + + + + + 5
on the
Western
Front
Black + + + + + + 6
Crab
Toplam
Say1 10 4 10| 10 9 9 8 3 5 68

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yukaridaki tabloda da goriilecegi iizere ABD yapimi filmlerin jeneriklerinde rastlanan

tema sayisi, ABD disindaki iilkelerle karsilastirildiginda sayica daha fazladir. ABD
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yapimi filmlerde (Red Notice, Don’t Look Up, Bird Box, Glass Onion: A Knives Out
Mystery ve The Gray Man) rastlanan tema sayist toplam 38 iken, ABD yapimi olmayan
filmlerde (Troll, Blood Red Sky, The Platform, All Quiet on the Western Front ve Black

Crab) rastlanan tema sayis1 30’dur.

Kiiltiir endiistrisi elestirisinde Hollywood sinemasina siklikla deginilir ve bu sinemanin
merkezi olan ABD’ye atifta bulunulur. Sahin (2021), kiiltiir endiistrisinde merkez
iilkelerin 6nemli bir gii¢ oldugunu ve bu {ilkelerin ¢ok uluslu sirketler araciligiyla
otonomlasan, sade ve tek diize bir kiiltiir yaydigini belirtmektedir (s. 350). Cok uluslu bir
sirket olan Netflix de, ABD merkezlidir. Bu gergevede Netflix’in ABD yapimi film
jeneriklerinde kiiltiir endiistrisinin nitelikleri olarak belirlenen temalara ABD yapimi

olmayan filmlere nazaran yogun bir sekilde rastlanmustir.

Ote yandan Netflix’in kiiltiir endiistrisi iiriinlerinin niteliklerini filmlerinde bu denli
yogun barindirmasi Bustamante’nin yaratici endiistrilerle beraber ¢ok uluslu sirketlerin
konumuna yonelik gondermelerini akillara getirir. Ciinkii Netflix, ulus 6tesi yapisiyla
Bustamante’nin ifadelerine kanit olusturacak bir iiretim tarzina sahiptir. Bustamante
(2004), yaratic1 enddistrilerle birlikte neoliberal ekonominin baskin oldugu ve kiigiik
Olgekli sirketlerin s6z sahibi olmaya basladigi iddialarinin aksine tekellerin olusumuna
tanik olunan bir doneme girildigine dikkat ¢eker. Ona gore tekel sirketler, kitle iletisim
araglariin teknolojik agidan ilerlemesiyle giiciinii pekistirir. Bu sirketler iiretim ve
tilketimi daha da standartlastirir ve kiiltiir endiistrisi iiriinlerinin niteliklerini tagiyan

tirtinler tiretilmeye devam eder (s. 814-815).

Analiz edilen 10 filmin tamaminda standartlasma temasina rastlanir. Bu temay: iki
yonlii olarak diisiinmek 6nemlidir. Birincisi standart anlatim bi¢imini ve standart jenerik
formatim1  kapsayan uzlasimsal kurallarin sinematografik 6geler araciligiyla
kullanilmasidir. Ikincisi jeneriklerin kendi icinde tekrar eden kaliplari isletme bigimidir.
Bu filmlerin jeneriklerinde standartlasma belirli kaliplarla siirekli tekrar eder. Buradan
hareketle standartlagsma temasinda rastlanan ilk nitelik siyah veya koyu atmosfere sahip
arka plan kullanimidir. Red Notice, Don’t Look Up, Bird Box, Glass Onion: A Knives
Out Mystery, The Platform, All Quiet on the Western Front ve Black Crab filmlerinin
jeneriginde siyah arka plan ve koyu atmosfer iizerinde beliren basliklara rastlanir. Bu

kullanim ad1 gegen 7 filmde de jenerik boyunca siklikla tekrar eder.
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Tablo 4: Standartlasma Temastyla Baglantili Unsurlar

Film Adi| Red |Don’t|Bird| Glass | The |Troll|Blood| The All  |Black|{Toplam
Notice| Look |Box | Onion: |Gray Red |Platform|Quiet on| Crab | say1
Up A |Man Sky the
Knives Western
Out Front
Standartlasm Mystery

Siyah arka plan| + + + + + + + 7
ve koyu
atmosfer

Yazi tipi rengi + + + + + 5
beyaz olan
basliklar

Goriintii lizerine| + + + 3
yerlestirilen
bagliklar

Animasyon ve + + 2

goresl efektler

ile kurgulanan
jenerikler

Kamera + + + + + 5
objektifinin
hareketliligi

Kadrajin belirli + + + + + + + 7
bir noktasinda

konumlandirilan
bagliklar

Toplam say1 3 3 3 3 2 4 3 3 3 2 29

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Incelenen film jeneriklerinde siyah veya koyu arka plan iizerinde beliren baslhklarda
tercih edilen yazi tipi siklikla beyaz olmustur. Bird Box, Glass Onion: A Knives Out
Mystery, The Platform ve All Quiet on the Western Front filmlerinde basliklar, siyah
veya koyu arka plan tizerinde beyaz renkte yazi tipi kullanilarak 4 filmin jeneriginde de
tekrar eder. Siyah veya koyu arka plan tercihinin altinda birkag strateji yatar. Siyahin
vurguyu ve konsantrasyonu artiran bir renk olmasi, bu arka plan {izerine konumlandirilan
bagliklarin okunurluk yoniinden izleyiciyi zorlamamasi ve jenerige ayrilan biitcenin az
tutulmasi bu stratejilerden birkagidir. Bu stratejiler filmlerde siirekli olarak tekrar ederek
standart hale gelir. Kiiltiir endiistrisinde tekrarlar 6nemlidir. Adorno ve Horkheimer
(2014), kiltir endistrisinde filmlerin  ilham aldiklar1  filmlere bezediklerini
gizleyeceklerine bundan mutluluk duyduklarini dile getirir (s. 352). Izleyici yabancilik
¢cekmeyecegi iceriklerle karsilasmalidir. Yukarida adi gegen 7 filmde siyah veya koyu

arka plan kullaniminin tekrar ederek standartlastigi soylenebilir. Adorno ve
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Horkheimer’in (2014) ifade ettigi gibi kiiltiir endistrisi trilinleri pek c¢ok yerde
kullanilabilecek hazir kliselere sahiptir ve bu kliseler 6nceden tanimlanan bir forma

bliriindiiriilmiistiir. Bu kliselerin varlik nedeni sistemde 6ngoriilen temay1 tamamlamaktir

(s. 168).

Ote yandan siyah arka plan disinda film gériintiisiiniin de arka plan olarak kullanildi1 ve
bagliklarin bu goriintii izerine yerlestirildigi filmler de mevcuttur. Adorno (2011), kiiltiir
endiistrisinde izleyicinin diisiinsel etkinliginin en aza indirilerek sistemin devamliliginin
saglandigini belirtir (s. 56). Red Notice, Troll ve Blood Red Sky filmlerinde akan goriintii
tizerinde beliren jenerik basliklarina rastlanir. Bu tiir kullanimlar izleyicinin filmin ilk
goriintiisiine hizlica adapte olarak filme dahil olmasini saglar ve bdylece izleyici sistem

icinde tutulmaya devam edilir.

Analiz edilen film jeneriklerinin 5’inde teknik bir unsur olarak kameranin siirekli hareket
halinde oldugu gériiliir. Ingilizce olan filmler listesinin birinci sirasinda yer alan Red
Notice’in jeneriginde genel plandan detay plana gecisler, kameranin devamli hareket
halinde olmas1 ve hizli kesmeler ana akim anlatim bi¢imin standart formuna Grnektir.
Benzer bir kullanima Don’t Look Up, The Gray Man, Troll ve Blood Red Sky filminin
jeneriginde de rastlanmistir. Jenerik basliklarinin kadraj i¢inde konumlandirildiklar
noktalar pek ¢ok film jeneriginde standart bir form i¢ine sokulmustur. Ornegin, Blood
Red Sky filminde goriintii lizerinde akan jenerik basliklar1 kadrajin alt kismina
konumlandirilirken, Bird Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery, Troll, The Platform,
All Quiet on the Western Front ve Black Crab film jeneriklerinde bagliklarin kadraj
ortasina konumlandirildiklar: goriliir. Film jenerigi boyunca bu form varligini stirdiirtir.
Adorno ve Horkheimer (2014), kiiltiir endiistrisinde iiretilen filmlerin arasinda bariz
farkliliklardan bahsedilemeyecegini ve herseyin birbirinin ikizi gibi oldugunu belirtir.
Fiyat skalasinda farkliliklar olsa bile bu durum devam eder (s. 165-166). Kiiltiir
endistrisinin meta pazarlama mantig1 yukarida adi gegen Netflix film jeneriklerinde de
varligin1 korur. Filmler arasindaki benzerlikler bir farklilikmig gibi sunulsa da birbirinin
ikizi gibidirler. Izleyici hem estetik hem teknik agidan benzer formlarda iiretilmis
iiriinlerle tekrar tekrar karsilasmaktadir. Oztiirk (2020) bu durumu, kiiltiir endiistrisinin
(riske kars1 onlem alarak) kérii garanti altina almak i¢in deneyimlerle kanitlanmis bir
tematik sablonu takip etmesiyle iligskilendirir. Bu sablon, piyasaya stiriilecek yeni bir

iiriiniin sekillenmesinde 6nemlidir. Kiiltiir endiistrisi, nceden belirlenmis kat1 kurallarla
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tanimlanmis anlati yapisi, tematik 6zellikler, olay dizisi ve diyalog 6rgiisii gibi 6rnekleri

takip ederek sablonun gerektirdigi uyumu gostermek zorundadir (S. 43).

Analize tabi tutulan filmlerde siirekli tekrarlarin ve benzer tercihlerin ele alinmasina
siklikla rastlanmistir. Jenerikte yapilan tekrarlar diizenin kendisini olusturur. Nitekim
kiiltiir endiistrisinde, benzer veya ayni 6zelliklere sahip kiiltiirel {iriinler tiretilir. Bu
kalibin disina ¢ikilmasit demek risk alinmasi demektir. Risk alinmamasi yaraticiliga
yeglenir. Adorno ve Horkheimer (2014), bu durumu su sozlerle agiklar: “Tekrar eden her
sey sagliklidir; ister doganin ister endiistrinin dongiisii olsun. Dergilerde hep aymi

bebekler siritir durur, caz makinesi giimbiir gimbiir ¢alismaya devam eder” (s. 198).

Analiz edilen 10 filmden 4’{inlin (Red Notice, Don’t Look Up, The Gray Man ve Troll)
jeneriginde arzunun kigkirtilmasi temas: ile karsilasilir. Alizade (2022), bir kiiltiir
endiistrisi Uriiniiniin ¢ekici hale gelmesinin, izleyicinin izleme deneyimi sirasinda
duydugu heyecana bagli oldugunu belirtir. izleyiciler, izleme siirecinde heyecan duymay1

tercih ederler ve sahte de olsa bir endise diinyasinda yer almak isteyebilirler (s. 86).

Tablo 5: Arzuyu Kiskirtma Temasiyla Baglantili Unsurlar

ilm Adi1 | Red | Don’t |Bird | Glass | The |Troll{Blood| The |All QuietBlack[Toplam
Notice| Look | Box |Onion: A | Gray Red |Platform| onthe |Crab| Say1
Up Knives | Man Sky Western
Out Front
Arzuyu Mystery
Kiskirtm
Merak + + 2
yaratan
sahneler
Yogun + 1
grafik 6ge
kullanimi
Post- + + 2
credits
kullanimi
Toplam 1 2 1 1 5
Say1
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Bu c¢ergevede Red Notice’in jeneriginde izleyicinin arzusu merak duygusunun
tetiklenmesiyle kigkirtilir. Jenerik boyunca kamera, bir laboratuvarda sahte bir yumurta
iireten karakterin yalnizca elini gostermektedir. izleyici jenerik boyunca bu karakterin

yiiziinii géremez ve film iginde bu kisinin kim olabilecegi konusunda beklenti i¢ine girer.
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Don’t Look Up filminin jeneriginde ise uzay boslugunda siiziilen kameranin farkli
sahnelerde devamli olarak bir yere dogru hareket eden uzay gemisine kilitlendigi gortliir.
Bu uzay gemisinin bir yere varacagi hissi izleyiciye aktarilir. Uzay gemisinin hareketi
jenerik stiresince farkli sahnelerde farkli goriis agilariyla gosterilir. Boylece izleyicide

sonrasint gérme arzusu uyandirilir.

Ote yandan; filmlere yerlestirilen post-credits (Jenerik sonras1) sahneleri izleyicilerde
beklenti ve merak duygusu yaratarak arzuyu kiskirtmaktadir. Don’t Look Up’in
jeneriginde izleyici post-credits sahnesi ile karsilasir. Troll filminin final sahnesinden
sonra baglayan jenerigin arasinda da post-credits sahnesine rastlanir. Jenerigin ilk kismi1
akarken arka planda ¢alan miizik, jenerik goriintiisiiyle es zamanli olarak durur ve post-
credits sahnesine gegilir. Izleyiciye jenerik miiziginin ve goriintiisiiniin durmasiyla post-
credits sahnesine gecildigi hissi verilerek heyecan duygusu yaratilir ve arzu uyandirilir.
Nitekim post-credits sahnesi ile filmin devam filminin yapilabilecegine yonelik sinyaller
verilerek izleyici daha fazla beklenti i¢ine sokulur. Sahne sonrasi jenerik kaldig1 yerden
devam eder. Post-credits sahneler ile yapimcilar birkag strateji gozetir. Bunlar; izleyicinin
beklentisini artirmak, mizahi sahneler sunmak ve gelecek projelere yonlendirmek olarak
siralanabilir. Ozellikle filmin devam serisini de izlemeye ydnlendirmek bu stratejiler
arasinda on plana ¢ikar. izleyiciye serinin devami igin beklenti ve merak duygusunun
asilanmasi sistemin devamliligina hizmet ettigi gibi ekonomik beklentilere destek
vermektedir. Bu noktada Sahin (2021), kiiltiir endiistrisinin sistemde tutmak igin bireyleri
stirekli bir tiketim dongiisiine sokmaya calistigini sdyler. Bireylere onlari hipnotize
edecek malzemeler verilir. Bireyelerin aradiklar1 haz ve mutluluk arayisi bu malzemeler

araciligiyla saglanir (s. 360).

Izleyicide haz ve mutluluk yaratan kullanim bigimlerinden biri de yeni teknolojilerin
grafik 6ge ve animasyonlarda yogun bigimde kullanilmasidir. The Gray Man filminin tim
jenerigi gorsel efektlerden (VFX) ve 3D modelleme programlarindan yararlanilarak

kurgulanmistir. Boylelikle jenerik ile izleyicinin dikkati ¢ekilmeye ¢alisilmistir.

Analize tabi tutulan 10 filmin tamaminda hiz temasina rastlanmistir. Ozellikle bu
filmlerin tamaminda ilk goriintiiye geg¢is oldukga kisa siireler icinde gerceklesir.
Incelenen tiim Netflix orijinal filmlerinin jenerik baslangicinda yer alan Netflix’in agilis

jenerigi, yaklasik 10 saniye gibi hizli bir zaman dilimi i¢inde sonlanmakta ve izleyiciyi
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filme hizlica dahil etmektedir. Dolayisiyla filmin ilk goriintiisiine hizlica gecilmektedir.
Filmin goriintiistinden bagimsiz film sonlarinda kullanilan jeneriklere de rastlanir. Red
Notice, Don’t Look Up ve Blood Red Sky filmlerinin disinda kalan diger tiim filmlerde
filmde rol alan 6nemli oyuncular ve teknik ekibin onemli isimlerine filmin son
jeneriginde yer verilir. Bu ti¢ filmde sozii gecen isimler baslangi¢ jeneriginde veriliyor
olsa da filmin ilk goriintiisiine hizlica gegilir. Red Notice ve Blood Red Sky jeneriginde
isimler akan goriintii tizerinde verilirken, Don’t Look Up filminin yaklasik 11. dakikas1

icinde jenerik siyah arka plan tizerinde verilir.

Tablo 6: Hiz Temasiyla Baglantili Unsurlar

Film Adi| Red |Don’t|Bird| Glass | The |Troll|Blood| The All |Black|Toplam
Notice| Look | Box | Onion: | Gray Red |Platform|Quiet on| Crab | Say1
Up A | Man Sky the
Knives Western
Hiz Out Front
Mystery

Filmin ilk + + + + + + + + + + 10
goruntiisiine
hizlica gegis
Gortintiiler |+ + 2
arasi hizl

geeis

Film ekibi + + + + + + + 7
ve oyuncu

isimlerinin

son
jenerikte yer

almasi

Miizik + + 2
ritminin hizi

Miizigin + + 2
konumumun
hizla iliskisi

Toplam 2 2 2 3 2 3 2 3 2 2 23

Say1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Jenerigin kisa tutularak filmin ilk goriintlisiine hizlica gegilmesi veya jenerigin filmin
sonuna birakilmasinin arka planinda birkag olasilik yatar. Bunlar; hikaye akisina hizlica
girilirek izleyicinin dikkatinin ve odaginin hikayeye verilmesinin istenmesi, devam filmi
ise bilindik oyuncularin tekrar tanitilmasi ihtiyacinin goriilmemesi ve filmin tiiriine

vurguda bulunulmasidir.
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Incelenen filmlerin tamaminda jeneriklerin filmin basinda kisa tutulmasi veya filmin
sonuna birakilmas: kiiltiir endiistrisinde daha 6nce belirlenmis kaliplarin tekrar edilmek
istenmesiyle iliskilendirilebilir. Jenerikler yenilik¢i, yaratict ve 6zgiin bir form olarak
tasarlanmis goriinseler de aslinda belirlenmis kaliplar1 takip eder ve izleyicileri bu
kaliplarin klonlanmasiyla karsi karsiya birakir. Ayrica izleyicinin diislinsel etkinligi
minimuma indirilerek izleyici pasif duruma getirilir ve hizli tiiketim tesvik edilir.
Jeneriklerin bu bigimlerde kullanilmasi kapitalizmin piyasa taleplerinin karsilanmasiyla
ilgilidir. Nitekim filmlerin sanatsal degerinden c¢ok ticari degerinin gozetilmesi
kapitalizmin piyasa baskisindan kaynaklanir. Adorno ve Horkheimer’in (2014) ifadesiyle
kiiltiir endiistrisinde sanat alinabilir ve satilabilir hale getirilmis bir metadir ve tiiketim

mantigina uygun olarak hazirlanmistir (s. 211).

Analiz edilen 10 film i¢cinde Red Notice ve Troll’un jeneriginde goriintiiler aras1 hizl
gecis efektlerine rastlanir. Bu filmlerin jeneriklerinde kamera ¢esitli dokiimanlari hizlica
tarayarak ardi sira yeni goriintiilere geger. Gegis efektlerinin hiz1 hem filmin konusuna
gondermede bulunur hem de izleyicinin diisiinmeye firsat bulmadan akisa kendini

kaptirmasina olanak saglar.

Jenerikte kullanilan miizik tiirii ve kullanilis bigmi de hiz temasina vurgu yapan diger
etmenleri olusturur. Don’t Look Up ve Glass Onion: A Knives Out Mystery filmlerinin
jeneriginde calan miizik hizli ritimlere sahiptir. Bu ritim jenerik basliklar1 ile de uyum
saglayarak hiz duygusunu pekistirmistir. Blood Red Sky ve The Platform filmlerinin
jeneriginde ise arka planda galan miiziklerin filmin ilk gériintiisiinden 6nce filme hizlica

dahil oldugu detay1 dikkat ¢eker.

Kiiltiir endiistrisi tiriinii olarak sinema, izleyicilerin filmlerde kendilerini bulmalarini ve
stirtikleyici bir akis i¢inde kaybolmalarini hedeflemektedir (Sahin, 2021, s. 359). Adorno
(2011), kiiltiir endiistrisi irlinlerinin bireyler tarafindan hizlica kavranacak ozellikte
oldugunu su sozlerle agiklar: “Kiiltiir endiistrisi {iriinleri, kavranmalar1 ¢abukluk, gézlem
giicii ve beceri gerektirecek, ama ayn1 zamanda (hizla akip gecen olaylar kagirilmak
istenmiyorsa) diistinsel etkinlige izin vermeyecek bicimde tasarlanmistir” (s. 56). Kiiltiir
endiistrisi trtinlerinde hizli bir ritmin varligi egemendir. Jeneriklerde goriilen hikayeye
hizli gegis, dinamik miizikler, hizli kamera hareketleri ve gorsel efektler gibi teknik ve

estetik unsurlar endiistrinin bu hizl ritmi ile uyum igindedir.
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Analiz edilen 10 film jeneriginin tamaminda kolay anlagihirhk temasina rastlanmistir.

Bu jeneriklerin 9’unda sans-serif yazi tipine sahip bagliklar goriiliirken, 8’inde ise siyah

arka plan veya siyaha calan koyu atmosferler iizerinde konumlandirilan basliklara

rastlanmistir.
Tablo 7: Kolay Anlasilirlik Temasiyla Baglantili Unsurlar
Film Ad1 | Red |Don’t|Bird| Glass | The |Troll| Blood | The All  |Black|Toplam
Notice| Look | Box | Onion: |Gray Red [Platform Quiet |Crab| Sayi
Up A |Man Sky on the
Knives Western
Kolay Out Front
Anlasihirhk Mystery
Sans-serif yazi | + + + + + + + + + 9
tipine sahip
bagliklar
Basliklarin + + + + + + + + 8
siyah veya koyu
arka plan
iizerinde
kullanimi
Biiyiik boyutlu |+ + |+ + + |+ + 7
bagliklar
Siyah {izerine + + + + + + 6
beyaz renkte
yazi tipi
Kadraj ortasina + + + + + + 6
konumlandirilan|
bagliklar
Toplam Say1 3 3 5 4 2 5 2 4 4 4 36

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Incelenen filmlerin 6’sinda basliklar, kadrajin ortasina konumlandirilarak izleyiciye

anlagilir bir kompozisyon sunulmustur. Siyah arka plan tizerinde beyaz renkte yazi tipinin

oncelikli olarak tercih edildigi de dikkat ¢eken diger bir detaydir. Siyah ve beyaz

kontrastindan ve uyumundan yararlanma egilimi goriilmiistiir. Ote yandan; Red Notice,

Don’t Look Up, Bird Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery, The Gray Man, Troll ve

Blood Red Sky filmlerinin jeneriginde neredeyse kadrajin tamamini kaplayacak

biiyiikliige sahip basliklara rastlanir. Ozellikle sans-serif yazi tipi kullanimi, baslhiklarin

siyah veya koyu atmosfer tizerinde tercih edilmesi ve basliklarin biiyiik boyutlara sahip

olmasi gibi unsurlardan yogun bir sekilde yararlanilmasi kiiltiir endiistrisinin basmakalip

sablonlarin1 akillara getirir. Tiim bu nitelikler jenerigin izleyici tarafindan kolay

anlasilabilmesine olanak saglamistir.
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Ote yandan Avrupa yapimu filmlerin, ABD yapimu filmlere nazaran daha sade, kolay
anlasilir ve basit jenerikleri tercih ettigi fark edilmektedir. Kolay anlasilirlik temasina
Avrupa filmlerinde 19 kere rastlanirken, ABD Yapimi filmlerde bu say1 17°dir. Aradaki
fark yakin goriinse de Avrupa filmlerini ABD filmlerinden ayiran 6nemli noktalar da
bulunmaktadir. Siyah ve koyu atmosfere sahip arka planlar lizerinde baslik kullaniminda
ABD ve Avrupa sayica esit olsa da Avrupa filmlerinin jeneriklerinde duragan ve sade
arka planlar daha fazla tercih edilmistir. Ozellikle siyah arka plan iizerinde beyaz renkte
yazi tipi tercihi Avrupa yapimi 4 film jeneriginde goriiliirken bu say1 ABD yapimi film
jeneriklerinde yalnizca 2°dir. Avrupa yapimui filmlerin jeneriklerinin tamaminda sans-
serif yazi tipi kullanilmistir. Yine Avrupa yapimi film jeneriklerinde jenerik bagliklarinin
siklikla kadrajin ortasina konumlandirilarak kolay anlasilir kompozisyonlar tasarlanmaya

calisildig goriiliir.

Adorno (2011), kiltiir endistrisi tirtinlerinin bireyleri etkilemek ve onlar1 alt edebilmek
icin hafif, akilda kalici, ustalikli ve basit olmasi gerektigini ifade eder (s. 103). Tiiketici
bu iriinler iizerinde ¢ok fazla diisiinmemeli ve gordiigiinii kolayca hazmedebilmelidir.
Ciinki tiiketicinin diisiinmesi demek, tiiketiciye iirlinden ka¢gmasi i¢in firsat verilmesi
anlamina da gelmektedir. Bu minvalde Kara (2014), medya iiriinlerinin en basat
niteliklerinin, potansiyel miisterilerinin ihtiya¢larin1 tatmin edebilme ve onlara
memnuniyet saglayabilme yetenegi oldugunu ifade eder. Kiiltiir endiistrisinde bu
memnuniyet miimkiin olabilecek en diisiik begeni seviyesine indirilerek tiiketicilerin

tirtinler tizerinde gok fazla kafa yormamalari istenmektedir (S. 53).

Analiz edilen 10 film jeneriginin 9°unda vaatler sunma temasina rastlanmistir. Incelenen
film jeneriklerinde semboller, isaretler ve ipuclar1 aracilifiyla filmin tiirtine ve akisina
yonelik vaatler sunuldugu goriilir. Red Notice’in jeneriginde parmak izi sembolii
kullanilmasi, yaz1 tipinde “W” harfinin piramit sekline benzer bir formda tasarlanmasi ve
yaz1 tipi renginin kirmizi se¢ilmesi gibi unsurlar filmin gerilim, kaos ve gizem temalarina
sahip olabilecegine dair vaatler sunar. Don’t Look Up filminin baslangi¢ jeneriginde ise
arka planda c¢alan miizigin ritmi ve tonu filmin mizahi yoniine dair isaretler barindirir.
[zleyicinin absiirt bir film izleyecegi baslangig jeneriginden itibaren vaadedilir. Bird Box,
Glass Onion: A Knives Out Mystery, The Gray Man, Blood Red Sky, The Platform ve
Black Crab filmlerinin baslangi¢ jeneriginde sinematografik bir unsur olarak ses ve

miizik, gorlintiiden Once baglayarak filme hizli giris yapilacagini vaat eder. Bu 7 filmde
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de aksiyon ve gerilim temalar1 yogun bi¢imde islenmistir. Bu yoniiyle filme hizli girig
yapilacagina dair isaretler verilmesi filmin tiirtine de géndermeler tasir. Troll filminde ise
ilk goriintiiye hizla gecilir. Jenerik basliklar1 ilk goriintiiden itibaren filmin akan
gorlintiisii lizerinde belirmeye baglar. Bu izleyiciye kesintisiz bir film deneyimi
yagatilacaginin ilk vaadidir. Basliklar goriintii tizerinde belirirken ses efektleri
kullanilmistir. Ayrica jenerik akarken arka planda gerilim tonlarinda ¢almaya baglayan
bir miizik duyulur. Bu miizigin ritmi ve kullanilan ses efektleri filmin tiiriine géndermede
bulunarak izleyiciye filmin temasina dair vaat verir. Kiiltiir endistrisi tirtinleri tiiketicileri
vaatlerle umutlandirarak kandirir. Bu vaatlerin tekrar edilmesi endiistrinin canlililigini

korur (Akt. Raunig, 2011, s. 192)

Tablo 8: Vaatler Sunma Temasiyla Baglantili Unsurlar

Red |Don’t|Bird| Glass | The |Troll|Blood| The |All Quiet/Black| Toplam
Filp Adi1  |Notice | Look |Box|Onion: A|Gray Red |Platform| onthe |Crab | Sayi
Up Knives |[Man Sky Western
Out Front
Vaatler Mystery
Sunma
Yildiz + + + + 4
oyuncu
vaadi
Semboller, | + + + + + |+ + + + 9
isaretler ve
ipuclar
araciligiyla
vaatler
sunulmasi
Toplam Sayi| 2 2 1 2 2 1 1 1 1 13

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Ote yandan incelenen jeneriklerde filmde oynayan yildiz oyuncularin isimlerinin
izleyicilere vurgulu bir bicimde aktarildig1 goriiliir. Red Notice filminde yer alan yildiz
oyuncular Dwayne Johnson, Ryan Reynolds ve Gal Gadot’un isimleri baglangic
jeneriginde izleyiciye oldugunca vurgulu aktarilir. Isimlerin kadrajda belirmesiyle arka
plan siyah renge doner. Ismin kadrajda kaybolmasiyla izleyici tekrar akan goriintii ile
karsilasir. Jenerikte bu dongii yalnizca yukarida adi gegen ii¢ yildiz oyuncuda tekrarlanir.
Boylece izleyiciye kendisini yildiz oyuncularla dolu bir filmin bekledigi vaadi sunulur.
Don’t Look Up, Glass Onion: A Knives Out Mystery ve The Gray Man filmlerinin

jeneriginde ise yildiz oyuncularin isimleri ve illiistraif ¢izimleri gorsel efektler ve 3D
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modellemelerden yararlanilarak tasarlanan unsurlar araciligiyla vurgulu bir bigcimde
izleyiciye aktarilir. Sahin (2021), kiiltiir endiistrisi mekani1 olarak sinemada filmde yildiz
oyuncunun bulunmasinin, filme talep oranmni g¢ogaltmada baslica bir faktor olarak
gorildiiglinii belirtir (s. 357). Biiylik hayran kitlesine sahip yildiz oyuncularin filmin
kadrosunda yer alacak olmasi, hayran kitlesinin ilgisini artiracagi gibi filmi iiretenler i¢in
de risk faktoriiniin en aza indirildigi anlamini tagir. Dolayisiyla bu durum, kiiltiir
endiistrisinde pazarlama stratejisiyle ilintilidir. Yildiz oyuncularin varligi, filmin
pazarlanmasinda énemli bir unsur olarak degerlendirilebilir. Izleyiciye yildiz oyuncularla
dolu bir film izleyecegine yonelik vaat verilmesinin arka planinda ticari basar1 elde etme
stratejisi yatmaktadir. Dyer’e (Akt. Baygal, 2010, s. 72) gore yildiz oyuncular izleyici
kitlesinin begenilerini ve hayata bakisimi etkileyebilir. Bu nedenle yildiz oyuncular,
kapitalist {iretim bi¢imlerinin egemen oldugu zamanlardan itibaren sinema i¢in 6nemli

bir meta konumundadir. Dolayisiyla yildiz sistemi fabrikasyondur.

Analiz edilen 10 filmin 9’unda ipuclari verme temasina rastlanmistir. Glass Onion: A
Knives Out Mystery ve The Platform film basliklarinda yaz1 tipinin film temasina yonelik
ipuglart tagidigi goriiliir. The Platform filminde tercih edilen yazi tipinde bas harflerin
film i¢indeki dikey hapishaneyi ¢agristirdigi goriiliirken, Glass Onion: A Knives Out
Mpystery filminde ise kivrimli, keskin doniislii ve serifli hatlara sahip yazi tipinin film
icindeki inisli ¢ikisi, heyecanl ve aksiyon dolu filme yonelik ipuclar tasidigi goriiliir.
Jenerik bagliklarinda yazi tipi rengi ve dokulari da film temasina géndermede bulunur.
Red Notice ve Blood Red Sky’in basliklar1 kirmiz1 renk, Black Crab’in basliklar1 buz
mavisi rengi, The Gray Man’in basliklar1 gri renk ve Don’t Look Up’in bagliklarinda
rengarenk bagliklar kullanilarak filmin temasina ve karakterlerine yonelik ipuglar verilir.
Troll, Blood Red Sky, Red Notice ve Black Crab filmlerinin jenerik bagliklarinda ise film
temasina yonelik ipuglari tasryan doku kullanimlarina da rastlanmustir. Incelenen filmler
icinde kullanilan gorsel 6geler, isaretler ve semboller de film temasina dair ipuglar1 verir.
Ornegin, Red Notice jeneriginde goriilen parmak izi sembolii filmdeki suglulari temsil
ederken, Don’t Look Up jeneriginde goriilen gozliik objesi filmin yildiz oyunucusu
Leonardo DiCaprio’yu temsil eder. Glass Onion: A Knives Out Mystery, The Gray Man
ve Troll filmlerinin jeneriginde de benzer bulgulara rastlanir. Gorsel unsurlar araciligiyla
film hakkinda ipuglar1 verilmesi izleyicilerin dikkatini g¢ektigi gibi onlarda merak

duygusu yaratarak filmi izlemeye tesvik etmektedir. Ayrica izleyicide beklenti ve arzu
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duygusu yaratilarak pazarlama odakli stratejilerin siirdiiriildiigli  goriilir. Kiiltiir

endistrisinin devamliligin1 saglayan da bu beklentilerin ve arzularin tekrar tekrar

izleyiciye aktarilmasiyla gergeklesir.

Tablo 9: ipuglar1 Verme Temasiyla Baglantili Unsurlar

Film Ad1

ipuclan
Verme

Red
Notice

Don’t
Look
Up

Bird
Box

Glass
Onion:
A
Knives
Out
Mystery

The
Gray
Man

Troll

Blood
Red
Sky

The
Platform

All
Quiet on
the
Western
Front

Black
Crab

Toplam
Say1

Yazi tipinin
film
temastyla
iligkisi

+

Yazi tipi
dokusunun
film
temasiyla
iliskisi

Yazi tipini
renginin
film
temasiyla
iligkisi

Film
temasina
dair ipucu
veren gorsel
ogeler,
isaretler
veya
semboller

Jenerik
basliklarinin|
ilizerinde
belirdigi
arka planla
analojik
iligkisi

Toplam

Say1

2

1

2

21

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Jenerik bagliklarinin iizerinde belirdigi arka planla analojik bir iliski kurarak filme dair

ipuclar1 tasimasi dikkat ceken bir etmendir. Ornegin Troll filminin jeneriginde bir dagdan

tiireyerek ortaya ¢ikan ve kameraya yaklasarak neredeyse kadrajin tamamin kaplayan

Troll basgligina rastlanir. Bu basligin ortaya ¢ikis bigimi filmdeki trol canavarinin ortaya
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cikis sekline dair ipuclart tasir. Dolayisiyla basligin kadrajin tamamini kaplayacak
biiyiikliige erismesi film igindeki canavarla 6zdeslestirilebilir. Nitekim filmde de troll
canavarl, baslhigin ortaya ¢ikmasiyla benzer bir sekilde ve devasa boyutlarda ortaya ¢ikar.
Red Notice, Bird Box, The Gray Man ve Blood Red Sky filmlerinin jeneriginde de bu

analojik iligkinin 6rnekleri goriiliir.

Netflix film jeneriklerinde ipuglarinin bu denli yogun kullanilmasi izleyicinin de film
icine dahil olmasini saglar. Bu baglamda Adorno (2011), kiiltiir endiistrisi liriinii olarak
sinemada izleyiciye filmin ilk sahnesinde malzeme verildigini ve filmin devaminda bu
malzemenin izleyiciler esliginde ¢oziildiigiinii belirtir (s. 70—71). Izleyici filmle beraber
bu ipuclarin1 ¢6ziip mutlu olsa da gercekte olan sistemin belirlenmis semalar 1g18inda
bunlar dayattigidir. Bireyler sistemin dayattig1 bu tiriinleri biiyiik istekle tiikketmektedir.
Adorno (2011), bireylerin bu iiriinlere duyduklart arzunun bunlarn ireten kisilerin

sinsiligini dahi gectigini belirtmektedir (s. 64).

Incelenen 10 filmin 8’inde reklam iiretme temasma rastlanir. Incelenen 8 filmde
Netflix’in logosu jenerikte vurgulu bir yazi tipiyle izleyiciye aktarilarak Netflix markasi

on plana ¢ikarilmaktadir.

Tablo 10: Reklam Uretme Temasiyla Baglantili Unsurlar

Film| Red |Don’t|Bird| Glass | The [Troll{Blood| The All  |Black|Toplam
A Noticel Look | Box | Onion: |Gray Red |Platform|Quiet on| Crab | Sayi
Up A |Man Sky the
Knives Western
Reklam Out Front
Uretme Mystery
Jenerik + + + + + + + 7
baslhiginda
marka
kimliginin
vurgulu
verilmesi
Filmle + 1
Ozdeslesen
reklamlar
uretme
Toplam Say1 | 1 1 1 1 1 1 1 1 8

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Buna ek olarak Glass Onion: A Knives Out Mystery filminin jeneriginde The Beatles

grubunun Glass Onion isimli sarkisi c¢alarak filmin ismine génderme yapilir. Filmin
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isminde yer alan Glass Onion ismi, The Beatles grubunun sarkisindan esinlenmistir. Bu
baglik hem filmin hem de sarkinin reklamimi yapmaktadir. Dolayisiyla bu sarki
dinlendiginde akillara filmi getirebilecegi gibi film bashgiyla sark: akillara kazinabilir.
Bu kullanim bi¢imi Adorno’nun bu konuya yonelik ifadelerini akillara getirir. Adorno
(2011), bir miizigin melodisinin, 0 miizigin isminin reklamini yaptifina veya bir
oyuncunun yakin plan ¢ekiminin o oyuncunun isminin reklamini yaptigina dikkat ¢ekerek

reklamin kiiltiir endiistrisindeki 6nemini vurgulamistir (s. 103).

Adorno (2011), reklamin kiiltiir endiistrisinin yasam iksiri oldugunu ifade eder (s. 101).
Kiiltiir endiistrisinde reklam stratejileri, tiriinlerin miisteriler tarafindan fark edilmesini ve
ilgi gormesini saglamak i¢in dnemlidir. Bu stratejiler, kiiltlir endiistrisi sirketlerinin hem
iriinlerini hem de kendilerini tanitarak izleyicinin zihninde yer edinmelerini sagladigi

gibi genis kitlelere ulasabilmelerinin yolunu agmaktadir.

Incelenen 10 filmin 3’iinde gerceklik yamilsamasi yaratma temasima rastlandi. Red
Notice filminin jeneriginde izleyiciye uydurulmus bir gergeklik sunulur. Jenerikte tarihi
bir tablonun grafik tasarim programi araciligiyla yeniden kurgulandigi goriiliir. Gergek
tabloda var olmayan sahte yumurta, kurgulanan tabloya eklenmistir. Yeniden kurgulanan
bu tablo jenerikte izleyiciye gercek tablo gibi sunulur. Izleyiciye gercek olmayan bir
hikaye gergekmis gibi aktarilir. Don’t Look Up filminde ise jenerik baslangicina
yerlestirilen “BASH Original Content” bagligiyla “BASH” adl1 bir sirketin gergekten var
oldugu yanilsamasi yaratilmistir. Bu baslik jenerik icinde gergek kurumlarin bashgiyla
bir arada verilerek izleyicinin gerceklik algisi ile oynanmistir. Gergek hayattan uyarlanan
All Quiet on the Western Front filminin son jeneriginde, siyah arka plan tizerinde verilen
ve gercek verilere dayanan bilgi notlari araciligiyla filmin gergeklik yanilsamasi

artirilmastir.
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Tablo 11: Gergeklik Yanilsamasi Yaratma Temasiyla Baglantili Unsurlar

Film Adi1 | Red |Don’t|Bird| Glass | The |Troll|Blood| The All  |Black|Toplam
Notice| Look | Box | Onion: |Gray Red |Platform| Quiet | Crab | Sayi
Up A |Man Sky on the
Knives Western
Out Front
Gercekl Mystery
'Yanilsam&gsi
Yaratma
Gergeklik + + + 3
algis1 yaratan
Veri
yerlestirmeleri
Toplam Say1| 1 1 1 3

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Adorno (2011), film yapimcilarinin giindelik diinyanin aynisini olusturmayi ve disaridaki
sokaklar1 filmin devami olarak izleyiciye yansitmay1 amagladiklarini belirtmistir. Yazar,
tiretim tekniklerinde ampirik nesnelerin en yogun ve bosluk birakmayacak sekilde
kopyalanmasinin, ger¢eklik yanilsamasini daha da artiracagini ifade etmektedir (s. 55).
Comolli (1974) ise, sinemada gercekligin izleyiciyi filmde tutan en 6nemli unsurlardan
birisi oldugunu ifade ederek sinemaya sesin gelisiyle birlikte bu gercekligin iist seviyelere
ciktigini belirtir (s. 27-28). Her iki yazarin sinema da gergeklige benzerligin dnemine
yonelik bu diisiincelerini destekleyen Parkan (1983), sinemanin gercege benzeme veya
onun aynist olma yoniinde gosterdigi ¢abanin onun biiyiileyici 6zelligini artirdigini ifade

etmektedir (s. 13).

Incelenen 10 filmin 9’unda tahmin edilebilirlik temasina rastlanmistir. Red Notice
filminin jeneriginde kamera siirekli olarak benzer tekrarlarda bulunarak, izleyicinin
sonraki sahnelere dair tahmin ve 6ngoriide bulunabilmesine firsat verir. Jenerik boyunca
kamera sahte yumurtanin hazirlanig1 esnasinda her detay titiz bigimde gosterir. Don’t
Look Up filminin jeneriginde ise izleyicinin post-credits sahnesi ile karsilasabilecegine
yonelik gecislere rastlanir. Izleyici, kameranin hareketlerinden bir sonraki sahnede
kendisini neyin bekledigini tahmin edebilir duruma gelir. Ote yandan bu tema altinda,
semboller, isaretler ve gorseller araciligiyla film temasina dair tahmin yiiriitilmesine

firsat veren 6geler kullanilmistir.
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Tablo 12: Tahmin Edilebilirlik Temasiyla Baglantili Unsurlar

Film Adi| Red |Don’t|Bird| Glass | The |Troll|Blood| The All  |Black|Toplam
Notice| Look | Box | Onion: | Gray Red |Platform|/Quiet on| Crab | Say1
Up A Man Sky the
Tahmi Knives Western
Edilebilixlik Out Front
Mystery

Kameranin | + + 2
hareketliligi

ile bir

sonraki
sahneye dair

tahmin

yurutme

Semboller, | + + + + + + + + + 9
isaretler ve
gorseller ile

filme dair

tahmin

yurutme
Toplam Sayi] 2 2 1 1 1 1 1 1 1 11

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Comolli (1974), sinemada teknigin ideolojik oldugundan s6z etmektedir. Ona gore alan
derinligi, ses ve 1s1k gibi unsurlar teknik olsa da ideolojik boyutlar1 da bulunur. Bu
unsurlar izleyicinin film deneyimini belirledigi igin ideolojik olarak ele alinabilir.
Comolli, yukaridaki ii¢ unsurun gercekligi artirmakla kalmayip izleyicinin sinemadan
aldig1 tatmini artirdigini ifade eder (s. 9-29). Bu ¢er¢evede Don’t Look Up ve Red Notice
filminin jeneriginde kameranin hareketliligini teknik bir unsur olarak ele almak ve bunun
ideolojik boyutundan bahsetmek miimkiindiir. Red Notice’in jeneriinde gercek bir
objektifden yardim alinirken, Don’t Look Up’1n jeneriginde ise kurgu teknigi yardimiyla
objektif hareketlendirilmistir. Her iki durumda da teknik destek devrededir. Bununla
birlikte Adorno ve Horkheimer (2014), kiiltiir endiistrisinde bir filmin nasil biteceginin,
kimlerin odiillendirilip kimlerin cezalandirilacaginin onceden anlasildigint belirtir.
Kulag: alistirillmis olan izleyicinin ilk dlgiilerini duydugu sarkinin devamini kestirecek
seviyede oldugu ve bu tahminin dogru ¢iktigina da sevindigini ifade eder (s. 168). Bu
cergevede her iki jenerikte de teknik bir unsur olarak kameranin hareketi bir nevi
izleyicinin g6zii konumundadir ve izleyicinin gérmek istediklerini ona gostermektedir.
Jenerikte kamera hareket halindeyken izleyici objektifin bir sonraki sahnede ona

gosterecegi sahneyi tahmin edebilmektedir.
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SONUC

Bu ¢aligma, Netflix film jeneriklerinin igerik kadar teknik ve estetik tercihler araciligiyla
da eklemlendigi ideolojik baglami, kiiltiir endiistrisi elestirisinden hareketle ortaya
koymay1 amacglamistir. Bu dogrultuda kiiltiir endiistrisinin altyapisin1 hazirlayan
gelismeler ortaya konmus ve ardindan kiiltiir endiistrisi elestirisinde 6nemli bir yer tutan
sinemanin tretim kosullar1 anlasilabilir bir bicimde sunulmaya calisilmistir. Frankfurt
Okulu distintirleri, kapitalist liretim bi¢imlerinin bireyler, toplumlar ve kiltiirler
tizerindeki etkisini incelemis ve Kkiiltiirlin bu iiretim bi¢imlerinin bir parcasi haline
geldigini eserlerinde ifade etmislerdir. Okul diisiliniirleri, toplumsal yasam iizerinde
teknolojik gelismelerin donistiiriicti bir glice sahip oldugunu vurgulayarak bos zamanin
endiistriyellestigini miizik, radyo ve sinema gibi ¢esitli alanlarda kiiltiir endiistrisi olarak
adlandirilan bir eglence sektoriiniin ortaya ¢iktigini dile getirmislerdir. Bu minvalde sozii
edilen kitle iletisim araglart ile ilgili ekonomik ve politik ¢alismalar {ireten diigiiniirlerden

Adorno ve Horkheimer tarafindan kiiltiir endiistrisi kavrami ortaya atilmigtir.

Bu kavram ile diisiintirler, kiiltliriin endiistrilesmesine, kiiltiir tirlinlerinin metalasmasina
ve Uiretim siirecinin standart bir forma biirlinmesine yonelik elestiriler ortaya atmigslardir.
Uretilen iiriinler ticari bakimdan ne kadar basarili olmussa kiiltiir endiistrisince o denli
deger gormektedir. Uriinlerin ekonomik yarar1 estetik degerinden 6nde tutulmaktadir.
Kiiltiir endiistrisi kavramiyla birlikte diisiiniirler, sermaye sahiplerinin hakimiyetine,
baskisina ve iretilen iirlinlerin standart hale getirilmesine kars1 elestirel bir perspektif
sunmuslardir. Disiiniirler, toplumda elit ve varlikli kesimlerin toplum {izerindeki
belirleyici roliiniin siirdiiriilebilirliginde teknolojik hakimiyetin 6nemli bir rol oynadigini
dile getirmis ve endiistrinin bu hakimiyetle sekillendigini vurgulamislardir. Kitle iletisim
araglarinin hizla gelismesiyle birlikte 20. yiizyildan itibaren iiretilen kiiltiirel {irtinlerin,
bu araglar1 kontrol eden tekelci sirketler tarafindan hizla ticarilestirildigini iddia eden

diisiiniirler bu durumu elestirmistir.

Kiltlir endiistrisi, kitle iletisim araclarinin gelisimiyle birlikte daha pratik ve hizli bir
sekilde yayilmaktadir. Onemli bir kiiltiirel {iriin ve kitle iletisim araci olarak sinema, bu
yayilimin ger¢eklesmesinde 6nemli bir gorev gormektedir. Adorno ve Horkheimer, kiiltiir
endiistrisi elestirisini ortaya koyarken sinemanin endiistri i¢indeki énemini siklikla dile

getirmislerdir. ABD’de siirgiinde bulunduklar siire i¢inde popiiler bir sinema olan ve
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altin cagin1 yasayan Hollywood u yakindan takip etme firsat1 bulan her iki disiiniire gore
sinema, kiiltlir endiistrisinin 6nemli bir parcasidir ve bu enddistri, kapitalizm tarafindan
yonlendirilmekte ve kontrol edilmektedir. Kiiltiir endiistrisi elestirisinde sinemay1 tekel
ve egemen sirketlerin kontroliinde olan bir sektér olarak tanimlayan diisiiniirler,
ekonomik ve ideolojik amaglar dogrultusunda kitlesel olarak iiretilen bir sinemadan s6z
etmislerdir. Diistliniirler, kiiltiir endiistrisinde sinemanin, birbirinin tekrar1 olan iirtinlerden
olustugunu, yenilikten, 6zgiinliikten ve yaraticiliktan yoksun iiriinlerin yerini tektiplesmis
benzer lriinlere biraktigini belirtmislerdir. Bu iirlinler arasinda bariz bir farkliliktan
bahsedilemeyecegi gibi birbirinin ikizi oldugunu belirten diisliniirler bu benzerligin fiyat
makas1 agildiginda dahi degismemekte olduguna dikkat ¢cekmislerdir. Uriinlerin benzer
stiregclerden gecerek tiretilmesi kiiltiir endiistrisi kavraminin ortaya atildig1 yillarda fordist

iiretim tarzindan ve tekelci sirketlerin dikey yapilagsma mantalitesinden ileri gelmistir.

Ancak 70’11 yillar itibariyla fordist siirecten post-fordist siirece gegis doneminde kiiltiir
endustrisi kavrami, literatiirde farkli kavramlar (kiiltiir endiistrileri, kiiltiirel endiistriler,
yaratict endiistriler) altinda tanimlanmaya baslamistir. Bu donem itibariyla kiiltiirel
tiriinler {lizerinde devlet miidahalesinin azaldigi, kiiltlirlin tek boyutluluguna meydan
okuyacak unsurlarin arttig1 ve sermayenin daha esnek ve akiskan niteliklere isaret ettigini
ifade ederek kiiltiir endiistrisinin negatif algisin1 kirmaya calisan diisiiniirlerin yaninda bu
gelismelerin kiiltiir endiistrisinin etkisini per¢inlemekten Gteye gecemedigini belirten
diisiiniirler de bulunmaktadir. Bu diisiiniirler, 70’lerin sonu itibariyle siklikla ele alinan
kiiresellesme olgusunun kapitalizmin hedeflerini hizli bir bicimde gergeklestirmeye
yarayan yeni medya teknolojileri vasitasiyla tekelci anlayist daha da gii¢lendirdigine

dikkat ¢ekerler.

Bu gelismeler 15181nda literatiirde “yaratic1 endiistriler” olarak adlandirilan kavram pek
cok diigiiniirce tartisilmigtir. Bazi diigiiniirlerce bu kavram ile yaraticilik kaygisinin ticari
kaygilarla es tutuldugu, esnek faaliyetlerin gerceklestigi ve kiiciik dlgekli sirketlerin s6z
sahibi olmaya bagladig1 ifade edilse de bazi diisliniirler bu durumun aksini ifade
etmislerdir. Yaratict endistrilere olumlu tarafindan bakan diisiiniirlerin aksine bu
yazarlar, iletisim ve bilgi teknolojilerinin sonucunda yasanan gelismelerle tekel ve
oligopol sirketlerin egemenliginin daha da giiclendigine ve kiiciik olgekli sirketler
iizerinde hakimiyet kurulduguna isaret etmislerdir. Uretimin yiiksek kar kaygisiyla

yaratici endiistrilerle birlikte daha da yogunlastigini belirten bu yazarlar, yaratici
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enddistrilerin kiiltiir endiistrilerden farkli olmadigini hatta benzer hareket manevralarina
sahip oldugunu ifade etmislerdir. Kitle iletisim araglar1 da bu manevralarin hizli ve pratik

gerceklesmesine olanak saglamistir.

Bu bilgiler 1s181inda ¢alismanin birinci boliimiinde kiiltiir endiistrisi tirtinlerinin nitelikleri
kapsaminda 9 temanin (standartlagma, arzuyu kiskirtma, hiz, kolay anlasilirlik, vaatler
sunma, ipuglari verme, reklam diretme, gerceklik yanilsamasi yaratma ve tahmin

edilebilirlik) 6n plana ¢iktig1 gorilmiistiir.

Standartlasma, kiiltiir endiistrisinin uzlasimsal kurallar1 ¢ercevesinde tiriinlerin standart
bir formda tiretimesini ifade eder. Her iiriin bir 6ncekinin tekrari gibidir. Olasi risklerden
kaginmanin en iyi yollarindan biri budur. Tiiketiciyi bir {irlinii satin almaya veya bir
deneyimi tecriibe etmeye yonlendiren cesitli pazarlama stratejileri arzuyu kiskirtma
temast altinda iletilir. Bu stratejiler, tiikketicide merak duygusu uyandirmak, ilgisini
artirmak ve iiriinlerin cazibesini artirmak icin kullanilmaktadir. Uriinlerin izl bir sekilde
tiretilmesi, dagitilmast ve tiikketilmesi kiiltlir endiistrisinde 6nemli Onceliklerdendir.
Tiiketiciye diisiinme firsati birakmayacak derecede hizli tiikketimi tesvik eden iirlinler
sunulmaktadir. Kiiltlir endiistrisi {irtinleri kolay anlasilir ve akilda kalict bir formdadir.
Bu durum, tiiketicilerle etkilesimi ve iletisimi kolaylastirarak {iriinlerin genis bir kitleye
ulasmasimi ve tiiketicilerin triinlerle daha iyi bir bag kurmasmi saglar. Kiiltiir
endiistrisinde tiiketicilere sunulan iiriin veya hizmetlerle ilgili ¢esitli vaatler sunulur. Bu
vaatler araciligiyla, tiiketicilerin {iriinlerde nelere ulasacagi vurgulanarak tiiketicinin
iriine yonelik bagi artirilir. Tiiketicilere {riinlerin icerigi hakkinda bilgi vermek ig¢in
belirlenmis sablonlar araciligiyla ipuglar1 verilir. Boylece tiiketicinin iirtinleri daha iyi
anlamalarina ve igerigi derinlemesine kesfetmelerine olanak saglanir. Kiiltiir
endistrisinin yasam iksiri olarak reklam, endiistrinin iiriinlerinde farkli bi¢imlerde ele
alinir. Uriinlerde reklam amagh unsurlar, tiiketicilerin dikkatini ¢ekmek, ilgilerini
uyandirmak ve {iriine yonelik satin alma karar1 almalarini tesvik etmek ic¢in kullanilir.
Ayrica Kkiiltiir endiistrisinde iriinlerin gerceklik hissi uyandirmasi igin stratejiler
uygulanir. Bu stratejiler, tiiketicilerin iirlinii daha etkileyici, ilgi ¢ekici ve gercek yasamin
devamu olarak algilamalarini saglar. Kiiltiir endiistrisinde belirli bir kalip veya formata
uygun olarak tasarlanan iiriinler, tiiketicilerin bir {iriin hakkinda ne tiir bir deneyim

yasayacaklarin1 6nceden tahmin edebilmelerine olanak saglar.
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Bu bilgiler, kiiltiir endiistrisinin giiniimiizde halen etkin bir sekilde popiiler kiiltiir tirtinleri
tizerinden degerlendirilmesini olanakli kilmaktadir. Kiiltlir endistrisi iirlinlerinin
nitelikleri 1s18inda dijital platformlar igin iretilen iriinlerde, kiiltiir endiistrisinin
amaglarinin ve hedeflerinin tespit edilebilecegi diistiniilmistiir. Bu baglamda Netflix,
tirettigi icerikler aracilifiyla belirli bir endiistriyel kiiltiir ilkesinin par¢as1 konumundadir.
Abonelik tabanli hizmet ile izleyicilere ulasan Netflix, izleyiciye internet iizerinde
ulasabilecegi bir¢cok film, dizi ve belgesel sunmaktadir. Bununla birlikte Netflix,
kendisine rakip olarak ortaya ¢ikan pek ¢ok dijital video platformu ile rekabet igerisindir.
Bu platformlar hem izleyiciyi tabaninda tutmak hem de yeni aboneler ¢ekmek i¢in gesitli
stratejiler gelistirmektedir. Bu g¢ercevede Netflix, kiiresel bir sirket olmanin getirdigi
karakteristik yapisiyla kar giidiisiinii ve tekelci anlayisini 6n planda tutan politakalar
giitmektedir. Diinya iilkelerinin bilyiik ¢ogunlugunda aktif olan ve 200 milyondan fazla
abone sayisina sahip olan Netfix, yapimciligin1 yaptigr veya miinhasir haklarini satin
aldig1 tirlinlerle karin1 maksimize etmeye ve olasi risklerin dniine gegmeye caligmaktadir.
Netflix, gelistirdigi stratejiler araciligiyla tiiketiciye se¢im firsatlar1 sunuyor gibi bir algi
yaratsa da aslinda ¢ogu zaman tiiketiciyi sistemin i¢inde tutmay1 ve tiiketim dongiisiine
sokmay1 amaglamaktadir. Bu gercevede abonelerini dikkatle takip ederek onlara yonelik
stratejiler gelistiren ve ticari gilidiileri 6n planda tutan Netflix’in kiiltiir endiistrisi
baglaminda ele alimmasi elzem gorilmistir. Buradan hareketle Netflix film

jeneriklerinde kiiltiir endiistrisi iiriinlerinin niteliklerinin aranabilecegi ongoriilmiistiir.

Calismanin ikinci boliimiinde film jenerikleri ele alinmistir. Jenerikler tarih i¢inde farkl
zaman dilimleri i¢inde ¢esitli doniisimler yasamistir. ilk yillarinda yalnizca filmin
yapimet stiidyosunun adini ve filmin adini tasiyan jenerikler, siire¢ i¢inde teknolojik
imkanlarin artmasiyla cesitlilige biirtinmiistiir. Jenerik bagliklarinda kullanilan yazi
tipinin tirli, miizik, grafikler ve daha pek ¢ok unsur jenerigin ayrilmaz parcalari
olmuslardir. Bu ¢ergevede jeneriklerin tarih i¢inde yasadigi dontistimler “Sessiz Sinema
Doneminde Jenerikler”, “Sesin Sinemaya Eklenmesi: 1920-1940”, “Stiidyolarin Zirve
Donemi: 1940-1955”, “Hollywood’un Doniigiimii: 1955-1975” ve “1975’ten Giiniimiize
Jenerikler” basliklart altinda ele alinarak jeneriklerin film igindeki yerinin siire¢ iginde

nasil gelistigi irdelenmistir.

Jenerikler film veya dizi icinde konumlandirildiklar1 kisim itibariyla farklilik

gostermektedir. Bu kapsamda “Film Jeneriklerinin Konumlandirilmasi” bagligi altinda
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“Filmin Baslangicina Yerlestirilen Jenerikler”, “Filmin Giris Sekansindan Sonra
Yerlestirilen Jenerikler”, “Filmin Baslangicina ve Sonuna Yerlestirilen Jenerikler” ve
“Filmin Sonuna Yerlestirilen Jenerikler” alt basliklart altinda bu durum
degerlendirilmistir. Jeneriklerin bir diger niteligi ise sahip oldugu tiirlerdir. Tarihin ilk
filmlerinde bir karton {izerine yazildiktan sonra kamera araciligiyla filmin igine
eklemlenen jenerikler, teknolojinin gelismesiyle birlikte farkli unsurlar1 da iginde
barindirmistir. Bu ¢er¢evede “Jeneriklerin Tiirleri ve Kategorilendirilmesi” basligi altinda
“Duragan Arka Plan Uzerine Yerlestirilen Jenerikler”, “Akan Goériintii Uzerine
Yerlestirilen Jenerikler”, “Animasyon ve Grafik Ogeler ile Kurgulanan Jenerikler” ve

Tipografik Ogeler ile Kurgulanan Jenerikler” alt basliklari ile tiirler ele alinmistir.

Ikinci bdliimde son olarak jeneriklerin dnemli bir parcasi olarak acilis jeneriklerine (intro)
ayr1 bir parantez agilmistir. Cilinkii acilis jenerikleri, yasanan teknolojik gelismeler
neticesinde hem teknik hem de estetik agidan doniisiime ugramistir. Agilis jenerikleri, her
film veya dizinin yapimci sirketini tanitmak amaciyla yapimin en basinda kullanilan
jenerik parcalaridir. Bu parcalar yapimin siiresine etki eden pargalar olarak 6n plana
cikmaktadir. Dijital video platformlar: ile birlikte agilis jeneriklerinin taninan stiidyo
sirketlerinin agilis jeneriklerine nazaran izleyiciyi filmin i¢ine daha kisa siirede dahil
ettigi fark edilmistir. Bu acilis jenerikleri kisa siirelere sahiptirler. Boylece izleyicinin

filmin giris sekansiyla daha hizli bulusmasina hizmet etmektedirler.

Calismada, Netflix film jeneriklerinin kiiltiir endiistrisi baglaminda ideolojik soylemi
nasil inga ettigini ortaya koyabilmek icin nitel arastirma perspektifinden yola ¢ikilmistir.
Bu ¢er¢cevede calismanin kavramsal kisminda kiiltiir endstitrisi kurami ¢ercevesinde
olusturulan ve Kkiiltlir endiistrisi Uriinlerinin nitelikleri olarak belirlenen 9 temadan
(standartlagsma, arzuyu kigkirtma, hiz, kolay anlasilirlik, vaatler sunma, ipuglar1 verme,
reklam tiretme, gerceklik yanilsamasi yaratma ve tahmin edilebilirlik) hareket edilmistir.
Bu dogrultuda 6rneklem olarak segilen film jeneriklerinin ¢6ziimlenmesinde betimsel
analiz yonteminden yararlanilarak tematik bir ¢dziimleme yapilmistir. Bu temalara

ulagmak igin 18 tane analiz birimi kullanilmistir. Bu analiz birimleri sunlardir:

Sinematografik Ogeler: Cerceve kompozisyonu, mizansen, kamera hareketi, dlgek ve

acilar, ses ve miizik kullanimi, kurgu, 151k, metin ve konumu, ritim.
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Grafik Ogeler: Hareketli grafik diizenlemeler, gorsel efektler, tipografi, renk, sembol ve

motifler, animasyonlar, yazi tipi, illiistratif 6geler, form.

Netflix’in yapimciligini tistlendigi veya miinhasir haklarini satin aldigi filmler ¢alismanin
evrenini olusturmustur. Ciinkdi bu filmler, “N” harfi ile etiketlenerek Netlix’in kendi
markasiyla biitiinlesmekte ve kendi stratejisini ve ideolojisini yaymaktadir. Arastirmanin
orneklemini ise Netflix’in 2018-2022 yillar1 arasindaki 10 filmin jenerigi olusturmustur.
Bu filmler Netlix tarafindan ¢ikis tarihinden itibaren ilk 28 giin i¢inde en fazla izlenme
siiresine sahip filmler olarak tanimlanmistir. Bu filmler sunlardir: Red Notice, Don’t
Look Up, Bird Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery, The Gray Man, Troll, Blood
Red Sky, The Platform, All Quiet on the Western Front ve Black Crab. Bu filmler Netflix
orijinal icerigidir ve kiiltiir endiistrisi olarak Netflix film jeneriklerinin ideolojisini

kavramak i¢in en kapsamli veri seti bulunabilecek 6rneklem gergevesini sunmaktadir.

Arastirma sonunda elde edilen bulgular, kiiltlir endiistrisi elestirisi esas alinarak kuramsal
kisimda altyapisi olusturulan ve kiiltiir endiistrisi iirlinlerinin nitelikleri olarak ortaya

konan 9 tema altinda yorumlanmustir.

Analiz kapsaminda ele alinan film jeneriklerinde yapim sirketlerinin farkli olandan
kacindiklar1 ve cogunlukla benzer sablonlarin hem farkli jeneriklerde hem ayni jenerikte
tekrarlanarak izleyiciye sunuldugu goriilmektedir. Jenerik iiretiminde konvansiyonel bir
anlatim bigiminin ve standart formlarin tercih edildigi; boylelikle riskten kacinildigi
goriilmektedir. Bu tercihte daha once denenmis ve basarili olmus ornekler etkilidir.
Tekrar eden ve standartlasan 6gelerin varlig: kiiltiir endiistrisinin yasam iksirlerindendir.
Izleyicinin ¢ogu zaman asina oldugu formlarla karsilasmasi sistemin devamliligini saglar.
Risk ne denli azaltilirsa iirtin bir o kadar kiiltiir endiistrisine hizmet eder. Standartlasma
temast altinda degerlendirilen bu tiir kullanimlara, incelenen 10 film jeneriginin (Red
Notice, Don’t Look Up, Bird Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery, The Gray Man,
Troll, Blood Red Sky, The Platform, All Quiet on the Western Front, Black Crab)
tamaminda rastlanmistir. Incelenen filmlerde ortak olarak en fazla rastlanan ve standart
hale gelen ilk unsur siyah arka plan veya siyaha c¢alan koyu atmosferdir. Bu unsurlar 7
film jeneriginde (Red Notice, Don’t Look Up, Bird Box, Glass Onion: A Knives Out
Mystery, The Platform, All Quiet on the Western Front, Black Crab) yogun olarak

kullamlmistir. ikinci en fazla rastlanan ortak unsur, jenerik bashklarinm filmin
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tamaminda belirli bir nokta iizerine konumlandirilmasidir. Bu unsurlar 7 film jeneriginde
(Bird Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery, Troll, Blood Red Sky, The Platform,
All Quiet on the Western Front, Black Crab) goriilmiistiir. Bu jeneriklerde baslik, kadrajin
orta, list veya alt kisminda film boyunca sabit kalarak standart bir form kazanmistir.
Ayrica; bu film jeneriklerinin 5’inde (Bird Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery,
Troll, The Platform, All Quiet on the Western Front) basliklarin yazi tipi renginin beyaz
olarak tercih edildigi, 5’inde (Red Notice, Don’t Look Up, The Gray Man, Troll, Blood
Red Sky) kameranin hareket halinde oldugu, 3’iinde (Red Notice, Troll, Blood Red Sky)
goriintii lizerine yerlestirilen bagliklarin oldugu ve 2’sinde (Don’t Look Up, The Gray
Man) animasyon ve gorsel efektlerden yararlanilarak tasarlanan kurgularin oldugu

goriilmiistiir.

Kiiltiir endiistrisinde izleyicinin arzusu diri tutulmali ve bir sonraki iiriinii tiketmek
isteyecek merak ve arzu uyandirtlmalidir. Ciinkii bu deneyim, izleyicinin endiistriye olan
sadakatini pekistirir. Arzuyu kigkirtma temasina incelenen 4 film jeneriginde (Red
Notice, Don’t Look Up, The Gray Man, Troll) rastlanmistir. Red Notice ve Don’t Look
Up filminin jeneriginde izleyicide merak duygusu yaratan sahneler, Don’t Look Up ve
Troll filmlerinin jeneriginde post-credits sahneleriyle izleyicide sabirsizlik ve ipuglari
¢ozme istegl yaratilmasi ve The Gray Man filminin jeneriginde gorsel efektler ve 3D
modelleme programlarindan yararlanilarak olusturulan ve izleyicinin goziine hitap ederek
jenerigin atmosferini ¢ekici kilan yogun gorsel efekt kullanimi arzuyu kigkirtan unsurlar

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiiltiir endiistrisi iiriinlerinde hizli bir ritmin varhigi hakimdir. Uriinler izleyicinin
diistinmeye firsat bulamayacagi nitelikte iiretilmeli ve izleyici bunlar1 hizla tiiketmelidir.
Ciinkii izleyiciyi yiizlerce icerik beklemektedir. Hikayeye hizlica giris, dinamik ve hizl
ritme sahip miizikler ve hizli kamera hareketleri gibi unsurlar hiz temasina dair 6zellikleri
olusturur. Hiz temasina, incelenen 10 film jeneriginin (Red Notice, Don’t Look Up, Bird
Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery, The Gray Man, Troll, Blood Red Sky, The
Platform, All Quiet on the Western Front, Black Crab) tamaminda rastlanmistir.
Incelenen film jeneriklerinde en dikkat ceken unsur filmin giris sekansina hizli bir gegis
yapilmasidir. Incelenen filmlerin tamami bu sekilde kurgulanmistir. Bu filmlerin
jenerikleri ya giris sekansinin akan goriintiisii tizerine yerlestirilir ya da filmin sonuna

birakilir. Bu baglamda film ekibi ve oyuncu isimlerinin filmin sonuna birakildig: film
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jenerigi sayist 7°dir (Bird Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery, The Gray Man,
Troll, The Platform, All Quiet on the Western Front, Black Crab). izleyicinin filme hizlica
dahil olmasina olanak veren diger bir unsur Netflix’in a¢ilis jeneriginin kisa siireye sahip
olmasidir. Netflix’in a¢ilis jenerigi tiim orijinal i¢eriklerde standart olarak yer almaktadir.
Dolayisiyla incelenen tiim filmlerde bu acilis jenerigi yer almaktadir. Goriintiiler arasi
gecislerin ¢ok hizli oldugu film jenerigi sayis1 2’dir (Red Notice, Troll). Sahneler arasi
gecisin  hizli olmasi izleyicinin diisiinme firsatt bulmamasmma ve kendini akisa
birakmasina yol agar. Miizigin hizli ve dinamik bir ritme sahip oldugu film jenerigi sayisi
da 2’dir (Don’t Look Up, Glass Onion: A Knives Out Mystery). Bu filmlerde jenerik
basliklar1 miizik ile uyumlu bir ritim yakalayip hizlica ilerler. Film miiziginin filmin
hemen baslangicina konumlandirildigr film jenerigi sayis1 2’dir (Blood Red Sky, The
Platform). Bu filmlerde miizik jenerik ile birlikte baslayip filmin giris sekansinda da
devam eder. Bu filmlerde miizik biraz sonra giris sekansi ile karsilagacak olunmasi hissini

yaratarak hiz temasina hizmet eder.

Kiiltlir endiistrisi irlinlerinde kolay anlasilirlik en 6nemli unsurlardandir. Karmasik
icerige veya bigime sahip bir filmi kolay hazmedemeyen izleyici bu filmden uzaklagabilir.
Dolayisiyla film basit, akilda kalict olmali ve izleyicinin film deneyimini kesintisiz
siirdiirebilmesine olanak saglamalidir. Kolay anlasilirlik temasina, incelenen 10 film
jeneriginin (Red Notice, Don’t Look Up, Bird Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery,
The Gray Man, Troll, Blood Red Sky, The Platform, All Quiet on the Western Front,
Black Crab) tamaminda rastlanmistir. Bu kapsamda film jeneriklerinde en fazla rastlanan
unsur sans-serif yazi tipinin kullanilmasidir. Bu unsura Glass Onion: A Knives Out
Mystery disinda diger tiim film jeneriklerinde rastlanmistir. Sans-serif yazi tipleri izleyici
tarafindan kolayca secilebilir formdadir. Film jeneriklerinin 8’inde (Red Notice, Don’t
Look Up, Bird Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery, Troll, The Platform, All Quiet
on the Western Front, Black Crab) basliklar siyah veya koyu arka plan iizerinde
kullanilmistir. Bu film jeneriklerinin 6’sinda (Bird Box, Glass Onion: A Knives Out
Mystery, Troll, The Platform, All Quiet on the Western Front, Black Crab) beyaz renkte
yaz1 tipi tercih edilmistir. Film jeneriklerinde hem siyah ve koyu atmosferlerin yogun
olarak tercih edilmesi ve bu arka plana sahip jeneriklerin ¢ogunda beyaz renkte yazi
tipinin kullanilmas1 uyumu beraberinde getirerek kolay anlasilir bir kompozisyonun

ortaya ¢ikmasina olanak saglar. Bu tema kapsaminda ayrica biiyiik boyutlu basliklarin
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kullanildig1 jenerik sayis1 7 iken (Red Notice, Don’t Look Up, Bird Box, Glass Onion: A
Knives Out Mystery, The Gray Man, Troll, Blood Red Sky), kadraj ortasina yerlestirilen
basliklarin bulundugu jenerik sayis1 6’dir (Bird Box, Glass Onion: A Knives Out Mystery,
Troll, The Platform, All Quiet on the Western Front, Black Crab). Bu iki unsur, izleyicinin
jenerigi kolay algilayabilmesinin yolunu agarak kiiltiir endiistrisinin kolay anlasilirlik

temasina hizmet etmistir.

Kiiltiir endiistrisinde {iriinler araciligiyla tiiketiciye vaatler sunulmasi pazarlama
siirecinde kullanilan 6nemli bir stratejidir. Bu strateji, potansiyel tiiketicilere {irliniin
sunabilecegi degerleri aktararak ilgi ve talep olusturmay1 hedefler. Incelenen filmlerde
filmin tiriine, akisina ve filmde oynayan yildiz oyuncu kadrosuna yonelik vaatler
verildigi goriliir. Bu kapsamda vaatler sunma temasina, incelenen 10 film jeneriginin
9’unda (All Quiet on the Western Front hari¢) rastlanmistir. Red Notice, Don’t Look Up,
Glass Onion: A Knives Out Mystery ve The Gray Man filmlerinin jeneriginde yildiz
oyuncularin isimleri ve illiistraif ¢izimleri gorsel efektler ve 3D modellemelerden
yararlanilarak vurgulu bir sekilde izleyiciye aktarilmigtir. Ote yandan All Quiet on the
Western Front filmi hari¢ geri kalan 9 filmde semboller, isaretler ve ipuglari araciligiyla

filmin tiriine ve akisina dair izleyicilere vaat verilmektedir.

Kiiltiir endiistrisinde filmin basindan itibaren izleyiciye bir malzeme sunulur. Bu
malzemeler daha dnce belirlenmis bir sablon kapsaminda verilir. Bu malzemelere 6nceki
filmlerden asina olan izleyici, kendilerini filmde neyin bekledigi konusunda isaretler
igeren ipuglari ile karsilasir ve bu ipuglariyla filme dair yaptig1 ¢oziimlemelerin filmde
gerceklesmesiyle kendini basarili addeder. Bu kapsamda ipuglari verme temasina,
incelenen 10 film jeneriginin (Red Notice, Don’t Look Up, Bird Box, Glass Onion: A
Knives Out Mystery, The Gray Man, Troll, Blood Red Sky, The Platform, Black Crab)
9’unda rastlanmistir. incelenen jeneriklerde yazi tipi ile filmin temasina ydnelik pek gok
malzeme verildigi goriilmiistiir. Bunlardan ilki yazi tipi tiiriiniin film temasiyla iliskisidir.
Bu kapsamda 2 film jeneriginde (Glass Onion: A Knives Out Mystery, The Platform) yazi
tipi tiirtiniin filmin temasina dair ipuglari barindirdigina rastlanmistir. Glass Onion: A
Knives Out Mystery filminin jeneriginde yazi tipi formunun filmin dolambagli hikayesine
atifta bulunur. The Platform filminin jeneriginde ise basliklarin bas harfinin dikey bir
forma sahip olmasi filmde yer alan platform diizenegine géndermede bulunmustur. Yazi

tipi tiirii disinda yazi tipi dokusu ve renginin de filmin temasina yonelik ipucu tasidig
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goriilmiistiir. 4 filmin jeneriginde (Red Notice, Troll, Blood Red Sky, Black Crab) yazi
tipi dokusu filmin hikayesine yonelik ipuglari barindirirken, 5 film jeneriginde (Red
Notice, Don’t Look Up, The Gray Man, Blood Red Sky, Black Crab) tercih edilen yaz1
tipi rengi bu gondermeleri barmdirmistir. Incelenen jeneriklerde sembol, isaret veya
motifler araciligiyla da filmin temasina yonelik ipuglart verilmistir. Bu kapsamda 5 film
jeneriginde (Red Notice, Don’t Look Up, Glass Onion: A Knives Out Mystery, The Gray
Man, Troll) bu kullanima rastlanmistir. Son olarak arka plan ile bagliklar arasinda analojik
iliskiye rastlanmistir. Bu analojik iliskiye 5 film jeneriginde (Red Notice, Bird Box, The
Gray Man, Troll, Blood Red Sky) rastlanmistir. Blood Red Sky filminin jeneriginde film
isminin bashg gokyiiziinde belirir. Bu baghikta kani animsatan bir doku kullanilir.
Bagligin isminden de kan ve gokyiizii ifadeleri bulunur. Filmin olay 6rgiisiiniin havada
gececegi, kan ve kaos unsurlarinin bu filmin hikayesindeki énemli unsurlar olacag:
onceden izleyiciye verilmistir. Tim bu unsurlar birbirleriyle baglantili olarak filmin

temasina ve olay orgiistine yonelik ipuglar1 barindirir.

Kiiltiir endiistrisinde reklam stratejileri, liriinlerin miisteriler tarafindan fark edilmesini ve
ilgi gdérmesini saglamak i¢in dnemlidir. Bu stratejiler, kiiltiir endiistrisi sirketlerinin hem
triinlerini hem de kendilerini tanitarak izleyicinin zihninde yer edinmelerini sagladigi
gibi daha genis kitlelere ulagabilmelerinin yolunu agar. Bu kapsamda reklam iiretme
temasina, incelenen 10 film jeneriginin (Red Notice, Don’t Look Up, Glass Onion: A
Knives Out Mystery, The Gray Man, Troll, Blood Red Sky, All Quiet on the Western
Front, Black Crab) 8’inde rastlanmustir. Bird Box ve The Platform disindaki 8 film
jeneriginde Netflix markas1 izleyiciye vurgulu bir formda aktarilmaktadir. Izleyicilere bir
Netflix filmi izleyecekleri aktarilarak marka reklami yapilir. Ote yandan Glass Onion: A
Knives Out Mystery film jeneriginin arka planinda The Beatles grubunun Glass Onion
sarkis1 ¢calmaktadir. Filmin ismi belirlenirken bu sarkinin isminden esinlenilmistir. Bu
minvalde “Glass Onion” yalnizca sarkinin degil filmin de reklamini iiretir konuma

erigmistir.

Kiiltiir endiistrisinde izleyici izledigi filmi ger¢ek hayatin devamiymis gibi algilamalidir.
Boylece izleyici kendini filmin hikdyesi ve oyunculariyla kolay bir sekilde
Ozdeslestirebilir. Bu kapsamda gergeklik yanilsamasi yaratma temasina, incelenen 10
film jeneriginin 3’linde rastlanmistir (Red Notice, Don’t Look Up, All Quiet on the

Western Front). Don’t Look Up filminin jeneriginde filmin gergeklik algisini artirmak
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icin kurmaca ve gergek sirket isimleri beraber verilmistir. Red Notice filminin baglangig
jeneriginde ise bir dis ses izleyiciye tamamiyla gergek olmayan bir hikayeyi gercekmis
gibi aktarir. Montaj yardimiyla oynanmis gorseller bu dis sesin anlattiklarina eslik ederek
hikayeyi daha gergek¢i bir konuma eristirir. Boylece izleyici bastan bu hikayenin
gercekligine inandirilmaya calisilir. All Quiet on the Western Front filminin son
jeneriginde filmin gercekligini pekistirmesi i¢in gercek verilere sahip bilgi notlar

gosterilerek filmin gergeklik yanilsamasi artirtlmaya ¢alisiimistir.

Kiiltiir endiistrisinde bir {iriiniin basmakalip sablonlara gore liretilmesi tiiketicinin iirline
dair 6ngdriide bulunmasina imkén yaratir. Bu baglamda bir filmin nasil sonlanacagi ya
da izleyiciyi nelerin bekledigi basindan belirlenmistir. izleyici, bir sonraki sahnede ne ile
karsilasacagint 6ngoriir. Bu durum kiiltiir endiistrisinin tahmin edilebilir nitelige sahip
iriinlerden olusmasindan ileri gelir. Bu kapsamda tahmin edilebilirlik temasina,
incelenen 10 film jeneriginin 9’unda (Red Notice, Don’t Look Up, Bird Box, Glass
Onion: A Knives Out Mystery, The Gray Man, Troll, Blood Red Sky, The Platform, Black
Crab) rastlanmistir. Red Notice ve Don’t Look Up filmlerinin jeneriklerinde kameranin
hareket bi¢imi bir sonraki sahneye dair ongorii vermektedir. Red Notice’in jeneriginde
kameranin objektifi devamli olarak iiretilen sahte yumurtanin detaylarini gosterir.
Kamera, hareket yoniiyle bir sonraki sahnede izleyiciye neyin gosterilecegine dair fikir
vermektedir. Don’t Look Up’in jeneriginde ise kamera farkli agilardan bagka bir gezegene
dogru ilerlemekte olan uzay gemisini takip etmektedir. Uzay gemisi uzay boslugunda
farkli katmanlar1 asarken kamera izleyiciye bunu siirekli hissettirir. Izleyiciye bu uzay
gemisinin bir noktaya ulasacagi beklentisi hisettirilmekte ve izleyiciye boyle bir ongoériide
bulunma firsat1 verilmektedir. Ayrica filmde cesitli sembol ve isaretler vasitasiyla filmin
olay orgiisiine ve akisina dair tahmin yiiriitilmesine imkan veren unsurlar bulunur. Bu
unsurlara 9 film jeneriginde (Red Notice, Don’t Look Up, Bird Box, Glass Onion: A
Knives Out Mystery, The Gray Man, Troll, Blood Red Sky, The Platform, Black Crab)

rastlanmistir.

Sonu¢ olarak, Adorno ve Horkheimer'in kiiltlir iiretimine ve sinemaya yonelik
elestirilerini temel alan bu tez, jeneriklerin tematik analizi araciligiyla kiiltiir endiistrisi
tiriinleriyle Netflix film jeneriklerinin benzer nitelikler tagidigini ortaya koymustur. Film
jeneriklerinin kiiltiir endiistrisinin ideolojik sdylemini igerik ve bigim diizeyinde nasil insa

ettigini gorliniir kilmistir. Bu ¢ercevede asagidaki maddeler sonug kismini 6zetler:
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1. Film jenerikleri, kiiltiir endiistrisinin irettigi {rlinlerin standartlagmasia katkida

bulunur ve tiiketiciyi tanidik, giivenli ve rahat hissettiren 6geleri kullanir.

2. Film jenerikleri, hem igerik hem bigim diizeyinde kiiltiir endistrisi tarafindan

olusturulan belirli kaliplar ve standartlar ¢ergevesinde tasarlanir.

3. Kiiltiir endiistrisi tiriinleri, tiiketicilere belirli bir diinya goriisii ve ideoloji sunar; film

jenerikleri de bu diinya goriisii ve ideolojinin aktarilmasinda bir ara¢ gorevini goriir.

4. Film jenerikleri, kiiltiir endiistrisinin isleyisini ve ideolojisini yansittig1 icin, kiiltiir

endiistrisinin kiiltiire] hegemonyasini pekistirir.
Bu ¢aligma sonucunda arastirmacilar i¢in asagidaki oneriler verilebilir:

1. Literatiirde kiiltlir endiistrisi ve yaratici endiistriler arasindaki iligkinin daha detayl

olarak irdelenebilecegi daha ayrintili calismalara ihtiya¢ oldugu goriilmektedir.

2. Kiiltiirel 6zelliklerin endiistriyel iirlinlere ne o6l¢iide yansidigr Netflix’in farkl iilke

yapimlari odaginda incelenebilir.

3. Farkli dijital platformlar da tezin izlegi kapsaminda ele alinabilir.
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