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ONSOZ

Kopuzdan tiireyerek ¢esitlenen baglama, tanistig1 her kiiltiir ve medeniyette 6nemli izler
olusturmustur. Baglamanin kisa tarihi iizerine ¢esitli bilgilerin sunuldugu ¢alismamizda,
yasadig1 degisimler, yapisinda ve icra anlayisinda ortaya ¢ikan teknikler, gelenek ve
gelenek dis1 yapilan akustik ¢alismalar, bazi baglama yapim ustalarinin ¢esitli goriisleri,
baglama egitim-6gretimin kullanilan kaynaklar detayli bir sekilde anlatilmigtir. Baglama
Ogretiminde Onemli yer tutan kaynaklarin toplam 61 adedi calismamiz igerisinde
incelenerek degerlendirilmistir. Bu kaynaklarin 23 adedi baglama diizeni, 33 adedi bozuk
diizeni ve 5 adedi de selpe tekniginden olugmaktadir. Baglama, bozuk diizeni ve selpe
teknigi kaynaklari icerisinden, alaninda 6nemli olan 5’er adet kaynak (toplamda 15 adet),
5 madde igerisinde detayl1 bir sekilde incelenmistir. Calismamiza ismini veren tel ayirma
teknigi, son bolimde anlatilmistir. Teknigin nasil bulundugu, nasil gelistirildigi,
transkripsiyon isaretleri, porte diizeni, alistirma ve eserleri detayli olarak sunulmustur.
Toplam 20 adet alistirma ile 7 adet eserin nota gorselleri acgiklanarak sunulmustur.

Eserlerin icralarinda 6grenci video kayitlar1 da link olarak verilmistir.

Degerli danisman hocam Dog. Dr. Mahir MAK, akademide bulunmam i¢in siirekli beni
tesvik ederek bu degerli calismanin ortaya ¢ikmasinda en dnemli rolii Gistlenmistir. Tezin
olusmasinda sundugu bilgiler, diizeltmeler, Oneriler ve yiiksek lisans 6grenciligimde
Ogretmis oldugu cesitli konular, 6gretmenlik meslegimde daha da basarili olmami

saglayacaktir. Degerli hocama 6grettikleri i¢in ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Tel ayirma teknigini 6grenerek kendilerini gelistirmeye calisan degerli meslektaglarim
Ozgiir PEKER ve Akif KONAK hocalarima, Beylikdiizii Asik Veysel Giizel Sanatlar
ONDER ve Abdulkadir YILDIRIM’a, baglama yapiminda paylastiklar1 degerli bilgileri
i¢in Kemal EROGLU, Aslan KILIC, Ali KILIC, Mehmet KILIC, Kenan BOZKURT ve
Ozbek UCAR ustalarima, tez yazimi sirasinda fikirlerini siirekli paylasarak yardimlarimi
esirgemeyen degerli esim Yasemin YURDUSEN CANAKCI ve varliklariyla giiciime gii¢

katan annem, babam, ablam ve abime en icten tesekkiirlerimi sunarim.

Erkan CANAKCI
23/05/2023
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OZET

Bashk: Baglamada Geleneksel Icralara Yenilik¢i Bir Bakis; Tel Ayirma Teknigi

Yazar: Erkan CANAKCI

Damisman: Dog. Dr. Mahir MAK

Kabul Tarihi: 23/05/2023 Sayfa Sayisi: xvi (6n kisim) +
211 (ana kisim) + 35

(ck)

Kopuzdan tiireyerek gelisen baglama, zaman iginde farkli cografyalara yayilip yasadigi toplumlarin
kiiltiirlerinin zenginlesmesinde etkili olmustur. Calismamizda baglamanin kisa tarihi, etimolojisi,
gelisimi, yap1 Ozellikleri, ¢esitleri ve cografik yayilimi anlatilmistir., Bunu yaninda baglama yapim
ustalarinin goriigleri alinarak, baglamada anatomik degisimler, yapilan ¢esitli ¢alismalar incelenmistir.
Baglama egitim-6gretiminde kullanilan yazili kaynaklardan (metot, repertuvar ve etiit baghig1 tasiyan
kaynaklar) 61 tanesi incelenerek degerlendirilmistir. Baglama iizerine yazilmis bu kaynaklar, tez
igerisinde; baglama diizeni, bozuk diizeni ve selpe teknigi basliklar altinda tasniflenerek, incelenmistir.
61 adet kaynagin icinden 6rneklem olarak 15 tanesi belirlenip, etraflica degerlendirilmistir.

Baglama {iizerine yazilmis baglama egitim-0gretim siirecinde kullanilacak kaynaklarin tespit edilen
eksiklikleri ve artilari, tezene ve selpe icralarimi bir arada sunan ve ayrica baglamada bulunan biitiin
tellerin hepsini bagimsiz olarak icra eden tel ayirma teknigi metodunun belirlenmesinde yol gosterici
olmustur. Tez igerisinde; teknigin ortaya ¢ikisi, karsilagilan giigliikler ve bunlarin ¢éziimii, baglama ve
tel oOlciileri, ince, orta ve kalin parmak Olgiileri, olusturulan transkripsiyon isaretlerinin agiklanmast,
teknigin uygulanabilirligi, gésterimi sunulmustur. Ayrica, 20 adet alistirma ve 7 adet eser, notalariyla
birlikte sunulmustur.

Caligmanin olgunlasma siireci igerisinde dokiiman analiz yontemi kullanilarak baglama {izerine yazili,
isitsel ve gorsel kaynaklar incelenmistir. 2003 yili itibariyle gelistirilen tel ayirma teknigi, farkli yas
gruplarina sahip baglama 6grencileri iizerinde bir egitim-6gretim metodu olarak uygulanmistir. Yani
sira, konser, seminer, sempozyum, radyo-televizyon gibi ¢esitli platformlarda tanitilmistir. Ayrica tel
ayirma teknigi, ses kayitlari alinarak albim halinde getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Baglama Metotlari, Tiirk Halk Miizigi, Baglama Teknikleri, Tel
Ayirma Teknigi
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An Innovative Perspective on Traditional Performances in Baglama: String Separation Technique
Baglama, which developed by deriving from kopuz, spread to different geographies over time and was
effective in the enrichment of the cultures of the societies in which it lived. In our study, the short history,
etymology, development, structural features, varieties and geographical spread of baglama are explained.
In addition, the anatomical changes in the baglama and various studies were examined by taking the
opinions of the baglama makers. 61 of the written sources (method, repertoire and etude titles) used in
baglama education were examined and evaluated. These sources, written on baglama, were examined in
the thesis by classifying them under the titles of baglama order, bozuk diizen and selpe technique. Out
of 61 sources, 15 of them were determined as a sample and evaluated in detail.

The pros and cons of the resources written on baglama and to be used in the baglama education process
have been a guide in determining the string separation technique, which presents the plectrum and selpe
performances together, and also performs all the strings in the baglama independently. In the thesis; the
emergence of the technique, the difficulties encountered and their solutions, baglama and string sizes,
thin, medium and thick finger sizes, explanation of the transcription marks, the applicability of the
technique and its demonstration are presented. In addition, 20 exercises and 7 works are presented with
their notes.

In the maturation process of the study, written, audio and visual sources on baglama were examined by
using document analysis method. Developed as of 2003, the string separation technique was applied as
an education method on baglama students of different age groups. In addition, it was promoted on various
platforms such as concerts, seminars, symposiums, radio and television. Furthermore, the string
separation technique was made into an album by taking sound recordings.

Keywords: Baglama, Baglama Methods, Turkish Folk Music, Baglama Techniques, String
Separation Technique
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GIRIiS

Miizik, insanlarmn kiiltiirel gelismelerinde 6nemli bir yer edinir. Miizigin, insanligin
baslangici ile sekillendigi diistiniilmektedir. Toplumlar miizik iiretebilmek i¢in g¢esitli
arag-gereg liretmislerdir. Bu araclar igerisinde ok ve yay, sik¢a tercih edilmis ve zamanla
yayll ve telli ¢algilarin doniisiimiine zemin hazirlanustir. Insanlarm kiiltiirel
gelisimlerinde 6nemli bir yere sahip miizigin, insanhigin baslangici ile sekillendigi
diisiiniilmektedir. Insan sesini miizik iiretiminde ilk arag olarak kabul edersek, insanoglu
daha sonra; dogadan buldugu her malzemeyi miizik iiretmek i¢in islemistir diyebiliriz.
Arastirmacilar, kemik, boynuz gibi araclarin islenip ses yaratmak i¢in kullandig1 yonde
buluntulara erigmistir. Zaman iginde, ok ve yay gibi islenmesi daha teknik bir alt yap1
isteyen malzemelerle, ses sahasi genis ilkel ¢algilarin olustugunu biliyoruz. Anadolu’ya

kopuz olarak ugrayacak olan sazin da kokleri, tam olarak bu malzemelere uzanmaktadir.

Tiirk calgilar arasinda degerli bir konumda bulunan kopuzun, baglamanin atasi olarak
kabul edildigi yaygin bir goriistiir. Kopuz c¢algisinin savaslarda ve avcilikta kullanilan ok
ve yaydan tiiretilerek, bir miizik aletine doniistiiriilmesi ortak bir fikirdir. Bu siiregcten
sonra kopuz ¢esitlenerek gelisimini siirdiirmiis, yeni tanistig1 kiiltiir ve medeniyetler ile
cesitliligini arttirmistir. Kopuzun ilk olarak yayla mi elle mi ¢alindigina dair bugiin halen
cesitli tartigmalar bulunmaktadir. Gazimihal’e (1975:14) gore kopuz ilk olarak yaysiz
calinmis, daha sonra ise yayli kopuz 6rnekleri olusmustur. Ogel’e (1991:270-278) gore
iklik ¢algist kopuzun yayl bir ¢esidi ve bu c¢algi Orta Asya Tiirklerinde iglig, ikil, 1y1k,
igil gibi ¢esitlere sahiptir. Gazimihal (1975: 126) 1klig isminin okludan geldigini ifade
etmektedir. Kopuz, yasadigi degisimler neticesinde telli, yayli ve agiz sazlari olarak
ayrilmistir. Siiphesiz kopuzun telli ¢alg tiirtindeki 6rnekleri diger tiirlerinden daha fazla
yer tutmaktadir. Kopuz, Anadolu’ya taginarak diger toplumlarin etki alanina girmis ve
cesitli degisikliklere ugramistir. Kopuzun Anadolu’daki ismi zaman igerisinde baglamaya
doniismiistiir. Baglama kopuzun telli calgi tiirii igerisindeki versiyonudur. Bugiin
Anadolu’nun her yerinde karsimiza ¢ikan baglama, Anadolu harici cografyalarda da
yaygin olarak kullanilmaktadir. Kopuz isminden baglama ismine gegciste perde baglama
ve tahta kapak kullanimmin etkili oldugu diisliniilmektedir. Baglama hem Tiirk
toplumunda hem de diger toplumlar i¢inde degerli bir ¢alg1 olarak goriilmiistiir. Bu agidan

bakildiginda baglamanin zengin bir ailesinin oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.



Anadolu’yu asan bu zenginlik diger toplumlarda da baglama tiirlerinin olugsmasini
saglamistir. Baglama ¢algis1 kiiltiirel bilincin gelismesi acgisindan bir misyonu yerine

getirmektedir.

Ilk kez elle yani selpe ile ¢alinan baglamada, tezenenin hangi tarihte kullanima baslandig1
lizerine net bilgi yoktur. Uzun bir siire selpe! ile ¢alinan baglama, tahmini 14.yy’da metal
tellerin kullanima baglanmasi sayesinde tezene teknigini biinyesinde barindirmaya
baslamistir. Metal tel kullaniminin yayginlagmast, ritmik ¢almaya cevap veremeyen selpe
teknigini engellemis ve hatta neredeyse unutulmasina sebep olmustur. Baglamaya dahil
olan tezene sayesinde ¢esitli tezene teknikleri olugsmus ve baglamanin zengin bir teknik

cesitlilige kavusmasi saglanmistir.

Cumbhuriyet déneminde Tiirk halk miiziginin TRT? kurumunun iginde yer bulmasiyla
beraber, gelenekten farkli olarak halk miiziginin icra yapisinin kismen de olsa degistigi
sOylenebilir. Bu degisimlerden biri de toplu baglama ¢alimidir. Ancak toplu baglama
calimi belirli sorunlari da beraberinde getirmistir. Bu toplu c¢alimlar esasinda bazi
mikrotonal Olgekte ses kayiplarinin yasanmasina, ses kaosunun olugmasina, yerel
calim/icra bicimlerinin kaybolmasina, virtiioze icralardan uzaklagilmasina, akort

problemlerine, gibi sonuglara neden olmustur.

Baglama ge¢cmiste usta-cirak iligkisi ile ogretile gelmistir. Ancak, modern toplumun
gereksinimleri bu ihtiyacin Otesinde alternatif 6gretim araglarinin gelismesine neden
olmustur. Bu gereksinimler zaman igerisinde egitim-6gretim siirecinde bazi materyallerin
gelismesini saglamistir. Metot?, repertuvar, etiit lizerine yazil kaynaklar soziinii ettigimiz
materyallerin basinda yer alir. Baglama Ogretimi ic¢in kaynak olusturma, c¢alginin
yayginlagsmasi i¢in oldukca dnemlidir. Baglama i¢in olusturulan kaynaklarin ilk drnekleri
daha c¢ok tiirkii notalarindan olusan ve teknik bilgiyi pek fazla barindirmayan
kaynaklardir. Zamanla ihtiyac¢lar dogrultusunda yazilan kaynaklarda, halk miizigi izerine
genel bilgiler ve teknik isaretlere yer verildigi goriilmektedir. Yazilan bu kaynaklarin bir
boliimii geleneksel halk ezgileri, tavir ve tislup tlizerine yogunlasirken, diger kaynaklar ise
baglama icrasinda kisisel caligmalarin 6ne ¢iktig1 kaynaklardir. Olusturulan kaynaklarin

ortak Ozellikleri egitim-6gretim siirecinde mesk usuliine alternatif bir yol olusturarak,

!'Selpe icrasi ile el ile galim teknigi, penge ve parmak vurma teknikleri biitiin olarak ele alinmistir.
2 Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu.
3 Tez igerisinde metot yerine kaynak terimi kullanilmistir.



kolay anlagilir, erisilebilir, aktarilabilir bir yontem olusturmaktir. Cogunlugu Tiirk¢e olan
kaynaklarim, ¢ok az1 Ingilizce ve diger dillerde yazilmistir ve hemen hemen hepsi tezene
teknigi tizerinedir. 1980’li yillarda selpe tekrar popiiler hale gelmistir. Bu tarihten itibaren
selpe icin yapilan calismalar giderek hiz kazanmig, 1990’larda oldugu gibi kaynak
orneklerinin ilk ornekleri ortaya ¢ikmigtir. Halk miiziginin geleneksel ¢algilarinda arzu
edilen, ancak bu geleneksel icralarin cevap veremedigi ¢ok seslilik de baska bir ihtiyag
olarak beklemistir. Dogrudan ya da dolayli olarak, kaynaklar ile kendilerini gelistiren
baglama icracilarinin bazilari, baglamay1 yeterli gérmeyip baglama iizerinde cesitli
degisiklikler yapmigslardir. Bu calismalarin bazilar1 gelenege sadik kalirken, bazilari
gelenegin disina ¢ikmislardir. Gelenegin disina ¢ikan g¢aligmalar zamanla baglama
goriintlisiinden uzaklagmaya baslamistir. Bu calgilarda geleneksel tavir ve lslup ile
icralart miimkiin olmaktan ¢ikmis ve armonik ihtiyaglarin karsilanmasi oncelik

olusturmustur.

Gelenek ve gelenek disi icralarin bir arada kullanildigi bir teknik baglamanin geleneksel
yapisint bozmadan gergeklestirilebilir. Baglamanin geleneksellesmis — gilinlimiiz
versiyonu, kendi icerisinde yeterli armonik zenginligin oldugunu gostermektedir. Selpe
ve tezene icrasi igerisinde armonik tinilarinin zenginligi ¢ok sesli miizigin baglamanin
geleneginde oldugunu bizlere sunmaktadir. Ancak iizerinde durulmast 6nemli olan bir
durum ise tezenenin kullanig bi¢imidir. Tezene ¢ok sesli tinilarin olugsmasina engel teskil
etmemektedir. Kullanis teknigini gelistirerek tezene ile armonik zenginliklere kavusmak

olasidir.

Bu teze baglarken baglamanin gelenek icindeki yeri goz ardi edilmeden bir yandan da
gelenek dist olan miiziklere nasil uyum saglayacagi iizerine diisiiniilmiistiir. Problem
durumuna bakacak olursak baglamada tezeneli ve selpeli icralarin sunulan miizikal
iiriinlerin sayisim arttirdi1 goriilmektedir. Ozellikle bu yeniliklerin egitim siirecinde
aktarilmasi bazi zorluklarin olugmasina neden olmustur. Belirgin halde olan bu sorunlar,
halk miizigi icrasinda arzu edilen geleneksel anlatim biitiinliigiinii bozmus ve aktarimi
zorlastirmigtir. Baglamanin geleneksel bigim ve yapisini degistirmeden geleneksel ¢alim
tekniklerine dayali ¢ok sesli/armonik duyumu giiclendirilmis bir icra anlayist gelistirmek
gerceklestirilebilir midir? ilgili soru tezin temel problemidir. Tezene, selpe ayrimimdan
ziyade bunun gibi biitiin tekniklerin birlikte sunulmasi, baglamaya icra ve duyum

acisindan zenginlik katacaktir.



Tel ayirma teknigi bu acidan tezene, selpe ve telleri bagimsiz kullanim yetenegi agisindan
biitiinciil bir bakis katarak, baglamanin daha da yayginlasmasina ve mevcut yapisinin
bozulmadan geleneksel halk miizigini, bat1 miizigini ve diinya miizigini harmanlanmasi
acisindan onemli bir yerde bulunmaktadir. Tel ayirma teknigi, geleneksel icralarin
biitiinlinii blinyesinde barindiran ve polifonik icraya da biiyiik 6l¢iide imkan veren bir
teknik olarak tam da bu noktada gelistirilmistir. Bu sayede baglamanin geleneksel
yapisini degistirmeden mevcut geleneksel icra formlarini harmanlayan, ayn1 zamanda
armonik ihtiyaglara da cevap veren bir icra kapsami olusturmay1 hedeflemistir. Bu teknik
ile geleneksel eserlerin tavir ve tisluplar1 saglanirken, armonik zenginliklerde baglamanin
blinyesine katilmistir. Baglamada sadece tellerin belli bir oranda agilip, kiigiik

degisiklikler ile bu imkan olusturulmustur.
Arastirmanin Konusu

Baglama Ogretiminde geleneksel yontemlerden olan usta-girak iliskisi, baglamanin
giiniimiize kadar taginmasini saglamistir. Cumhuriyet donemi ile ¢esitli alanlarda yasanan
gelismeler baglamayi da etkilemistir. Bu siire¢ bir yandan baglama ¢gretiminde de bazi
yenilik¢i adimlarin atilmasina neden olmustur. Notanin kullanimi, bu yenilikg¢i
adimlardan biridir. Notanin egitim-6gretim siirecinin i¢inde kullanilmasi zamanla alanla
ilgili 6gretici literatlirlin artmasia neden olmustur. Baglama 6gretiminde kaynaklarin
yazim siirecine baglamasi ile ¢esitli baglama ¢alim tekniklerinin {iretimi de artmistir. Tez
icerisinde baglama {iizerinde geleneksel yapida ve geleneksel yapist disinda yazilmis
kaynaklara bakildiginda, baglamanin giiniimiizde nerelere geldigi goriilebilir.
Baglamanin ihtiyaca gore sekillendirilen caligmalar1 sayesinde baglama bugiin hig
olmadigr kadar farkli alanlarda hizmet vermeye baglamistir. Caligsmalar igerisinde

gelenegin yani sira gelenegin disinda olan farki calismalarin gesitliligi dikkat ¢ekicidir.

Degisen toplum ve kiiltiir, beraberinde gelenekten farkli olarak degisik taleplerin de
olusmasina neden olmustur. Bilhassa toplumun ¢ogunlugunda bu algi, evvelden beri siire
gelen ¢ok sesliligin bir tezahiiri gibi de diisiiniilebilecek, halk miizigi icralarinda aranilan
bir armoni ihtiyaci ile paraleldir. Bu ihtiyacin, halk miizigi performanslar incelendiginde
(koro, kayit sektorii, kitle iletisim platformlarindaki icralar gibi) birka¢ saz ile
giderilmeye calisildig1 goriiliir. Gitar, klavye, yayl calgilar, elektronik alt yapilar bunlarin

en yaygin bi¢imde tercih edilenleridir. Halk miizigi sazlar1 ve bati sazlarinin birlikte



getirdigi icralar incelendiginde ise sik¢a doku uyusmazligi gibi soyut bir tanimla ifade
edebilecegimiz bir sonu¢ ortaya c¢ikmaktadir. Bu icralardaki tini, ton ve armonik
uyumsuzluk, geleneksel icra beklentilerini de golgelemektedir. Bu perspektiften
bakildiginda, tel ayirma teknigi, gelenek ile armoniyi harmanlamak ve ayrica baglamada
degisiklik yapmadan bu teknikleri uygulamak, baglamanin zenginligini belirgin hale
getirmek i¢in dnemlidir. Bu zenginlikleri bir arada sunan tel ayirma teknigi, baglamanin
mevcut yapisina miidahale etmeden hem gelenegi hem de armonik unsurlari igerisinde
barindirmaktadir. Tel ayirma teknigi ile ilgili genel bilgiler, isaretler, alistirma ve eser
notalar1 tez igerisinde sunularak baglamanin gizemli tinlariin ortaya ¢ikmasina yardimcei

olunmustur.
Arastirmanin Amaci

Kopuzun telli ¢algt tiirtinden olan baglamanin, ilk olarak selpe (el ile ¢alma) ile ¢calinmaya
baslandig1 yaygin bir goriistiir. Baglamada tezene kullaniminin ise ilk olarak hangi
zamanda baglandig1 bilinmemekle beraber, 14.yy’dan sonra baglamada metal tel
kullaniminin basladig1 diistiniilmektedir. Metal teli, yerini aldig1 bagirsak teline gore,
selpe tekniginde, baglamanin ses siddetinin yiikseltilmesinde etkili bir rol oynamis ve ses
seviyesi bir miktar daha artmistir. Sonrasinda kus tiiyii, kiraz agaci kabugu gibi araglar
kullanilarak ses seviyesi selpeye gore arttirilmistir. Metal tellerin kullaniminin daha da
yayginlagsmasi ile tezene kullanimi da yayginlasmis ve sonrasinda tezenenin sagladigi
teknik avantaj ile baglama ¢aliminda tezene teknikleri tavirlarin olugsmasini saglamistir.
Soziini ettigimiz nedenlerden dolay1 tezene kullaniminin yayginlasirken, selpe ile icranin
bu siiregte unutulmaya yiiz tuttugunu goérmekteyiz. Sonraki siireglerde tekrardan
hatirlanan ve giderek popiilerlesmeye baslayan selpe teknigi, lizerinde iiretim sayisinin
giderek artmasi sayesinde baglamanin gelisiminde ciddi seviyelere gelinmesine onciiliik
etmistir. Ancak bu durum icra farkliliklarindan dogan ayrimin olusmasina sebep
olmustur. Tezene ve selpe icra anlayislar1 giderek farklilasmaya baglamis ne yazik ki
icralar arasinda ugurumun olusmasina neden olmus, sanki birbirinden farkli halk miizigi
icralart olugmus gibi bir sonucun c¢ikmasimni sebep olmustur. Bu ayrimin diger
nedenlerinden biri de halk miizigi icralarinda kullanilan tezenenin ¢ok sesli miizik
ihtiyaclarini yeteri kadar yerine getirememesidir. Selpe teknigi bu konuda ¢ok sesli miizik

ihtiyacina yeterli cevabin olugmasini saglamistir. Ancak, selpe ile tezene, baglamanin



zenginligidir. Baglamada ifade ettigimiz bu tekniklerin bir arada kullanimi ¢algiya daha
zengin bir ifade kazandirmaktadir. Tel ayirma teknigi, bu iki teknigi birlestirme
noktasinda onemlidir. Halk miiziginin, geleneksel ile ¢ok sesli icralarda bir arada
sunulmasi tel ayirma teknigi ile yapilabilir hale gelmektedir. Bu sayede baglamada,
mevcut geleneksel halin degistirilmeden hem geleneksel icralarin hem de armonik yani
cok sesli miizik ihtiyaglarinin yerine getirildigi teknik bir ifade alaninin olustugu icra

bi¢imini saglamak amaglanmustir.
Arastirmanin Onemi

Tezimizde, kopuzun tarihsel siireci, kopuz sazinin Anadolu’da baglama ismine
doniismesi, zaman igerisinde bazi anatomik degisikliklere ugramasi, buna bagli olarak
icrasinda selpe teknigi yani sira tezene tekniginin kullanilmasi, bu teknik ile tezene tavir
ve isluplarinin olugmasi anlatilmigtir. Tezenenin giderek yayginlagmasi sonucunda
modern olan bir aracin zamanla gelenege donilismesi, selpe teknigini neredeyse
unutulmasina sebep olmustur. Cumhuriyet donemi miizik politikalari, kurumsal dlgekte
geleneksel miizigin yeniden iiretilip, sunulmasinda etkin olmustur. Baglama 6zelinde
bakildiginda meskin yani sira, kaynak caligmalarinin hiz kazandigi goézlemlenmistir.
Teknolojinin gelisimi ile baglama iizerinde yapisal degisimler gézlemlenmistir. Bu
degisimler gelenek ve gelenek dis1 formlarin igerisinde yapilmistir. 1980’ler ile selpenin
tekrar popliler olmasiyla, selpe tlizerine birgok icra ve caligsma yapilmistir. Bu ¢aligmalarin
sonucunda baglamada gelenek dismma c¢ikilan form degisiklerinin, hiz kazandig
gozlemlenmigtir. Gelenegin disinda olan c¢alismalarin bazilari, mevcut baglama
yapisindan ¢ikip bagka bir forma doniistigli icin bu calgilarin, baglama olarak
adlandirilmasinin yanlis oldugu anlatilmistir. Bu c¢alismada asil vurgulanmak istenen
baglamanin geleneksel yapisi muhafaza edilerek hem geleneksel icralarin hem de
armonik ifadelerin birlikte sunulmasinin miimkiin oldugunu gostermektir. Tezene, selpe
tekniklerinin  birlikte kullanilmasinin  yaninda armonik ifadelerinde beraber
sunulabilecegi ifade edilmistir. Baglama iizerinde herhangi bir yapisal ya da anatomik
degisiklige gidilmeden, istek dogrultusunda sadece tel aralarinin belirli bir seviyede

acilmastyla, bunlarin miimkiin oldugu anlatilmistir.

Tel ayirma teknigi ile gelenek ve gelenek disi ifadelerin bir arada sunumu miimkiin

kilinmistir. Bu ¢aligma, baglama iizerine yazili pedagojik literatiiriin incelenip analiz



edilmesi, bu analiz sonuglarinin ve deneyimlerin yol gostericiliginde armonik ihtiyaglara;
sazin geleneksel yapist korunup, geleneksel ¢calim 6zelliklerinin harmanladig: alternatif

bir teknik gelistirilerek bir kaynak onerisi olarak cevap vermesi miinasebetiyle 6nemlidir.
Arastirmanin Problemi

Baglama ¢aliminda mizrap* ve selpe tekniginin icralari giderek gelistigi goriiliirken,
sunulan miizik iriinlerinde ilgili tekniklerin arasinda ciddi farklarin olustugu
goriilmektedir. Diger taraftan, halk miizigi toplu icralarina bakildiginda, ¢ok sesli yani
armoni ihtiyacinin baglamanin mevcut yapt ve icra bicimleri ile istenilen seviyede
kargilanmadigr gortilmektedir. Bu talepler dogrultusunda baglama {izerinde armoni
ihtiyaclaria cevap vermek icin baglamanin yapisi lizerinde gelenek disina ¢ikilan ¢esitli
iirlinlerin olustugu gozlemlenmistir. Bu {iriinler, egitim-6gretim siiresi icerisinde ¢esitli
zorluklarin olugmasimi da beraberinde getirmistir. Bu problemlerin ortaya c¢ikmasi
sonucunda halk miizigi icrasinda geleneksel icrada istenilen ifade biitiinliigii bozulmus,
taginmasi zorlagsmis ve yanlis tanitilmasina sebep olmustur. Baglamanin geleneksel yapisi
korunarak, gelenekte var olan icra tekniklerinden esinlenmis, armonik ihtiyaclarin
karsilandig bir icra teknigi gelistirilebilir mi? sorusudur. Bunun yani sira 4 adette alt soru
sorulmugtur. Bunlar; Baglamanin tarihi nedir? Baglama yapisal olarak nasil bir sazdir?
Baglama {izerine yazilmis androgojik ve pedagojik kaynaklar nelerdir? Son olarak tel

ayirma teknigi nedir? Sorularidir.

Bu problemlerin giderilmesi i¢in bazi teknikler gelistirilmis ancak biitlinciil bir icra
anlayisina sahip olmamislardir. Bu sebeple olusturulan tel ayirma teknigi bu sorunlara

cevap vermek icin gelistirilmistir.
Arastirmanin Yontemi

Arastirma siireci igerisinde dokiimantasyon metodu (dokiiman analizi) kullanilmis,
konunun ilgili literatiirlerinin taramasi yapilmis, arastirmanin alaniyla alakali alan
yazinlart incelenmistir. Baglama ¢algisi icin yazilan kaynaklara ulasilmis, incelenmis,

baglama luthiyeleri (calgt yapim ustasi), baglama calim ustalar1 ile yar1 kurgulu ve

4 Mizrap ile tezene sdzciikleri sikga birbiri yerine kullanilmaktadir. Mevcut alan yazinlarinda da bu iki
ifadenin yaygin olarak kullanildig1 goriilmektedir. Tezene sozciigii, daha ziyade Anadolu’daki baglama
icracilar1 ve halk arasinda kullanilmaktadir. Bu ¢alisma igerisinde ise fezene so6zciigii tercih edilmistir.



kurgusuz goriismeler yapilmistir. Baglama icracilarinin yaptiklar ¢aligmalarda baglama
akustigi lizerinde ne gibi uygulamalar yaptiklar incelenmistir. Baglama ¢alim ustalarinin
kullandiklar1 teknikler incelenmis, alana nasil katkilar sagladiklari gdzlemlenmistir.
Baglama calan ustalarin ve baglama yapan ustalarin goriisleri alinarak baglama iizerine
katki saglayabilecek ne gibi fikirlerin hayata gegirilebileceginin kritigi yapilmgtir. ilgili
caligmalarin ihtiyaglar1 ne oranda karsiladigi anlatilmistir. Bu durumda baglamanin
geemisten giliniimiize yasadigi fiziksel degisiklikler incelenmistir. Diger bir taraftan
gelenek igerisinde olan ve transkripsiyonu yapilan eserler, duyusal ve gorsel analizleri
yapilarak, tel ayirma teknigi anlatilmis, yaslar1 15 ile 46 arasinda olan 6grenciler lizerinde
2003 yilindan bu yana ¢aligmalar yapilarak, ilgili 40 adet alistirma ve 7 adet eser
uygulanmis, teknik 6zelinde alistirma ve eserlerin notalar tekrar yazilarak, alana yeni bir

icra bi¢imi olarak sunulmustur.
Arastirmanin Hipotezi

Baglamanin mevcut yapisi ilizerinde degisim yapmadan, sadece sag el lzerinde
uygulanacak teknikler sayesinde tezene ve selpe teknikleri bir arada kullanilabilir.
Biitlinciil bir anlayigla biitiin teknikleri biinyesinde barindiran tel ayirma teknigi ile
baglama iizerinde uygulanan biitiin icra anlayislar1 kullanilabilmektedir. Bu teknik
baglama icrasinda dnceden denenmemistir. Tel ayirma teknigi ile ve baglama iizerinde
degisim yapmadan biitiin teknikler uygulanabilmektedir. Baglamada tel ayirma teknigi
halk miiziginin ihtiyact olan geleneksel ve cok sesli unsurlari karsilar. Calismanin

hipotezi budur.
Sinirhihik

Tezimiz, Tiirk halk miizigi ana ¢algisi olan baglama 6zelinde, Cumhuriyet donemi ile
yapilan kurumsal ¢alismalar, baglamada kullanilan baglama ve bozuk diizenleri ile selpe
teknigi iizerine yazilan pedagojik kaynaklar, 19 perdeli (kisa sap-baglama diizeni)
baglama ile 24 perdeli (uzun sap-bozuk diizeni) baglama ve alan {izerinde yazilan kitap,

tez ve makaleler ile sinirhi tutulmustur.



BOLUM 1: BAGLAMANIN KISA TARIHI

1.1. Kopuzun Etimolojisi ve Tarihi

Tiirk topluluklarinin 6nemli anitlarindan olan Yenisey anitlarinda kopuzdan bahsedildigi
goriilmektedir. Tirklerin kullandig1 birgok agiz ve lehge orneklerinde, kobuz, kobus,
kobiz, kobis, komiz, komaus, kiipiiz, kupiiz; Kirgiz Tiirklerinin kullandig1 komuz, komus;
Yakut Tirklerinin kullandigi homus; Bagkir Tirklerinin kullandigt kubi¢; Kuzey
Afganistan Tirklerinin kullandig1 gobuz, kopuz isminin degismeden giiniimiize kadar
geldigini gostermektedir (Eroglu, 2011: 7).  Gazimihal ve Kemal Eraslan’in
aragtirmalarina gore, kopuz, kop sozctigiinden tiiremis olabilecegi anlatilmaktadir

(Aktaran Parlak, 1998: 18).

Baglamaya olduk¢a benzeyen Anadolu’daki g¢algi Orneklerini gosteren kabartma ve
oymalar, arkeolojik kazilar sayesinde bulunmustur. Yunan, Hitit ve Silimer
medeniyetlerinin bu kabartmalarinda baglamaya oldukca benzer 6rneklere rastlanilmistir.
Burada iizerinde durulmas1 gereken konu, bu ¢algilarin baglama olup olmadigi tizerinedir.
Bu aragtirmalar kesinlik ifade etmez ve bugiin halen arastirmacilar tarafindan
tartisilmaktadir. Diger taraftan baglama ile alakali olan ilk yazili kaynaklara ise milattan
sonra 1. yiizyilda Cin arsiv kaynaklarinda rastlanilmaktadir (Kog, 2000: 5). Sekil 1 ve
Sekil 2’de goriilen ve baglama sekline olduk¢a benzeyen ¢izimlerdeki en 6nemli detay,
kopuz tiirevlerinden olan tar ya da Azerbaycan’da asik sazi olarak bilinen ve omuza
asilarak calinan calgilar gibi icra edildigidir. Baglamaya icra agisindan bakildiginda diz
izerinde ¢alindig1 goriilmektedir. Bu ¢izimlerde bulunan ¢algilarin baglama oldugu ya da
olmadig1, bugiin halen bir tartisma igerisinde olan bir sorundur (Imrani, 2017: 189).
Kopuz sazinin ok ve yaydan tiiredigi {izerine cesitli teoriler bulunmaktadir. Ogel’e gore
kopuz, ilk baglarda el ile daha sonra da yay ile calinmistir. Kopuzun gelisiminde bu iki
ara¢ etkili olmustur (Parlak, 1998: 18). Benzer bilgileri Gazimihal, 1klig kopuzunun
yaysiz kopuzdan sonra olustugunu belirterek ifade etmistir (Gazimihal, 1975:14). Sekil
3’te goriilen ¢izimde Acin; ok ve yayin evirilerek, oklug ve 1klig calgisina doniistimiinii
gostermektedir. Bu doniisiim ile kopuz ailesinin gelisim gdstererek, toplumlarin talepleri

dogrultusunda ¢esitlendigi diisiiniilmektedir.



Plate 38, scamped terracorts, Babylonian. Period 1V. 219 Plate 49, stone relief from Nimrud. Period VI TR SRS, Seds N e

Sekil 1: (Soldan Saga Dogru) Miihiirlii Pismis Toprak Babil, Donem IV.219-Tas
Uzerinde Rélyef, Nemrut, Dénem VI-Tas Uzerinde Rélyef, Karchemich, Dénem VI

Kaynak: (Imrani, 2017: 190).

Sekil 2: (Soldan Saga Dogru) Miihiirlii Pismis Toprak, Irak Donem III. 258-Terakota
Heykel Susa, Iran, Dénem I11. 257-Cagdas Dénemde Karapapak Tiirk’ii

Kaynak: (Imrani, 2017: 190).

O

Sekil 3: Ok ve Yayin Zamanla Oklug ve Ikliga Doniisiimiinii Gosteren Cizim
Kaynak: (A¢in, 1993:11).

Kopuz sazinin, geleneksel calma teknigi selpe (el ile calma) ve yay ile calmaktir. Selpe
teknigi kopuzun telli tiiriinde uygulanir ve gogiis ile kapaga dogru sag elin iist ve alt
yoniine dogru vurma-¢ekme islemi gerceklestirilir. Yayli kopuz ailesi ise yayimn 6n plana
ciktig1 teknikleri uygular. Kopuz sazinda selpe teknigi, yay ile ¢almaya gore ¢cok daha
fazla yayginlik gosterir (G. Kiziler, 2007: 31). Tiirk calgilari izerine 6nemli ¢alismalarda
bulunan ve miizik bilimine ciddi katkilar1 olan Mahmut Ragip Gazimihal (1975: 67),
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kopuz sazinin milattan sonra 12. ve 13. yiizyillarda Tiirk topluluklar1 arasinda olduk¢a
genis bir cografya alanina yayildigini ve bu yayilim sayesinde kopuz ¢alan kopuzcu miizik
siifinin olustugunu anlatmaktadir. Mezar taslarinda kopuzcu yazan mezarlardan, miladi
1212 yilinda o6len Mengutas Tay’in mezarmin bu duruma Ornek gosterildigini

aktarmaktadir.
1.1.1. Kopuzun Yap1 Ozellikleri

Bugiin Anadolu’da ve Orta Asya’da kopuz calgis1 kullanilmaktadir. ilk kopuzun icra
ozellikleri net olarak bilinmese de fiziksel 6zellikleri agisindan, tellerinin at kili veya
bagirsaktan yapildigi, parmak ve el teknigi ile icra edilen bir ¢algt oldugu bilinmektedir.
Govde kisminda akustik rezonans i¢in kapak bulunmayan modellerinin yaninda, kapagi
deriden ve agagtan olusan modelleri de bulunmaktadir. Kapakta deri ve aga¢ kullaniminin
sonraki siireclerde olustugu disiiniilmektedir. Kopuzun metal tel ile kullanilmasiyla,
tezene aracisi ile calinmaya baglanmasi, ilk kopuz ile glinlimiiz baglamasi arasindaki en

onemli icra farkliligini ortaya ¢ikartmistir (Parlak, 2000:1).

Diger bir taraftan agiz ile ¢alinan, vurmali-nefesli ¢algi grubunda olan, dogadaki hayvan
ve tabiat seslerini taklit ederek efektif sesler olusturan ¢algi ise, agiz kopuzudur. Bugiin
daha ¢ok Orta Asya Tiirklerinde, Kuzey Mogolistan kisimlarinda metalden yapilan agiz
kopuzunun Hindistan ve okyanusta bulunan adalarda bambu agacindan yapilan modelleri
de bulunmaktadir. Agiz kopuzunun, 6000 yillik bir tarihi oldugu, arastirmacilar
tarafindan diisiiniilmektedir (Yesil, 2015: 194).

1.1.2. Kopuz Cesitleri

Kopuzun genis bir cografyaya yayilmasi ile ¢esitlerinin zamanla arttigin1 sdyleyebiliriz.
Kopuzdan tiiremis olan bu galgilarin genelini kopuz ¢esitleri olarak gérmek daha dogru
bir yaklagimdir. Bunlar: komuz, ok¢a komiz, ¢ertme, ¢arti kopuz, sergeng komis, sertpe
komus, kil kopuz, kaylacang kobiz, buci kopuz, aga¢ komus, yadingt komus, temir kopuz,
kat komus, topsugur, dutar, setar, saz, tanbur, dombra, serter, cagur (¢Ogiir) ve

yeltelemedir (Parlak, 1998: 26-41).

Kopuz sazi, geleneksel olarak el ile (tezenesiz) ve yay ile ¢alinir. El ile ¢calma teknigi,

sazin gogiis-kapak kismina dogru tellere sag el ile iisten ve alttan vurma ve ¢ekme ile
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yapilan ¢alma teknigidir. Yayli kopuz ailesinde ise yay ile ¢alinan teknikler uygulanir.
Kopuzun el ile ¢alinmasi, yayl ¢esidine gore ¢ok daha yaygindir (G. Kiziler, 2007:31).

Kopuzun ilk 6rnegi olarak kabul edilen sekil 4’te goriilen kil kopuz bugiin halen icra
edilen bir ¢algidir. Kil kopuzdan tlireyen yayl ve telli ¢algilar zamanla ¢esitli cografya
alanlarina yayilmistir. Kil kopuz, parmak ve tirnak ile ¢alinabilen bir sazdir. Tirnak ile
calinan ¢esitli Tiirk ¢algilari bulunmaktadir. Bunlara 6rnek olarak igil ve klasik kemence
gosterilebilir. Klasik kemenge tamamen tirnak ile ¢alinirken, kil kopuz ve igil ise hem
tirnak hem de parmak ile ¢alinmaktadir. igil sazinin iki telli olusundan dolay1 ikiliden

ikitelli saz doniistiigii izerine de ¢esitli diisiinceler bulunmaktadir.

Sekil 4: Kil Kopuz

Kaynak: https:/millidusunce.com/wp-content/uploads/2020/07/Resim-01-Kil-kopuz.jpg

Erisim Tarihi 15/09/2022

Sekil 5’te gortilen hegit calgisi, kil kopuzun Anadolu’ya taginma siirecinde 1kl1g isminden
tireyerek glinlimiize kadar gelmistir (Akyol, 2017:164). Bugiin unutulmus bir ¢algi
durumunda olan hegit, daha ¢ok su kabagindan yapilmaktadir ve iki telli olarak
calinmaktadir. Agactan yapilan 6rnekleri de olan ¢alginin, yayl kopuzdan telli kopuza

geciste Onemli bir rol oynadig: diistintilmektedir.
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Sekil 5: Hegit Sazinin Genel Bir Gorlinlimii

Kaynak: https://anadolu.kapadokya.edu.tr/calgilar/hegit-egin Erisim Tarihi 17/09/2022

Bugiin Anadolu’da kullanim alani giderek daralan ve neredeyse unutulmus bir ¢algi olan
iki telli 1klig bugiin az da olsa kullanim alanina sahiptir. Asya’da birebir 6rnegi olan ve
Anadolu’da neredeyse degisime ugramamis olan gorsel 1’de goriilen 1khig calgisi,
Anadolu’da zaman igerisinde ii¢ telli 6rneklerinin olusmasiyla sekil degistirmis ve bagka
bir saza doniigmiistiir. Bugiin Anadolu’da 1klig’in ilk versiyonlarinin olmasi ve
korunmasi, Anadolu halkinin ge¢misleriyle ne kadar bagh oldugunu gostermektedir

(Akyol, 2017:167).

Gorsel 1: Iki Telli Ikig. Icraci: Emin K&k Yer: Antalya, Serik
Kaynak: (Akyol, 2017:167).

Kil kopuzdan yani yayli calgidan telli ¢algiya geciste dnemli bir durak noktasi, Kirgiz
Tiirklerinin ¢aldig1 sekil 6’da goriilen (sagda) komuz ¢algisidir. Kopuz ailesi iginde telli

calgilar arasindaki tek perdesiz ¢algi komuzdur. Komuz sanki bu 6zelligi ile yaylh calgi
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olan kil kopuzdan ya da sekil 6’da (solda) goriilen igi/ calgisindan telli ¢algiya gegis

evresi gibidir. Bu gegis evresinden sonra kopuz ailesinin elle ¢alinan formlar1 gelismeye

e

Sekil 6: igil ve Komuz

baslamistir.

Kaynak: igil: https://millidusunce.com/wp-content/uploads/2020/07/Resim-03-Igil.jpg. Komuz:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/10/Kopuz.jpg/1280px-Kopuz.jpg Erisim
Tarihi 17/09/2022

Kopuz ailesinden tiireyen Sekil 7°de goriilen saz, iran’da calinan setardir. Setar, i telli,
dort adet burgulu, teknesi iran tanburu gibi ama klavyesi uzun boyutlarda olan bir sazdir.
Daha ¢ok Ozbekistan ve Uygur dutarina benzemektedir. Bugiin iran’da diigiin, dernek ve

etkinliklerde sikca kullanilan bir ¢algidir (Kafkasyali, 2018: 828).

Sekil 7: Setar

Kaynak: https://anadolutudam.anadolu.edu.tr/calgilar/setar Erisim Tarihi 17/09/2022

Sekil 8’de Iran’da ¢alman ve Anadolu’daki dede sazina oldukga benzeyen tanbur
goriilmektedir. Daha ¢ok Iran’da yasayan Ehl-i Hak’lar tarafindan calinan tanbur, iki
tellidir. Alevi kiiltiiriiniin bir nebze Iran’daki devami olan Ehl-i Haklar, tanbur sazlariyla

dini yénden énemli bir bag kurmaktadirlar (Ozdemir, 2009: 23).
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Sekil 8: Tanbur
Kaynak: (Ozdemir, 2009:24).

Alevi-Bektasi cemleri ve muhabbetlerinde kullanilan baglamanin bir tiirii de sekil 9°da
gorlilen dede sazidir. Kendi i¢cinde de yoreden yoreye ufak farkliliklarin oldugu dede
sazinda, 12 perdeli ve 3 telli yapi, yaygin olarak goriilmektedir. Tekne ol¢iileri ve tel
sayisinda yoreden yoreye degisikliklerin gézlemlendigi dede sazinda, bazi yoreler sazi, 2
telli olarak kullanirken baz1 yoreler ise 3 telli olarak kullanmaktadir. Tekne ise balta tekne
dedigimiz formdadir. Bu form calgmin bilinen en yaygin 6zelligi olarak bilinmektedir.
Bugiin Malatya, Tunceli, Sivas, Tokat, Adiyaman ve Kahramanmaras gibi ydrelerde
ozellikle Alevi Dede ve Zakirleri tarafindan yogun bir sekilde kullanilmaktadir (Hashas,
Imik ve Aydogdu, 2015: 171).

Sekil 9: Dede Saz1

Kaynak: (Hashas, imik ve Aydogdu, 2015:173).
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1.1.3. Kopuzun Cografik Yayilimi

Kopuzun ilk olarak ok ve yaydan tlireyerek yayli ve telli olarak ayrilmasiyla calgi
iizerinde ¢esitli degisiklikler olusmustur. Tiirklerin yerlesik hayata gegmeden dnce konar-
gocer bir toplum yapisinda oldugu bilinmektedir. Tiirklerin, diger toplumlarla
kaynagmasiyla kopuz calgisinin yayilim alan1 daha da genislemistir. Yayl c¢algilarin
diinyada pek cok yerde yayginlastigi goriilmektedir. Kiiltlirlerin farkli olusu calgilarin
toplumlar tarafindan ¢esitlenmesini saglamistir. Parmak ve tirnak ile ¢alinan yayl ¢algilar
zamanla telli ¢algilarin da olugmasini saglamistir (Deligdz, 2019:2). Yayh calgilardan
olan kil kopuz ve igilin, telli calgilara gec¢is evresinde onemli bir rolii iistlendikleri
diistiniilmektedir. Sekil 10°da tirnakli yayli calgilarin yayilim alan1 goriilmektedir. Telli
calgilar da hemen hemen ayni cografik alanda yayilmistir. Kopuzun Asya’da dutar,
dombra, komuz, setara vs, Anadolu’da baglamaya, Orta Dogu’da ud ve lavtaya,

Avrupa’da ise gitar ve keman ailesine doniistiigii diisiiniilmektedir.

Sekil 10: Tirnakli Yayh Calgilarin Cografik Yayilimi

Kaynak: (Deligdz, 2019:3).
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1.2. Kopuzun Anadolu’ya Gelisi

Kopuz ismi Tiirklerin ¢algilarinin genel ismi durumundadir. Agiz, yay, tirnak ve tezene
ile ¢alman biitiin sazlara bu isim verilmistir (Yesil, 2015: 193). Anadolu’da, Iran ve
Azerbaycan’da arkeolojik kazilarda baglama benzeri calgilarin bulunmasi, Cin
arsivlerinde kopuz sazinin anlatilmasi ve Orta Asya’daki arkeolojik kazilarda eski
kopuzlarin bulunmasi bu ¢algilarin hangi cografyada ilk olarak kullanildig1 tizerinde net
cevaplanamayan sorularin olusmasina neden olmustur. Arastirmacilarin bir boliimii
baglamanin koklerini Anadolu’da ararken, farkli goriis igerisinde olan arastirmacilar ise
baglamanin koklerini Orta Asya’da aramaktadirlar. Diger bir taraftan, Orta Asya’da
bugiin, kopuz ve tiirevlerinin el ile yogun bir sekilde calindig1 goriilmektedir. Tiirk
Cumhuriyetlerinde icra edilen bu calgilarda el teknigi ileri bir seviyededir. Anadolu’da el
ile calimdan tezeneye geg¢ilmesiyle baglama iizerinde el ile calim teknigi neredeyse
unutulmaya baslamistir. Baglama esasinda el ile ¢alinan bir c¢algidir. Tezenenin
baglamaya ciddi katkilar1 da olmustur. Teknik, tavir ve tisluplar tezene ile daha da hizl

gelistirilmistir.
1.2.1. Kopuzun Yapisal Degisimleri

Gorsel 2’de goriilen kil kopuzda dis yapt armudi goriintiide ve klavye perdesizdir.
Kopuzun ilk drneklerinde kapak kismi bulunmamaktadir. Daha sonra kapak kisminda
deri kullanimi yaygin olarak goriilmektedir. Armudi tekne kisminda at kili teller

kullanilmistir. Sonrasinda bagirsak tellere gegilmistir.
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Gorsel 2: Kil Kopuz Calgisi

Kaynak: (Deligoz, 2019:12).

Kil kopuzun sekil 11°deki ¢izimine bakildiginda 6n kisimdan kepgeyi, yan kisimdan ise
yay gOriiniimiinii andiran bir yapiya sahip olugu goriilmektedir Belli bir standart yapim
olgtileri olmayan ¢alginin 60-76cm uzunlugu, 13-21cm genisligi bulunmaktadir (Deligdz,

2019:17).

Gazimihal (1975:43), Dede Korkut hikayelerinde kopuzun bazen kolca yerine elce kopuz
olarak anlatildigindan bahsetmektedir. Kolca isminin, sol elin klavye kismima dogru

acildigindan dolay1 klavye uzunlugunu ifade etmek i¢in kullanildigini belirtmektedir.
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Sekil 11: Kil Kopuzun On ve Yan Cizimleri
Kaynak: (Deligdz, 2019: 18).

Kopuzun klavye ve teknesi, Onceleri tek parcadan olusurken daha sonra klavye ve
teknenin ayr1 ayr1 birlestirildigi goriilmektedir. Bu siirecten sonra tekne ve kapakta delik
kullanim1 da baglamistir. Kopuzun bu yayl halinden telli haline gecisinde, kapakta deri
yerine agacin tercih edilmesi, calginin c¢esitlenmesini saglamistir. Bu tiiriin ilk
orneklerinde klavyede perde yokken, daha sonralar1 klavye iizerinde perde kullanimi
dikkat cekmektedir. i1k perde &rnekleri at kilindan olurken daha sonralar1 bagirsak perde
ve metal (bakir) perde kullanilmistir (Gazimihal, 1975: 24).

Kopuz yapisinda olusan bu degisiklikler halk tarafindan yapilmistir. Halkin kiiltiir
iiriinleri her zaman iddiasiz olmustur. Bu {riinler giindelik yasantilar1 i¢inde oldukga
siradan olarak tanimlanir. Halkin kopuz igerisinde yaptig1 bu degisimler iddiadan uzak

sadece bir miizigi icra etmek i¢in araci olan unsurlardir (Demir, 2020:163).
1.2.2. Kopuz isminin Baglamaya Déniisiimii

Anadolu’da kopuz sazinda zamanla bagirsak tellerinin yerine metal tellerinin, el ile

calimin yerine tezenenin ve kapakta deri yerine agacin kullanilmasiyla kopuz, baska bir

19



karaktere biiriinmiistiir. Gokhan Ekim’in, (2002: 5) baglamanin tarihsel gelisimi {izerine
yazdig1 yiiksek lisans tezinde Evliya Celebi’nin soziine yer vermesi bu duruma giizel bir
ornektir. Evliya Celebi, benzerini Anadolu’da gormedim s6zii ile kopuzun fiziki olarak

degisimler yasadigini ifade etmektedir.

Kopuz ismi, edebiyatimizda ¢ok dnemli yerleri olan Yunus Emre ve Kaygusuz Abdal’in
siirlerinde de ifade edilmektedir. Yunus Emre’nin bir siirinde hem kopuzdan hem de

sazdan bahsedildigi goriilmektedir.
“Iy kopuzila geste aslun nediir ne isde
Sana su'al soraram eydivir bana lisde
Eydiir ki aslum agag koyin kirisi bir kag
Gel ‘igretiim dinle geg¢’ akli koma belesde
Agag deri dirildi kirisile bir old1
Isk denizine tald1 bahane yok bu isde
Mevlana sohbetinde sazila isret old1
‘Arifma° niyet ald1 ¢iin bilediir ferisde
Hem meyhaneye varur hem biit-haneye giriir
Bunlar saklarlar seni sen gafilsin bu isde
Ylnus imdi Siibhan"1 vasfeylegil goniilde
Ayrudegiil‘arifden bu kopuzila ¢esde” (Tatc1, 2012: 245).

Burada goriildiigii tizere Yunus Emre, bir sazin agzindan yapim siirecini anlatmis, sazla
yapilan muhabbetlerde Mevlana’nin bile yer aldigindan bahsetmis, donemin igerisinde
saz icracilarinin yasadiklar1 zorluklar1 ve baskilari siiri igerisinde dile getirmistir (Aktaran

Kurt, 2015: 47-48).

Kaygusuz Abdal’in bir siirinde kopuz, rebap ve iki telli sazdan bahsetmesi bulundugu
donemin i¢inde bu sazlarin yogun olarak icra edildigini gostermektedir. Alevi-Kizilbas
gelenegi icerisinde miizikle ibadetin yeri olduk¢a 6nemlidir. Bundan dolay1r Kaygusuz
Abdal, bagli oldugu yol i¢inde miizik ile ibadetin dnemine aslinda bu siiri ile vurgu

yapmaktadir (Aktaran Kurt, 2015: 47-48).
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“Otuz kobuz, kirk geste, elli 1klig-1 rebab
Hub ¢alinsin odada iktelli saz ile
Bunca sozii soyledik bize baki kalir yok

Kaygusuz’a nazar eyle bir giiler yiiz ile” (Gazimihal, 1958, 38).

Kopuz ismine 17. yy. dan sonra Anadolu’da rastlaniimamasi kopuzun aslinda yok
olmadigimi sadece ufak tefek fiziki degisimlere ugradigini gostermektedir. Isim
degisikliginde kapakta deri kullaniminin terk edilmesi ve yerine aga¢ kapagin tercih
edilmesi, klavye iizerinde perde baglanmasi, tekne yapisinin daha koseli olarak
kullanilmas: ve bagirsak teller yerine metal tellerin takilmasi gibi sebepler, kopuzun

baglama adin1 almasiyla sonuglanmigtir.

Kopuz isminden sonra ilk olarak ¢alginin ismi saz olarak kullanilmistir. Saz ismi Farsca
kokenli bir isimdir. Tiirk¢e’nin gramer yapisina ters diismektedir. Bundan dolay1 siz1
kelimesi saza dogru doniigmiistiir. Boylece Asiklarin yiirek sizis1 ve sazliklarin sizlamasi
sonucu ortaya ¢ikan bu sese verilen ad, kopuzun isminin yerine ge¢mistir. Saz, burada
s1z1 kelimesini karsilamak i¢in kullanilmistir. Daha sonralar1 ise kopuz calgisi i¢in ikinci
derecede kullanilan diger ad ise baglamadir. Baglama isminin ¢alginin sapina perde

baglanmasindan geldigi ifade edilmektedir (Parlak, 1998: 55).

Resmi kayitlara gore, baglama ismini yazili bir kaynakta ilk olarak kullanan kisi Fransiz
yazar “De Laborde”dir. Kendisi 1780 yilinda Paris’te yayina stirdiigli Essai sur lamusique
adli eserinde baglama ismini kullanmistir. Ayrica kitap cok detayli hazirlanmis ve
calgilarin ¢izimlerine de yer verilmistir (Aktaran Kurt, 2015: 48). Sekil 12°de goriilen

cizimler yukaridan asagiya dogu tambura, ¢ogiir ve baglamaya aittir.
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Essai sur la musique sayfa 380 |

Sekil 12: De Laborde’nin Essai Sur Lamusique Adli Eserindeki Tambura, Cgiir ve

Baglama Cizimleri
Kaynak: (Aktaran Kurt, 2015: 49).

Cizimlerden anlasilacagi lizere, tamburanin teknesine gore olduk¢a uzun bir klavye
yapisina sahip oldugu goriilmektedir. Bu haliyle perde sayisinin 19 perdeye yakin olusu
Uygur ve Ozbek Tiirklerinde ¢ok fazla kullamilan dutar sazina oldukca benzedigini
gostermektedir. Coglir sazina bakildiginda ise armudi govdeye benzeyen daha biiyiik bir
tekne yapisi ve 15 adet perdesinin oldugu goriilmektedir. Baglama sazina bakildiginda
calginin klavye uzunlugunun oldukca kisa oldugu goriilmektedir. Tekne ve klavye boyu

nerdeyse ayni boyutlardadir. Glinlimiizde yapilan 19 perdeli baglamalarin tekne ve klavye
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uzunluklart birbirine esittir. Bu durumda baglamanin giiniimiiz zamanina biiyiik bir
degisim gecirmeden gelmis oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Sadece perde
sayilar1 degiskenlik gdstermektedir. Gilinlimiizde de perde sayilar1 degiskenlik

gostermektedir (Kurt, 2015: 50).
1.2.3. Baglamada El ile Calim ve Tezeneye Gegis

Baglama calgisinda ilk olarak el ile ¢alim teknigi uygulandigir goriilmektedir. Siireg
icerisinde el tekniginde ilerleme saglanmustir. Ozellikle Orta Asya Tiirklerinin icralarinda
el ile calma oldukga fazla bir alan olusturur. El ile calim tekniginde Orta Asya cografyasi
Anadolu’ya gore bir hayli fazla teknik ifade barindirmaktadir. Baglamanin sesinin diger
yayl ve iiflemeli ¢algilara gore az olusu bir ¢oziim arayisi igerisine girilmesine neden
olmustur. Tellerde bagirsak kullaniminin yerini metal teller alinca dogal olarak
baglamanin ¢alimi sertlesmis ve sesi de bir miktar artmistir. Baglama ¢alimindaki sertlik
sonucu tezenenin ilk ornekleri olarak kartal kanadi ve kemik kullanilmaya baslamistir.
Sonug olarak baglamanin ses seviyesi yiikselmis ancak icra agisindan cesitli zorluklar
ortaya ¢ikmistir. Bunu asmak icin kiraz kabugu ve kemigin ince yerleri kullanilmistir.

Zamanla tezenenin giiniimiiz boyutlarina benzer seviyeye gelmesi saglanmistir.

17. yiizyilda tezenenin baglamada kullanima bagladig1 ve 18. yiizyilda tam anlamiyla
baglama icrasina yerlestigi diistinlilmektedir. Gazimihal (111:1975) arastirmaci yazar
Fransiz De laborde’nin yazisinin baglamada bulunabilmis en eski yazili tarif oldugunu
belirtmektedir. De laborde, baglama veya tanburanin ayni sekillerde oldugunu
belirtmektedir. Ug adet metal telin ikisinin ¢elik birisinin ise piringten olustugunu belirtip,
seslerin daha keskin yani yliksek ¢ikmasi i¢in tily kullanildigin1 aktarmaktadir. Buradan
anlasildig1 iizere baglamada tezenenin ilk 6rnegi olarak tily yani kanat parcasi kullanildig:
anlagilmaktadir. Zamanla yayginlasan tezene, toplum icinde kabul gorerek geleneksel
hale gelmistir. Bunun sonucunda, el ile calma (tezenesiz) tekniginin kullanimi azalmaya
baslamis ve yerini cogunlukla tezeneye birakmistir. Baglama, Anadolu’da kendine 6zgii
bir icraya kavusmus, 6zellikle tezene ile kisa zamanda ydrelere gore degisen tavir ve
teknikler ile biitiinlesmistir. Tezene ile baglamanin icrasi hizla yayginlasip gelisirken, el
ile ¢alma teknigi ise Alevi-Bektasi gelenegi miizik kiiltiirlinde ve Teke yoresi gibi
yorelerde devam etmistir. Tezenenin giderek yayginlasmasi ne yazik ki el ile ¢alim

tekniginin neredeyse unutulmasina neden olmustur. El ile ¢alma teknigini uygulayan
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insanlarin da bir bolimiiniin sehirlesme etkisi ile tezene ¢alimina gegmesi, el ile calim
tekniginin kirsal kesimde az bir topluluk tarafindan icra edilmesine sebep olmustur.
Doénemin iinlii baglama ustalarindan olan Asik Davut Sulari, Asik Daimi, Ali Ekber Cigek
ve Asik Mahzuni Serif onceleri selpe ile calarken sonradan tezene kullanimina gegis
yapmiglardir. El ile calmay1 hi¢ birakmayan ustalar da olmustur. Nesimi Cimen, Ramazan
Glingdr gibi ustalar bu teknigi devam ettirmislerdir. Sonraki siirecte Hasret Giiltekin’in
el ile ¢alma ile ilgilenmesi, Arif Sag’in 1986 Giilhane Konserinde baglamasi ile “Gurbet
Havas1” ve “Teke Zortlatmasini” selpe ile icra etmesi yanit sira, Sag’in 1993 yilinda
diizenledigi Direnis Konseri ve bu ad1 tasiyan alblimiiniin yayinlanmasi ile el ile ¢alma

teknigi yavas yavas popiilarite kazanmaya baglamistir (Mert, 2018: 72).
1.2.4. Tavir ve Usluplarin Olusmasi

Baglamada tezene kullanimi sayesinde ¢esitli calim teknikleri ortaya ¢ikmistir. Tezene
ile tarama, carpma, siyirtma gibi teknikler, tezene tavirlarinin olusmasi icin gereken
zeminin olugmasini saglamstir. Ozellikle belirli diizenlerin tezene kullaniminda kolaylik
saglamasi, ilgili diizenlerde tavirlarin olusmasina 6n ayak olusturmustur. Bozuk diizeni
genellikle tavirlarin olugmasinda etkili olan diizenlerin basinda gelir. Bugiin kullanilan
hemen hemen biitiin tavirlar bozuk diizeninde icra edilmektedir. Gazimihal (1975:146)
bozuk diizeninin icrasinin saz c¢alanlar tarafindan zor olarak goriildiigiinii ifade
etmektedir. Bozuk diizeni icrasinin zor olarak goriilmesinin sebebini ise tezenenin iist tele
kesik ve seri bir sekilde vurmasi, alt ve st tellere de ayni siire igerinde vurus yapmasina
baglamaktadir. Gazimihal, burada aslinda tavirlarin nasil olustugu konusunda fikir
vermektedir. Icranin zor olusu baglamada ustalasmak isteyen baglama icracilarinin
ilgisini bozuk diizeni {izerine ¢ekmistir. Bu sayede ilgili diizen yaygimlik kazanarak
tavirlarin olugmasina da Onciiliik etmistir. Gazimihal ek olarak baglama diizeninin
baglama icracilari tarafindan daha yaygin olusunu belirtmis ve bunun sebebinin baglama
diizeni icrasinin daha kolay olduguna baglamistir. Tezenedeki tekniklerin belirli
yorelerde farkli calinmasi o yoreye 6zgii tezene tavirlarinin olusmasina neden olmustur.
Kayseri tavri, Yozgat tavri, Konya tavri gibi tezene teknikleri giderek diger yorelerde de
yayginlagarak bagka tezene tekniklerinin de olugmasimi saglamistir. Tezene ile
ustaliklarini gostermek isteyen baglama icracilari ¢esitli tezene teknikleri gelistirmislerdir

(Kog, 2000:14). Parlak, (2000:68) baglamada ilk tezene kiiltiiriiniin Muzaffer Sarisézen

24



ve Yurttan Sesler baglama sanat¢ilar1 da dahil olmak iizere Tanburi Mesut Cemil’den
aldiklarimi ifade etmektedir. Parlak, ayrica tezeneden once el ile yapilan tarama, ¢irpma,
ezme vb. gibi vurus sekillerinin tezeneye gegilmesi ile kendine 6zgili ezgi cesitlerinin
olustugunu ve bundan dolay1 tezene vuruslarini ifade eden tekniklerin, yorelere 6zgii
karakter kazanmastiyla tavirlarin olustugunu belirtmektedir. Ik zamanlarda tezene icralari
biitiin tellere vurularak ¢alinmaktadir. Bu selpe tekniginden gelen bir aligkanliktir. Daha
sonralart1 Bayram Araci, Tanburact Osman Pehlivan ve Zekeriya Bozdag gibi ustalar
baglamada degisik tezene sekilleri kullanarak ezgi yapilarinin estetik hale getirerek
sevilmelerini saglamislardir. Arif Sag ise tezene ile biitiin tellere vurma anlayisindan

melodi ¢calma yani telleri tek calma anlayisina gegisi kazandirmistir (Parlak, 2000:71).
1.2.5. Baglama Cesitleri

Baglama, diizen ve tavir olarak olduk¢a zengin bir ¢algidir. Baglamanin yapis sekil 13°te
goriildiigi gibidir. Ailenin adini olusturan baglama 17 adet perdesi ile Safiyuddin Urmevi
ve Abdulkadir Meragi’nin olusturdugu sistemi yapisinda barindirir. Ailenin en yaygin
sazidir. Kisa sap ve uzun sap gibi isimlendirilmeleri yanlistir. Baglamay1 perde sayisina
gore tanimlamak daha dogrudur (Ekim, 2002:31-38). Yine benzer sekilde Okan Murat
Oztiirk (2007: 14), baglamanin sekizli yapisinda 10, 12, 14, 18 veya 20 perde barmdiran

cesitlerinde, Farabi ve Safiyiiddin’in olusturdugu ses sisteminin oldugunu séylemektedir.

4
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Sekil 13: Baglamay1 Olusturan Pargalar

Kaynak: (Goktas, 2022: 62).
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Baglama ailesi en biiylik boyutundan en kiiclik boyutuna siralandiginda; Sekil 14’te

goriilen meydan baglamasi (meydan sazi®) adindan anlasildig1 {izere meydanda ¢alinan

baglamanin en biiyiik calgisidir. Tekne boyu 52cm’den itibaren baslar.

Ll

Sekil 14: Meydan Baglamasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Divan Baglama: Ikinci en biiyiik calgisidir. 7 ya da 9 telli drnekleri bulunmaktadir. Tekne
boyutu 45 veya 50 tekne arasinda olan sazlar bu siifa girmektedir. Sekil 15°te goriilen

divan saz1 buna giizel bir 6rnektir (Cicekeioglu, 2017, 4-5).

Sekil 15: Divan Baglamasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Baz: Giiney Anadolu Yoriik Tiirkmenleri tarafindan kullanilir. 5 ya da 7 telli olarak
calinmaktadir. Cogiir: tanbur ¢algisnin yapisina benzeyen yuvarlak bir tekne formunun
yaninda damla tipli olan yapist da bulunmaktadir. Tekne boyutu normalde divan
baglamanin Ol¢iilerinde olan ¢6gilir baglamasi, zamanla daha kiiciik bir tekne yapisina
sahip olmustur. Sekil 16’da goriilen ¢ogiir baglamanin biiylik tekne formuna sahip olan

ornegidir. 6 telli veya 9 telli olarak c¢alinmakta olup, 15 perdesi bulunmaktadir

5 Baz1 baglamalarin isminde saz ibaresi gegmektedir. Burada isimlendirilmeleri baglama olarak yapilmistir.
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(Cigcekgioglu, 2017, 4-5). Sekilde goriilen ¢oglir baglamasinin perde sayisi nota ihtiyacini

karsilamak icin artirilmistir.

Sekil 16: Cogiir Baglamast
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Baglama: Aileye adin1 kazandiran c¢algidir. 6 telli ya da 9 telli icras1 olan baglamanin 17
ya da 24 perdesi bulunmaktadir. Sekil 17°de goriilen baglama 40cm tekne ve 40cm klavye

yapisina sahiptir. Baglama, aile i¢inde en fazla kullanilan ¢algidir (Cigek¢ioglu, 2017, 4-
5).

e ]

—

S = ==

Sekil 17: Baglama

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Bozuk: Anadolu iizerinde kullanimi olduk¢a fazladir. 15 ya da 18 perdesi bulunmakta
olup, toplam 9 adet telden olugsmaktadir. Sekil 18’de goriilen Asik baglamasi, Asik ve
Ozanlarin en yaygin kullandiklar1 ¢algidir. Diger ¢algilardan farki klavyesinin biraz daha
kisa yapida olmasidir. 13 ya da 15 perdeden olugmakta ve 6 veya 9 tel ile calinmaktadir
(Cigekgioglu, 2017, 4-5).

Sekil 18: Asik Baglamasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 19°da goriilen tanbura baglama, teknesi biiyiik yapida olan divan baglamanin
kiigiiltiilmiis bir sekli gibi goriilmektedir. Daha ¢ok 6 telli olarak kullanilir (Cigek¢ioglu,
2017, 4-5).

Sekil 19: Tanbura Baglama
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cura baglamanin sekil 20°de goriilen 6rnegi, Tiirk halk miizigi icralar igerisinde yaygin
bir sekilde kullanilir. Ses karakterinin yiiksek frekanslara sahip olmasindan dolay1
baglama orkestralarinin vazgecilmez calgilarindandir. Baglama c¢algisinin kii¢iiltiilmiis

bir versiyonu gibidir. 3 veya 6 adet tele sahiptir.

Sekil 20: Cura Baglama

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Iki Telli: Baglama ailesi icindeki en eski ¢algidir. Orta Asya’da hem yap1 olarak hem de
calim teknigi olarak benzer versiyonlari bulunmaktadir. Cura baglamaya benzer bir
biiyiikliiktedir. 2 tellidir. Bulgari: Ismini Bulgari Tiirk boyundan almaktadir. 2 ya da 4
tellidir. 16 adet perdeden olugsmaktadir. Kara Diizen: Barak bolgesi olarak bilinen, Adana-
Gaziantep yorelerinin yaygin olarak kullanilan ve elle ¢alman bir sazdir. Irizva:
Anadolu’nun giiney kisminda kullanilan, 4 burgusu bulunan fakat 3 telli olarak kullanilan

bir ¢algidir. 13 adet perdeden olusmaktadir (Cigekcioglu, 2017, 4-5).

Sekil 21°de goriilen cura: baglama ailesinde boyutu en kii¢iik ¢algilardan biridir. 7 ya da
16 adet perdesi bulunurken, genellikle 3 ya da 6 telli drnekleri ile icra edilmektedir.

Curada, baglama ailesinin i¢inde bulunan cesitli diizenler kullanilmaktadir. Teke
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yoresinde parmak ile c¢alindigindan dolayr yore oOzelinde ismine parmak curasi

denilmektedir (Cigekcioglu, 2017, 4-5).

Sekil 21: Cura

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

1.3. Baglamada Anatomik Degisimler

Anadolu’da calgt yapimu ile ilgili Isik ve Uslu (2012: 24-25), ilk ne zaman bagladiginin
tespitinin zor oldugunu ve Osmanli devleti doneminde aga¢ ile ugrasan, agac¢ kesimi
yapan kisiler i¢in saztiragsan kelimesinin kullanildigini belirtmislerdir. Calgr yapimi
Tiirkiye’de 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari biinyesinde ¢algi yapim

atolyesinin agilmasiyla akademik olarak baglamistir.

Calgt yapimu yiiz yillar boyunca siiregelmektedir. Ozellikle baglama ozelinde ele
alindiginda baglama yapim ustalarinin bir araya gelerek tecriibelerini birbirleriyle
paylagmalari, baglamanin akustik ve entonasyon agisindan karsilagilan sorunlarinin
¢Oziimii icin olduk¢a 6nemlidir. Bu siirecte baglama ¢alim ustalarinin sunacag fikirler
baglamanin gelisimine katkilar sunacaktir. Vatan Ozgiil, 2001 yilinda ‘Anadolu Miizigi
Paneli’nde baglama ¢algisinin yapim siirecinde standartlasma sorunu yasamasini ii¢
maddede acgiklamistir. Birinci madde, ustalarin teknolojik gelismelerden yeteri kadar
faydalanmadigini ve bundan dolay1 da yapilan baglamalardaki kalite niteliginin zayif
oldugunu anlatmaktadir. Ikinci madde ise ustalarin talebe yonelik ¢algilar yapmasidir.
Arz-talep yonlii yapilan calgilarin, niteligi zayif olacaktir. Ugiincii madde ise devletin
yasal olarak denetleme yapma mekanizmasini ¢alistirma konusunda yetersiz kalmasidir.
Uretilen calgilarin kalite seviyesinin belirli standartlar ile belirlenmesi ve bunlarin
devletin denetimi altinda kontrol edilmesi, ¢alginin kalitesini 6nemli oranda arttiracaktir

(Aktaran Ozaslan, 2003, 90).

Calg1 yapiminda kullanilan malzemenin kalitesi, bu malzemelerin islenme basarimi,

yapimda kullanilan teknikler, hava sartlarindan kaynaklanan nem durumlari, ustalarin
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calgilar1 yaparken kimyasal agidan yasadiklari sikintilar, iklim kosullarimin calgi
yapimina uygunlugu, calgi yapiminda kullanilacak olan agaclarin nerede yetistiginin
bilinmesi ve agaclarin sertlik-yumusaklik bilgilerinin bilinmesi ¢alginin kalitesini hayati

oranda etkilemektedir (Akaltan, 2017, 42).

Baglama telli calgilar igerisinde bulunmaktadir. Baglamada ilk kullanilan telin
bagirsaktan yapilan tel oldugu yaygin goriistiir. Daha sonrasinda teknolojik gelismeler
sayesinde metal tel kullanimi1 baglamada kendine ciddi yer edinmistir. Bakir ve 6zellikle
celik teller ile baglamanin ses siddeti onemli oranda artmistir. Celik telin yayginlagmasi
baz1 ustalarin bagka tel cinslerine yonelisini baslatmistir. Bunun sebebi farkli sesleri
hissetmek istemelerinden gelmektedir. Baglamanin bagirsak tel ile icra edildiginde olugan
mat ve bas tin1 ¢elik tel tarafindan yeterli oranda karsilanmamaktadir. Mat ve bas tini
arayis1 sonucunda bam teli bulunmustur. Bugiin bam teli baglamada oldukc¢a yaygin bir
sekilde kullanilmaktadir. Bam telinin 6ncesinde ise sar1 tel ve cim telleri kullanilmigtir
ancak bu teller yeterli seviyede bas tiniy1 biinyelerinde barindiramadig i¢in bam telinin
bulunmasi ile kisa bir zaman igerisinde kullanim alanlar1 azalmis ve en sonunda baglama
icracilar1 tarafindan ragbet gbrmemeye baglamistir. Bam telini baglamada ilk kullanan
ustanin Tanburaci Osman Pehlivan oldugu bilgisi Yiicel Pagmak¢1 ve Mehmet Erenler

tarafindan anlatilmaktadir (Akinci, 2014, 7-8).

Insanlarin miizigi icra etmelerinde nemli bir yerde bulunan ¢algilar, binlerce yildir calg:
yapim ustalari tarafindan iiretilmektedir. Calgilarin gelistirilmesi igin eski zamanlardan
giiniimiize devam etmekte olan ¢esitli teknikler denenmektedir. Elbette bulunan akustik
¢oziimler zamanla daha da gelistirilecektir. Ilk ¢algilarin yapimindan giiniimiize teknoloji
her zaman ¢algi yapiminda etkili olmustur. Gelisen teknoloji sayesinde calgilarin ses,
akustik, fiziki goriiniim ve malzeme kalitesi arttirilmistir. Diinya iizerindeki biitiin
calgilarin, gecmisteki 6rneklerine ve giiniimiiz 6rneklerine bakildiginda ¢algilar arasinda
ciddi farklarin oldugu goze carpmaktadir. Bu farkliliklar ses ve goriintii olarak énemli
geligsmelerin oldugunu gostermektedir. Eski ¢algilarin daha iyi oldugu siirekli sdylenen
bir durumdur ancak eski ve yeni ¢algilar iizerinde cesitli testler bulunmaktadir. Ornek
vermek gerekirse Antonio Stradivari tarafindan yapilan ve servet degerinde olan keman
ile glinlimiizde yapilan kaliteli bir keman, test i¢cinde bulunan dinleyicilere teker teker
dinletilmektedir. Test icinde bulunan ses drneklerini dinleyen insanlar ¢algilarin hangisi

oldugunu bilmemektedir. Bu tarz testler kor test olarak ifade edilmektedir. Test
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sonucunda dinleyicilerin ¢cogunlugunun yeni keman sectigi goriilmistiir. Bu tarz testler

giinlimiizde yaygin olarak yapilmaktadir.

Baglama yapim ustalar1 da ge¢misten gelen bilgilerini calgilarina aktarmaktadirlar.
Yapilan calgilarin malzeme, ses, rezonans ve ¢algi konforu acisindan ¢esitli gelistirmeler
sunmasi, baglamanin kalitesini arttirmaktadir. Baglama yapim ustalar1 bu siiregte
baglama c¢alim ustalarindan goriis ve Oneriler almakta ve ihtiyaclar dogrultusunda
¢alginin gelisimini saglamaktadirlar. Baglama yapim ustalari® arasinda saygin bir yerde

bulunan Kemal Eroglu (Kisisel iletisim, 03.07.2021) sunlar1 sdylemistir.”

“Benim bagladigim donemlerde ustalarin ¢ogu teknesini kendisi oyardi. Ben,
calaninda yapaninda bir tarza sahip olmasi gerektigine inanmaktayim. Yaptig1 saz
kendisine benzemelidir ve onun imzasi olmalidir. O dénemde 6rmek aldigim ustalar
birbirleriyle fikir aligverigsinde bulunuyorlardi ve gelistirdigi teknikleri kendi

aralarinda tartisiyorlardi. Birbirlerini higbir sekilde incitmiyorlardi.

Baglamanin teknesi klasik olarak dut agacindan yapilirken, gogiis ladin ya da
koknar agacindan, klavye ise kayin olarak da bilinen giirgen agacindan ve nadiren
kelebek agacindan yapilmaktaydi. Burgular ise genellikle giil agacindan tercih
edilirdi. Agacin kalite diizeyi baglamanm kalitesine de ciddi etki etmektedir.
Bilinen oyma teknelerin kubbesini degistirenlerden biriyim. Koseli yapidan
yuvarlak yapiya gecisini saglayan benim. Hatta Arif Sag’a sorabilirsiniz. 1980°1i
yillarda Okmeydani’'nda Ali Tiirkmen Usta iyi bir tekne ustasiydi. Arif Sag ile
bulusup ustanin atdlyesine gittik. Teknenin seklini tarif ettim ve yuvarlak formda
olmasini istedim. Usta bana ‘Ragip usta boyle yapmiyor’ diye sdyledi. Ben
teknenin bdyle yapilmas1 konusunda israrlarimi siirdiiriince, Arif Sag devreye
girerek teknenin bu sekilde olmasi i¢in ustayi ikna etti. Teknenin formu boylece
kazanilmis oldu. Her usta saz yaparken farkli tarzlara sahiptir. Gegenlerde birisi
sazinin kapaginin i¢ini fotograflayip bana yolladi. “Sazin kapaginda yakma islemi
var ama ben sizin sazlar inceledigimde boyle bir sey gérmedim ve o sazimdan
sogudum” dedi. Bu igslem dogru mu diye bana soru sordu. Bu tamamen tarz

meselesidir. Bunun sebebi ladin agacini teknenin iistiine yerlestirirken, teknenin

® Bu dogrultuda Tiirkiye’de alanlarinda oldukga yetkin olan 4 baglama yapim ustasi ile goriigmeler
yapilmistir. Gorligme sorulari hazirlanarak baglama igin yaptiklar: ¢aligmalar not edilmistir. Gorligmelerin
tamamui ek kisminda sunulmustur.

7 Kigisel goriigmelerin transkripsiyonlart yapilirken, anlam ve ifadenin biitiinii korunmak kaydiyla;
konusma esnasinda goriilebilen, telaffuz hatalari, yerel agiz 6zellikleri, tekrarlanan kelimeler ve bazi devrik
ifadelere miidahale edilmistir.
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iistli fazla dis blikey yani bombeli olursa, agaci oraya biikkmek zor olacagindan
iistinden hafifce islatilip, altindan yakip, belirli bir siire sonra kalip almasi
beklenirdi. Kapagin yanlara dogru yayilmasimi engellemek icin ise iki adet ardi¢
parca konulurdu. Ona yanak denilir. Ancak bu durum baglama tlizerinde tiz seslerin
cogalmasina neden olur. Zaman i¢inde kapakta daha diiz bir yap1 kullanarak bu
sorunu ¢dzenlerden biriyim. Bu kapak diiz olarak yapildiktan sonra hem yandan
hem de arkaya dogru icten gizli bir bombe yapilir. Kapak iizerindeki esigin oldugu
yer en tepe noktadir. Yeni yaptigim sazlardaki tekne dlciilerinde orta esigin oldugu
kisim hem en genis hem de en derin noktasidir. Ciinkii tekneyi % oraninda yapinca
esik mesafesi kadar olan kisim 8§ ile ¢arpilinca ilgili kisim baglamanin iistiindeki 9

armonik noktanin birisinde olmaktadir.

Dogru agag enstriiman yapimu i¢in ilk prensiptir. Birkag aga¢ var zaten. Tiirkiye’de
vizyonu genis olmayan bazi ustalar, ¢alanlar da dahil buna, en iyi sazin yerli
agacimiz olan dut agacindan oldugunu sdylerler ama yabanci agaclardan maun,
vengi ve paduk gibi agaclarda ¢ok iyi agaclardir. Burada maun agaci igin ayri
parantez agmak istiyorum. Maun agacindan yaptigim bir sazi, Orta Dogu Teknik
Universitesi i¢inde kurulan “halk miizigi ¢algilar1 arastirma gelistirme
laboratuvarr” inceledi. Iclerinde bulunan Vatan Ozgiil benim arkadasimdur.
Yaptigim baglamanin teknesinin icine kristal tuz doldurup, bir kismindan delerek
rezonans aletiyle 6lgtiiler. Diinyanin en iyi ses veren agaglarindan birisi maundur.
Ayrica en dayaniklilarindandir. Maun agacinda bas, orta ve tiz sesler ¢ok
dengelidir. Cok ses veren bir baglama dogru degildir. Onemli olan dogru sesi
verebilmesidir. Baglamanin mevcut su anki sesinden kat ve kat daha yiiksek bir tin1
elde edilebilir. Kapak ¢ok ince yapilarak ve esikte yiiksek tutularak ses seviyesi
artar ancak ¢ikan ses dogru bir baglama sesi olmaz. Teknenin iistlinden ve
arkasindan kapak actilar. Teknenin iistiine konulan kapak baglamanin dogru sese
sahip olmasini saglamaz. Ses seviyesi yiikselir ama sesin kontroli zorlasir.
Sahnede baglamanin dogal tinis1 korunarak ses seviyesinin yiikselmesini
istiyorsaniz, kaliteli yapistirma mikrofonlar1 ya da bu is i¢in gelistirilen 6zel

mikrofonlar kullanmalisiniz.”

Tiirkiye’de baglama yapim ustalar1 igerisinde énemli bir konumda olan “kili¢ saz evi”

ustalarindan Aslan Kilig, (Kisisel iletisim 01.07.2021) sunlar1 sdylemistir.

“Lise yillarimdan beri yani 40 yildir baglama yapmaktayim. Klasik sazlar1 yapariz.

Cogilir, tanbura, divan, uzun kol ve kisa kol baglamalar1 yapmaktayiz. Saz
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yapiminda daha c¢ok dut, ardig, maun, kelebek gibi agacglar tercih ediyoruz.
Klavyede maun, kelebek, vengi, abanoz gibi malzemeleri, kapakta ladin, arka
esikte giil ve simsir ile burgularda ise daha ¢ok giil kullaniyoruz. Ustamizdan
ogrendiklerimizin ¢ok daha fazlasin1 yapmamiz gerekiyor. 40-50 yi1l dncesindeki
baglama yapimina goére giinlimiizde baglama yapimi daha hassas hale gelmistir.
Her usta kendini gelistirmek zorundadir. Zamanimin ihtiyaglarini ve yeniliklerini
takip etmesi oldukg¢a onemlidir. Iyi saz igin dncelikle iyi bir malzeme olmalidir.
Her ustanin kendi becerisi bulunmaktadir. Usta kendi bilgi, beceri ve tecriibeleri
oraninda iyi is ¢ikartir. Iklim, cografya, agacin kesim sekli, damar yapis1, tinmida
belirleyici etmenlerdir. Sicak iklim agaglari sert dokulu olur ve tiz seslerin

olugmasini saglar. Orta yumusak agaglar daha tok seslerin elde edilmesini saglar.”

Baglama yapiminda geleneksel goriiniime ve tintya oldukc¢a 6nem veren ustalardan olan

Kenan Bozkurt, (Kisisel iletigim, 28.06.2021) su bilgileri vermistir.

“Her usta kendileri icin belirli formlar {iretmis, belli bagh agaclar ile calisip
caligmamak konusunda prensipler gelistirmistir. Her usta donemin sartlar1 neyse
ne kadar bilgi birikimleri varsa o kadarmi yapabilmektedir. Enstriimanlarin
gelismemesindeki en biliylik etken icracilarin gegmis donemlerde kendi
enstriimanlarin1 yapmalarindan dolayidir. Bir dede oturup kendi sazimi kendisi
yapmak zorunda kaliyordu. Ondan ustalik beklemek ¢ok makul bir bekleyis
olmayacaktir. Orada kusurda aranmaz eksikte aranmaz. Ben dyle bakiyorum. Ideal
bir saz i¢in dogru agaci ve malzemeleri tercih etmek ve agag birlesiminde dogru
kapak, tekne, klavye kullanmak olduk¢a Onemlidir. Bunlar1 dogru bir sekilde
birlestirmek ¢ok énemlidir. Ideal saz icraci ile yapimer arasindaki iligkidir aslinda.
Ideal saz estetik olmalidir. Giizel sanatlarla ugrasildig1 igin sazimz giizel olmalidir.
Estetik derken ¢ok yogun siislemeler kullanmakta kimilerine estetik olmaktadir.
Fakat ben daha yalm ve daha sade goriinen baglamalari yapmay1 seviyorum. iklim
baglama yapiminda oldukca 6nemlidir. Asirt nemli siiregler enstriiman yapiminda
tercih edilen zamanlar degildir. Enstriimanlar miimkiin oldugunca kuru havada
yapmak dnemlidir. Ne kadar dikkat etsek de ekonomik kaygilardan dolay1 bu nemli
zamanlarda saz yapiyoruz. Ancak ona gore de dnlemlerimizi almaya calisiyoruz.
Eksik her zaman baglamada vardir. Yarin o eksik giderilir sonrasinda baska bir
eksik ortaya c¢ikacaktir. Kusur olarak bahsetmiyorum ama baglama iizerinde
eksigimiz ¢ok bu herkesin eksigi. Bu eksikleri zaman igerisinde kendimizi

gelistirerek gideriyoruz. Baglama Diinya’daki en gelisime agik sazdir. Hizmet alani
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o kadar genistir ki her sey yapabiliyorsunuz. Cesitli miizik alanlarinda hizmet
vermesi onun ne kadar gelisime acgik oldugunu gostermektedir. Ben geleneksel
miizik igerisinde oldugum igin baglamanin geleneksel miizigimiz iginde
kullanilmasint dogru buluyorum. Yakistigr miizik tiirlerinde kullanilmasina da
kars1 degilim. Ben baglamayla ilgili yenilik¢ilik kafasini 12 sene dnce biraktim.
Ben baglama yapmay1 6grenmeye kendimi adadim. Baglama yapiminda hicbir
yenilik tiretme anlayisim yok. Baglamada saglikli bir form olusmadan siirekli yeni
bir seyler liretme arayisina girildigi i¢in baglamanin gelisiminde yapilan bu kisir
stirecin baglamay1 gelistirmedigini diigiinmekteyim. Ben yaptigim baglamanin
tipki bir Stradivarius kemani gibi 300-400 y1l yasamasini, gelecek donemde sesi ve
saglamligiyla anilmasini isterim. Yenilik aslinda iiretebildigin kadar yasanabilir

kilmaktir. Yasatabilir kilmaktir.”

Baglama yapim ustalarindan bir digeri de Ozbek Ucgardir. Kendisiyle (Kisisel iletisim,
05.07.2021) yapilan goriigmede sunlar1 sdylemistir.

“Baglama yapimina yaz déneminde ¢iraklik olarak bagladim. ibrahim Giingér’iin
yaninda 3 yaz ¢iraklik yaptim. 3 ustanin yaninda ¢ok kisa stireli ¢alistim en fazla 3
ay olacak sekilde. Sazin sekli, olgiilerini gorebildiysek gordiik onun haricinde
kendimizi gelistirmek icin siirekli aragtirma halindeydik. Baglamada mevcut bir
standart 6l¢ii ne yazik ki yok. Tamamen ustanin kendi inisiyatifi olarak goriiyorum.
Standart diye bir seyi ne duydum ne de gordiim. Bizim donemimizdeki ustalarda
acikeast bir yenilik yoktu ¢iinkii onlar kendi ustalarindan 6grendiklerini yaptilar.
Bizlerde onlardan gordiiklerimizi uygulamaya calistik ve kendimizi devam ettirdik.
Bana gore iyi saz, sazi yaptigim arkadasin sazi begenmesidir. Yaptigim saz
begenildiyse o saz bana gore iyidir. Maun, ardig, akcaagac, kelebek, giirgen sap
bunlar ¢ok kaliteli agaclardir. Baglamanin malzemesi kuru olmalidir. Agact iyi
isleyen usta fark yaratir. Bunu da en iyi belirleyenler baglama ¢alan ustalardir. Usta
her zaman agacini kendi se¢gmelidir. Yurt disindaki aga¢ uzmanlar1 bu enstriiman
icin bu mobilya i¢indir diye agaclar1 ayirirlar. Maalesef bizim tlilkemizde boyle bir
durum yoktur. Cok iyi agaglarm mobilya olarak kullanildigini gérmekteyiz. iklim
agacin segilmesinde ¢ok onemlidir. Agaclarin kalitesi sazin hem sesini hem de
dayanimmi arttirir. Tel ve burgu konusu her zaman bir sorun. Gitar burgulari,
witner burgular1 deneniyor ama tekrar orijinal haline doniis oluyor. Bu birazda saz1
calan usta ile ilgili. Akordu bozan kisi de var bozmayan kisi de var. Sazin %50’si

yapanda %50’si de ¢alandadir. Baglamada uyguladigimiz pek fazla bir sey yok
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sadece agilara ¢ok dikkat ediyoruz. Saz siparis edecek kisilerden baglama calarken

video istiyoruz. El ve boy oranlarin1 goriip ona gore bir saz yapmaya ¢alistyoruz.”

Sekil 22’de goriilen baglama ailesi i¢inde akustik agidan gelisim saglamak amaciyla
cesitli calismalar yapilmistir. Baglamanin ses alaninin gelistirilmesi i¢in yapilan bu
caligmalarin bazilar1 mevcut baglama yapisint bozmayacak sekilde olurken, bazi

caligmalar ise baglamay1 bagka bir ¢algiya doniistiirmiistiir.

“Baglamanin akustik agidan gelistirilmesi i¢in ses tablasiin (gdgiis) balkonlarla
ve yeni ses delikleri ile inga edilmesine dayanan yeni yaklasimin uygulamalarinda,
baglama ailesi sazlarindan daha yiiksek siddette ve daha uzun siireli ses elde
edildigi yapilan analizler ile anlasilmaktadir. Ses balkonlartyla desteklenen ses
tablasinin standart baglamalara gore tel basincina daha dayanikli oldugu ve ses
iiretiminde olumlu sonuglar verdigi anlagilmaktadir. Standart baglama ailesi sazlar
ile yapilan karsilikli analizlerde, yeni yaklagimlar ile gelistirilen baglamalarin,
calgt akustigi bakimindan standart baglamalardan daha yiiksek ve parlak tinilara
sahip oldugu anlagilmaktadir. Akustik agidan yeni yaklagimlarin uygulandigi
baglamalarm, klasik gitarin ses diizeyine ve kalitesine yaklastigi, bu bakimdan

arastirmanin amaglarina ulagtig1 sonucuna varilmaktadir” (Erdis, 2006, 18-19).

n"'ﬁﬂl‘ﬂ"M
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Sekil 22: Farkli boyutlardaki baglamalar
Kaynak: (Mert, 2018:15).

Baglamanin mevcut yapisi iizerinde giiniimiizde pek ¢ok caligma bulunmaktadir. Bu
caligmalarin geneli baglamanin ses sahasinin artirilmasi i¢in yapilmistir. Yapilan

caligmalarin bazilari, kisisel ihtiyaclar dogrultusunda olurken, bazi ¢alismalarin ise,
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baglamanin diinya saz1 olma arzusunu tasidigi goriilmektedir. Bu ¢aligmalarin bazilari
mevcut baglama formunu bozmayan calismalar olurken, bazi ¢alismalarin ise mevcut
baglama formunun digina ¢ikan ¢aligmalar oldugu goriilmistiir. Hatta bu ¢aligmalardan

bazilari, baglama formundan giderek uzaklagmis ve bagka bir saza doniismiistiir.

Bu tarz ¢alismalarin ana hedefi; baglamanin ses yapisini, siddetini, rezonans basarimin,
baglama ¢alim konforunu, armoni ihtiyaglarini ve Diinya miizigindeki yerini arttirmaktir.
Bu sayede baglama ile tanisan insanlar, baglama lizerine yapilan video, konser ve
alblimlerden yararlanarak, bilgi seviyelerini ¢alg1 karsisinda arttirmaktadirlar. Baglamay1
ogrenmek isteyen insanlar gili¢leri dogrultusunda baglama kurslarina ya da baglama
kaynaklarina yonelmektedirler. Baglamada yapilan anatomik degisimler 2 maddede

incelenmistir.
1.3.1. Baglamanin Geleneksel Formu Korunarak Yapilan Calismalar

Baglama ailesinin geleneksel formunun korunmasi Ozay Onal’in diisiincesine gore kirsal
bolgede yasayan insanlar iizerinde herhangi bir sorun olusturmamaktadir. Ancak
sehirlesme miizik ihtiyaglarini da etki ettiginden baglamada toplu icra bigimleri olusmus
ve bu sonugta halk miizigi i¢erisinde sahne sanatlar1 gibi bir ismin olusmasini saglamaistir.
Sehirlilesme ile olusan bu diisiince, baglama yapimimin da belirli bir standart icine
oturtulmasini  dogurmustur. Onal, bunu baglamamn  sehirlilesmesi  olarak
tanimlamaktadir. Halk, bunun sayesinde kirsal kesimde icra ettigi baglamayi, sehirlerde
olusturulan halkevleri, radyolar, sehirde kurulan derneklerin etkinlikleri, Devlet Kiiltiir
Bakanlig1 Korolar igerisinde sunarak, gosteri sanati igesinde baglama icralarinda

bulunmuslardir (Aktaran Ozaslan, 2003, 89).

Baglama bu sehirlilesme sayesinde ¢esitli akustik gelisimleri biinyesinde bulundurmaya
baslamistir. Bu siire¢ icerisinde baglamanin akustigi ile ilgili 6nemli sayilabilecek
caligmalar giderek ivme kazanmistir. Bu tarz ¢aligmalarin ilk modern 6rneklerinden olan
ve gorsel 3’te goriilen yaren sazi Ozay Gonliim tarafindan icra edilmistir. Biinyesinde
baglama ailesi igerisindeki {li¢ adet ¢algiyr barindiran yaren sazi, gévde kisminin tek
pargadan olmasi sayesinde pratik bir kullanim ilkesi benimsenerek tasarlanmustir. Ozay
Gonliim, ayn1 anda bir baglama igerisinde istedigi zaman diger baglama tinilarina gecis
yapabilmektedir. Yaren sazi adeta Ozay Gonliim ile var olarak, onunla anilir hale

gelmistir (Kirgil, 2021, 44).
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Gorsel 3: Ozay Gonliim ve Yaren Sazi
Kaynak: (Kirgil, 2021:44).

Sehir kiiltiiriiniin dogurdugu calgilardan birisi de elektro baglamadir. Sekil 23°te goriilen
elektro baglama, teknolojinin gelisiminde baglama {izerindeki ciddi etkinin bir
sonucudur. Mikrofon kullanimi baglamanin ses siddetinin arttirilmasinda yeterli etkiyi
veremedigi i¢in arayiglar, manyetik algilayicilar {izerinden elektronik ¢dziimler iizerine
yogunlagmis ve sonucunda elektro baglama kesfedilmistir. Elektro gitarin daha 6nceden
yapilmasi bu teknolojinin baglama {izerinde de kullanimini kolaylagtirmistir. Elektro
baglamay1 ilk kimin icat ettigi tam olarak bilinmemektedir ancak 1975 yillarinda Ragip
Akdeniz ve Kazim Alkar’in bu calgi iizerinde ¢aligtiklar1 ve yayginlasmasi icin gerekli

caligmalar1 yaptiklar1 goriilmektedir (Ekim, 2002, 49).

Sekil 23: Elektro Baglama

Kaynak:
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0084/5535/6513/products/IMG 4828 1080x.jpg?v=1553291643)

Erisim Tarihi 04/11/2022
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Halk miizigi icralar1 icerisinde armoniye duyulan ihtiyaclarin sonucunda 1980 yillarinda
Yavuz Top tarafindan sekil 24°te goriilen ve bas tinilari elde edebilmek i¢in tasarlanan
bas baglama gelistirilmistir. Bas baglama halk miizigi gelenegi i¢inde olmayan bir
calgidir ancak baglamanin yapisi neredeyse baglama ile aynidir. Sadece divan baglamada
kullanilan tekne boyutu kullanilarak klavye uzunlugu ise 19 perdeli baglama boyutu ile
sinirlandirilmistir. Baglamanin klavyesi bir miktar genigletilmistir ama bir gitar klavyesi
kadar da genis tutulmamistir. Mevcut baglama klavyesinin bir miktar genis sekli olarak
tasarlanmigtir. Bunun sebebi ise bas baglamada kullanilan tellerin bas gitarda kullanilan
teller gibi kalin olmasidir. Dort telli bir sira ile kullanilan 6rneklerinin yaninda iig tel sirasi
kullanilan 6rnekleri de bulunmaktadir. Bas frekanslarinin baglama tizerinde basarili bir
sekilde kullanimi1 amaglanmigtir. Bugiin bas baglama bazi konser, stiidyo ve korolarda
kendine yer bulabilmektedir ancak yayginlik seviyesinin az oldugu bilinmektedir (Ekim,

2002, 50).

Sekil 24: Bas Baglama

Kaynak: (Sancak, 2019: 49).
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Bagli bulundugu ¢alginin ailesinin merkezinde olan baglama iizerinde, ¢ok sesli ¢alim
teknikleri uygulayan ustalara baktigimiz zaman, baglama tizerinde kiigiik degisiklikler
yaparak kendilerine ait olan tarzda eserleri icra ettiklerini gdrmekteyiz. Bu ¢aligmalardan
ilk bahsedecegimiz usta Kemal Ding’tir®. Kemal Ding¢ giiniimiizde ¢apraz diizeni diye
isimlendirilen aslinda baglamada misket diizeni olarak bildigimiz diizeni kullanir. Gorsel
4’te goriilen baglamasinda, perde degisiklikleri yaparak ve kapak iizerinde akustik
rezonans i¢in Ol¢iilii bir rezonans deligi kullanan Ding, baglamasinin ismini Ding¢ Sazi
koymustur. Baglama i¢in minimal oranda bir degisiklikle baglamada ¢ok sesli duyumu
hedeflemistir. Tezene yerine tirnaklarini kullanan Ding, el ile calma gelenegini devam

ettirirken, tirnaklar ile de tezene tinisini saglamay1 amag edinmistir.

Gorsel 4: Kemal Ding ve Ding Sazi

Kaynak: https://www.evrensel.net/upload/dosya/39681.jpg Erisim Tarihi 04/11/2022

Kemal Ding (Kisisel iletisim, 13.08.2021) Ding saz1 ile ilgili su bilgileri vermistir.

“20 yila yakin bir siiredir baglama ile ilgili neler yapabilecegi lizerine gesitli
denemeler yapmaya calistim. Klasik baglamada yeni arayislar iizerine ¢aligmaya
basladim. Baglama yapim ustalar1 ile gorlismeler yapmaya bagladim. En sonunda
Siileyman usta ile bir goriisme yaptim. Kendisi gitardan gelen bir lutiye oldugu i¢in
benim ne istedigimi tam olarak anlamisti. Sonra baglama ile ilgili ¢izim

caligmalarina basladik. Rezonans deligini 6n kapaga koymaya karar verdik. Arka

8 Kemal Ding, Codarts Rotterdam Konservatuvar: ve Koln Universitesinde dgretim gorevlisi olarak ders

vermektedir. Baglama i¢in denemeler, Lir ve Ates vb. gibi albiim ¢alismalari1 da bulunmaktadir.
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kapag1 iptal etmedik. Boyle bir arayisa girdik. Kapakta yapilan balkon sistemi
Siileyman ustanin kendisine ait olan bir sistemdi onu da kullandik. Tirnakla ¢alimi
gelistirmeye 6zen gosterecegimiz igin tirnak hacmini kaldiracak sekilde bir esik ve
tel Olgiisli arayisina girdik. Klasik sazlarda normalde 6 kg civarinda bir basing
vardir. Klasik gitarda daha yiiksek bir tel basinci vardir. 1-2 yil gelistirme ile ilgili
bir sliremiz oldu. Tirnakla ¢alim i¢in koprii esiginin yiiksekligini ayarlamaya
calistik. Cok yiiksek oldugu zaman bazi tinilar1 kaybettik. Onun tam bir dengesini
bulduk ve bu siiregte tin1 istedigimiz gibi oldu. Bu siire¢ son 10 yil igerisinde sazin
tam olarak istenilen seviyeye gelmesini sagladi. Bu siirecte sazin kendi tinisim1 da
kaybetmeden sadece tirnakla degil de parmaklarin ucundaki et kismini da
kullanarak tambur ya da gitar gibi tin1 elde ettim. Sonra bam tellerindeki kalinliklar
tizerine bir caligma yaptik. Bam kalinliklar1 tirnaklar kaldirmadigi i¢in alt teldeki
0.30mm olan ince bam telini 0.48mm seviyesine yiikselttik. Orta teldeki bam telini
0.68mm ve {ist teldeki bam telini bam bam dedigimiz 0.98mm tel kalinligina sahip
seviyeye ylikselttik. Boylece baglamada bas, mid ve tiz sesler ayristi. Bundan sonra
bu baglama ile ilgili bir diizen arayis1 lizerine ¢aligmalar yapmaya basladim. Misket
diizeni {izerinde biraz yogunlagtim. Misket diizeni kullanirken baglamaya segih
perdesi eklemesi yaptim. Ondan sonra ¢apraz diizeni dedigimiz yeni bir diizen
tizerinde calisim. Capraz diizeni baglama diizeni gibi ancak alt teli bir ton agag1
seviyede olacak sekilde akort ediyoruz. Ornek verecek olursak mi-si-do diyez gibi.
Mi sesi bir oktav pes ayarlanmistir. Boylece agik tellerle icra tekniginin tam olarak

birbiriyle uyustugunu diisiiniiyoruz”.

Gelenek icinde baglama teknesi ve kapagi iizerinde akustik rezonans delikleri
bulunmaktadir. Bugiin halen bazi baglama yapim ustalar1 bu rezonans deliklerini
calgilarinda kullanmaktadirlar. Sekil 25°te goriilen baglamada kapak iizerinde bulunan
rezonans delikleri, tininin daha keskin bir sekilde direkt olarak karsiya gelmesi igin

tasarlanmustir.

Sekil 25: Selpe Baglamasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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1.3.2. Baglamanin Geleneksel Formu Disinda Yapilmis Calismalar

Gilinlimiizde mevcut baglama iizerinde geleneksel ¢izginin disina ¢ikilan ¢aligmalar da
bulunmaktadir. Bu ¢aligmalarin siiphesiz en {inliisti gorsel 5’te goriilen Erkan Ogur’un
ogur sazidir. Alti adet telden olusan ogur sazi aslinda yapi olarak baglamaya
benzemektedir ancak klavye yapisi bir gitar klavyesi kadar genistir. Erkan Ogur, bu saz1
1992 yilindan bu yana kullanmaktadir. {lk érneklerini Kemal Eroglu’na yaptiran Ogur,
sonrasinda baska ustalara da ogur sazindan yaptirmistir. Baglamadaki gibi perdeleri
bulunan, klavyesi daha genis yapida olan ogur sazi, armonik ifadeler i¢in gelistirilmistir.
Tekne baglamaya olduk¢a benzerken, klavye ise daha ¢ok gitar gibidir. Ogur sazinda
makam icralar1 yapilirken, ilgili eserin makam o6zelliklerine gdre akort yapilmaktadir.
Sazin klavyesi 19 perdeli yani kisa sapli’ baglama ile aymdir (Eroglu, 2011, 81). Erkan
Ogur, yaptig1 bu saz ile bu tarz calisma yapan miizik insanlarinin onilinii agmistir.
Baglamaya ilgisi duymayan pek ¢ok insan, ogur sazina merak salmis hatta sonrasinda
baglama ¢almaya baslamislardir. Ogur sazi, armonik ifadeler agisindan gii¢lii oldugundan
dolay1 tiirkiilerin icrasinda eslik becerisi artmistir. Ancak, ogur sazinda baglamada
uygulanan pek c¢ok teknik maalesef uygulanamamaktadir. Tezene ve selpe tekniginde
tavir ve isluplarin icrasi ogur sazinda miimkiin degildir ancak tiirkiilerin icrasina da

bambagka bir soluk getirmistir.

? Kisa sapli ya da uzun sapli baglama terimini kullanmak dogru degildir. Baglamada 6nemli unsur perde
sayisidir. Kisa sap baglama diye tabir edilen sazda 17-19 perde bulunmaktadir. Tekne ve klavye uzunluklari
esittir. Uzun sap baglama diye tabir edilen sazda ise 24 perdeden olusmaktadir. Tekne ve klavye uzunluklar
esit degildir.

41



Gorsel 5: Erkan Ogur ve Ogur Saz1

Kaynak: https://instela-static.info/m/ogur-sazi--i617274-600.jpg Erisim Tarihi 04/11/2022

Bugiin diinya da ogur sazini dinleyip 6grenen yabanci insanlarin olmast miizigimizin ve
calgimizin taninmasi i¢in dnemlidir. Sekil 26’da ogur saz1 ile ¢alinmis Yemen tiirkiisti

armonik yiiriiyiislerin ne derece zengin oldugunu gostermektedir.

M=D(29366Hz) @=A(220Hz) Yemen Tiurkist Diizenleme ve Notasyon:
@=A(220Hz) ®=E (164.81 Hz) Me Sinan Cem EROGLU
®=C (261.63 Hz) ©= G (196 Hz) s

Sekil 26: Ogur Saziyla Icra Edilmis Yemen Tiirkiisii Notas1

Kaynak: (Eroglu, 2011: 117).

42



Gorsel 6’da goriilen ditar, Ahmet Aslan tarafindan gelistirilmistir. Baglama ile gitarin
birlesiminden olusan ¢algi, farkli bir yaklagim sergilenerek, baglamanin rezonans ve ses
seviyesindeki diisiikliiglinden dolay1 olusturulmustur. Ding saz1 gibi akort edilen ancak
sekil itibariyle gitar1 daha ¢ok andiran di-tar, baglamanin akustigi i¢in denenmis farkli

¢Oziimlerden biridir.

Gorsel 6: Ahmet Aslan ve Di-Tar

Kaynak:
https://iasbh.tmgrup.com.tr/357a45/752/395/0/160/1705/1056?u=https://isbh.tmgrup.com.tr/sbh/2017/10/
28/salyangoz-gibi-kendi-icime-kivrildim-1509209005098.jpeg Erisim Tarihi 04/11/2022

Baglama da c¢esitli modifikasyonlar yapan diger bir isim ise Zeki Caglar Namli’dir.
Namli’nin yaptigi ¢ift kutulu baglama, mevcut baglama ¢aliminda parmak vurma teknigi
uygulanirken, parmagin vurma iglemini ger¢eklestirdigi kismin iist tarafinda normalde
ses ¢ikmamaktadir. Mesela baglamada alt telde la notasina parmak vurdugumuz zaman
parmagimiz la notasinda basili dururken 6rnegin mi notasina ya da sol notasina sol
elimizle parmak vurdugumuzda ses ¢ikmamaktadir. Namli, ¢ift kutulu baglamasinda bu
gibi notalardan ses ¢ikarmayr basarmigtir. Boylelikle, ses alani daha da fazla
genigletilmistir. Baglamada yapilan bu tarz ¢alismalarin baglama gelisimi ve tanitimi igin
onemli oldugu asikardir. Zeki Caglar Namli ¢ift kutulu baglamanin patentini almus,
baglama haricinde gitar vb. ¢algilar i¢inde bu sistemi kullanmistir. Zeki Caglar Namli’nin
diger bir ¢aligmast da “soundufo” dur. Soundufo, baglama gibi herhangi bir telli ya da
yayli ¢alginin sesini stereo yapmaya yarayan bir aragtir. Calgilarda stereo bir ses elde
etmek amaglanmistir. Calgilarda herhangi bir degisiklik yapilmaz. Standart yapisi olan

calginin tlizerine mandalli yapisi ile soundufo yerlestirilir ve icra gergeklestirilir.

Soundufo’da patentli bir tirlindiir. Soundufo i¢in bakiniz: (https://www.soundufo.com).
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Gorsel 7°de ¢ift kutulu baglama ile Zeki Caglar Namli’nin baglamayi cesitli teknikler ile
kullandig1 goriilmektedir.

Gorsel 7: Zeki Caglar Namli ve Cift Kutulu Baglama

Kaynak: https:/www.muzikguncesi.com/2013/01/zeki-caglar-naml.html Erigim Tarihi 12/11/2022

Erdal Yapict’nin gorsel 8’deki kullandigi ¢algi, Erkan Ogur’un ogur sazinin biraz daha
biiyiik halidir. On telli olarak kullandig1 ogur sazi, armonik miizik ctimleleri i¢in idealdir.
Ancak baglama yapisindan artik uzaklagsmaya ve g¢alginin bir /ute haline biiriinmeye

bagladig1 gortilmektedir.

Gorsel 8: Erdal Yapici ve On Telli Ogur Sazi

Kaynak: https://1.bp.blogspot.com/
DI LzxIvJuM/Xsm6ighSTXI/AAAAAAAATIA/SIUa7XHHr14xszk15CWer5n3GbeiVcYNQCLcBGAs
YHQ/s1600/erdal%2Byap%25C4%25B1c%25C4%25B1 .jpeg Erisim Tarihi 12/11/2022
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Ogur sazi ile farkli caligmalar ortaya ¢iktigindan bahsetmistik. Onlardan bir tanesi de on
ti¢ telli ogur sazidir. Engin Topuzkanamis’in gorsel 9°da goriilen ogur sazinin diger ogur
sazlarina gore daha biiyiik oldugunu ifade etmemiz gerekmektedir. Calginin giderek lute

ya da lire benzemeye bagladig1 goriilmektedir.

Gorsel 9: Engin Topuzkanamis ve On Ug Telli Ogur Sazi

Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/WrEVKshk3gA/maxresdefault.jpg Erisim Tarihi 12/11/2022

Orneklerine ¢okca rastladigimiz bir ¢alg1 cesidi de gorsel 10°da goriilen ¢ift saplh
baglamadir. Aslinda Ozay Gonliim’iin yaren sazinin tiirevlerinden olan ¢ift sapli baglama,
bugiin bir¢cok sanat¢i ve akademisyen tarafindan kullanilmaktadir. Armonik ya da
geleneksel icralarda kullanilan bu tiir baglamalarin icra agisindan bazi zorluklari
bulunmaktadir. Ayn1 anda kullanim imkanlar1 i¢in ¢alim tekniklerinin gelistirilmesi

gerekmektedir.

Gorsel 10: Engin Topuzkanamis ve Cift Sapli Baglama

Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/jYvC-EBZO9s/maxresdefault.jpg Erisim Tarihi 12/11/2022
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Ersan Kog tarafindan yapilan sekil 27°de goriilen yatagan sazi, goriintiisii itibariyle artik
bir lir ve lute haline donilismiistiir. Bu ¢alginin armonik genisligi olduk¢a fazladir. Ancak

geleneksel baglama formundan oldukga uzaklasilmistir.

Sekil 27: Yatagan Sazi

Kaynak: https://aybu.edu.tr/musiki/contents/images/883kanunacilis8(1).jpg Erisim Tarihi 12/11/2022

Baglamanin ve miizigimizin tanitilmasi i¢in bunun gibi liriinlerin ortaya ¢ikmasi, oldukca
onemlidir. Bu g¢alismalar1 yapan ve bir lutiye!? olan Haydar Karl, sekil 28°de yaptig
sazlarmda fikir olarak Ozay Génliim’i{in yaren sazinin izlerini tasiyan sazlar yapmustir.
Tabi ki birebir ayn1 olmasa da fikir olarak burada Ozay Gonliim’iin énemli bir ¢alisma

yaptigin1 gérmekteyiz.

10 Lutiye: galgi onaran ve yapip satan kimse (Tiirk Dil Kurumu).
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Sekil 28: Haydar Karli Baglamalari-Déndiir Baglama, ikili Déndiir ve Uglii Déndiir

Kaynak: http://www.karlimuzik.com/urun-kategori/baglama/ Erigim Tarihi 12/11/2022
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BOLUM 2: BAGLAMA EGITIM-OGRETIMINDE KULLANILAN
YAZILI KAYNAKLAR

2.1. Kullanilan Kaynaklarin Degerlendirilmesi

Bu boliimde; 23 adet kaynak baglama diizeni, 33 adet kaynak, bozuk diizeni ve 5 adet
kaynak ise selpe teknigi altinda incelenmistir. Kaynak, igerikleri, etiit ve eser secimi,
kullanilan transkripsiyon, sag-sol el detaylar1 ve son olarak egitim-6gretime uygunluk
gibi bagliklar altinda analiz edilmistir. Analizler titiz bir sekilde yapilmis ve 6grenciler
iizerinde uygulanmistir. Baglama o&gretiminde 100’den fazla kaynak bulunmaktadir.
Analiz siirecinde 100’den fazla kaynak igerisinde 61 adet kaynagin, alanlar1 igerisinde

belirli bir yetkinlige sahip ustalar tarafindan yazilmasina 6zellikle dikkat edilmistir.
2.1.1. ilk Evre Kaynaklar

Baglama egitim-0gretimi igerisinde pedagojik egitim siireci olugsmadigindan mesk usulii
ile 6gretim tercih edilmistir. Glinlimiizde halen yayginlik alani olan bu usuliin daha iyi
ilerletilmesi i¢in sistematik caligmalarin yapilmasi gerektigini fark eden bazi baglama
ustalar1 bu siire¢ igerisinde kaynak olusturma yoluna gitmislerdir. Tiirkiye’de Muzaffer
Sarisézen 1940’11 yillar ile radyo yayinlarina baglamistir. Boylece Tiirk halk miiziginde
onem kazanan bir unsur olusmustur “toplu ¢alim”. Bu durum toplu baglama icralarinda
birlikte ve uyumlu olarak icra ger¢eklestirmenin ne kadar 6nemli oldugunu gostermistir.
Olusan bu durum baglama ¢aliminda sistemli ¢alismalarin yapilmasina sebep olmustur.
Basilan ilk kaynaklar; notanin kullanilmadigi daha ¢ok baglama icrasina yonelik
kavramlari biinyesinde barindirmaktadir. Baglama igin yazilan ilk kaynagm, ibrahim
Sarigiftci tarafindan 1965 yilinda yazildigi ifade edilmektedir. Bu ¢aligma sayesinde
benzer diisiince ile Veli Asan (1979), Semsi Yastiman (1981), Sevki Boz (1983) ve Veli
Nartiirker (1983) ilk evre kaynak calismalarini olusturmuslardir. Bu dénemde yazilan
kaynaklar maalesef hep ayni ¢izgide olmus ve birbirlerini tekrar etmislerdir (Ersoy, 2007:
9).

2.1.2. ikinci Evre Kaynaklari

Ikinci evre kaynaklarda ise notalarin kullamldig: ve icraya iliskin yeni kavramlarin

iiretildigi goriilmektedir. ikinci evre kaynaklarmin, dinamik bir goériintii sunduklari
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sOylenebilir. Baglama egitiminde kullanilan birgok simge bu donemde iiretilmistir.
Bundan dolayi1 daha sistemli bir ¢alisma igerisinde olduklar1 goriilmiistiir. Folklor ve Tiirk
halk miizigi iizerine kisa bilgiler sunulmus, nota tanimlar1 yapilmis, baglamanin tarihi
anlatilmig, calgmin formu, calgiya 6zgli diizen ve tavirlar bu donemde yazilan
kaynaklarin ortak 6zelliklerini olusturmustur. Ikinci evre kaynaklarinin bir kismina drnek
vermek gerekirse; Gliray Taptik (1972), Sabri Yener (1988), Nevzat Altug (1990) ve
Ahmet Sagan (1998) bu evre icerisinde yer almaktadirlar (Ersoy, 2007: 9).

2.2. Diizenlerine ve Calim Tekniklerine Gore Kaynaklarin Karsilastirilmasi

Grafik 1°de bulunan verilere bakildiginda, baglama kaynaklar1 arasinda en fazla bozuk
diizenin incelendigi goriilmektedir. Sonrasinda ise baglama diizeninin en fazla incelendigi
goziikmektedir. Selpe tekniginde genellikle baglama diizeni kullanilmasina ragmen
teknigin farkli olusundan dolay1 ayr1 degerlendirilmistir. Baglama ailesi i¢inde gesitli
diizen ve tavirlar uygulanmaktadir. Mevcut tavir ve diizenlerin hepsini bir arada
bulunduran kaynak ¢alismalar1 da bulunmaktadir. Bu kaynaklar genellikle bozuk diizeni
kaynaklar1 igerisinde degerlendirilmistir. Incelenen 61 kaynak icerisinde tamamen tavir
ve diizenlerden olusan ¢alismalarin sayisi 4 ya da 5 adet civarindadir. Geri kalan diger

kaynaklar ise baglama ve bozuk diizeni tizerine kuruludur.

Baglama Diizeni Bozuk Diizeni Selpe Teknigi

Grafik 1: Incelenen Baglama Kaynaklarinin Dagilimi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Incelenen kaynaklarin grafik 2°de gériilen verilerinde, ok yénlii tezene kullanan kaynak
sayilarinin, itme-¢ekme yonlii tezene isareti kullanan kaynaklara goére oldukca fazla

oldugu goriilmektedir. Selpe tekniginde ise bu oran yar1 yartya goziikmektedir.

Ok Yonlii Tezene itme-Celgme Yonli Ok Yonlii Selpe itme-Ce}(me Yonlii
Isaretleri Tezene Isaretleri Isaretleri Selpe Isaretleri

Grafik 2: Tezene ve Selpe Isaret Tercihlerinin Dagilim1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.3. Baglama Diizeninde Yazilan Kaynaklar

Baglama diizeni igerisinde toplam 23 kaynak bulunmaktadir ancak bu kaynaklarin
bazilar1 1. ve 2.kitap olarak basilmistir. Bundan dolay1 bu kaynaklar bir kitap seklinde

degerlendirilmistir. Incelenen kaynak sayis1 bdylece 20 adet olmustur.
2.3.1. Arif Sag ve Erdal Erzincan Baglama Metodu

Arif Sag ve Erdal Erzincan’in yazmis olduklart gorsel 11°de goriilen kaynak, iki cilt
olarak sunulmustur. Kitap anlatimlarinda Tiirkce ve Ingilizce dilleri kullanilmistir.
Birinci ciltte iki béliim bulunmaktadir. ik boliim tezene teknigi iizerine kurulu iken,
ikinci boliim selpe teknigi {izerine kuruludur. Ilgili kaynak her iki teknigi barindirmasi
acisindan karma bir yapidadir. Kitabin ikinci cildinde ise pozisyonlar ve ilgili alistirmalari

bulunmaktadir.
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Baglama Baglama
Metodu Metodu

Arlf Sag / Erdal Erzincan Arif Sag / Erdal Erzincan

Gorsel 11: Arif Sag- Erdal Erzincan Baglama Metodu Kapak Fotografi

Kaynak: (Sag ve Erzincan, 2009).

2.3.1.1. Kaynak Icerigi

Kaynagin ilk cildinde 1.bdliim 4 asamadan olusmaktadir. ilk asama, baglama tutusu
iizerine bilgiler verirken, sonraki asamalarda ise kademeli bir sekilde tezene teknigi
anlatilmistir. Toplam 107 tezene alistirmasi bulunmaktadir. 4. asamaya gelindiginde
repertuvar baslamaktadir. Ogrenci gelisimi icin gayet uygun olan kaynak, baglamaya yeni

baslayan 6grencileri de kapsamina almaktadir.
2.3.1.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Kaynak, biitiin agamalarinda Tiirk halk miizigi formunda alistirmalar sunarak, 6grencinin
repertuvara hazirlanmasini  kolaylastirmay1 saglamistir. 4. asama ile repertuvar
baslamaktadir. 13 eserden olusan repertuvar kisminda eserlerin icrasi ileri seviye
ozellikler tasimaktadir. Ogrencilerin alistirmalara sadik kalarak diizenli calismalari,
eserlerin icrasinda rahat olmalarini saglayacaktir. Eserler icerisinde ¢ok 6nemli tezene
teknik ifadeleri bulunmaktadir. Ogrenicinin yetenek seviyesi ve azmi basarinin
anahtaridir. Kitabin ilk cildinin 2. boliimiinde ise selpe teknigi bulunmaktadir. 1k
asamada selpe teknigi ile ilgili teknik bilgileri sunulduktan sonra alistirmalara
gecmektedir. ki asamadan olusan bu kisimda toplam 32 adet alistirma yer almaktadir.
Son asama olan 3. asamada ise selpe repertuvart bulunmaktadir. Toplam 10 eserden
olusan bu kisimdaki selpe 6rnekleri oldukea ileri seviye teknik ifadeler barindirmaktadir.

Ogrencinin ilgi, alakas1 ve ¢aligkanlig1 eserlerin icrasi agisindan dnemlidir.
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2.3.1.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Kaynakta sekil 29°da goriilen tel numaralarinin porte tizerindeki yerleri gosterilmistir.
Celik teller ve bam teli genellikle kaynaklar icerisinde ayni porte notasi igerisinde

gosterilirken, burada ayr1 ayr1 gosterildikleri goriilmektedir.

Celiktel  Celik tel Bam Tel

8 £E%
- -

e) [ 8]

Sekil 29: Alt Teldeki Notalarin Yerleri
Kaynak: (Sag ve Erzincan, 2009:15).

Sekil 30’da gosterilen nota Orneginde; tezene yonlerinin asagi ve yukari yonlii ok
isaretleri ile gosterildigi goriilmektedir. Ok isaretlerinin iistiinde tel numaralari, notalarin
altinda ise sol el parmak numaralar1 gosterilmistir. Pozisyon bilgisi ise ok igaretlerinin
hemen altinda gosterilmistir. Bu yazim bi¢imi 6grencilerin 6grenme siireci igerisindeki

en basarili yazim bi¢imidir.

@ O ® 0
VTSI I

Sekil 30: Tezene Yonleri, Tel Numaralari, Pozisyon ve Parmak Numaralari

Kaynak: (Sag ve Erzincan, 2009:17).

Kitap igerisinde tremolo (F), mordent ( a~ Av) ve vibrato ( ~ ) isaretlerinin sikga
kullanildig1 goziikmektedir. Ancak ilgili isaretlerin bazilarinin kullaniminda yanlis
ifadeler bulunmaktadir. Sekil 31°de goriilen nota Orneginde tremolo kullanildig:
goriilmektedir. Buradaki anlatilan teknigin kullanimima uygun olan semboller tremolo
yerine mordent ya da vibrato sembolleri olmalidir. Mordent iist ve alt mordent olarak
ikiye ayrilir ve vibrato ¢esididir. Tiz ses dogru yapilanina iist mordent, pest sesine dogru

yapilanina ise alt mordent denilmektedir. Sekilde goriilen mi notasinda tremolo isareti
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bulunmaktadir. Ancak ilgili notayr herhangi bir nota yazim programina yazip
¢aldirdigimizda tremolo yapacaktir. Ilgili notay1 baglamada ¢aldigimizda tremolo isareti
yazan yerde tremolo teknigi yapildigi zaman istenmeyen niians olusmaktadir. Bundan
dolayr metodun iginde tremolo ibarelerinin bulundugu kisimlarin yerine mordent
kullanilmalidir. Mordent ( 4~ Alw )ya da vibrato ( ~ ) sekilde verilen ifadenin yerine
tam olarak oturmaktadir. Mordent, vibrato ve tremolo isaretleri diinyada standart olarak
kullanilir. Tremolo bir notay1 iizerinde bulundugu c¢izgi sayisinin belirledigi hizla
calmaktir. Tril ve tremolo arasindaki en 6nemli fark, trilde ilgili nota ve ona en yakin nota
arasinda hizlica seri tekrarlar ile gidip gelinme yasanirken, tremolo da ise en yakin notaya
gidilmez ve sadece bir tek nota lizerinde seri icra yapilir. Kaynak i¢inde en fazla goriilen
bu hata, 6grencilerin yanlis 6grenmesine sebep olabilmektedir. Kitaba calisip sonrasinda
kendi kaynagmi yazan baglama Ogrenci ve ustalariin bu hatalart yaptiklar
goriilmektedir. Yanlis 6grenmenin Oniline gegmek icin kitabin diger basimlarinda bu

isaretler dogrusu ile degistirilmelidir.

Parmak Trili 1: Z
Belirtilen sese aym: teldeki en yakin birinci ya da ikinei perde
(tize dogiru) iizerinden parmakla yapilan tril hareketini ifade eder.

Sekil 31: Sag ve Erzincan’in Kaynak igerisinde Kullandiklar1 Tremolo Isareti ve

Numaralari

Kaynak: (Sag ve Erzincan, 2009:20).

2.3.1.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Kaynak icerisinde kullanilan notalar gayet sade ve okunakli bir yapidadir. Sekil 32°de
goriilen notada gitarda sag el parmaklarini ifade etmek ig¢in, pimas isaret sistemi
kullanilirken, sol el i¢in ise baglamada kullanilan standart isaretler kullanilmistir. Giizel
sanatlar liselerindeki baglama Ogrencilerinin nota okumada bir sorun yasamadiklar
sadece pimas sisteminde ilk baglarda sikint1 yagadiklar1 gézlemlenmistir. Sonrasi siirecte

aliskanlik kazanarak hizli bir 6grenme saglanmistir.
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51234 My

Parmak imgeleri:

Sol el parmaklan rakamlarla, sag el parmaklar ise harflerle
belirtilmigtir.

Sol elle ilgili imgeler kirmizy, sa elle ilgili imgeler ise mavi
renklerle gosterilmigtir.

P

0124 0131 244 2106 5210

Sekil 32: Sag ve Sol El Parmak Bilgileri

Kaynak: (Sag ve Erzincan, 2009:17).
2.3.1.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Arif Sag ve Erdal Erzincan Tiirk halk miiziginin yetistirdigi 6nemli ustalardir.
Ustalarimiz, Tirk halk miiziginin yayginlagsmasi i¢in ciddi olduk¢a dnemli icralar ve
caligmalar yapmaktadirlar. Baglama {izerinde yaptiklar1 teknik ifadeleri, bilgi ve
tecriibelerini aktardiklar1 bu kaynak egitim-6gretim siirecinde bir baglama 6grencisinin
basucu kitab1 olmalidir. Gerek alistirmalarin hazirlanmasi, seviyelere gore siralanmasi ve
repertuvar se¢imleri olduk¢a emek verilerek ¢alisildigini gostermektedir. Kitap, tezene ve
selpe tekniklerini bir arada sundugu i¢in karma yapidadir. Bundan dolay1 kitaba baslayan

bir 6grenci biitiinciil bir bakis acisiyla hem tezene hem de selpe teknigini 6grenecektir.

Onemli olan bir diger detayda, kitabin iki ciltten olusmas1 ve Tiirkge-Ingilizce olarak
hazirlanmasidir. Kaynagin ikinci cildi sekil 33’te goriilen pozisyonlar: anlatir. Baglama
ogretiminde bir diger dSnemli konuda pozisyonlardir. Onemli olan bu konu, ayn: zamanda
sik karistirilan durumlarin da ortaya c¢ikmasina neden olur. Ciinkii 14 adet pozisyon
belirlenmistir. Bu sayinin sadelestirilmesi gerekmektedir. Bu sorun hemen hemen biitiin
baglama kaynaklarinin sorunudur. Pozisyonlarin sayisinin azaltilmasi, 6grenci algisinin
gelismesi iizerinde onem olusturmaktadir. Ornek vermek gerekirse, Ogrenciye
9.pozisyonu icra etmesi sOylendiginde &grencinin ilgili pozisyonu o anda bulmakta

zorlandig1 goriilmektedir.
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Sekil 33: Baglamada Pozisyonlar

Kaynak: (Sag ve Erzincan, 2009:27).

2.3.2. Cengiz Kurt Baglama Metodu 1

Gorsel 12°de Cengiz Kurt’un yazmis oldugu baglama metodu 1 goriilmektedir. Baglama
diizeninde olusturulan kaynak, iki kitap olarak sunulmustur. Anlatim dili Tiirk¢edir. 1. ve
2. kitabin anlatim dilinin sade ve anlasilir oldugu goériilmektedir. Kaynagin 1. kitabinda
tirkiilerin a-z siralamasi, tesekkiir boliimii, 6zl sozler ve baglamaya yazilmis bir siir
bulunmaktadir. Daha sonra teori ve tablolarin oldugu kisimlar gelmektedir. Teori
boliimiiniin genel bilgileri detayli ve anlasilir bir dille sunulmustur. Tablolarin oldugu
boliimde nota-sus degeri bilgileri, baglamanin ses alani iizerine agiklamalar, perdeler ve
seslerin detayli bir sekilde sunuldugu bilgiler yer almaktadir. Uygulama boliimiinde 1.
pozisyon anlatilmig ve hiiseyni (kerem), rast, kiirdi (bozlak), hicaz (garip) ve saba
(derbeder-kalederi) dizlerinde olusan alistirma ve eserler sunulmustur. Cengiz Kurt’un
hazirlamis oldugu kaynagin 2. kitabinda yine tiirkiiler a-z seklinde siralanmistir. Teori
kismi, artikiilasyon, ornament, dinamik, tempo-hareket, nota kisaltmalari, nota
boliinmeleri ve kaynak anahtarindan olugmaktadir. Uygulama kisminda vibrato, vibrato
uygulama repertuvari, legato, legato uygulama repertuvari, mordente, mordente
uygulama repertuvari, mordente doppio, mordente doppio superiore uygulama
repertuvari, mordente doppio inferiore uygulama repertuvari, acciaccatura, acciaccatura
doppia, acciaccatura uygulama repertuvari, trill-tremolo, trill-tremolo uygulama

repertuvari, staccato, ponticello-tasto-mute, staccato-ponticello-tasto-mute uygulama
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repertuvari ve diger dizilerdeki ezgilerin olusturdugu repertuvar (kiirdi dizisi, hicaz dizisi,

saba dizisi, rast dizisi) bulunmaktadir.

baglama

DUZENI

metlodu

BAGLAMAYA BASLANGIC

C=NGIZ KUXT

7BASKI

Gorsel 12: Cengiz Kurt Baglama Diizeni Metodu 1 Kapak Fotografi

Kaynak: (Kurt, 2009).

2.3.2.1. Kaynak Icerigi

Birinci kitap iizerinde teori ve tablo boliimleri gayet anlasilir bir sekilde detayli olarak
sunulmustur. Uygulama kisminda 61 alistirma ve 119 eser bulunmaktadir. 2. kitabin teori
boliimii oldukga detayli olarak anlatilmistir. Uygulama kismi 8 alistirma ve 126 eserden
olusmaktadir. Kaynak, miizikle ilgili neredeyse biitiin isaretleri anlatmaktadir.
Baglamaya yeni baslayan Ogrenciler ya da miizik ile ugrasan 6grenciler sadece bu
isaretlerin detayli anlatimindan dolay1 bu kayanaga sahip olmalidirlar. Ilgili isaretlerin
yaninda bazi makamlardan olusan alistirma ve eserlerin sunulmasi makam Ogretimi

acisindan da calismay1 6nemli kilmaktadir.
2.3.2.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Ilk kitap ve 2. kitap uygulama béliimlerinde zengin bir tiirkii repertuvarina sahiptir. ik
kitap, 61 alistirma ve 119 eseri, 2. kitap, 8 alisirma ve 126 eseri bilinyesinde
bulundurmaktadir. Uygulama kisminda hiiseyni dizisinde 44 alistirma ve 80 eser
bulunmaktadir. Rast dizisinde 7 adet alistirma ve 7 eser bulunmaktadir. Kiirdi dizisinde
4 aligtirma ve 12 eser bulunmaktadir. Hicaz dizisinde 5 aligtirma ve 15 eser bulunmakta
iken son olarak Saba dizisinde 2 alistirma ve 7 eser bulunmaktadir. 2. kitapta uygulama

boliimiinde vibrato kisminda 1 alistirma ve 18 eser yer almaktadir. Legato kisminda 2
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alistirma ve 13 eser yer almaktadir. Mordente kisminda 1 alistirma ve 10 eser yer
almaktadir. Mordente doppio superiore kisminda 2 alistirma ve 9 eser bulunurken,
Mordente doppio inferiore kisminda 2 eser yer almaktadir. Acciaccutura kisminda 12 eser
bulunurken, Trill-tremolo kisminda 2 alistrma ve 12 eser yer almaktadir. Staccato-
ponticello-tasto-mute kismi 7 eserden olugsmaktadir. Kiirdi dizisi kisminda 16 eser, Hicaz
dizisi kisminda 18 eser, Saba dizisi kisminda 4 ve son olarak rast dizisi kisminda 5 eser

bulunmaktadir.
2.3.2.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Cengiz Kurt, hazirlamis oldugu kaynak igerisinde sekil 34°te goriilen si bemol 2 perdesini
gostermek i¢in mikrotonal (¥) sembolii kullanilmistir. Bu sembol diinyada standart olarak
kullanilmaktadir ve nota yazim programlarinda kolaylikla bulunabilmektedir. Bemol
sembolil lizerinde yukari yonlii ok isareti bemol sesinin tizlestigini gdstermek igin
kullanilmistir. Ancak sembol {lizerinde si notasinin ne oranda tizlestirdigi lizerine bir bilgi
bulunmamaktadir. Notalarin baglamanin klavyesinde hangi perdelere denk geldigini

gosteren kismi da goriilmektedir.

918 17 161514 13 1211 10 9 8

<>

o

Sekil 34: Si Bemol Notasinin Mikrotonal Olarak Tizlestigini Gosteren Nota ile

Notalarin Baglama Klavyesindeki Yeri

Kaynak: (Kurt, 2009: 26).

Nota yazarken hammer on (z'i) isareti tele vurmak i¢in kullanilir. Kurt, Sekil 35°te

goriilen notalarda bu isareti vurma islemi i¢in kullanmaktadir. Baglama kaynaklari
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icerisinde genellikle parmak ile yapilan bu vurma isareti i¢in (V) isareti kullanilir. Bu

acidan bakildiginda Kurt, diinyada standart olarak kullanilan isareti tercih etmistir.
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Sekil 35: Sol El ile Tele Vurmak I¢in Kullanilan Hammer On (r'i) Isareti (Kurt, 2004:
54).

Kaynak: (Kurt, 2009: 54).

2.3.2.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Kaynak icerisinde sekil 36’da gdsterilen nota 6rneginde; en iistte tezene yonleri ok ile, tel
numaralar1 tezene yonlerinin altina ve sol el parmak numaralari da notalarin altina gelecek

sekilde konumlandirilmistir.
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Sekil 36: Tezene Yonleri, Tel Numaralar1 ve Parmak Numaralar1 (Kurt, 2009: 12).

Kaynak: (Kurt, 2009: 12).
2.3.2.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Cengiz Kurt’un hazirladig1 kaynak ile baglamaya baglayan bir 6grenci, gayet agik ve bilgi
dolu bir ¢aligma ile karsilagacaktir. Baglama egitiminde yanlis kullanilan ve yanlig bilinen
ifadelerin detayli bir sekilde dogru sunulmasi, baglamaya yeni baslayan bir 6grencinin
yanlis 6grenmesinin Oniline geg¢mektedir. Alistirma ve eserlerin makamlara gore
hazirlanmas1 dgrencinin makam bilgisine de katkilar sunabilmektedir. Ileri diizeyde

baglama seviyesine sahip olan Ogrencilere bu kaynak uygun degildir ancak baglama



ustalar1 da dahil olmak {iizere baglama calanlar pek ¢ok yanlis bilgiye sahip

olabilmektedirler. Kaynak bu agidan dogru 6grenme iizerine rehber olma konumundadir.
2.3.3. Erdal Erzincan-Cocuklar i¢cin Temel Baglama Egitimi

Erdal Erzincan’in yazmis oldugu gorsel 13°te goriilen kitap, ¢ocuklarin baglama
Ogrenmesi igin Ozel olarak gelistirilmigtir. Kitabin anlatim dili Tirk¢edir. Baglama
ogretiminde kaynaklarin, genellikle yetigkinlere yonelik oldugu goriilmektedir.
Erzincan’in ¢ocuklara yonelik boyle bir calisma yapmasi alan igerisindeki eksikligin fark
edilmesi agisindan olduk¢a Onemlidir. Egitim icerisinde tercih edilen diizen baglama
diizenidir. Kitapta hem tezene hem de selpe teknigi anlatildigi i¢in karma yapisi

bulunmaktadir.

\eiezmr ERZINCAN

Cocuklar icin
TEMEL BAGLAMA EGITIMI

Gorsel 13: Erdal Erzincan Cocuklar I¢in Temel Baglama Egitimi Kapak Fotografi

Kaynak: (Erzincan, 2021).

2.3.3.1. Kaynak Icerigi

Kaynagin, 4 béliimden olustugu goriilmektedir. Ilk boliimde tezeneli icra teknigi
anlatilmaktadir. Baglama iizerinde kullanilan 3 pozisyon bu kisimda anlatilmistir. Ikinci
boliimde ise selpe teknigi anlatilmistir. Son boliim olan 3. boliimde ise tezene ve selpe
teknigi birlikte sunulmus ve ayrica 4. pozisyon anlatilmistir. Cocuklar i¢in gelistirilen bu

kaynak, alan igerisinde 6nemli bir eksikligi giderilmesine yardimec1 olmaktadir.
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2.3.3.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Kitabin 1.boliimiinde toplam 41 adet tezene aligtirmasi bulunmaktadir. Ayrica bu
béliimde toplam 15 adet eser bulunmaktadir. Ogrenciler alistirmalara sik1 bir sekilde
caligsarak gelisimlerini kademe kademe arttirarak eserlere ge¢mektedirler. Bu bolim
ozellikle 1, 2, ve 2. pozisyonlarin kavratilmasi i¢in olduk¢a Onemlidir. Kitabin 2.
boliimiinde selpe teknigi ile ilgili etiit ve eserlere yer verilmistir. Toplam 5 adet eserin
yaninda 18 adet alisgtirmaya yer verilmistir. Sag el pence ve parmak vurma teknikleri
iizerine olusturulan aligtirma ve eserlerin ilgili el beceri seviyelerine ulagilmasi igin 6zel
olusturulduklar1 goriilmektedir. Son boliim olan 3.bdliimde ise tezene ve selpe teknikleri
yer almaktadir. 4. pozisyonun anlatildig1 bu bdliimde 13 adet alistirmanin yaninda 9 adet
eser sunulmustur. Kitabin son kisminda sozliik sunulmasi 6grencilerin kelime ve terimleri

ogrenmesi acisindan giizel bir detaydir.
2.3.3.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Kitapta sekil 37°de sag el tezene yonlerinin ok ile gosterimi sunulmustur. Sol el parmak

numaralart ayn1 sekil lizerinde agiklayici bir sekilde gdsterilmistir.

Tezene Vurus Yonleri \LT r

Tezenenin yukandan asagiya, asagidan yukarya dogru
vurug yonund ifade eder,

g
-
o

Parmak imgesi

Sol el parmaklan rakamlarla imgelendirilerek
notalann altinda belirtilmistir. Sol el

Sekil 37: Sag El Tezene Yonleri ve Sol El Parmak Numaralari
Kaynak: (Erzincan, 2021:13).

Sekil 38’de goriilen notada; tezene yonlerinin asagi ve yukari yonlii ok isareti ile
sunuldugu goriilmektedir. Ok isaretlerinin istiinde tel numaralarina yer verilmemistir.
Notalarin altinda ise sol el parmak numaralar1 gdsterilmistir. Pozisyon bilgisi ise ok
isaretlerinin hemen altinda gosterilmistir. Tezene vuruslarinin ok ile gosterimi,

ogrenmenin daha basarili olmasini saglamaktadir. Ogrenciler ok yonlii tezene vuruslarina
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daha ¢abuk uyum saglamaktadirlar. Ayrica hiz bilgilerinin sunulmus olmasi, dnemli bir

detaydir ¢linkii baglama icralarinda sikca olusan sorunlardan biri de hizli c¢alma

problemidir.
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Sekil 38: Tezene yonleri, Pozisyon ve Parmak Numaralari
Kaynak: (Erzincan, 2021:48).

Erdal Erzincan’in yazdig1 kaynaklarin hepsinde, tremolo (f ) isaretinin mordent ( v Alv
) isareti yerine kullanildig1 goriilmektedir. Ancak bu iki isaretin kullanim alanlar1 farklilik
gostermektedir. Sekil 39°da goriilen nota 6rneginde mordent yerine tremolo kullanildig:
goriilmektedir. Mordent bir vibrato ¢esididir. Sekilde mi notasi {izerinde tremolo isareti
kullanilmistir. Nota iizerinde bulunan bu ifadeyi herhangi bir nota yazim programina
yazip ¢aldirildigina seslerin 16’lik nota hizinda tekrar ettikleri gézlemlenmistir. Bu islem
tremolodur ancak nota iyi bir sekilde incelendiginde aslinda o kisimda tremolo degil de
mordent yani vibratonun yapilmak istendigi anlasilacaktir. {lgili notay1 bu kez baglamada
caldigimizda tremolo isareti yazan yerde tremolo teknigi yapildigi zaman istenmeyen
niianslarin olustugu goriilecektir. Bundan dolay1 kaynak icerisinde kullanilan tremolo
isaretlerinin yerine mordent isareti konulmasi daha dogru olacaktir. Mordent, vibrato ve
tremolo isaretlerinin diinyada standart bir kullanimi vardir. Tremolo bir notay1 lizerinde
bulundugu ¢izgi sayisinin belirledigi hizla ¢almaktir. Tril ve tremolo arasindaki fark; tril
yaparken ilgili nota ve ona en yakin nota arasinda hizlica seri tekrarlar ile gidip gelinirken,
tremoloda ise en yakin nota yoktur. Sadece bir tek nota lizerinde yapilir. Kaynak icinde
en fazla goriilen bu hata, 6grencilerin yanlis 6grenmesine sebep olabilmektedir. Metodu
calisip sonrasinda kendi metodunu yazan ya da notalarini yazan baglama &grenci ve
ustalarinin bu hatalar1 yaptiklar1 gortilmektedir. Yanlis 6grenmenin 6niine ge¢mek igin

metodun diger basimlarinda bu isaretler degistirilmelidir.
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Sekil 39: Tremolo Isaretinin Hatali Kullanimi

Kaynak: (Erzincan, 2021:55).
2.3.3.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Erdal Erzincan’in hazirladig1 kaynaklarin en belirgin 6zelliklerinden biri, notalarin sade
ve okumasinin kolayligidir. Bazi kaynaklar, karisik nota gdsterimi sunduklarindan dolay1
egitim-6gretim siirecinde cesitli sorunlara yol agmaktadirlar. Ogrencilerin sade ve
anlasilir notalarda daha basarili olduklar goriilmektedir. Sekil 40°’ta goriilen notada
parmak vurma ve pence isaretleri gorlilmektedir. Erdal Erzincan o6zellikle penge
vuruslarinda sag el yonleri i¢in tezenede de kullanim alan1 oldukga fazla olan ok isaretini
uygun gormiistiir. Bu isareti kullanmak oldukg¢a yerinde bir hareket olmustur. Ciinkii
ogrencilerin bu isaretleri algilamalar1 daha kolaydir. Sag ve sol el kullanim detaylarina

bakildiginda ogrencilerin notalar1 okurken sorun yasamadiklart goriilmektedir.
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Sekil 40: Sag ve Sol El Kullanimi1
Kaynak: (Erzincan, 2021:115).
2.3.3.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Erdal Erzincan, baglamada en Onemli sanatgilardan biridir. Erzincan, Tiirk halk

miiziginin yayginlagmasi i¢in ciddi olduk¢a 6nemli icralar ve ¢aligmalar yapmaktadirlar.

-----

performanslar sunduklar1 goriilmektedir. Cocuklar 6zelinde hazirlanan baglama egitim

kitabinda aligtirmalarin ve repertuvarin se¢imleri 6zenle hazirlanmistir. Kaynak, tezene
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ve selpe tekniklerini bir arada sundugu i¢in karma yapidadir. Karma yapida kaynaklar
cocuklara sunmasi, alan igerisindeki biiyiik bir eksikligi gidermektedir. Bazi isaretlerin
farkli bir anlayisla tercih edildigi goriiliirken, penge vuruslarinda ok yonlii isaretlerin

kullanilmasi, 6gretimin daha pratik olmasini saglamak i¢indir.
2.3.4. Liitfi Dursun-4 Etiit 40 Deyis Baglama Egitimi Metodu

Liitfi Dursun’un yazmig oldugu gorsel 14’te goriilen ¢caligma, baglama diizeni icralarinda
en yogun kullanim alani olan deyisleri 6gretmektedir. Kitabin anlatim dili Tiirkcedir.
Alevi geleneginde dnemli bir kullanim alan1 olan baglama diizeni 6zellikle deyisler ile
biitiinlesmistir. Dursun, baglamada deyisler i¢in bir kaynak g¢alismasi yapilmadiginin
sonucuna vararak, bu yonde ilerlemeye devam etmistir. Deyis icrasinda ve 6gretiminde

alan tizerindeki iiriinlerin azlig1 bu ¢caligmay1 6nemli kilmaktadir.

4etiit 40deyis

Baglama (Kisa Sap) Egitimi Metodu
Geleneksel Calim Teknikleri

Gorsel 14: Liitfi Dursun’un 4 Etiit 40 Deyis Baglama Egitimi Metodu Kapak Fotografi

Kaynak: (Dursun, 2020).

2.3.4.1. Kaynak Icerigi

Kitap, isminden de anlasilacag: ilizere deyislerin 6gretimi iizerine olusturulmustur. 5
boliimden olustugu goriilen kitabin ilk boliimii, bu fikrin neden olustugu iizerine bilgileri
sunarken, 2. boliimii, baglama egitim iizerine ¢esitli bilgileri sunmaktadir. 3. bdliimde

tanimlar ve agiklamalar yer alirken, 4. boliimde etiitler yer almaktadir. Son olarak 5.
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boliimde deyislerin bulundugu repertuar bulunmaktadir. Kitap, sadece deyis 0gretimi

izerine kurulu bir kaynak olma 6zelligi tagimaktadir.
2.3.4.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Kitabin 1, 2, ve 3.boliimlerinde etiit ve eseler bulunmaz. Etiitler, 4. boliimde
baslamaktadir ve her bir etiit icerisinde a, b, ¢, ve d olmak lizere toplam 14 adet
bulunmaktadir. 5. bolim olan son bdlimde ise deyislerin bulundugu repertuara ter
verilmis ve toplam 39 adet deyis bulunmaktadir. Ogrenciler ilgili alistirmalara istenilen
sekilde ve her etiit kazanimi elde edilerek ¢calismalidirlar. Deyislerin icrasi sanilan aksine
kolay degil aksine ¢ok zordur. Alevi gelenegi i¢in 6nemli yeri olan deyislerin icrasinda
son derece geligmis tezene ve selpe teknikleri kullanilmaktadir. Bu kaynak deyislerin
tezene teknigi ile icrasina yoneliktir. Segilen etiitler gelenek i¢indeki tinilar1 barindiracak
sekilde hazirlanmigtir. Kitabin igerisinde gelenegin onemli deyislerine yer verilmis
olmasi, deyis 6grenmek isteyenler icin Onemli bir kaynak olmaktadir. Kitabin son
kisminda kaynakg¢a sunulmustur. Baglama i¢in yazilan kaynaklarin genelinde ne yazik ki
buna dikkat edilmemektedir. Ogrencilerin konuyla ilgili birikimlerini arttirmalar1 igin

kaynakca sunumu giizel bir detaydir.
2.3.4.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Kitapta sekil 41°de sag el tezene yonleri (l T), sol el parmak vurma (V), parmak ¢ekme (
A) isaretleri ve parmak numaralar ( 7 ) agiklayici bir sekilde gosterilmistir. Ozellikle sol
el parmak numaralarinda Sinan Haghas’in kaynaginda kullanilan igaretlerin tercih edildigi

goriilmektedir. Bu kullanimin  6grenciler iizerinde ilk baslarda karistirildig

gbzlemlenmistir.
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Sekil 41: Sag El Tezene Yonleri, Sol El Parmak Vurma-Cekme Isaretleri ve Sol El

Parmak Numaralari

Kaynak: (Dursun, 2020: 53).
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Liitfi Dursun’un yazdig kitap icerisinde sekil 42’de goriilen ve vibrato (5) isareti
kullanilmistir. Bu kullanim yanhis degildir ve pek ¢ok kaynak icerisinde mordent ( s Av

) yerine kullanilmaktadir.
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Sekil 42: Vibrato Isaretinin Nota I¢erisinde Kullanimi

Kaynak: (Dursun, 2020: 63).

2.3.4.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Kitap igerisinde bulunan etiit ve eserler, nota 6zellikleri olarak sade ve gayet rahat
okunmaktadir. Nota karmasasinin olmamasi Ogretim acisindan olduk¢a Onemlidir.
Ogrencilerin, sadece sol el parmak ve tel numaralarinin gosterimindeki tercihten dolayi
ilk baslarda sorun yasadiklar1 gozlemlenmistir. Sonradan 6grenciler bu duruma alisarak
rahat bir icra gerceklestirmislerdir. Sekil 43’te goriilen notanin sag ve sol el kullanim
ozelliklerine bakildiginda, karmasadan uzak, sade ve anlasilir bir yapida oldugu

gorlilmektedir. Nota ve isaretler, amaca uygun bir sekilde 6gretimin basarili sunulmasini

kolaylastirmaktadir.
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Sekil 43: Sag ve Sol El Kullanimi (Dursun, 2020: 124).

Kaynak: (Dursun, 2020: 124).
2.3.4.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Kitabin geneli incelendiginde, teknik bilgilerin, isaretlerin, etiit ve eser se¢imlerinin
egitim-6gretim siirecine uygun oldugu goriilmektedir. Baglamaya yeni baglayan

ogrencilerin bu metoda baglamalari i¢in baglamada orta seviyelerde olmasi yeterlidir.
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Liitfi Dursun’un hazirladig: kitap, deyis 6gretiminin yayginlagmasi agisindan 6nemlidir

clinkii deyis lizerine yazilan yeterli baglama kaynagi bulunmamaktadir.
2.3.5. Murat Kamil inanmici-Baglama Ogretiminde Alternatif Arayislar

Gorsel 15°te goriilen Murat Kamil Inanici tarafindan baglama 6gretiminde alternatif
arayislart barindiran kitabin, olduk¢a detayli ve 6zenle hazirlandigi goriilmektedir.
Kitabin yazim dili Tiirk¢edir. Baglama diizeni iizerine gelistirilen kitap, baglama nasil
Ogretilmeli sorusu iizerine kurularak gelistirilmistir. Baglama ogretimi iizerine cesitli
kaynaklar yazilmigtir ancak bunlarin geneli incelendiginde, ortak bir dilin tam olarak

olusmadig1 goriilmektedir.

Baglama Ogretiminde

Gorsel 15: Murat Kamil Inanic1 Baglama Ogretiminde Alternatif Arayislar Kapak
Fotografi

Kaynak: (inanici, 2021).

2.3.5.1. Kaynak Icerigi

Kitap, baglama &gretimine farkli bir yontem ile egilmektedir. Ik béliime baglamadan
once giris ve kullanilan imgelerin anlatim1 goriilmektedir. 5 boliimden olusan kitabin ilk
boliimii, ardisik iki ses arasindaki alistirmalari, 2. bolimii, ardisik 3 ses arasindaki
alistirmalari, 3. boliimi, ardisik 4 ses arasindaki alistirmalari, 4. bolimii, dizi

alistirmalarini ve son boliim olan 5. boliim ise kondisyonel aligtirmalar1 barindirmaktadir.
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2.3.5.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Kitabin 1. boliimiinde, kapali pozisyon lizerine yapilmis toplam 32 adet alistirma yer
alirken, 2. boliimiinde, 403 adet alistirma yer almaktadir. Calismanin 3. boliimiinde, 36
adet alistirmaya yer verilirken, 4. bolimde, 52 adet alistirmaya yer verilmistir. Kitabin
son boliimii olan 5. boliimde ise 90 adet alistirmaya yer verilmistir. Kitap, sadece
alistirmalardan olugmaktadir. Baglama 6gretiminde alistirma bazli kaynak ¢aligmalarinin
son donemde hiz kazandig1 goriilmektedir. Baglama caliminda usta icracilarin bu tarz
caligmalar1 sunmasi elbette baglamanin daha da iyi seviyelere gelmesini saglayacaktir.
Bu tarz ¢caligsmalar halk miizigi repertuarina yonelmezler. Baglamada usta icra seviyesine

gelmek i¢in bu asamalardan da gegmek gerekmektedir.

2.3.5.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Kitapta, sekil 44’te sag el tezene yonleri i¢in asagi (™) ve yukart (V) yonlii ifadeler
kullanilmistir. Bu isaretler keman ¢aliminda kullanilan yay itme ve ¢cekme isaretleridir.
Tezene kullaniminda ok (H) isaretleri ile keman yayinda kullanilan isaretler (H, V)
ogrencinin kafasinin karigmasina sebep olmaktadir. Kemanda kullanilan yay teknigi ile
baglamada kullanilan tezene teknigi aslinda farklilik gostermektedir. Tezene, asagi-
yukart yonlii olarak kullanilirken, keman yay1, sag-sol yonlii olarak kullanilmaktadir.
Bundan dolay1 asagi-yukar1 yonii en iyi ifade edecek isaretler, ok (“) isaretleridir.
Baglama kaynaklarinin genel c¢ogunlugu ok (H) yoniinii kullanmaktadir. Ogretim
kolaylig1 agisindan da bu isaretlerin kullanimi1 daha cok tercih edilmektedir. Ayrica
sekilde tezene yonleriyle, parmak numaralari bir alt portede gosterilmistir. inanici burada
Can Karahan’dan etkilenmistir. Alistirma 6ncesinde bu sekil sunulduktan sonra tekrar tek
porte lzerinden devam edildigi goriilmektedir. Can Karahan’in kitabinda ise

alistirmalarin tamamu sekil 44°teki gibidir.

Cikic " Inici
; l”E 1 1 1 1 i' 1 1

.
es 1 1 1 1 1 1 | | | } 1 { 1 l 1 1 1 l 1
D,
m VA y Yy my mYV myvVmEmy mmym ™V
A } 2 3 2 2. 2 2 2. } 3. 2 2 2
o Tl S i T i | f T I
Y I — | | | I | | | |

q

Sekil 44: Sag El Tezene Yonleri, Sol El Parmak Isaretleri ve Sol El Parmak Numaralari

Kaynak: (Inanici, 2021: 3).
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Inanicr’'min gelistirdigi kaynak, alistirma bazli oldugu icin siislemelere yani vibrato ve
mordente yer verilmemistir. Ancak sekil 45’te goriilen notada, vurgularin belirgin icrasi
icin aksan () isaretinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu isaretler ne yazik ki baglama
kaynaklarinda oldukca az kullanilmaktadir. inanicr’nin bu duruma yer vermesi baglama

ogretiminde aksan kullaniminin bilinirligi artiracaktir.
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Sekil 45: Aksan Isaretinin Nota Igerisinde Kullanimi (Inanici, 2021: 252).

Kaynak: (Inanici, 2021: 252).

2.3.5.4. Sag ve Sol El Kullannminin Gosterimi

Kitap icerisinde bulunan etiitlerde notalar gayet sade ve rahat okunmaktadir. Sekil 46’da
her aligtirma 6ncesinde iki porte olarak baslayip daha sonra tek porteye doniisen notalar,
goriilmektedir. Alistirmanin basinda verilen iki porte siirekli olarak sunulmadigindan
Ogrencilerin notaya uyum saglamalarinda sorun gozlemlenmemistir. Ancak, tezene
yonlerinin keman isaretleri ile sunulmasinda 6grenciler sikinti yasamislardir ama bu
durum kisa siireli olmus, 6grenciler daha sonra hizlica uyum saglamiglardir. Kemanda
kullanilan isaretlerin kullanilmasinin tek nedeni diinya standartlarina ayak uydurmak
icindir. Bugiin fliit i¢in yazilan kaynaklarda iiflemeli ¢algilarda kullanilan isaretler tercih
edilmektedir. Baglama telli bir ¢algidir. Yayl calgt sinifinda kullanilan isaretler yerine

baglamaya 6zgii isaretlerin olusturulup standartlagsmasi daha dogru olacaktir.
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Sekil 46: Sag ve Sol El Kullanim1

Kaynak: (Inanici, 2021: 260).
2.3.5.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Kitabin tamami alistirmalardan olugmaktadir. Baglama icrasinda olduk¢a zengin
alistirma sayisina sahip olan calisma, baglama ogretiminde yenilik¢i bir bakis agisi
sunmaktadir. Alistirmalar teker teker ilerletildiginde oldukea ileri bir baglama seviyesine
ulagilabilir. Bu kaynak, baglamaya yeni baslayanlara uygundur ancak nota bilgisi
istemektedir. Nota bilgisine sahip olunduktan sonra alistirmalarin teker teker icra

edilmesi sayesinde ilerleme kaydedilecektir.
2.3.6. Baglama Diizeninde Yazilan Diger Kaynaklar

Ali Kazim Akdag’in baglama icin hazirladig1 kaynakta, ilk olarak kitapta kullanilan
isaretler hakkinda bilgiler verilmektedir. Kitabin dili Tiirk¢edir ve igerisinde toplam 3
asama ve eserlerden olusan dagarcik kismi yer almaktadir. 1. asamada, temel miizik
teorisi ve ritmik okuma caligsmalari yer alirken bu kisimda 29 adet alistirma yer
almaktadir. 2. agamada, baglamay1 tanima kismi ve enstriiman ¢almaya hazirlik kismi1 yer
alirken bu kisimda alistirma bulunmamaktadir. 3. agsama, uygulama tizerine kuruludur ve
icerisinde 161 adet alistirma bulunmaktadir. Son olarak dagarcik kisminda 10 adet eser

yer almaktadir. Eserlerin bir boliimii alistirma olarak sunulmustur ve toplam 35 adettir.

Tezeneler ok (“) yonlii olarak kullanilmistir. Sekil 47°de goriilen nota 6rneginde en iistte
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sol kisimda hiz ile ilgili bilgi hemen saginda tel numaralari, onlarin altinda tezene yonleri
notalarin altinda ise sol el parmak numaralar1 yer almaktadir. Notalar gayet sade ve
okunaklidir. Sol ve sag el kullanim detaylar1 gayet acik olup kafa karistirict unsurlar
barindirmamaktadir. Kitap igerisinde bulunan alistirma ve eserler egitim-6gretime uygun
bir sekilde hazirlanmistir. Alistirmalara teker teker calisarak hazirlanilmals, ilgili kazanim
diizeyi olusmadan diger alistirma ve eserlere gecilmemelidir. ilgili kazanimlar elde
edildiginde baglama iizerinde seviye ilerlemesi hiz kazanacaktir.
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Sekil 47: Tel Numaralari, Tezene Yonleri ve Sol El Parmak Numaralari
Kaynak: (Akdag, 2012: 161).

Yasar Kemal Alim ve M. Aydin Atalay’in hazirladig: Tiirk¢e olarak hazirlanan baglama
kitabinda, ilk olarak genel bilgilerin anlatildig1 kisim yer almaktadir. Toplam 23 adet ders
kismi bulunan kaynakta, toplamda 424 adet alistirma yer almaktadir. Ezgi dagarcigi
olarak adlandirilan kisim ise 45 adet tiirkiiden olugsmaktadir. Tezeneler ok (H) yonlii
olarak kullanilmigtir. Sekil 48’de goriilen nota drneginde en iistte tel numaralari, onlarin
altinda tezene yonleri, notalarin altinda ise sol el parmak numaralar1 yer almaktadir.
Notalarin sade ve okunakli oldugu goriilmektedir. Sol ve sag el kullanim detaylar1 agik
ve anlasilir goziikmektedir ve kafa karigtirici unsurlar1 barindirmamaktadir. Kitap
icerisinde bulunan alistirma ve eserler, egitim-6gretime uygun bir sekilde hazirlanmigtir.
Alistirmalara hazirlanirken, teker teker calisilmali, ilgili kazanim diizeyi olugsmadan diger
alistirma ve eserlere gecilmemelidir.
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Sekil 48: Tel Numaralari, Tezene Yonleri ve Sol El Parmak Numaralari

Kaynak: (Alim ve Atalay, 2007:226).
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Bahattin Turan’in Tiirk¢e olarak 1997 yilinda hazirladigir baglama kitabinda, bolim
numarast yer almamaktadir. Kitapta, ilk basta c¢ogiir ile ilgili bilgiler anlatildig
goriilmektedir. Sonrasinda baglamanin tutusu ve ¢alim ile ilgili bilgiler sunulmustur.
Hiiseyni dizisi ve perdedeki yerleri gosterildikten sonra, basit usullerde hiiseyni dizisinde
eserlere gecildigi goriilmektedir. Daha sonra bilesik usuller, karma usuller ve muhtelif
usullerden olusan repertuar eserlerine yer verilmistir. Bu eserlerden sonra bozlak dizisi
ve perde yerleri anlatilmigtir. Bozlak dizisi ile ilgili eser sunumlarindan sonra kerem
dizisine, perde bilgilerine ve eserlerine yer verilmistir. Son olarak garip dizisi, perde
bilgileri ve eserleri sunulmustur. Bahattin Turan’in hazirladig1 kaynakta sekil 49°da
goriilen nota 6rneginde, tezene yonleri ok (M) isaretleri ile degil de vurma (V) ve ¢ekme
(M) isaretleri ile gosterilmistir. Asag yonlii tezene igin (V) isareti, yukart yonlii tezene
icin (M) isareti kullanilmistir. Sol el parmak numaralarmin tezene yonlerinin iistiinde yer
aldig1 goriiliirken, tel numaralar ile ilgili herhangi bir bilgi sunulmamistir. Kitapta,
ogrencilerin tiirkii okuyabilmeleri i¢in notalarin altina tiirkii s6zleri eklenmistir. Notalar,
sade ve okunaklidir. Sol ve sag el kullanim detaylarinda, sol el parmak numaralar
alisildigin disinda sunuldugu ve tel ile ilgili herhangi bir bilgi verilmedigi i¢in 6grencilere
ilk basta karigik gelmektedir. Kaynak, dizi ve ilgili eserlerin dgretimi lizerine kuruludur.
Repertuar hazirlik ¢aligmasi kitabi demek daha uygun bir adlandirma olacaktir. Notalar
gayet basit yazildigi i¢in baglama acisindan zorlayici teknikleri pek fazla
barindirmamaktadir. Bundan dolay1 yeni baslayan 6grenciler i¢in gayet uygundur fakat

tezene yOnleri agisindan yanlis 6grenmeye sebebiyet verilebilmektedir.
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Sekil 49: Sol El Parmak Numaralar1 ve Tezene Yonleri
Kaynak: (Turan, 1997:17).

Erdal Erzincan’in, Tiirkce ve Ingilizce olarak hazirladig kitabi, baglama igin olusturdugu
bestelerini icermektedir. ilk basta kitap hakkinda bilgiler sunulurken daha sonra 1.
boliimde, 12 adet eser bizleri karsilamaktadir. 2. boliimde ise 8 adet eser bulunmaktadir.

Bu kitap bir diizen i¢in yazilmamigtir. Calgi tizerinde kullanilan baglama, bozuk, misket
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ve miistezat diizenlerinde Ornekler sunulmaktadir. Bu Ornek eserler Erdal Erzincan
tarafindan bestelenmistir. Bir¢ok diizeni bilinyesinde barindirdig1 i¢in karma bir yapida
olan kitap, baglamada kullanilan diger diizenlerin tanitilmasi agisindan da 6nemli bir yeri
doldurmaktadir. Erdal Erzincan’in baglama ve halk miizigimiz adma yaptig1 calismalar,
giinimiize ve gelecege yon vermektedir. Kitap ayni zamanda selpe Orneklerini de
bilinyesinde barindirmaktadir. Tezene ve selpe teknikleri, diizen cesitliligiyle sunulmustur
bdylece dgrencinin baglamadaki yetkinligi daha da ileri taginacaktir. Erdal Erzincan’in
hazirladig1 kaynagin sekil 50°de goriilen nota 6rneginde selpe teknigi goriilmektedir.
Erzincan, sag el parmak vurma icin gitarda da kullanilan pimas sistemini tercih
etmektedir. Sag el pence teknigi icin tezene yonlerinde kullanilan ok (H) isaretlerini
tercih etmistir. Erdal Erzincan’in hazirladigi her kaynakta karsimiza ¢ikan parmak trili
ibaresi aslinda mordent teknigidir. Erdal Erzincan, bdyle bir kullanim yolu belirlemistir.
Ayrica, notalar gayet sade ve okunaklidir. Sol ve sag el kullanim detaylar1 agiklayicidir.
Ogrencilerin bu sisteme aligma siireleri oldukc¢a kisadir. Kitap igerisinde ciddi tezene ve

selpe teknikleri yer almaktadir. Baglamada belirli bir seviyeye gelmis dgrenciler icin

uygundur.
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Sekil 50: Sol ve Sag El Parmak Numaralar1 ve Selpe Yonleri
Kaynak: (Erzincan, 2019:145).

Mehmet Kog, tarafindan Tiirkge olarak hazirlanan baglama kitabi, 1992 yilinda
bastmugtir. Ik béliimde, Tiirk halk miiziginin tanittm1 ve Tiirk sazlar1 yer almaktadir ve
doneminin sartlar1 géz oniine alindiginda oldukg¢a 6zenli hazirlanmaigtir. 2. bolimde, genel
miizik bilgileri, Tiirk halk miizigi tiirleri ve agizlar1 anlatilmistir. 3. boliimde, 6nemli
noktalar basligiyla tezene hareketleri ve parmak-tel numaralari, Tiirk halk miizigi sazlari
ve baglamada kullanilan diizenler anlatilmistir. Son boliim olan 4. béliimde ise usuller

ve diziler anlatilmistir. Mehmet Ko¢’un hazirladig: kitapta, sekil 51°de goriilen nota

orneginde tezenelerin ok (“) isaretleriyle gosterildigi goriilmektedir. Ayrica parmak
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vurma (V) ve ¢cekme (M) isaretleri de goriilmektedir. Tezene yonlerinin hemen iistiinde
parantez i¢ine alinan sayilar tel numaralarini1 géstermektedir. Son olarak notalarin altinda
ise sol el parmak numaralar1 yer almaktadir. Ogrencilerin bu tarz isaretleme yapilan
kaynaklarda daha basarili olduklar1 goriilmektedir. Kitap, 1992 yilinda basilmasina
ragmen notalar, gayet sade ve okunaklidir. Gilinlimiizde bazi kaynaklarin, nota
diizenlerinin karigik oldugu diisiiniildiigiinde o donem imkanlarina gore oldukga iyi bir
basarim saglandigir goriilmektedir. Sol ve sag el kullanim detaylar1 da oldukca
aciklayicidir. Kitap igerisinde baglama, halk miizigi vb. bilgilerin anlatilmasi etiit ve
eserlerin kazanimlar hedeflenerek hazirlanmasi oldukc¢a Snemlidir. Baglamaya yeni

baslayan bir 6grenci i¢in uygundur.
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Sekil 51: Tel ve Sol El Parmak Numaralari, Tezene Yonleri
Kaynak: (Kog, 1992:79).

Mehmet Sagan, tarafindan Tiirk¢e olarak hazirlanan baglama kitabi, oldukca fazla basim
adediyle dikkat ¢ekmektedir. Sahaflardan alinan bilgi en fazla satilan baglama kitabi
oldugunu gostermektedir. Boliim olarak ayrilmayan kitap igerisinde, ilk olarak miizik ile
ilgili temel bilgilerin sunuldugu goriilmektedir. Alistirma ve eser siralamasiyla giden
kitabin, geneline bakildiginda daha c¢ok repertuar agirhigi {izerinde duruldugu
goriilmektedir. Kitap icerisinde tezene Orneklerinin yani sira selpe orneklerini de yer
verilmigtir. Mehmet Sacan’in hazirladigi kaynagin sekil 52°de goriilen nota 6rneginde,
tezenelerin ok (H) isaretleriyle gosterildigi goriilmektedir. Ayrica siisleme i¢in vibrato
isareti kullanilmistir. Notalarin altinda ise sol parmak numaralari yer almaktadir. Ayrica
tel numaralarmin yazilmadigi goériilmektedir. Ogrenciler bu tarz isaretlemede daha
basarili olmaktadirlar. Burada tel numaralarinin yazilmadig: goriilmektedir. Ogretim
stirecinde Ogrencilerin sorun yasamadiklari gézlemlenmistir. Notalar gayet sade ve
okunaklidir. Sol ve sag el kullanim detaylar1 da oldukc¢a aciklayicidir. Baglamaya yeni
baslayan bir 6grenciler i¢in yeterlidir. Kitabin bu kadar ¢cok satmasinin ana nedeni, basit

calma sdyleme lizerine kurulu olmasi olarak agiklanabilir.
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Sekil 52: Tezene Yonleri, Sol El Parmak Numaralari
Kaynak: (Sacan, 1998:46).

Sabri Uysal, tarafindan Tiirk¢e olarak hazirlanan temel baglama metodu adli ¢alisma,
aslinda tiirkii repertuar1 6gretimi {izerine kurulu bir kaynaktir. igerisinde bulun video cd
ile eserlerin daha rahat icra edilmesi amaglanmistir. Boliimlere ayrilmayan kitabin
icerisinde ilk olarak kaynak igerisinde kullanilacak isaretler tanitilmis daha sonra ise
eserlere baglanmigtir. Sabri Uysal’in hazirladigi kitabin sekil 53’te goriilen nota
orneginde, tezenelerin ok (H) isaretleriyle gosterildigi goriilmektedir. Notalarin altinda
ise sol parmak numaralar1 yer almaktadir. Ayrica tel numaralarinin yazilmadigi
goriilmektedir. Ogretim siirecinde dgrencilerin sorun yasamadiklar1 gdzlemlenmistir.
Notalar gayet sade ve okunaklidir. Sol ve sag el kullanim detaylar1 da oldukga
aciklayicidir. Baglamada giris seviyesinde olan ogrenciler i¢in yeterlidir. Kitap

baglamada ¢alma-sdyleme tlizerine kuruludur.
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Sekil 53: Tezene Yonleri, Sol El Parmak Numaralari
Kaynak: (Uysal, 2002:108).

Temel Hakki Karahasan tarafindan Tiirkge olarak hazirlanan baglama kaynaginda, ilk
boliimde, temel miizik bilgileri 2. boliimde ise genel miizik bilgileri anlatilmaktadir. 3.
boliimde, Tiirk miizigi ses sistemi detayli bir sekilde anlatilmaktadir. Kitap icerisinde
alistirma ve eser seklinde bir ilerleme tercih edilmistir. Karahasan’in hazirladigi kaynakta
sekil 54’te gorlilen nota Orneginde tezenelerin ok (M) isaretleriyle gosterildigi
goriilmektedir. Tel numaras: ile ilgili herhangi bir bilgilendirmenin olmadig1 kaynakta,
baz1 eserlerde notalarmn altinda nota isimlerinin oldugu goriilmektedir. Notalari
ezberlemekte giicliik ¢ceken 6grencilerin, notalar1 daha kolay 6grenmeleri i¢in bu yontem

tercih edilmistir. Kitap igerisinde tel numaralarinin yazilmadig goriilmektedir. Ogretim
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siirecinde 6grencilerin bu durumdan dolay1 sorun yasamadiklar1 gézlemlenmistir. Notalar
gayet sade ve okunaklidir. Ancak sag ve sol el kullanim detaylari oldukg¢a zayiftir. Kitabin
genelinde ciddi nazari bilgilerin verildigi goriilmektedir. Tiirk miizigi ile ilgili genel
bilgilerin detaylica sunulmasi kitabin artilaridir. Kitap daha ¢ok ¢alma-sdyleme iizerine

kuruludur.
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Sekil 54: Tezene Yonleri
Kaynak: (Karahasan, 2005:70).

Zeynel Sonmez tarafindan Tiirkge olarak hazirlanan baglama kitabinda, ilk boliimde,
temel miizik bilgileri, baglama diizeni baslangici, kaynak igerisindeki kisaltmalar ve bagl
caliglar anlatilmistir. 2. boliimde, la sesiyle biten diziler, 3. boliimde, si ve do sesiyle biten
diziler, 4. boliimde, sol sesiyle biten diziler ve son olarak 5. boliimde ise misket dizisi
anlatilmistir. Kitap igerisinde alistirma ve eser seklinde bir ilerleme tercih edilmistir.
Sonmez’in hazirladig1 kaynakta, sekil 55°te goriilen nota Orneginde en {istte daire
icerisinde tel numaralari, onlarin altina tezene yonleri goriilmektedir. Tezene yonleri ok (
H) isaretleriyle gosterilmistir. Notalarin altinda ise sol el parmak numaralar1 ve tiirkii
sozleri yer almaktadir. Ogretim siirecinde ogrencilerin bu tiir isaretleri kullanan
kaynaklarda daha basarili olduklar1 gozlemlenmistir. Notalar gayet sade ve okunaklidir.
Sag ve sol el kullanim detaylar1 agiklayicidir. Baglamaya yeni baglayan 6grenciler i¢in

uygundur. Kitap ¢calma-sdyleme {izerine kuruludur.
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Sekil 55: Tel Numaralari, Tezene Yonleri, Sol El Parmak Numaralari

Kaynak: (Sonmez, 2019: 87).
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Umit Cicekgioglu tarafindan Tiirkge olarak hazirlanan baglama kaynaginda, béliimler
yerine a-z siralamasi yapilmistir. Ik olarak baglama tarihgesi ve baglama ailesinin
anlatimiyla baslayan kitap, daha sonra vuruslar1 anlatmigtir. Sonrasinda etiit ve eserlere
devam edildigi goriilmektedir. Cigek¢ioglu’nun hazirladigr kaynakta sekil 56’da goriilen
nota drneginde en iistte tezene yonleri goriilmektedir. Tezene yonleri ok (H) isaretleriyle
gosterilmistir. Notalarin altinda ise sol el parmak numaralart yer almaktadir. Tel
numaralari iizerine herhangi bir bilginin bulunmadig1 gériilmektedir. Ogretim siirecinde
ogrencilerin 6grenmeyle ilgili bir sikinti yasamadiklar1 gézlemlenmistir. Notalar gayet
sade ve okunaklidir. Sag ve sol el kullanim detaylar1 agiklayicidir. Baglamaya yeni

baslayan 6grenciler i¢in kitap gayet uygundur. Kitap, calma-sdyleme iizerine kuruludur.
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Sekil 56: Tezene Yonleri, Sol El Parmak Numaralari
Kaynak: (Cigekgioglu, 2018: 92).

Aysel Demir ve Cengiz Demir tarafindan Tiirk¢e olarak hazirlanan baglama kitabinda,
boliimlere yer verilmemistir. ik olarak, miizik ve baglama ile bilgiler, kitap icerisinde
sunulmustur. Daha sonra etiit ve eserlerin basladig1 goriilmektedir. Kitapta, sekil 57°de
goriilen nota 6rneginde en istte tezene yonleri goriilmektedir. Tezene yonleri ok (H)
isaretleriyle gosterilmistir. Notalarin altinda ise sol el parmak numaralar1 yer almaktadir.
Tel numaralar1 iizerine herhangi bir bilginin bulunmadigi gériilmektedir. Ogretim
stirecinde Ogrencilerin 0grenmeyle ilgili bir sikinti yagamadiklar1 gdzlemlenmistir.
Notalar gayet sade ve okunaklidir. Sag ve sol el kullanim detaylar1 agiklayicidir.
Baglamaya yeni baslayan 6grenciler icin kitap gayet uygundur. Kitap, ¢alma-sdyleme

tzerine kuruludur.
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Sekil 57: Tezene Yonleri, Sol El Parmak Numaralari

Kaynak: (Demir ve Demir, 2023: 25).
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Cem Culha ve Ahmet Akin tarafindan Tiirk¢e olarak hazirlanan baglama kitabinda, giris
kisminda kaynak hakkinda bilgiler, ¢alisma tavsiyeleri ve baglamada tutus anlatilmistir.
Kitap, 2 bolimliidiir ve 1. boliim ile 2. boliim sadece etiitlerden olusmaktadir. Kitap, etiit
bazli kaynaklara 6rnektir. Sekil 58’de goriilen nota 6rneginde, en iistte daire i¢inde tel
numaralart ve onlarin altinda tezene yonleri goriilmektedir. Tezene yonleri ok (H)
isaretleriyle gosterilmistir. Ayrica parmak vurma (V) isaretinin de kullanildigi
goriilmektedir. Notalarin altinda ise sol el parmak numaralar1 yer almaktadir. Erdal
Erzincan’in yazdigi kaynaklarda da goriildiigii gibi burada da tremolo (¥) isaretinin
mordent ( e A ) isareti yerine kullanildig1 goriilmektedir. Ancak bu iki isaretin kullanim
alanlar1 farklilik gdstermektedir. Bundan dolay1 bu isaretin yerine mordent isaretinin
kullanim1 daha dogru olacaktir. Tremolo isareti lizerinde 1srarci olmak ne yazik ki yanlis
O0grenmeye sebebiyet verecektir. Bunun haricinde 6gretim siirecinde Ogrencilerin
ogrenmeyle ilgili bir sikinti yasamadiklar1 gézlemlenmistir. Notalar gayet sade ve
okunaklidir. Sag ve sol el kullanim detaylar1 agiklayicidir. Baglamaya yeni baslayan

ogrencilere kaynak, gayet uygundur.
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Sekil 58: Tel ve Parmak Numaralari, Tezene YOnleri
Kaynak: (Culha ve Akin, 2021: 67).

Ugur Kave tarafindan Tiirkce olarak hazirlanan baglama kitabinda, giris kisminda solfej
ve baglama egitimine giris bulunmaktadir. Kitap, boliimlere ayrilmamistir. Sonrasinda
notalari ile tiirkiiler yer almaktadir. Bu kisimda hiiseyni, kiirdi, hicaz, karcigar, ¢argah ve
buselik dizileri lizerinden eser drnekleri verilmistir. Ugur Kaver’nin kitabinda sekil 59°da
goriilen nota 6rneginde en iistte tezene yonleri goriilmektedir. Tezene yonleri ok (H)
isaretleriyle gdsterilmistir. Notalarin altinda ise sol el parmak numaralar1 yer almaktadir.
Notalarm diizeni karmasik goriinmektedir. Ozellikle baz1 notalarin altina yazilan tiirkii
sOzleri gbzlerin yorulmasina neden olmaktadir. Sayfa diizeninin daha iyi tasarlanmasi

nota okuma konforu agisindan oldukca 6nemlidir. Bunun haricinde 6gretim siirecinde
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ogrencilerin 6grenmeyle ilgili bir sikinti yasamadiklar1 gézlemlenmistir. Notalar gayet
sade ve okunaklidir. Sag ve sol el kullanim detaylar1 agiklayicidir. Baglamaya yeni

baglayan 6grenciler i¢in kitap gayet uygundur.
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Sekil 59: Tezene Yonleri ve Parmak Numaralari

Kaynak: (Kavgt, 2019: 39).
2.4. Bozuk Diizeninde Yazilan Kaynaklar

Baglama diizeni igerisinde toplam 33 kaynak bulunmaktadir ancak bu kaynaklarin
bazilar1 birden fazla kitap olarak basilmistir. Bundan dolay1 bu kaynaklar bir kitap

seklinde degerlendirilmistir. incelenen kaynak sayis1 boylece 24 adet olmustur.
2.4.1. Can Karahan Perde Perde Baglama

Can Karahan, gorsel 16’da goriilen baglama kitabinda, yazim dilini Tiirk¢e kullanmaistir.
Bozuk diizen iizerine yazilan kaynak, 4 iiniteden meydana gelmektedir. 1.iinite, ¢esitli
simgeleri aciklarken, 2, 3 ve 4. iiniteler sirayla buselik, hicaz, hicazkar, hiiseyni, hiizzam,
karcigar, kiirdi, mahur, nikriz, saba, segdh ve suzinak baglamalarindan meydana

gelmektedir.
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PERDE PERDE
BAGLAMA

gece

Gorsel 16: Can Karahan Perde Perde Baglama Kapak Fotografi.

Kaynak: (Karahan, 2016).
2.4.1.1. Kaynak Icerigi

Kaynak iceriginde toplam 168 adet baglama alistirmasi, makamlar {izerinden tek tel, ¢ift
tel ve ti¢ tel seklinde sunulmustur. 1.{inite kisminda, baglama iizerine genel bilgiler kisaca
anlatilmistir. Baglamaya yeni baslayan bir 6grenci i¢in bu kaynak, cesitli zorluklar
barindirmaktadir. Bundan dolay1 kaynak, baglamay1 bilen ve makamlar1 pozisyonlar
iizerinden c¢alismak isteyen Ogrenciler i¢cin daha uygundur. Makamlar baglamadaki
yerlerine gore pozisyon mantigryla sunulmustur. Kitap igerisinde tiirkii repertuvari yer
almamaktadir. Baglama egitimi {izerine pozisyon kavraminin makamlar iizerinden
sunulmast agisindan ilgi ¢ekici bir ¢aligma oldugunu sdylemek daha dogru olacaktir.
Baglama icracilarinin genel yasadigi sorunlarin baginda makamsal ifadeler yer
almaktadir. Bu kaynak, baglama 6grencilerime baglamada pozisyon iizerinden makam

Ogretimi sunmaktadir.
2.4.1.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Kaynagin yapisinda, ilk iiniteden son iiniteye kadar sadece makam bazli alistirmalar yer
almaktadir. Toplam 168 adet alistirmanin tamami makam baglamlar: tizerinden baglama

izerindeki pozisyonlar1 barindirmaktadir.
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2.4.1.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Kitabin, sekil 60’ta goriilen orneginde, tezene yonleri i¢in keman yay yoOnlerini belirten
isaretler kullanilmigtir. Asag1 yonlii tezene i¢in itme, yukari yonlii tezene i¢in ise ¢ekme
isareti kullanilmistir. Bu isaretlerin kullaniminda 6grencilerin genellikle sorun yasadiklari
gozlemlenmistir. Iki porte seklinde hazirlanan nota &rneklerinde ilk portede notalar, ikinci
portede ise tezene yoOnleri, hemen altinda sol el parmak numaralar1 bulunmaktadir. Tel
numaralar1 i¢in ise 3 ¢izgi olusturulmustur. En altta kalan ¢izgi 1. tel i¢in, ortada kalan
cizgi 2. tel icin ve en lstte kalan ¢izgi ise 3. tel icin hazirlanmistir. Bu kitap, baglama
ogretiminde aligtirma merkezli kaynaklar i¢in 6rnek gosterilebilir.
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Sekil 60: Hicazkar Dizisi, Tezene Yonleri, Parmak Numaralar1 ve Tel Bilgileri

Kaynak: (Karahan, 2016:143).
2.4.1.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Kitabin igerisinde bulunan notalarin yazimi, karmasik bir yapida degildir ancak
ogrencilerin sekil 61°de goriilen nota Orneginde, alt porte iizerinde bulunan tezene
yonleri, parmak ve tel numaralarini okuma konusunda zorluk ¢ektikleri gézlemlenmistir.
Bundan dolay1 sag ve sol el kullanim detaylar1 agisindan bu kaynak, oldukca diisiik
seviyelerde kalmaktadir. Bu notasyon sisteminin uygulanabilirlik diizeyi i¢in 68rencilerin
bu sisteme hazir hale getirilmesi gerekmektedir. Egitim-0gretim diizeyi agisindan
bakildiginda notalarin okunmasi rahattir ancak tezene yonleri, parmak ve tel numaralari

bilgilerinin okunmasinin zorlugu, kaynagin uygulanabilirlik seviyesini diisiirmektedir.
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Sekil 61: Suzinak Dizisi Alistirmasi

Kaynak: (Karahan, 2016: 186).
2.4.1.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Can Karahan’in hazirladig1 baglama kitabini, egitim-6gretim siirecinde aligtirma tabanli
kaynaklara 6rnek gostermek yerinde olacaktir. Tiirk halk miizigi icrasinda makam
ifadelerinin kullanimi yaygin olmakla birlikte genellikle baglama icracilarinin sorun
yasadigi bir konudur. Bu kitap, makam 6gretimi agisindan onemlidir. Egitim-6gretim
stireci igerisinde bu tarz kaynaklar, daha ¢ok baglamada ileri seviye olan dgrencilere
gosterilebilir. Yeni baglayan ve orta seviyede olan 6grenciler igin kitabin uygulanmasi

zor olacaktir.
2.4.2. Sinan Hashas Uzun Sap Baglama Metodu

Sinan Hashas’in yazdigi gorsel 17°de goriilen baglama kitabinda, yazim dili olarak
Tiirk¢e kullanilmigtir. Kitabin isminde gegen uzun sap tabiri yerine bozuk diizen tabirinin
kullanilmas: daha dogru olacaktir. Ciinkii kisa sap ya da uzun sap baglama diye bir
baglama yoktur. Baglama, 19 perdeli ve 24 perdeli olarak ayrilmaktadir. Kitap, 9
boliimden olugmaktadir. 1. boliime baslamadan Once, kaynakta kullanilan simgeler,
parmak numaralari ve tezene yonleri bulunmaktadir. 1.boliim, etiitlerden olusmaktayken,
2. boliimle birlikte eserler baslamaktadir. 3.boliim ile 4.bolimii eser ve etiitler,
olusturmaktadir. 5.b6liim, kendi i¢inde a, b, ¢, ve d kismi olarak ayrilmistir. 5a kismi
etiitlerden, 5b, 5c¢ ve 5d kismu ise eserlerden olusmaktadir. 6.bdliim, sadece etiitlerden
olusurken, 7. boliim ise tavir igerigi olan eserlerden olusmaktadir. 8.bolimde sadece
etiitler yer alirken, son boliim olan 9. boliimde ise ileri seviye eserler yer almaktadir. Son
boliim, Tiirk halk miiziginde ve Tiirk sanat miiziginde zor olan eserleri biinyesinde

barindirmaktadir.
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Dr. Sinan HASHAS

Gorsel 17: Sinan Haghas Uzun Sap Baglama Metodu Kapak Fotografi.

Kaynak: (Hashag, 2017).
2.4.2.1. Kaynak Icerigi

Kitap icerisinde 74 etiit ve 130 eser yer almaktadir. Boliim 1 ile baslayan etiitler, diger
boliimlerde eser ve etiit seviyeleriyle birlikte devam etmektedir. Kitap kapaginda
“baslangi¢, orta ve ileri icra seviyesine yoOnelik” seklinde yazan ibare, kaynak
incelendiginde bu yazinin ne kadar dogru oldugunu gostermektedir. Ciinkii hazirlanan
etlit ve eserler baglama seviyeleri i¢in gayet uygundur. Baglamaya yeni baslayan
ogrenciler ile orta ve ileri seviyede baglama calan dgrenciler kaynak igerisindeki gerekli
etlit ve eserleri uygulayarak daha da gelisebileceklerdir. Kitap igerisinde baglamada

uygulanan tezene tavirlarina ve bunlarla ilgili eserlere de yer verilmistir.
2.4.2.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Repertuvar se¢imi gerekli etiit ve eserlerin 6zenle se¢ildigi goriilmektedir. 74 etiit ve 130
eser baglama seviyelerine uygun secilmistir. Ik boliimden son boliime kadar etiit ve
eserlerin uyumlu oldugu goriilmekte kisacasi baglamaya yeni baglayan dgrenciler, kitap
sayesinde, etiit ve eserlere disiplinli bir sekilde ¢alistiklarinda baglama icralarinda ileri

bir seviyeye gelebileceklerdir.
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2.4.2.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Kitap, sekil 62°de goriilen isaretleri iki islev ile gostermektedir. Hashas, sunmus oldugu
semboller ile sol el parmak numaralar1 ve tel numaralarini bir arada gostermeyi

amaglamistir. Notalar gayet acik ve okunabilir seviyededir.
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% Alt teller acik E Orta teller ag’l‘: | =7ﬁ " Ost leller;k
? Alt teller 1. parmak 1 Orta teller 1. parmak é | L;s( teller 1. parmak
? Alt teller 2. parmak z Orta lclle; 2. parmak éifun teller 2. parmak
f [ Alt teller 3 parmak z ko.m (oHc: 3 pdrn; | % ] Ust l;er 3 pa!':;
= Alt teller 4. parmak _T_ Orta teller 4. parmak é kuu teller 4 par:ak

Ust teller 5. parmak

[[tn]

Sekil 62: Alt, Orta ve Ust Tellerin ve Sol Parmaklarin Gosterimi
Kaynak: (Hashas, 2017:18).

Sinan Hashag’in kitabi1 igerisinde, yine kendi gelistirdigi karar notalarinda, kullandigi
tezene isaretidir. Sekil 63’te karar notalar1 i¢in gdsterilen isaret yer almaktadir. Bu isaret
ogrencilerin karar seslerini daha kolay anlamasia yardimci olmaktadir. Asagi ya da
yukart yonlii tezene isareti daire ig¢ine alindiginda ilgili nota karar notasi durumuna
gelmektedir. Bu isaret dgrenciler tarafindan hizl bir sekilde kavranmaktadir. Isaret, nota

kalabaliginin da oniine gegmektedir.

1. LA Karar Sesi 2. LA Karar Sesi
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Sekil 63: Karar Notalarinin Gosterimi
Kaynak: (Hashas, 2017:72).

Hashag, kitabinda tremolo ifadelerine de dogru bir sekilde yer vermistir. Sekil 64’te

goriilen nota buna giizel bir 6rnektir.
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Sekil 64: Tremolo Kullanimi
Kaynak: (Hashas, 2017:130).

Sinan Hashas, vibrato ya da silisleme isareti i¢in sekil 65°te goriilen sembolii kullanmistir.
Biitlin nota programlarinda vibrato i¢in istendigi zaman s (¥) sekline benzer isaret de
kullanilabilmektedir. Bu isareti nota lizerinde goren dgrencilerin ilgili notalarin iizerinde

vibrato teknigini basarili bir sekilde yapabildikleri gézlemlenmistir.

Sekil 65: Vibrato Isaretinin Kullanimi

Kaynak: (Hashas, 2017:63).
2.4.2.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Kitabin isaret kullanimi sekil 66’da goriildiigii gibidir. Notalar gayet agik bir sekilde
yazilmistir. Ancak 6grencilerin, sag el tezene kullaniminda sorun yagamadigi goriiliirken,
notalarin altina konumlandirilan sol el parmak numaralarin1 ve tel numaralarini gosteren
isaretler konusunda algilama agisindan ilk baslarda sorun yasadiklari gézlemlenmistir.

Ancak Ogrencilerin aliskanlik kazanarak ilgili isaretlere zamanla alistiklar

gbzlemlenmistir.
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Sekil 66: Tezene Yonleri, Parmak ve Tel Numaralari

Kaynak: (Hashag, 2017: 78).
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2.4.2.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Sinan Hashas, hazirladig1 baglama kaynaginda, etiitleri 6grenci seviyesine gore basarili
bir sekilde sunmustur. Kitapta, Tiirk halk miizigi eserleri gayet zengin tutulmustur.
Baglamaya yeni baglayan, orta sevide olan ya da ileri seviye olan 6grenciler i¢in etiit ve
eserler gelisim diizeyleri diisiiniilerek hazirlanmistir. Kitabin son bdliimiinde ileri seviye
eserlerin bulunmasi usta baglama icracilari i¢in bile 6nemlidir. Bu eserleri icra eden bir

baglama 6grencisi baglamada ileri bir seviyeye adim atmig olacaktir.
2.4.3. Zeki Atagiir Baglama Egzersizlerim ve Eserlerim

Baglamada kendine has tavri, etiitleri ve eserleriyle bilinen Zeki Atagiir'! baglama i¢in
onemli bir isimdir. Zeki Atagiir’iin yazdig1 ve gorsel 18’de goriilen kitabin yazim dili
olarak Tiirk¢e kullanmistir. Kitap, ciddi tezene tekniklerini barindirmaktadir. Baglamaya
goniil vermis insanlar i¢in dnemli ¢alismalardan biridir. Zeki Atagiir baglama icin ciddi
emek vermis birisidir. Kendisinin amansiz vefati biitiin miizik ve Tiirk miizigi camiasini

yasa bogmustur.

i Zeki ATAGUR

Gorsel 18: Zeki Atagiir’iin Bozuk Diizeni Uzerine Yazdig1 Baglama Egzersizleri ve

Eserleri Kapak Fotografi.

Kaynak: (Atagiir, 2017).

1 Zeki Atagiir: 1963 yilinda dogan baglama ustasi, 16 Agustos 2021 giinii vefat etmistir.
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2.4.3.1. Kitap Icerigi

Kitap icerisinde boliimlendirme yapilmamistir. Kitaba baglamadan 6nce gerekli uyar1 ve
oneriler sunulduktan sonra bozuk diizen ile ilgili etiit ve eserler yer verilmistir. Ciddi bir
etlit sayist barindiran kitapta etiitlerin kazanimlart saglanmadan bir digerine
gecilmemelidir. Ciddi tezene tekniklerini ve hizli icray1 i¢inde barindiran kitapta ayrica
cok sesli unsurlara da yer verilmistir. Baglamada ileri seviye icra i¢in hazirlanmis bir

kitaptir.
2.4.3.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Etiit ve eserler Zeki Atagiir’e ait oldugu icin 6zenli bir se¢imin oldugu goriilmektedir.
300 adet etiit ve 18 adet eser kitabin icerisinde yer almaktadir. Etiitler sirayla kazanimlari
da saglanarak ilerlendiginde son kisimda eserlere gelinmektedir. Kitap icerisindeki etiit
ve eserlere disiplinli bir sekilde c¢alisildiginda baglama icralarinda ileri bir seviyeye

gelinebilecektir.
2.4.3.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Sekil 67°de goriilen isaretler incelendiginde en list kisimda akor sifrelerine ve hemen
altinda tezene yonlerine yer verildigi goriilmektedir. Tezene yonleri ok (H) isaretleriyle
gosterilmigtir. Notalarin hemen altinda ise sol el parmak numaralar1 yer almaktadir.

Notalar gayet a¢ik ve okunabilir seviyededir.
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Sekil 67: Akor Sifreleri, Tezene Yonleri ve Sol El Parmak Numaralari
Kaynak: (Atagiir, 2017, 78).

Ataglir’lin kitabi igerisinde ¢ok sesli ¢aligmalara da yer verilmistir. Sekil 68’de goriilen
nota Ornegi iki baglama i¢in yazilmistir. Bu tarz ¢alismalar baglama tizerinde ne yazik ki
¢ok kullanilmamaktadir. leri seviye icralar oldugu igin tezene isaretleri eklenmemistir.

Icracilar tezene yonlerini kendileri belirlemektedir.
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Sekil 68: Neco’nun Evi Adli Eserinden Bir Kesit

Kaynak: (Atagiir, 2017, 80).
2.4.3.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Zeki Atagiir, notalarin sade ve kolay okunma prensibini benimsemistir. Baz1 kaynaklar,
karigik nota gosterimi sunduklarindan dolay1 egitim-6gretim siirecinde ¢esitli sorunlara
yol agmaktadirlar. Ogrencilerin sade ve anlagilir notalarda daha basarili olduklar
gorlilmektedir. Sekil 69°da goriilen notada tel numaralari, tezene yonleri ve parmak
numaralart gayet acik bir sekilde sunulmustur. Sag ve sol el kullanim detaylarina

bakildiginda 6grencilerin notalar1 okurken sorun yasamadiklar1 gortilmektedir.
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Sekil 69: Tel Numaralari, Tezene Yonleri, Sol El Parmak Numaralari

Kaynak: (Atagiir, 2017: 60).
2.4.3.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Kitap baglamada bozuk diizeninde belirli seviyeye ulasmis dgrenciler i¢in uygundur.
Kitap icerisindeki etiitlerde baglama diizeni eserlerde bulunmaktadir ama bozuk
diizeninde iiretilen etiit ve eser sayisi daha fazladir. Kitabin son boliimiinde olan eserler
ileri seviyededir. Bu eserleri icra eden bir baglama 6grencisi baglamada ileri bir seviyeye

adim atmis olacaktir.
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2.4.4. Savas Ekici Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri

Savas Ekici'?’nin gorsel 19°da goriilen ¢alismasi bozuk diizende yazmustir. Calismanin
anlatim dili Tiirkgedir. Kitap igerisine eklenen dvd video icerigi etiit ve eserlerde zorlanan
ogrenciler i¢in hazirlanmistir. Etiitler Tiirk halk miizigi melodilerini de igerisinde
barindirmaktadir. Bu agidan bakildiginda 6grencilerle yapilan ¢aligmalarda daha rahat
uyum sagladiklar1 gdzlenmistir.

BAGLAMA EGiTiMi
Vontem ve Teknikleri

savas Ekici

\
4°‘\‘
ye Q

Gorsel 19: Savas Ekici Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri Kapak Fotografi.

Kaynak: (Ekici, 2018).
2.4.4.1. Kaynak Icerigi

Kitap icerisinde giris boliimiinde baglama ile ilgili ¢esitli bilgiler detayli olarak
sunulmaktadir. 2.boliimde, baglama ve tezene tutusu anlatilmistir. 3.boliimde, natural
sesler ve 1/4-1/8 notalarin tezene vuruslar1 anlatilmistir. 4.boliim, tartim kaliplarma
odaklanirken, 5.boliimde, halk ezgileri ve arizali sesler anlatilmistir. 6.boliimde, usuller
yer alirken, 7.boliimde, kondisyon ¢alismalarina yer verilmistir. 8.b6liimde, yoresel tislup

ve icralar anlatilirken, 9.boliimde, kaynakca ve son olarak notlara yer verilmistir.
2.4.4.2. Kullamlan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Kitabin 1 ve 2.boliimlerinde, genis bilgiler verilmektedir. Etiitler 3.boliimden itibaren
baslamaktadir. Kondisyon calismalarinda 226 adet etiit ve 29 adet eser bulunmaktadir.

Zeybek ezgilerinde 17 eser yer alirken, teke zortlatmasi ezgilerinde 12 adet eser

12 Dr. Savas Ekici: Gaziantep Universitesi T.M.D.K. Ses Egitimi Boliimii Ogretim Gorevlisi
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bulunmaktadir. Konya yoresinde 13 eser yer alirken, Silifke yoresinde de 13 eser yer
almaktadir. Yozgat-Kayseri yoresinde ise 9 eser bulunmaktadir. Ogrencilerin ilgili
alistirmalara istenilen sekilde calismast ve her etiit kazanimini elde etmesi oldukca
onemlidir. Segilen etiitlerin gelenek igindeki tinilart barindirmasi 6grencilerin olumlu
anlamda giidiilenmelerini saglamaktadir. Kitabin i¢in aragtirmalar oldukga fazla oldugu
icin yararlanilan kaynak sayist da oldukca fazladir. Kaynaklarin genelinde ne yazik ki
buna dikkat edilmemektedir. Ozenli bir sekilde yazilmasi kitabi1 degerli kilmaktadir.

Ayrica eserlerin icralar da seviye ilerletildiginde zorlagsmaya baslamaktadir.

2.4.4.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Kitapta, sekil 70’te sag el tezene yonleri i¢in asagi (H) ve yukari (V) yonlii ifadelerin
kullanildig1 goriilmektedir. Tezene asagi-yukar1 yonlii olarak kullanilirken, keman yay1
sag-sol yonlii olarak kullanilmaktadir. Bundan dolay1 asagi-yukari yoni en iyi ifade
edecek isaretler ok (H) isaretleridir. Baglama kaynaklarinin genel ¢cogunlugu ok (H)
yoniinii kullanmaktadir. Ogretim kolaylig1 agisindan da bu isaretlerin kullanimi daha ok
tercih edilmektedir. Sekilde ayrica sol parmak numaralar1 tezene yonlerinin altina

konumlandirilmistir. Notanin en iistiinde ise tel numaralar1 yer almaktadir.

Sekil 70: Savas Ekici’nin Baglamada Kullandig1 Nota ve Isaretleri

Kaynak: (Ekici, 2018, 211).

Ekici, sekil 71°de goriilen notada iki baglama kullanmigtir. Cok sesli ifadelerin sunumu
icin bdyle diizenlemelerin yapilmasi baglama ve miizigimizin yayginlagmasi igin

Onemlidir.
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Sekil 71: Elmas Oyun Havasinin iki Baglama I¢in Uyarlannmis Notasindan Bir Kesit

Kaynak: (Ekici, 2018, 210).
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2.4.4.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Kitap igerisinde bulunan etiit ve eserlerde notalar sade ve gayet rahat okunabilmektedir.
Nota karmagasinin olmamasi 6gretim agisindan oldukca 6nemlidir. Sekil 72°de goriilen
notanin okunmasinda ogrenciler ciddi bir sikintt yagamamiglardir. Sadece keman
isaretlerinde ve sol el parmaklarinin yerinde ufak bir algima sikint1 yasadiktan sonra
aliskanlik kazandiklar1 gozlemlenmistir. Notalarin sag ve sol el kullanim &zelliklerine
bakildiginda karmasadan uzak sade ve anlasilir oldugu goriilmektedir. Nota ve isaretler,

amaca uygun bir sekilde 6gretimin basarili sunulmasini kolaylastirmaktadir.
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Sekil 72: Tel ve Sol El Parmak Numarasi, Tezene yonleri

Kaynak: (Ekici, 2018: 305).
2.4.4.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Kitap, baglamaya yeni baslayan bir 0grenciyi alistirma ve eserlere dikkatli ve titiz
calisarak, gerekli kazanimlarinda olusmasiyla ileri bir baglama ¢alma seviyesine tagimak
icin hazirlanmigtir. Kitabin geneli incelendiginde, teknik bilgilerin, isaretlerin, etiit ve

eser segimlerinin egitim-0gretim siirecine uygun oldugu goriilmektedir.
2.4.5. Oguzhan Acikgoz Baglama Egzersizleri

Oguzhan Agikgdz’iin gorsel 20°de goriilen calismast bozuk diizende yazilmistir.
Calismanin anlatim dili Tiirkgedir. Kitap icerisine eklenen dvd video igerigi etiit ve
eserlerde zorlanan Ogrenciler i¢in hazirlanmistir. A¢ikgdz, kendi olusturdugu etiitleri
kitabinda sunmaktadir. Egzersizlerin ¢algi hakimiyetini arttirmasi i¢in 6zel olarak
hazirlandigr goriilmektedir. Acikgdz, geng baglama icracilarindandir ve halk miizigi
adina 6nemli ¢aligmalarda bulunmaktadir. Bu tarz ¢aligmalar baglama ve halk miizigimizi

daha da ileriye tasimak i¢in 6nemlidir.
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Gorsel 20: Oguzhan Acikgdz Baglama Egzersizleri Kapak Fotografi.

Kaynak: (A¢ikgoz, 2017).
2.4.5.1. Kaynak Icerigi

Kitap igerisinde bdliimlendirme yapilmadigr goriilmektedir. Kitap ve dvd igerigi
hakkinda bilgilerin sunumundan sonra, kitaba nasil calisilacagi {izerine bilgiler
verilmektedir. Baglamayla ilgili ¢esitli diizeylerde alistirmalarin sunuldugu kitapta farkl
diziler igerisindeki ¢alismalar ile carpma, tril ve arpej gibi teknikler de sunulmustur. Son

olarak enstriimantal ¢alismalara yer verilmistir.
2.4.5.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Kitabin i¢inde toplam 225 adet alistirma yer almaktadir. Alistirmalarin bitiminde 5 adet
oldukca zor teknik ifadeleri barindiran Ag¢ikgdz’e ait eserler yer almaktadir. Her bir
alistirma icin istenen kazanimlara ulagsmadan bir digerine gegmemek gerekmektedir.
Alistirma ve eserlerin 6zenle hazirlandig gériilmektedir. Ogrencilerin ilgili alistirma ve
eserlere istenilen sekilde ¢alismasi ve her etiit kazanimini elde etmesi olduk¢a 6nemlidir.
Etiit ve eserlere dikkatli ve titiz bir sekilde ¢alisildiginda baglamada tezene tekniginde

ileri bir seviyeye gelinmis olacaktir.
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2.4.5.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Kitapta, sekil 73’te tel numaralari ve onlarin hemen altinda tezene isaretleri yer
almaktadir. Tezene yoOnleri ok (“) isaretleri gosterilmistir. Notalarin altinda ise sol el
parmak numaralar1 bulunmaktadir. Baglamada, sekildeki gibi isaretleme yapilan notalar,
ogrenciler iizerinde daha kolay algilanmaktadir. Baglama kaynaklarinin genel ¢ogunlugu
ok (H) yoniinii kullanmaktadir. Ogretim kolaylig1 agisindan da bu isaretlerin kullanimi

daha ¢ok tercih edilmektedir.
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Sekil 73: Oguzhan A¢ikgdz’iin Baglamada Kullandig1 Nota ve Isaretleri
Kaynak: (A¢ikgoz, 2017, 61).
2.4.5.4. Sag ve Sol El Kullannminin Gosterimi

Kitap igerisinde bulunan etiit ve eserlerde notalar sade ve gayet rahat okunabilmektedir.
Nota karmagasinin olmamasi 6gretim agisindan oldukg¢a dnemli bir durumdur. Sekil 74’te
goriilen notada 6grenciler gayet rahat bir okuma basarimi gdstermiglerdir. Notalarin sag
ve sol el kullanim 6zelliklerine bakildiginda karmasadan uzak sade ve anlasilir oldugu

goriilmektedir. Nota ve igaretler, amaca uygun bir sekilde 6gretimin bagarilt sunulmasini

kolaylastirmaktadir.
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Sekil 74: Tel ve Sol El Parmak Numarasi, Tezene yonleri
Kaynak: (A¢ikgoz, 2017: 75).
2.4.5.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu
Kitap, baglamaya yeni baslayan bir 6grenci i¢in uygun degildir. Ik alistirmaya

bakildiginda bu rahatlikla goriilebilmektedir. Kitap daha c¢ok baglamada belirli bir
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seviyede olan ve bu seviyelerini daha da gelistirmek isteyen 6grenciler i¢in uygundur.
Alistirma ve eserleri istenildigi gibi icra eden bir 6grenci ileri seviye baglama icrasina
girig yapacaktir. Kitap igerisindeki etiit ve eser se¢imlerinin egitim-6gretim siirecine

uygun oldugu goriilmektedir.
2.4.6. Bozuk Diizeninde Yazilan Diger Kaynaklar

Ahmet Sacan tarafindan Tiirk¢e hazirlanan kara diizen baglama egitiminde, ilk bolimde
nota okuma-yazma ve Iz-mir vurus kalib1 {izerine alistirma ve eserler yer almaktadir. 2.
boliimde An-kara vurus kalib1 lizerine aligtirma ve eserler yer alirken, 3. boliimde fa diyez
ve mi bemol notalar1 iizerine alistirma-eserler yer almaktadir. 4. boliimde 3/8’lik temel
vurus, 5. boliimde 5/8’lik temel vurus, 6. bolimde 9/8’lik temel vurus ve 7. boliimde
10/8’lik temel vurus iizerine aligtirma ve eserlere yer verilmistir. Sonrasinda 8. boliimde
teke vurusu, 9. boliimde Karadeniz tavri, 10. boliimde genel tarama mizrab, 11. boliimde
zeybek tavri, 12. boliimde siisleme teknikleri, 13. boliimde Ankara yoresi, 14. boliimde
Silitke yoresi, 15. boliimde Azeri tavri, 16. boliimde Konya tavri, 17. bolimde Yozgat
yoresi, 18. boliimde Kayseri tavri ve son olarak 19. boliimde Kirsehir, Keskin, Kiitahya
ve degisik yorelerin tiirkiilerine yer verilmistir. Son béliim olan 20. béliimde ise THM!,
baglama ve tiirkiiler hakkinda kisa agiklamalar sunulmustur. Ahmet Sagan’in hazirladig1
kitabin sekil 75’te goriilen nota drneginde tezenelerin ok (M) isaretleriyle gosterildigi
goriilmektedir. Ayrica parmak ¢ekme (M) isareti goriilmektedir. Tezene yonlerinin hemen
yaninda parantez i¢ine alinan sayilar tel numaralarimi gostermektedir. Son olarak
notalarin altinda ise sol el parmak numaralar1 yer almaktadir. Ogrencilerin bu tarz
isaretleme yapilan kaynaklarda daha basarili olduklar1 goriilmektedir. Sol ve sag el
kullanim detaylar1 da oldukca agiklayicidir. Kitap igerisinde baglama, halk miizigi vb.
bilgilerin anlatilmasi etiit ve eserlerin kazanimlar hedeflenerek hazirlanmasi oldukga
onemlidir. Baglamada kullanilan tslup ve tavirlar1 detayli sekilde anlatmasi, anlatim
dilinin agiklayict olusu kitabt O6nemli baglama kaynaklar1 arasmna sokmaktadir.

Baglamaya yeni baglayan 6grenciler i¢in gayet uygun bir kitaptir.

13 THM: Tiirk Halk Miizigi.
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Sekil 75: Tel ve Sol El Parmak Numaralari, Tezene Yonleri

Kaynak: (Sacan, 2003:107).

Ates Koyliioglu tarafindan Tiirk¢e hazirlanan Tiirk halk miiziginde tezeneler kitabinda
boliimlerin ayrilmadigr goriilmektedir. Kitap, giris kismindan sonra tezene tiirlerini
anlatmaya baslamaktadir. Tezene tavirlarindan sonra 2 zamanl tezeneden baslayarak 10
zamanli tezeneye kadar tezene alistirma ve eserlerine yer verildigi goriilmektedir. Kitapta,
sekil 76’da goriilen nota drneginin iki porteden olustugu goériilmektedir. i1k portede tiirkii
sOzleri yer alirken, 2. portede sadece tezene isaretleri yer almaktadir. Tezenelerin ok (H)
isaretleriyle gosterildigi goriilmektedir. Kitabin hicbir yerinde, tel ve sol el parmak
numaralart hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir. Kitap baglamada tezene teknigi
kullanimina yonelik oldugu i¢in boyle bir kullanimin tercih edildigi goriilmektedir. Tiirkii
sOzlerinin de nota igerisinde sunumu kitabin baglamada ¢alma-sdyleme gelenegi {izerine
kurulu oldugunu gostermektedir. Sol el parmak numaralarmin ve tel bilgilerinin
verilmemis olmasi baglama yetkinligi olan kisiler i¢in sorun teskil etmezken, baglamada
belli bir seviyenin altinda olan 6grenciler i¢in ise sorun olusturmaktadir. Bundan dolay1
sag ve sol el kullanim detaylar1 agiklayict degildir. Baglamada kullanilan tezene tavirlar
giizel bir sekilde sunulmustur. Notalarin okunmasinda bir sorun goériilmemektedir. Kitap

baglamaya yeni baslayan 6grenciler i¢in uygun degildir.
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Sekil 76: Tiirkii Sozleri ve Tezene Yonleri

Kaynak: (K&yliioglu, 2002:217).
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Ziya Bulgurcu tarafindan Tiirk¢e hazirlanan baglamada akor ve arpej kitabinda
boliimlerin ayrilmadigi goriilmektedir. Kitap ilk olarak acgiklayict bilgileri ve usiil
caligmalarin1 sunmaktadir. Sonrasinda re-sol-la diizeni, re-la-mi diizeni ve re-sol-do
diizeninde olusturulan akorlara Ornekler verildigi goriilmektedir. Baglamada armoni
gereksinimleri i¢in ¢esitli ¢aligmalar bulunmaktadir. Bulgurcu’nun bu agidan yaptig
calisma mevcut baglama ile ¢ok sesli unsurlarin ortaya g¢ikarilmasi agisindan oldukca
degerlidir. Bulgurcu’nun kitabi, baglama diizeni de igermesine ragmen bozuk diizeni
kism1 igerisinde degerlendirilmistir. Bozuk diizeni icralarinda akor daha fazla
kullanilmaktadir. Bulgurcu, baglamanin alt telini kitap igerisinde olan diizenlerde de
goriildiigi iizere re olarak almistir. Baglama diizeninde alt tel re sesidir. Bozuk diizen ve
diger diizenlerde ise alt tel la sesi olarak kabul edilmektedir. Aslinda bu son derece
yanlistir. Egitim-0gretim siirecinde baglama diizeni ya da bozuk diizeniyle baglamaya
baslayan Ogrenciler, bagka bir diizene gectiklerinde tel karmasasi yasamaktadirlar.
Diizenler incelendiginde aslinda 2 telin ayn1 akortlandig1 goriilmektedir. Bu sesler re ve
sol sesleridir. Ortak olan iki telin yerine baska bir isimlendirme yapmak baglama
ogretiminde 6grencilerin perde bilgilerinde karigikliga sebep olmaktadir. Bulgurcu, bu
durumu anlamig ve kitap igerisinde bulunan biitlin diizenlerin alt tellerini re olarak kabul
etmistir. Bdylece baglama diizeni re-sol-la, bozuk diizeni ise re-sol-do olarak
isimlendirilmistir. Bu anlayis ile misket diizeni re-sol-si ve fidayda diizeni ise re-sol-sol
olacaktir. Bu kullanim son derece pratik bir kullanim sunmaktadir. Kitapta, sekil 77°de
gorillen nota Ornegi, mi mindr akorunun baglamadaki gosterimidir. Bunun gibi
olusturulan akorlar ile toplu icralarda baglamayla armonik esliklerin yapilmasi
kolaylasacaktir. Sol el parmak numaralar1 daire igerisinde gosterilmistir. Tel bilgilerinin
baglama tlizerinde gosterilmesi gayet agik bir okuma yapilabilmesini saglamaktadir.
Baglamada belli bir seviye istedigi i¢in kitap baglamaya yeni baglayan 6grenciler igin

uygun degildir.

Mi minor (Em) Mi-Sol-Si

Sekil 77: Mi Mindr Akorunun Baglamadaki Gdsterimi

Kaynak: (Bulgurcu, 2004:17).
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Sinasi Ozel tarafindan Tiirkge hazirlanan baglama metodu adli ¢alismada boliimlerin
ayrilmadigr goriilmektedir. Kitap oldukca eski ve bugiin bulunabilirligi zordur. Kitap
icerisinde baski yili yazmamasina ragmen 1970’lerin sonu ya da 1980’lerin bas1 gibi
basildig1 tahmin edilebilir. Kitap, ilk olarak baglama hakkinda kisa bilgiler sunmaktadir.
Sonrasinda bozuk diizen iizerine hazirlanmig alistirma ve eserler kitabin igerisinde yer
almaktadir. Kitapta, sekil 78’de goriilen nota 6rneginde sol el parmak numaralarinin en
iiste konumlandirildig1 goriilmektedir. Notalarin altinda ise tezene yonleri tezene yer
almaktadir. Tezenelerin ok (H) isaretleriyle gosterildigi goriilmektedir. Kitabinda higbir
yerinde tel numaralar1 hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir. Tiirkii sozlerinin de nota
icerisinde sunumu kitabin baglamada ¢alma-sdyleme gelenegi {lizerine kurulu oldugunu
gostermektedir. Sag ve sol el kullanim detaylar1 nispeten agiklayici denilebilir. Tezene ve
parmak numara bilgileri ilerleyen alistirma ve eserlerde sunulmamaistir. Bu hemen hemen
biitiin kaynaklarda boyledir. Belli bir seviyeye gelen 6grenci sonraki seviyelerde parmak
numara ve tezene yonlerine kendisi karar vermektedir. Notalarin okunmasinda bir sorun
goriilmemektedir. Kitap, doneminde TRT kiiltiir sanat ve bilim 6diiliinlin kazanmistir.

Fakat giiniimiiz i¢in yeterli bir kaynak degildir.
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Sekil 78: Parmak Numaralar1 ve Tezene YOnleri
Kaynak: (Ozel, 18).

[rfan Kurt tarafindan Tiirkge hazirlanan baglamada diizen ve pozisyon kitabinda ilk
olarak baglama hakkinda bilgiler sunulmaktadir. Sonrasinda bozuk diizeni, baglamada
pozisyon kavrami, baglama diizeni, misket diizeni ve miistezat diizeni {lizerine gesitli
bilgiler ve az miktarda alistirma-eser sunulmustur. Kitap, baglama anlatimi iizerine
kurulu yani eser ve etiit ¢alismasini igerisinde pek fazla barindirmamaktadir. Daha ¢ok
baglamay1 tanimak isteyen insanlar i¢in hazirlanmistir denilebilir. Sekil 79°da goriilen
nota Orneginde en iistte daire i¢inde tel numaralari, tel numaralarinin altinda tezene
yonleri goriilmektedir. Tezenelerin ok (M) isaretleriyle gosterildigi goriilmektedir.

Notalarin altinda ise sol el parmak numaralar1 yer almaktadir. Sol ve sag el detaylar
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belirgindir. Sekildeki nota 6rnegi ¢ok belirgin olmamasina ragmen kitap incelendiginde
notalarin okunmasinda bir sorun goriilmemektedir. Kitap 1989 yilinda basilmistir. Kitap
baglamaya yeni baglayan 6grenciler i¢in uygundur ancak yeterli aligtirma ve eser sayisina
sahip degildir.
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Sekil 79: Tel ve Parmak Numaralar1 ve Tezene YOnleri
Kaynak: (Kurt, 1989:51).

Can Karahan’in Tiirk¢e olarak hazirladigi baglama Ogretiminde yeni bir yOntem
kitabinda, boliim numarasi yer almamaktadir ama igindekilere bakildiginda biiytik
harflerle belirtilen kisimlarin, boliim olarak ayrildigi anlagilmaktadir. Kitapta, ilk basta
seslemede kullanilan araclar anlatilmistir. Daha sonra bedensel kurulus, notalarda
kullanilan temel isaretler, parmak hareketlerinin diizenlenmesi, konum degisimsiz ve tel
gecissiz edimler, sessiz durum, sesli durum, sesli ve sessiz tel gegisli edimler, konum
degisimli tel gegigsiz edimler, ileri-geri sekmeli parmak hareketleri, ileri-geri ve yakin-
uzak atlamali parmak hareketleri, ileri-geri adimlamali parmak hareketleri, tel gecisli
edimler, ileri-geri sekmeli parmak hareketleri ve son olarak ileri-geri ve yakin-uzak
parmak hareketleri yer almaktadir. Her bir boliim igerisinde oldukga fazla sayida alistirma
bulunmaktadir. Kitap igerisinde eser bulunmamaktadir. Kitap alistirma bazli olarak
hazirlanmistir. Can Karahan’in hazirladig kitapta sekil 80°de goriilen nota 6rneginde,
tezene yonleri ok (H) isaretleri ile degil de keman itme ¢ekme igaretleri ile gosterilmistir.
Asag1 yonlii tezene i¢in (™) isareti, yukar1 yonlii tezene ic¢in (V) isareti kullanilmistir.
Sekle bakildiginda iki porte goriilmektedir. i1k portede notalar yer alirken, hemen altinda
olan 2.portede keman igaretleriyle gosterilen tezene yonleri ve 3 ¢izgi seklinde gosterilen
yerde sol el parmak numaralar1 yer almaktadir. Notalar sade ve okunaklidir ancak bu
isaret sistemi 6grencilere karisik gelmektedir. Ogrenciler bu isaretlere alisabilmektedirler.
Ancak mevcut kaynaklarin biiylik cogunlugu ok (M) isaretlerini kullanmaktadir. Bunun
sebebi Ogretimin daha basarili olmasin1 saglamasidir. Kitap igerisindeki isaretlere

alisildiktan sonra sag ve sol el kullaniminda bir sorun olugsmamaktadir. Notalar gayet basit
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yazilmistir ancak alistirmalar ciddi tezene teknikleri barindirmaktadir. Yeni baslayan

ogrenciler i¢in uygundur ancak ciddi ¢aligmalar1 gerekmektedir.
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Sekil 80: Tel ve Sol el Parmak Numaralar1 ve Tezene Y Onleri
Kaynak: (Karahan, 2010:213).

Cemalettin Kalender ve Levent Keskin tarafindan hazirlanan kitap Tiirk¢e olarak
hazirlanmigtir. Kitap boliimlere ayrilmistir. Boliimler 6ncesinde temel miizik bilgileri ve
bozuk diizeni hakkinda bilgiler yer almaktadir. Sonrasinda ilk boliimde temel ¢alma
pozisyonu, 2. boliimde diziler, 3. bdliimde segah diizeni, 4. boliimde ¢argah diizeni, 5.
boliimde re karar ussak, neva ve hicaz dizisi, 6. boliimde misket diizeni, 7. boéliimde
baglama diizeni, 8. bdliimde tavirlar, 9. boliimde segme repertuar ve son olarak teknik
caligmalar yer almaktadir. Her bir boliim igerisinde oldukca fazla sayida alistirma
bulunmaktadir. Kitapta alistirma-eser seklinde bir sira izlenmistir. Sekil 81°de goriilen
nota 0rneginde, tezene yonleri ok (H) isaretleri ile degil de keman itme ¢cekme isaretleri
ile gosterildigi goriilmektedir. Asagi yonlii tezene icin (™) isareti, yukar1 yonlii tezene
icin (V) isareti kullanilmistir. Sekle bakildiginda ilk olarak tezene yonleri, onun altinda
tel numaralar1 ve notalarin altinda sol el parmak numaralarinin yer aldig1 goriilmektedir.
Notalar sade ve okunaklidir ancak bu isaret sistemi 6grencilere karisik gelmektedir.
Ogrenciler bu isaretlere alisabilmektedirler. Ancak mevcut kaynaklarin biiyiik cogunlugu
ok (“) isaretlerini kullanmaktadir. Bunun sebebi O6gretimin daha basarili olmasini
saglamaktir. Kitap icerisindeki isaretlere alisildiktan sonra sag ve sol el kullaniminda bir
sorun olusmamaktadir. Notalar gayet basit yazilmistir. Yeni baglayan 6grenciler i¢in

uygundur.
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Sekil 81: Tel ve Sol el Parmak Numaralar1 ve Tezene Y Onleri
Kaynak: (Kalender ve Keskin, 2010:37).

Hakan Akmaz tarafindan hazirlanan kitabin dili Tiirk¢edir. Kitap boliimlere ayrilmistir.
Boliimler oncesinde miizikal terimler hakkinda bilgiler verilmistir. Sonrasinda ilk
bolimde baglamanin tanitimi ve uygulanisi, 2. boliimde 1/4’liikk ana 6l¢ii vurusu, 3.
boliimde temel baglama perdelerinde nota yerleri, 4. boliimde metronom, 5. boliimde 3
ve 4 zamanli ana usuller, 6. bolimde 5 zamanli ana usuller, 7. boliimde 9 zamanli ana
usuller, 8. bolimde 1/4'lik ¢esitli dlgiiler, 9. béliimde alt bos la sesi, 10. boliimde 1/8’°1lik
sus isareti, 11. bolimde baglamada orta tel sol, fa diyez, fa diyez 3 perdeleri, 12. boliimde
1/4'liik degisik ol¢ii vuruglari, 13. boliimde ¢ogaltma noktasi, 14. boliim, 15. bolim, 16.
boliim, 17. boliim, 18. boliim, 19. bolim ve 20. boliimde 3/8’lik 6l¢ii vurusu, 21. béliimde
9/4°1iik 6l¢ti vurusu, 22. boliimde bag isaretleri ile vurus sekilleri, 23. boliimde dizilerin
cizelgede gosterimi ve son olarak 24. boliimde transpoze anlatilmistir. Her bir bolim
icerisinde ilgili konu hakkinda alistirmalar yer almaktadir. Kitapta alistirma-eser seklinde
bir sira izlenmistir. Sekil 82°de goriilen nota 6rneginde, tezene yonlerinin ok (“) isaretleri
ile gosterildigi goriilmektedir. Notaya bakildiginda ilk olarak en iistte tezene yonleri,
notalarin altinda sol el parmak numaralart ve tiirkii sozleri yer aldig1r goriilmektedir.
Notalar sade ve okunaklidir. Mevcut kaynaklarin biiylik cogunlugu ok (M) isaretlerini
kullanmaktadir. Bunun sebebi 6gretimin daha basarili olmasimi saglamaktir. Kitap
icerisinde sag ve sol el kullaniminda bir sorun olusmamaktadir. Notalar gayet basit

yazilmistir. Yeni baglayan 6grenciler i¢in uygundur.

—>

™ <

P S—

e @ R P o

|
==

If e &
P =—c—=-———c-. cELFr
3% 3 3

.

e ! 13 3 15 g o 7 3 SiE143 a7 1§83 &1
Bur sali mi sin kadifeli ge lin ¢ay dan m1 geg ti = n

Sekil 82: Tezene Yonleri ve Sol El Parmak Numaralari

Kaynak: (Akmaz, 2002:77).
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Hiiseyin Yiikriik tarafindan hazirlanan baglamada yoresel tezene tavirlari kitabinin dili
Tiirkgedir. Kitapta boliim numarast yer almamaktadir ancak konu basliklarindan
boliimlere ayrildigi anlagilmaktadir. Boliimler dncesinde geleneksel baglama egitiminin
okullagma siireci hakkinda kisa bir bilgi yer almaktadir. Daha sonra zeybek tavri, Silifke-
Taseli tavri, Azeri tavri, teke tavri, Karadeniz tavri, Kayseri tavri, Deyis tavri, Konya tavri
ve Yozgat-siirmeli tavri anlatilmaktadir. Her bir boliim igerisinde ilgili konu hakkinda
alistirmalar yer almaktadir. Kitapta alistirma-eser seklinde bir sira izlenmistir. Sekil 83°te
goriilen nota 6rneginde, tezene yonlerinin ok (H) isaretleri ile gosterildigi goriilmektedir.
Notaya bakildiginda ilk olarak en iistte tezene yonleri ve tezenelerin altinda sol el parmak
numaralarinin yer aldig1 goriilmektedir. Notalar sade ve okunaklidir. Mevcut kaynaklarin
bliylik cogunlugunun ok (H) isaretlerini kullanmaktadir ve 6gretim bdylece daha kolay
hale gelmektedir. Kitap icerisinde sag ve sol el kullaniminda bir sorun olusmamaktadir.
Notalar gayet basit yazilmistir. Tavir ve diizenleri barindirdig1 i¢in baglamaya yeni

baslayan 6grenciler i¢in uygun degildir.
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Sekil 83: Tezene Yonleri ve Sol El Parmak Numaralari
Kaynak: (Yiikriik, 2011:7).

Ismail Sozen tarafindan hazirlanan baglama eslikli tiirkiiler: armonik baglama eslikleri
adli calismanin dili Tiirkgedir. Kitap eserler ile baglamaktadir. Kitapta sekil 84’te goriilen
nota 0rneginde, tezene yonleri ok (H) isaretleri ile degil de keman itme ¢cekme isaretleri
ile gosterilmistir. Asag1 yonlii tezene icin (™) isareti, yukar1 yonlii tezene i¢in (V) isareti
kullanilmustir. Sekle bakildiginda iki porte goriilmektedir. i1k portede tiirkii sdzleri ve
notalar yer alirken, 2. portede keman isaretleriyle gosterilen tezene yonleri ile notalarin
saginda ve altinda sol el parmak numaralar1 yer almaktadir. Notalarin sade oldugu
s0ylenemez. Baglama kisminda bulunan notalarin armonik ses uzamalar1 gosterildigi igin

karigik bir nota goriinlimii olugsmustur. Ayrica tezenelerde kullanilan isaret sistemi
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ogrencilere karisik gelmektedir. Ogrenciler bu isaretlere alisabilmektedirler. Ancak
mevcut kaynaklarin biiyiik cogunlugu ok (M) isaretlerini kullanmaktadir. Bunun sebebi,
Ogretimin daha basarili olmasini saglamasidir. Kitap igerisindeki isaretlere aligildiktan

sonra sag ve sol el kullaniminda bir sorun olusmamaktadir. Kitap yeni baglayan 6grenciler

icin uygun degildir.
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Sekil 84: Tel ve Sol el Parmak Numaralar1 ve Tezene Y Onleri
Kaynak: (So6zen, 2018:9).

Mehmet Sacan tarafindan hazirlanan baglama 6grenim ve egitim kitabinin dili Tiirkgedir.
Kitap oldukca fazla basim adediyle dikkat ¢ekmektedir. Sahaflardan alinan bilgi en fazla
satilan baglama kitab1 oldugunu gostermektedir. Boliim olarak ayrilmayan kitap
icerisinde, ilk olarak miizik ile ilgili temel bilgilerin verildigi goriilmektedir. Aligtirma ve
eser siralamasiyla giden kitabin, geneline bakildiginda daha ¢ok repertuar agirligi
iizerinde duruldugu goriilmektedir. Mehmet Sagan’in hazirladigi kitapta sekil 85°te
goriilen nota Orneginde, tezenelerin ok (H) isaretleriyle gosterildigi goriilmektedir.
Notalarin altinda ise sol parmak numaralart yer almaktadir. Ayrica tel numaralariin
yazilmadig1 goriilmektedir. Ogretim siirecinde 6grencilerin bu durum karsisinda sorun
yasamadiklar1 gézlemlenmistir. Notalar gayet sade ve okunaklidir. Sol ve sag el kullanim
detaylar1 da oldukga aciklayicidir. Baglamaya yeni baslayan 6grenciler i¢in yeterlidir.
Kitabin bu kadar ¢ok satmasinin ana nedeni, basit ¢alma sdyleme iizerine kurulu olmasi

olarak agiklanabilir.
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Sekil 85: Tezene Yonleri, Sol El Parmak Numaralari
Kaynak: (Sacan, 2006:22).

Nevzat Altug tarafindan hazirlanan kitabin dili Tiirk¢edir. Kitap boliimlere ayrilmistir. ilk
boliimde baglama hakkinda dneriler, 2. boliimde baglama tarihi ve 6zellikleri, 3. boliimde
baglama ogretiminde temel davranislar, 4. boliimde kullanilan 6zel isaretler, 5. bolimde
baglama 6grenimi dersleri, 6. bolimde dagar olusturma, 7. boliimde 3. temel tezene
vuruslari, 8. boliimde dagar olusturma, 9. boliimde 5/8’lik ¢alis bigimi, 10. boliimde
5/8’lik dagar olusturma, 11. boliimde miizikte sessiz siireler, 12. boliimde la kararl
tiirkiilerin seslendirilmesi, 13. boliimde 4. temel tezene vuruslari, 14. boliimde la kararh
tiirkiiler ile dagar olusturma, 15. bdliimde garip ayag: dizisinde ¢aligmalar, 16. boliimde
5.temel tezene vuruslari, 17. boliimde baglamada ince perdelerinde calisma, 18. boliimde
karisik dagar olusturma, 19. boliimde ¢esitli nota diiziimlerinin seslendirilmesi, 20.
boliimde 9/8°lik ¢alis bigimi, 21. boliimde baglamada kalin fa diyez perdesi ve son olarak
22. boliimde karisik dagar olusturma anlatilmistir. Her bir boliim igerisinde ilgili konu
hakkinda alistirmalar yer almaktadir. Kitapta alistirma-eser seklinde bir sira izlenmistir.
Sekil 86’da goriilen nota drneginde, tezene yonlerinin ok (M) isaretleri ile gosterildigi
goriilmektedir. Notaya bakildiginda ilk olarak en iistte tezene yonleri, notalarin altinda
sol el parmak numaralar1 ve tiirkii sozleri yer aldigi goriilmektedir. Notalar sade ve
okunaklidir. Mevcut kaynaklarin biiylik cogunlugu ok (H) isaretlerini kullanmaktadir. Bu
sistem, Ogretimi daha basarili hale getirmektedir. Kitap icerisinde sag ve sol el
kullaniminda bir sorun olusmamaktadir. Notalar gayet basit yazilmistir. Kitap yeni
baslayan ogrenciler i¢in uygundur. Nevzat Altug’un bu kitabi aslinda 4 ciltten
olusmaktadr. Ik kitap temel baglama egitimi-dagar 1, 2. kitap teknik baglama egitimi-
usuller yoresel ¢alig bicimleri-dagar 2, 3. kitap teknik baglama egitimi-diizenler-dagar 3
ve son kitap 4. kitap teknik baglama egitimi-yoresel ¢alig bigimleri-dagar 4 tiir. Kitaplar
birbirlerinin devami olacak sekilde hazirlanmistir. Baglamaya yeni baslayan 6grenciyi iyi

bir icract yapmak i¢in hazirlanmistir.

102



% v ¢ to !

) G e ————
2 - Iy ‘ 7 ot S, y
- 4 . " Ce %—‘ ._'._L/_\t_tc n = &.r_r: .__;_“'_'-\- -
= = I‘;‘=_‘ %_ddé—[ =::|
3 1 3 | ¥ I3 = A o S
Ti ren ge lir bhogge lir fey ley Hooni  omi loy

Sekil 86: Tezene Yonleri ve Sol El Parmak Numaralari
Kaynak: (Altug, 1998:54).

Sabri Yener’in Tiirkce olarak hazirladigi baglama 6gretim metodu 1 adli kitabinin yazim
dili Tiirkcedir. Kitap béliimlerden olusmaktadir. ilk béliimde baglamanm tanitimi ve
baglama bakimi {izerine genel bilgiler, 2.boliimde, nota ve siireler ile sekizlik tezene
vuruslari, 3.boliimde, 4°1iik-8’lik tezene vuruslar1 ve son boliim olan 4.boliimde, 16’k
notalar ve tezene vuruslari ile 8°1ik-16’lik tezene vuruslari yer almaktadir. Her bir bolim
icerisinde ilgili konu hakkinda alistirmalar yer almaktadir. Kitapta alistirma-eser seklinde
bir sira izlenmistir. Sabri Yener’in hazirladig1 kitapta sekil 87°de goriilen nota 6rneginde,
tezene yonleri ok (H) isaretleri ile degil de keman itme ¢ekme isaretleri ile gosterilmistir.

Asag1 yonlii tezene igin (™) isareti, yukar1 yonlii tezene icin (V) isareti kullanilmistir.
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Sekil 87: Tel Numaralar1 ve Tezene Yonleri
Kaynak: (Yener, 2012:19).

Sekil 88’de goriilen notanin iki porte olarak yazildig1 goriilmektedir. ilk portede notalar
ve tiirkil sozleri yer alirken, ikinci portede notalarin altinda sol el parmak numaralar1 ve
en altta tel numaralar1 yer almaktadir. Notalar sade ve okunaklidir ancak bu isaret sistemi
ogrencilere karisik gelmektedir. Ogrenciler bu isaretlere alisabilmektedirler. Ancak
mevcut kaynaklarin biiyiik cogunlugu ok (M) isaretlerini kullanmaktadir. Ogretimde daha

basarili olunmasini saglamak i¢in tercih edilmistir. Tel numaralarinin yeri ve tezene
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bilgilerinin nerdeyse kitap icerisinde yer almadigi goriilmektedir. Kitap icerisindeki
isaretlere aligildiktan sonra sag ve sol el kullaniminda bir sorun olugsmamaktadir. Notalar

gayet basit yazilmistir. Kitap yeni baglayan 6grenciler i¢cin uygundur.
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Sekil 88: Tel ve Sol El Parmak Numaralari

Kaynak: (Yener, 2012:61).

Sami Emrah Gerekten tarafindan hazirlanan baglamada Karadeniz tezene kalib1 kitabinin
dili Tiirkcedir. Kitabin béliimlere ayrildig1 goriilmektedir. {1k boliim éncesinde baglama
ve Karadeniz tavri hakkinda bilgiler sunulmustur. Sonrasinda 1. béliimden baslayarak 6.
boliimde dahil olmak tiizere eserlere yer verildigi goriilmektedir. Alistirma ve eser
siralamastyla giden kitabin, geneline bakildiginda daha ¢ok repertuar agirligi tizerinde
duruldugu goriilmektedir. Sekil 89°da goriilen nota Orneginde, tezenelerin ok (H)
isaretleriyle gosterildigi goriilmektedir. Notalarin iist kisminda tezene yonleri onlarin
altinda tel numaralar1 yer almaktadir. Notalarin altinda ise sol parmak numaralar1 yer
almaktadir. Notalar sade ve okunaklidir. Mevcut kaynaklarin biiylik ¢cogunlugunun ok (l
T) isaretlerini kullanmaktadir. Sol ve sag el kullanim detaylar1 da oldukc¢a agiklayicidir.

Baglamada tavir gosterimi oldugundan dolayir yeni baslayan Ogrenciler i¢in uygun

degildir.
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Sekil 89: Tezene Yonleri, Tel ve Sol El Parmak Numaralari

Kaynak: (Gerekten, 2020:17).
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Temel Hakki Karahasan tarafindan hazirlanan uzun sap baglama metodu kitabinin dili
Tiirkgedir. Kitapta boliim numarasi bulunmamaktadir. 11k olarak akor, anahtar aralik ve
ayak kavramlari anlatilmistir. Sonrasinda baglama ailesi ve tiirleri, baglamada diizenler,
bozuk diizende pozisyonlar ve bozuk diizeninin varyantlar1 yer almaktadir. Her bir bolim
icerisinde ilgili konu hakkinda alistirmalar yer almaktadir. Kitapta alistirma-eser seklinde
bir sira izlenmistir. Sekil 90°da goriilen nota 6rneginde, tezene yonlerinin ok (M) isaretleri
ile gosterildigi goriilmektedir. Notaya bakildiginda en listte tezene yonlerinin yer aldigi
goriilmektedir. Notalarin altinda ise tiirkii sozleri bulunmaktadir. Notalar sade ve
okunaklidir. Kitapta bulunan eserlerin neredeyse tamaminda tezene yonleri, tel ve parmak
numaralart hakkinda isaret kullanilmadigi goriilmektedir. Kitap c¢alma-sdylemeye
yonelik hazirlanmistir. Sag ve sol el kullaniminda detay olmadigi i¢in egitim-6gretim
kazanimlar1 kargilanmamaktadir. Diger taraftan notalar gayet sade yazilmistir. Tavir ve

diizenleri barindirdig i¢in baglamaya yeni baglayan 6grenciler i¢in uygun degildir.
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Sekil 90: Tezene Yonleri ve Tiirkii Sozleri
Kaynak: (Karahasan, 2011:124).

Mehmet Kinik tarafindan hazirlanan uzun sap baglama Ogretim metodunun dili
Tiirkgedir. Kitap 3 ciltten olugsmaktadir. 1 ve 2. kitapta baglama 6gretimi 3. kitapta ise
repertuar gdriilmektedir. Kitapta bliim numarasi yer almamaktadir. 11k olarak baglama
egitimi hakkinda bilgiler verildikten sonra kaynak igerisinde kullanilan miizik terimleri,
baglamanin tanitim1 ve baglamanin nasil ¢alinacagi lizerine bilgiler verilmektedir.
Kaynak icerisinde alistirmalar ve ardindan eserler olacak sekilde bir sira izlenmistir.
Kitabin son kisminda da repertuar yer almaktadir. Sekil 91°de goriilen nota 6rneginde,
tezene yonlerinin ok (“) isaretleri ile gosterildigi goriilmektedir. Notaya bakildiginda en
istte tezene yonlerinin yer aldigi goriilmektedir. Notalarm altinda sol el parmak

numaralart ve onlarin da altinda tel numaralar1 yer almaktadir. Kitap ¢alma-sdylemeye

105



yonelik hazirlanmistir. Sag ve sol el kullanim detaylar1 gayet belirgindir. Notalar sade

okunakl1 yazilmistir. Baglamaya yeni baslayan 6grenciler i¢in uygundur.

Tezene vurug yonleri
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Sekil 91: Tezene Yonleri, Sol El Parmak ve Tel Numaralari
Kaynak: (Kinik, 2021:13).

Kenan Mahmut Durul’un hazirladigi baglama bozuk diizeni adli kitabinin yazim dili
Tiirkgedir. Kitap bolimlerden olugmaktadir. Boliimlerden once kullanilan isaretler,
baglama tutusu ve baglama hakkinda bilgiler yer almaktadir. Ik béliimde baglamada
tezene, pozisyonlar ve bazi diziler yer almaktadir. 2. boliimde tezene ve parmak etiitleri
ile tril ve 6zel pozisyon lizerine alistirmalar yer almaktadir. 3. bolimde ana usuller ve
aksak usuller iizerine ¢esitli etiitler yer alirken, son boliim olan 4. boliimde ise ¢esitli
tezene teknikleri iizerine aligtirmalar ile yoresel tavirlar bulunmaktadir. Her bir bolim
icerisinde ilgili konu hakkinda alistirmalar yer almaktadir. Kitapta daha ¢ok alistirma
tizerine kuruludur. Kenan Mahmut Durul’un hazirladig kitapta sekil 92°de goriilen nota
orneginde, tezene yonleri ok (H) isaretleri ile degil de keman itme ¢ekme isaretleri ile
gosterilmistir. Asagi yonlii tezene igin (™) isareti, yukar1 yonlii tezene i¢in (V) isareti
kullanilmistir. Keman yayina gore yazilmis kitaplarda 6grencilerin ilk baslarda cesitli
algilama sorunlar1 yasadiklar1 gézlemlenmektedir. Mevcut baglama kaynaklarinda ok (l
T) yonlii tezene vuruslarinin kullanimi daha fazladir. Ok (H) yonlii kullanimda
ogrencilerin daha kolay uyum sagladiklar1 goézlemlenmistir. Sag ve sol el kullanim
detaylar1 gayet belirgindir. Notalar sade okunakli yazilmistir. Baglamaya yeni baslayan

ogrenciler i¢in uygundur.
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Sekil 92: Tel ve Parmak Numaralari ile Tezene Yonleri
Kaynak: (Durul, 2018:79).

Ali Kazim Akdag tarafindan hazirlanan baglamada diizenler ve tezene tavirlari kitabinin
dili Tiirkcedir. Kitapta boliim numaras1 yer almamaktadir ancak igindekiler kismina
bakildiginda boliimlere ayrildign goriilmektedir. ik olarak kitap icerisinde kullanilan
teknik isaretler hakkinda bilgilendirme yer almaktadir. Daha sonra diizenler boliimiinde
baglamada kullanilan gesitli diizenler alistirma ve eserler ile 6rneklendirilmistir. En son
boliimde baglamada tezene tavirlari yer almaktadir. Burada baglama iizerinde kullanilan
cesitli tezene tavirlart alistirma ve eser 6rnekleri ile sunulmustur. Her bir boliim igerisinde
ilgili konu hakkinda alistirma ve eserler yer almaktadir. Kitapta alistirma-eser seklinde
bir sira izlenmigtir. Sekil 93’te goriilen nota 6rneginde, tezene yonleri (H) ve sol el
parmak vurma (V) isaretleri goriilmektedir. Notaya bakildiginda en iistte tel numaralarinin
yer aldigi goriilmektedir. Notanin en solunda metronom bilgisi yer alirken, tel
numaralarinin altinda tezene yonleri ve parmak vurma isaretleri bulunmaktadir. Notalarin
altinda ise sol el parmak numaralar1 yer almaktadir. Notalar sade ve okunaklidir. Sag ve
sol el kullanim detaylar1 gayet belirgindir. Notalar sade okunakli yazilmistir. Baglamaya
yeni baglayan 6grenciler i¢in uygundur ancak dgrencilerin alistirmalara ¢ok ¢alismasi
gerekmektedir. Baglamada bulunan diizenleri ve tavirlar1 gosterdigi i¢in daha g¢ok

baglamada belirli bir seviyede olan 6grenciler i¢in uygundur.
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Sekil 93: Tel ve Parmak Numaralari ile Tezene Yonleri

Kaynak: (Akdag, 2010:31).
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Sinan Ayyildiz ve Salih Giindogdu tarafindan hazirlanan Anadolu’nun ezgi hazinesinden
alistirmalar 1 adli kitabin dili Tiirkgedir. Kitapta boliimlere ayrilmistir. Ilk giris
boliimiinde kitap hakkinda bilgilere ve kitaba nasil ¢aligilmasi gerektigine dair agiklama
yer almaktadir. 2. bolimde terminoloji ve notasyon tercihleri detayli bir sekilde
anlatilmistir. 3. bolimde saz icrasinda teknikler ve siislemeler yine detayli olarak
sunulmustur. Son bdliim olan 4. bolimde ise baglama i¢in Anadolu’nun ezgi
hazinesinden aligtirmalar 1 adini verdikleri bolim yer almaktadir. Her bir bolim
icerisinde ilgili konu hakkinda aligtirmalar yer almaktadir. Kitapta alistirma bazli olarak
hazirlanmistir ve icerisinde herhangi bir halk miizigi eseri bulunmamaktadir. Sekil 94’°te
goriilen nota 6rneginde, tezene yonlerinin ok (H) isaretleri ile gosterildigi goriilmektedir.
Notaya bakildiginda en istte tel numaralarimin yer aldigr goriilmektedir. Tel
numaralarinin altinda tezene yonleri bulunmaktadir. Notalarin altinda ise sol el parmak
numaralar1 yer almaktadir. Notalar nispeten sade ve okunaklidir denilebilir. Gelistirilen
isaretler Ogrenciler tarafindan karistinlmaktadir.  Isaretlerin iyi algilanmasi
gerekmektedir. Cilinkii birbirlerine benzeyen ama islevleri farkli olan bu isaretlerin
karistirilmast maalesef en sik karsilasilan durumdur. Sag ve sol el kullanim detaylari
gayet belirgindir. Kitap igerisinde mordent kullanimi goriilmektedir. Ayyildiz ve
Gilindogdu, kitap igerisinde bunun gibi isaretleri detayli bir sekilde anlatmaktadir. Kitap
baglamaya yeni baglayan 6grenciler i¢in uygun degildir. Kitap igerisinde sunulan dvd de
alistirmalarin video 6rnekleri sunulmustur. Her kaynak yazari kendisine ait isaretler iiretir
ama isaretler arasinda birlikteligin olmasi son derece Onemlidir. Burada kullanilan
isaretler baska bir kaynakta bulunmamaktadir. Bundan dolay:1 kaynaklar arasinda isaret
birligi icin sempozyumlar, paneller diizenlenmeli ve oralarda alinan kararlara uygun

isaretler, baglama ustasi ve egitimcileri tarafindan standartlagtirilmalidir.
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Sekil 94: Tel ve Parmak Numaralari ile Tezene Yonleri

Kaynak: (Ayyildiz ve Giindogdu, 2010:164).
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Ebru Avcu, Giilsen Yilmaz, Seniz Cigekcioglu ve Yusuf Ozcanli tarafindan hazirlanan
Ortadgretim Giizel Sanatlar Lisesi Calgi Egitimi Baglama 9 ders kitabinin dili Tiirkcedir.
Giizel sanatlar liselerinde okutulan baglama 10, 11 ve 12 adli kitaplar ilgili kitabin
devamin olusturmaktadir. Kitaplarin hepsi iinitelere ayrilmistir. Baglama 9 kitabinda ilk
iinitede baglamanin tarihi gelisimi, 2. linitede baglamanin tutusu, 3.linitede baglama
calmada sag ve sol el teknikleri, 4. linitede tezenenin teller iizerinde kullanim, 5.{initede
baglamada 4’liik notalarin tezene vurusu, 6. {initede la ve si seslerinin baglamadaki
yerleri, 7. ilinitede baglamada 8’lik notalarin tezene vurusu, 8. {linitede do sesinin
baglamadaki yeri, 9. iinitede re sesinin baglamadaki yeri, 10. ilinitede mi sesinin
baglamadaki yeri, 11. ilinitede fa sesinin baglamadaki yeri, 12. boliimde sol sesinin
baglamadaki yeri, 13. {initede oktav la sesinin baglamadaki yeri, 14. {initede oktav si
sesinin baglamadaki yeri, 15. linitede oktav do sesinin baglamadaki yeri, 16. {initede
oktav re sesinin baglamadaki yeri ve son olarak 17. {initede 16’lik nota deger ve tezene
vuruslar1 yer almaktadir. Her bir boliim igerisinde ilgili konu hakkinda alistirmalar yer
almaktadir. Kitapta alistirma bazli olarak hazirlanmistir. Unitelerin bitiminden sonra
repertuara yer verildigi goriilmektedir. Sekil 95°te goriilen nota Orneginde, tezene
yonlerinin ok (H) isaretleri ile gosterildigi goriilmektedir. Notaya bakildiginda en {istte
tel numaralarinin yer aldigi goriilmektedir. Notanin en solunda metronom bilgisi yer
alirken, tel numaralariin altinda tezene yonleri bulunmaktadir. Notalarmn altinda ise sol
el parmak numaralar1 yer almaktadir. Notalar sade ve okunaklidir. Sag ve sol el kullanim

detaylar1 gayet belirgindir. Kitap, baglamaya yeni baslayan 6grenciler i¢in hazirlanmistir.
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Sekil 95: Tel ve Parmak Numaralari ile Tezene Yonleri

Kaynak: (Avci, Yilmaz, Cicekgioglu ve Ozcanli, 2020:127).
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2.5. Selpe Tekniginde Yazilan Kaynaklar

Selpe teknigi igerisinde toplam 7 adet kaynak bulunmaktadir ancak bu kaynaklarin
bazilar1 birden fazla kitap serisi olarak basilmigtir. Bundan dolay1 bu kitaplar, bir kitap

seklinde degerlendirilmistir. incelenen kaynak sayis1 bdylece 5 adet olmustur.
2.5.1. Erol Parlak Baglama Okulu Metodu

Erol Parlak, selpe teknigi icin ilk kaynak yazan baglama ustalarindan birisidir. Gorsel
21°de yazdig1 selpe kaynaklarindan birisi goriilmektedir. Kitabin yazim dili Tiirkge,
Ingilizce ve Almanca olarak sunulmustur. Kitap icerisinde 1.béliimde konu &zelinde
genel bilgiler, 2. boliimde parmak teknigi iizerine alistirmalar ve 3. boliimde ise selpe
teknigi iizerine eserler bulunmaktadir. Erol Parlak’in bu selpe kitab1 haricinde 2 adet ve

toplamda 3 adet selpe kitab1 bulunmaktadir.

Erol Parlak
Baglama (Saz)
Okulu

Schule
Method

Gorsel 21: Erol Parlak Selpe Metodu Kapak Fotografi.

Kaynak: (Parlak,2015).
2.5.1.1. Kaynak Icerigi

Kaynak, 1. boliimiinde kitap 6zellikleri ile nota igaret sistemini sunmaktadir. 2. boliimde
parmak teknikleri {izerine 37 adet alistirmaya ve konuyla alakali teknik bilgilere yer
verilmigtir. 3. boliimde ise selpe teknigi iizerine diizenlenmis toplam 8 adet eser
bulunmaktadir. Selpe teknigi i¢in 6nemli alistirmalarin bulundugu kitap, asamalar halinde

ogrencinin selpe tekniginde ustalasmasini amag edinmektedir. Ogrencinin azim ve
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caligkanlig1 bu kisimda 6ne ¢ikmaktadir. Kitap iceriginde dvd ye de verilmistir. Selpe
alistirmalar1 ve eserlerinin video kaydi 6grencinin ¢ozemedigi kisimlar1 diizeltmesi
acisindan iyi diisiinlilmiistiir. Erol Parlak selpe tlizerinde ciddi emekleri olan bir ustadir.

Kitabin Tiirkge, Ingilizce ve Almanca dillerine ¢evrilmesi, baglama iizerinde selpe

-----

2.5.1.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Kitap iceriginde 1.boliim, nota isaretleri ile ilgili bilgiler sunmaktadir. 2.boliimde, 37
selpe alistirmast yer almaktadir. Bu alistirmalarda ciddi el teknikleri bulunmaktadir.
Alistirmalar, dikkatli, azimli ve titiz bir sekilde calisilmalidir. Alistirmanin her bir
kazanimi saglanmadan diger aligtirmalara gecilmemesi gerekir ¢iinkii bu boliim en son
bolimde goriilecek olan alistirma ve eserler temel olusturmaktadir. Alistirmalarin
melodik yapist Tiirk halk miizigi motifleri diisliniilerek sec¢ilmistir. 3.bolimdeki eserleri
calabilmek i¢in olduk¢a yogun bir sekilde zaman ve ¢alisma disiplini olusturulmalidir.
Ogrencinin yetenek seviyesi, ilgisi ve ¢alisma azmi basar1 icin on plana ¢ikan ana
unsurlardir. Tiirk halk miiziginin 6énemli eserlerinden olusan repertuvarda selpe teknigi

ileri seviyede yer almaktadir.
2.5.1.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Sekil 96°da goriilen iki nota drneginde, ilk nota igerisinde sag el parmak vurma isaretleri,
sol el parmak numaralari, accent sembolii (=) ve eserin ses siddetini belirleyen mezzo
forte isareti bulunmaktadir. Ikinci notada ise el ile penge teknigi yer almaktadir. Bu nota,
penge teknigini barindirdig1 i¢in icranin gogiis iizerinde gerceklesecegini gosteren (G)
isareti, tel numaralari, hiz ibaresi bilgileri, sol el parmak numaralar1 ve accent sembolii
yer almaktadir. Parmak vurma ve selpe ile yapilan notalarin icrasinda Ogrenciler
genellikle notalar1 okumakta zorluk ¢ektikleri goriilmiistiir. Erol Parlak, yazdig1 hemen
hemen biitiin kaynaklarinda, nota ifadelerinin uzamasini detayl bir sekilde sunmaktadir.
Bu nota goriiniimii genelde baglama oOgrencileri tarafindan karisik olarak
gosterilmektedir. Bu durumun giderilmesi saglamak i¢in 6grencilere video Ornekleri
sunularak ¢6ziim yoluna gidilmeye calisilmistir. Notalar iizerin accent ibaresi, ses siddeti

ve hiz ibarelerinin konumlandirilmasi 6nemli bir detaydir.
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Sekil 96: Parmak Vurma ve Pence Teknigi Notasyonu
Kaynak: (Parlak, 2015: 146, 147).

Nota yazim siirecinde mordent ( 4~ A ) ve vibrato ( ~ ) sik kullanilan isaretlerden
biridir. Bu isaretlerin dogru kullanilmasi 6gretim agisindan 6nemlidir. Yanlis kullanim ne
yazik ki hatali 6grenmenin olugmasina neden olmaktadir. Sekil 97°de goriilen nota
iizerinde mordent isareti kullanilmistir ancak burada kullanilmasi gereken isaretlerin
scoop, bend ya da doit isareti (£3=) olmas1 gerekmektedir. Bu isaretler 6zellikle jazz
miiziginde yaygin olarak kullanilmaktadir. Scoop ve bend ya da doit islemi sol el ile
basilan tele asagi ve yukar1 yonlii esnetme yapma islemidir. Erol Parlak burada ¢oklu
gerdirme diye belirttigi slem i¢cin mordent ( 4~ AV ) isareti kullanmistir. Parlak, birkag
notaya sol el ile ayn1 anda basarak sesi asag1 ve yukari esnetmekten bahsetmektedir.
Ashinda kaynak i¢inde islemin bending oldugunu kendisi de belirtmistir ancak ¢oklu

gerdirme i¢in mordent igaretini kullanmay1 uygun gérmiistiir.

Coklu Gerdirme

(Vibrato)

o A~~~
<> <>
H
§

i
2 3
> H >
H
. 3

Sekil 97: Erol Parlak’m Coklu Gerdirme Bending Islemi I¢in Kullandigi Mordent

Isareti

Kaynak: (Parlak, 2015: 93).

112



2.5.1.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Kitap icerisinde kullanilan notalarin gésteriminde uzayan sesleri dahil edilmesi notalarin
karigik goriinmesine neden olmaktadir. Parlak, biitiin kaynaklarinda uzayan sesleri
gostermistir. {1k selpe kitabinda uzayan sesler bu kadar fazla olmasa bile yine de
bulunmaktadir. Sekil 98’de goriilen nota 6rneginde sag el parmak isaretleri ve sol el
parmak numaralar1 gayet acik bir sekilde yazilmistir. Buradaki sorun uzayan seslerin
notalar lizerinde gosterilmesinde dolay1 6grenciler lizerinde okuma zorluguna sebep olma

durumudur.

Andante

Dolce
)

D - () @ -
(©) @ -

N/ S/ N/ A A Vv A AV
A\ A4 A\ AV
[ -f
' 8

—t— = e =

2

(=]
b

Sekil 98: Sag El Parmak Vuruslari ve Sol El Parmak Numaralari

Kaynak: (Parlak, 2015: 132).
2.5.1.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Erol Parlak baglamada tezene, selpe teknigi ve Tiirk halk miizigi i¢in yaptig1 ciddi
hazirlanma siireci, yaymlanma siireci gibi konularda detaylica hazirlanmistir. Kitap

icerisinde selpe teknigi i¢in olusturulan alistirma ve eser sayist oldukeca yeterlidir.
2.5.2. Sinan Ayyilldiz Modern Selpe Repertuvari 1

Sinan Ayyildiz, Erol Parlak’in 6grencisidir. Ayyildiz, selpe teknigi {izerine belki de en
fazla mesai harcayanlardan icracilardandir. Baglama seriivenini nerdeyse tamamen selpe
teknigi lizerinde olusturan Ayyildiz, selpe tekniginde Tiirk halk miizigi eserleri ile diinya
miizigi tiirlerinden de ornekler vermektedir. Gorsel 22°de goriilen selpe metodunda,
anlatimlar Tiirkce, olarak sunulmustur. Selpe kitabi, 3 boliimden olugmaktadir. 1.bolim
kitabin genel bilgilerinin yaninda nasil ¢aligmasi gerektigi tizerine bilgiler verirken, 2.

boliim terminoloji ve notasyon lizerine bilgileri sunmaktadir. Son boliimde ise selpe
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teknigi lizerine yazilmis eserler bulunmaktadir. Kitapta ayrica dvd icerigi yer almaktadir.
Eserler tizerinde yasanacak herhangi bir 6grenme zorlugunda, dvd videolar1 sorunlarin

asilmasinda 6nemli rol oynayacaktir.
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Gorsel 22: Sinan Ayyildiz Selpe Metodu Kapak Fotografi.

Kaynak: (Ayyildiz, 2021).

2.5.2.1. Kaynak Icerigi

Ayyildiz’ i hazirlamis oldugu kaynagin 1.bdliimiinde, kitap hakkinda genel bilgiler ile
kitaba nasil ¢alisilacagi anlatilmistir. 2.boliim ise terminoloji ve notasyon tercihlerinin
acik, net, detaylt ve dogru bir sekilde anlatildig1 bir boliimdiir. 3.boliimde, selpe teknigi
iizerine diizenlenen 16 eser bulunmaktadir. Selpe tekniginde, eserlerin rahat
anlasilabilmesi ve icras, ilgili alistirma ve eserlere iyi ¢alisilmasina baghdir. Ayyildiz’in
yazmis oldugu selpe kitabi, baglamaya yeni baglayacak 6grenciler i¢in uygun degildir.
Kitaba baslayabilmek i¢in baglama g¢almada belirgin bir seviye ve icrada olmak
gerekmektedir. Selpe hakkinda herhangi bir bilgisi olmayan bir 6grenci bu kitaba uyum
saglayamayacaktir. Selpe tekniginde belirli bir seviyenin iizerinde olan bir 6grenci i¢in
kaynakta bulunan eserlerin icra edebilmesi azimli ve kararl bir ¢alismadan gegcmektedir.
Kitap igerisinde dvd iceriginin olmasi, eser 6grenme siirecinde sorun yasayan ogrencinin
sorununu ¢ozmek icin olduk¢a 6nemlidir. Sinan Ayyildiz, baglamada icra olarak selpe

teknigi lizerine ¢aligmalar yapan birisidir.
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2.5.2.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Kitabin son boliimii eser icralarinin oldugu boliimdiir. Bu bdliimde toplam 16 adet eser
bulunmaktadir. Bu boliimdeki eserler Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi, Diinya miizigi
ornekleri ve Ayyildiz’a ait olan bestelerinden olugmaktadir. Eserlerin zorluk seviyeleri
yiiksektir ve ciddi el teknikleri bulunmaktadir. Bundan dolay1 eserlere dikkatli, azimli ve
disiplinli bir sekilde ¢alisilmalidir. Eserleri iyi bir sekilde icra etmeden bagka bir esere
calistimamalidir. Ogrencinin yetenek seviyesi ve ¢alisma azmi icralarin basarili bir

sekilde yapilmasini saglayacaktir.
2.5.2.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Baglamadaki c¢elik telleri sekil 99°da gosterilmistir. Sekil incelendiginde sol anahtarinda
8 sayisinin oldugu goriilmektedir. Sol anahtarinin altinda bulunan 8 sayisi, normal sol
anahtarina gore bir oktav asagida pestir. Ayyildiz genellikle selpe icralarinda si ya da do
seslerini kullanmaktadir. Baglama {izerinde agiklamasi su sekilde ifade edilebilir.
Baglama la kararli calinan bir ¢algidir. Baglamanin karar sesi olan la sesi piyano ya da
akort aletlerinde si notasina denk geldiginde ona si baglamas1 denilir. La sesi eger do
sesine akort edilirse baglama do baglamasi olur. Baglamanin karar sesi bu kez la notasina
cekildiginde alt tel re, orta tel sol ve st tel ise la sesine akort edilmis olacaktir. Bu
durumda baglama iizerindeki biitiin perdeler piyano ile esitlenmis olacaktir. Baglama bu
sekilde akort edildiginde baglamanin alt ¢elik teli akort aletinde yani tuner’da D4 sesine
denk gelmektedir. Bu ses piyanoda orta tus olan Do (C5) notasinin bir oktav altina denk
gelmektedir. 4 ya da 5 sayilari1 oktav alanini belirtmek i¢in kullanilir. Gitar ¢algisinda da
ayni durum bulunmaktadir. Sesler normalde sol anahtarmin bir oktav altina denk
gelmekte iken sol anahtar1 normal yazilmaktadir. Ayyildiz ise baglamanin ses yerini sol
anahtarinda bir oktav asagida olarak belirlemistir. Ancak yazilan notalar1 staffpad, finale
veya sibelius gibi nota yazim programlarinda yazip dinledigimiz zaman tiz seslerin
aslinda baglamada duyulmasi gereken yerde duyulmadigi ve bam tellerinin bulundugu
yerden duyuldugu goriilmektedir. Burada “hissedilen ton” ifadesini kullanmak c¢ok
yerindedir. Hava sicakliklari i¢in kullanilan hissedilen sicaklik ifadesi miizik ic¢inde
kullanilabilir. Notalar normal bir sol anahtari iizerinden tekrar yazildiginda ise duyum
baglamadaki ses frekansina kavugmaktadir. Bundan dolay1 sol anahtarmin bir oktav

asagidan degil de normal yerinden yazilmasi sol anahtar1 karigikligin1 gidermektedir.
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Sekil 99: Sinan Ayyildiz’a Gore Celik Tellerin Sol Anahtarindaki Yeri
Kaynak: (Ayyildiz, 2021:10).

Kitap icerisinde bulunan ve sekil 100°de goriilen nota 6rnegi iki porte olarak yazilmistir.
Ustte bulunan porte celik teller igin altta bulunan porte ise bam teller igin
gosterilmektedir. Bam telleri frekans olarak fa anahtari olarak belirlenmistir. Ancak
baglamanin mevcut 40 tekne olana versiyonlarinda fa anahtar1 frekansini doygun bir
sekilde sunabilmek i¢in teknenin minimum 50 tekne ve iizeri olmasi gerekir. Teller ayrica
bas gitar, ¢ello veya kontrabass calgilarinda kullanilan teller gibi kalin yapida olmalidir.
Fa anahtar1 frekansi i¢in bu tellerin kullanilmasi daha dogrudur ki bas baglamada bu teller
kullanilir. Ayyildiz’ i kullandig ¢ift sapli baglama incelendiginde kalin teller olmadigi
gorlilmektedir. Ayyildiz gelik teller i¢in sol anahtarinin bir oktav asagisini, bam telleri
icin ise fa anahtarin1 kullanmay1 uygun gérmistiir. Celik tellerde karsilagilan benzer bir
frekans durumuna bam tellerinde de karsilasilmaktadir. Nota yazim programlarinda
seslerin oldukga bas olarak duyuldugu goriilmektedir. Ancak baglama tizerindeki bam
telleri dinlendiginde seslerin fa anahtarinda degil de sol anahtarinin bir oktav asagisinda
olacak sekilde duyuldugu goriilmektedir. Hissedilen miizik ifadesi tam olarak budur.
Bundan dolay1 nota 6rneklerinde ¢elik teller i¢cin normal sol anahtari, bam telleri i¢in ise

bir oktav asagida olan sol anahtarinin kullanilmasi dogru duyum agisindan 6nemlidir.
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Sekil 100: Cift Sapli Baglama Notasyonu

Kaynak: (Ayyildiz, 2021, 162).
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2.5.2.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Ayyildiz’ 1, sekil 101°de goriilen nota 6rneginde 6zellikle parmak vurma tekniginin icra
edildigi kisimda notalar iizerinde sadelesme yoluna gittigi goriilmektedir. Notalar, Erol
Parlak’in olusturdugu selpe kitabindaki gibi karisik gériinmemektedir. Ayyildiz, notalar
iizerinde uzayan seslerin gosteriminde Ogrencilerin sorun yasadigini gérmiis ve bu
sebeple notalarda sadelesme yoluna gitmistir. Kaynakta bulunan notalarda uzayan sesler
elbette bulunmaktadir ama daha sade kullanilmistir. Nota Orneklerinde sag el parmak
isaretleri notalarin {lizerine, sol el parmak numaralar1 ise notalarin hemen yanina olacak
sekilde yazilmistir. Bunun tercih edilmesindeki sebebin sade bir goriiniim elde etmek i¢in
oldugu gayet aciktir. Erol Parlak’in selpe teknigi icin gelistirdigi selpe isaretlerini
kullanan Ayyildiz, kitabr igerisinde kendisine ait isaretler de olusturmus ve notalarin daha

sade goriinmesini amaglamistir.
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Sekil 101: Elmas Eserinin Selpe Ornegi

Kaynak: (Ayyildiz, 2021, 47).
2.5.2.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Ayyildiz, baglama iizerinde selpe tekniginde uzmanlik kazanmis birisidir. Selpe
tekniginde ileri seviye eserler barindiran kitap, baglamaya yeni baglayan bir 6grenciye
onerilemez. Baglamada belirli bir seviye ve iizerinde bilgisi olan ve selpe teknigini icra
edebilen 6grenciler i¢in uygundur. Bu kaynaga titiz bir sekilde calismak gerekmektedir.
Transkripsiyon isaretlerinin dogru olarak kullanilmasi ve eserlerin teknik ifadelerinin

yapist kaynagi selpe teknigi agisindan 6nemli bir yerde bulundurmaktadir.
2.5.3. Hamit Cine Uctelli Baglama Metodu

Hamit Cine’nin hazirladig: tigtelli baglama metodu, selpe teknigi iizerine yazilmis ilk

baglama kitabidir. 12-14 perdeden olusan iictelli saz1 adindan da anlasildigi iizere 3 teli
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bilinyesinde barindirmaktadir. Selpe tekniginde parmak uclari ile calinan ve bugiin
ozellikle bogaz havalarinda teke yoresi olarak bilinen Antalya, Burdur ve Fethiye
yorelerinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Yoresel yapt unsurlarina gore ii¢ telli sazin
teknesi 15-20cm. klavyesi 40-45cm. boyu da 55-60cm. civarindadir (Cine, 1994: 1).
Kitap baglama calmay1 belirli bir oranda 6grenmis 6grenciler i¢in uygundur. Gorsel 23°te
goriilen kitapta, anlatimlar Tiirk¢e, olarak sunulmustur. Kitap, 2 boliimden olugmaktadir.
1.boliimde parmak vurus teknigi olan ¢ektirme, tokatlama, tarama ve dogme gibi yoresel

tavirlar anlatilmigtir. 2.boliimde eserler yer almaktadir.

UCTELLI BAGLAMA
METODU

HAZIRLAYAN

HAMIT CINE

Gorsel 23: Hamit Cine Ugtelli Baglama Metodu Kapak Fotografi.

Kaynak: (Cine, 1994).

2.5.3.1. Kaynak Icerigi

Cine’nin hazirlamis oldugu kitabin 1. boliimiinde yoresel el teknikleri olan ¢ektirme,
tokatlama, tarama ve dogme anlatilmigtir. 2. bdliim ise eserlerden olusmaktadir.
Kullanilan teknikler belirli bir sira ile hazirlanmistir. Hamit Cine’nin yazmis oldugu
kaynak, baglamaya yeni baglayacak 6grenciler i¢in uygun degildir. Kitaba baslayabilmek
icin baglama ¢almada belirgin bir seviye ve icrada olmak gerekmektedir. Selpe hakkinda
herhangi bir bilgisi olmayan bir 6grenci bu kitaba uyum saglayamayacaktir. Selpe
tekniginde belirli bir seviyenin iizerinde olan bir 6grenci i¢in kaynakta bulunan eserlerin

icra edebilmesi azimli ve kararli bir calismadan ge¢mektedir.
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2.5.3.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Kitabin 1. bdliimiinde etiitler yer almaktadir. Bu bolimde 19 adet temrin adi altinda
alistirma bulunmaktadir. 2. boliim ise 25 eserden meydana gelmektedir. Teke yoresinin
tictelli baglama ile ¢alinan eserleri bu kisimda yer almaktadir. Etiitlere ve eserlere iyi
calismak gerekmektedir. Kazanim olusmadan siradaki etiit ve esere gecilmemelidir.
Ogrencinin yetenek seviyesi ve ¢alisma azmi icralarin basarili bir sekilde yapilmasini

saglayacaktir.
2.5.3.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Sekil 102°de tigtelli baglamada kullanilacak olan diizenler gosterilmistir. Bunlar baglama,

zeybek, bogma ve bozuk diizenidir. Kitap icerisinde etiit ve eserlerde bu diizenler

kullanilmistir.
BACLAMA DUZENI ZEYBEK DUZENI
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Sekil 102: Uctelli Baglamada Kullanilan Diizenler, Gére Celik Tellerin Sol
Anahtarindaki Yeri

Kaynak: (Cine, 1994:2).

Kitap igerisinde kullanilan ¢esitli tekniklerin ¢izim olarak sunuldugu goriilmektedir. Sekil

103’te ¢ektirme, tokatlama, ikili tarama ve dogme teknikleri goriilmektedir.
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Sekil 103: Ustte (Soldan-Saga): Cektirme ve Tokatlama. Altta (Soldan-Saga): ikili

Tarama ve Dogme Teknikleri
Kaynak: (Cine, 1994: 2-4-7-9).

Sekil 104’te goriilen nota drneginde en iistte sag el parmak numaralar1 ve hemen altinda
selpe isaretleri bulunmaktadir. Selpe isaretleri Hamit Cine tarafindan gelistirilmistir.
Selpe teknigi i¢in yazilan ilk kaynak oldugundan dolayr Hamit Cine, ¢esitli transkript
isaretleri gelistirmek zorunda kalmistir. Bulunan isaretlerin, tezenede yogunlukla

kullanilan ok (H) isaretlerinden olusturulmasi ilgi ¢ekicidir.
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Sekil 104: Ugtelli Baglamada Kullanilan Notasyonu

Kaynak: (Cine, 1994, 13).
2.5.3.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Sekil 105°te goriilen nota Orneginde sag el parmak numaralari ve penge yonleri
gorlilmektedir. Notalar sade ve gayet okunakli bir sekilde yazilmistir. Olusturulan
isaretlere uyum saglamak oldukga kolaydir ¢iinkii tezenede kullanilan ok (H) isaretleri

tercih edilmistir. Bu durum 6grencilerin isaretleri daha kolay algilamasini saglamaktadir.
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Sekil 105: Sag El Parmak Numaralar1 ve Pencge Yonleri

Kaynak: (Cine, 1994, 12).
2.5.3.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Hamit Cine’nin, hazirladig: tigtelli baglama metodu selpe tekniginde yazilan ilk kitaptir.
Bu kitaptan sonra cesitli selpe calismalariin devami gelmistir. Ozellikle bu kitap selpe
teknigi lizerine uzmanlagsmis baglama icracilart i¢in basucu kitab1 olmak zorundadir.
Selpe teknigi giiniimiizde her gecen giin Ornekleri gelistirilerek sunulmaktadir. Bu
kaynak, baglamaya yeni baglayan bir 6grenciye onerilemez. Baglamada belirli bir seviye
ve lizerinde bilgisi olan ve selpe teknigini icra edebilen 6grenciler i¢in uygundur. Bu
metoda titiz bir sekilde ¢alismak gerekmektedir. Transkripsiyon isaretlerinin dogru olarak
kullanilmasi ve eserlerin teknik ifadelerinin yapisi kitab1 selpe teknigi agisindan dnemli

bir yerde bulundurmaktadir.
2.5.4. Kemal Din¢ Baglama Icin Denemeler

Kemal Ding’in hazirladig1 baglama i¢in denemeler kitabinin dili Tiirkce ve Ingilizcedir.
Kemal Ding’in uzun aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikardigi ding sazi, mevcut baglama
ile olusturulmustur. Belirli perdeler ve tel diizeninde degisimler yapildiktan sonra
baglama kapag: lizerinde akustik rezonansin daha iyi saglanmasi igin yuvarlak bir delik
acilmistir. Baglama misket diizenine akort edilmistir. Ding sazi1 selpe teknigi ile
uygulanmaktadir. Kemal Ding sazda icra i¢in sag el tirnaklarini uzatmistir. Bu sayede
istenilen tinilarin olusmas1 saplanmistir. Ayrica bazi yerlerde tirnak harici kullanimlarda

bulunmaktadir. Gorsel 24°te goriilen kitap sadece eserlerden olugsmaktadir.
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Gorsel 24: Kemal Ding Baglama I¢in Denemeler Kapak Fotografi

Kaynak: (Ding, 2012).
2.5.4.1. Kaynak Icerigi

Ding¢’in hazirlamis oldugu kitap sadece eserlerden olugmaktadir. Kitapta biyografi,
eserler, sozlik ve yorumlar kismi bulunmaktadir. Kullanilan teknikler hakkinda bir
bilgilendirme bulunmamaktadir. Kitap baglamaya yeni baslayacak dgrenciler i¢in uygun
degildir. Kitaba baglayabilmek icin baglama ¢almada belirgin bir seviye ve icrada olmak
gerekmektedir. Selpe hakkinda herhangi bir bilgisi olmayan bir 6grenci bu kitaba uyum
saglayamayacaktir. Selpe tekniginde belirli bir seviyenin iizerinde olan bir 6grenci,
kitapta bulunan eserleri icra edebilmek i¢in azimli ve kararli bir ¢alisma yapmasi

gerekmektedir.
2.5.4.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Kitap icerisinde etiitler yer almamaktadir. Kitap sadece eserlerden olugsmaktadir. Kitabin
icerisinde 8 adet eser bulunmaktadir. Kitap igerisinde bulunan eserler Kemal Ding
tarafindan bestelenmistir. Eserlere ¢ok 1yi ¢alismak gerekmektedir ¢iinkii kitap icerisinde
teknigi aciklayan herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Kazanimlar olugsmadan siradaki
esere gegilmemelidir. Ogrencilerin yetenek seviyesi ve calisma azmi icralarin basarili bir

sekilde yapilmasini saglayacaktir.
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2.5.4.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Sekil 106’da goriilen notada en {istte solda tempo bilgisi bulunmaktadir. Parmak yonlerini
belirtmek i¢in kemanda kullanilan isaretler kullanilmistir. Asagi (™) ve yukart (V)
isaretleri kullanilmistir. Sol el parmak numaralarinin notalarin altinda, sag ve sol yaninda
hatta sag el parmak yonlerinin istiinde dahi oldugu goziikmektedir. Crescendo!
isaretinin kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica tremolo ve gliss (port) isaretleri dogru bir

sekilde kullanilmistir. Bunun yaninda nota iizerinde armonik sesler ve seslerin uzamalari

da gosterilmistir.
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Sekil 106: Tel ve Sol El Parmak Numaralar1 ve Sag El Parmak Y 6nleri

Kaynak: (Ding, 2012:7).
2.5.4.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Sekil 107°de goriilen nota 6rnegi iki porteden olusmaktadir. Sol el parmak numaralari ve
sag el parmak yonii bulunmaktadir. Ancak kitabin tamami incelediginde sag el parmak
yonlerinin pek fazla gosterilmedigi goriilmektedir. Notalar uzayan sesleri de icerisinde

barindirdig1 icin genellikle karisik bir goriinlime sahiptir. Mordent, crescendo gibi

isaretler ¢ok dogru kullanilmistir.
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Sekil 107: Sol El Parmak Numaralari

Kaynak: (Ding, 2012, 10).

14 Crescendo: Ses siddetinin giderek artmast.
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2.5.4.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Kemal Ding’in, hazirladig1 baglama i¢in denemeler kitab1 selpe tekniginde yazilmistir.
Kitap igerisindeki eserleri uygulayabilmek icin selpe tekniginde belirli bir seviyede olmak
gerekmektedir. Daha iyi bir performans i¢in ding saz1 yaptirilabilir ancak normal baglama
ile ¢esitli tel ve perde degisimlerinin yapilmasiyla eserler icra edilebilir. Selpe teknigi
giintimiizde her gecen giin ornekleri gelistirilerek sunulmaktadir. Bu kitap, baglamaya
yeni baglayan bir 6grenciye Onerilemez. Baglamada belirli bir seviye ve iizerinde bilgisi
olan ve selpe teknigini icra edebilen 6grenciler i¢in uygundur. Kitaptaki eselere titiz bir
sekilde ¢aligmak gerekmektedir. Transkripsiyon isaretlerinin dogru olarak kullanilmasi
ve eserlerin teknik ifadelerinin yapisi kitabi selpe teknigi agisindan onemli bir yerde

bulundurmaktadir.
2.5.5. Ali Kazim Akdag iki Telli Saz (Ruzba) Metodu

Ali Kazim Akdag’in hazirladigi iki telli saz metodunun dili Tiirk¢edir. Akdag’in
hazirlamig oldugu kitap alan igerisinde Orneginin olmamasindan dolay:r oldukca
onemlidir. Bilinen en eski baglama formlarindan olan iki telli saz, halk miizigi icralarinda
ozellikle Alevi-Bektasi cem ibadetlerinde asiklar ve dedeler tarafindan kullanilmaktadir.
Selpe teknigi ile icra edilmektedir. Bu kitap ile iki telli sazin daha fazla insana aktarilmasi
saglanacaktir. Iki telli sazda baglama diizeni kullanim1 bulunmaktadir. Sadece orta tel
yoktur. Alt tel re, st tel ise la sesidir. Alt tel la {ist tel mi olarak da alinabilir. Bu yine
baglama diizeni demektir. 11-13 perdeden olusmaktadir. Genellikle cura yapisindadir
ancak 30-35cm tekne boyu olan modelleri de bulunmaktadir. Gorsel 25’te goriilen kitap

alistirma ve eserlerden olugsmaktadir.
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iKi TELLI SAZ
(RUZBA)

METODU

Gorsel 25: Ali Kazim Akdag Iki Telli Saz Metodu Kapak Fotografi

Kaynak: (Akdag, 2023).
2.5.5.1. Kaynak Icerigi

Akdag’ i hazirlamis oldugu kitap, alistirma ve eserlerden olusmaktadir. Ayrica kitaba
baslamadan 6nce iki telli saz hakkinda cesitli bilgiler verilmektedir. Kitap 4 asamadan
olusmaktadir. 1. agsama teori kismidir ve Diinya {izerinde bulunan iki telli sazlar ve ruzba
anlatilmistir. 2. asama baglama calmada temel davraniglar ve ¢alis teknigi uygulamalar
bulunmaktadir. 3. asamada melodi paternleri yer almaktadir. Son olarak 4.asama ise ruzba
calglt miizigi repertuarin1 igermektedir. Kitaba baslayabilmek icin baglama ¢almada
belirgin bir seviye ve icrada olmak gerekmektedir. Selpe hakkinda herhangi bir bilgisi
olmayan bir 0grenci bu kitaba uyum saglayamayacaktir. Selpe tekniginde belirli bir
seviyenin ilizerinde olan bir 6grenci, kitapta bulunan alistirma ve eserleri icra edebilmek

icin azimli ve kararli calisma yapmas1 gerekmektedir.
2.5.5.2. Kullanilan Ornek Etiit ve Eser Secimi

Kitap igerisinde toplam 79 adet alistirma ile 10 adet eser yer almaktadir. Alistirma ve
eserlere ¢ok 1yi caligsmak gerekmektedir. Alistirmalarin kazanimlari saglanmadan eserlere
gecilmemelidir. Ogrencilerin yetenek seviyesi ve calisma azmi icralarin basarili bir

sekilde yapilmasini saglayacaktir.
2.5.5.3. Kullanilan Transkripsiyonun incelenmesi

Sekil 108’de goriilen notada en tistte aslinda tel bilgisi yer almaktadir sonra onun altinda

ok (H) isaretleri ile gosterilen pence vuruslari bulunmaktadir. Sag el parmak vurma ve
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cekme isaretleri notanin sag iist kisminda goriilmektedir. Notalarin altinda ise sol el

parmak numaralar1 yer almaktadir.
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Sekil 108: Sag El Pence yonleri, Sag El Parmak Vuruslari ve Sol El Parmak Numaralari

Kaynak: (Akdag, 2023:71).
2.5.5.4. Sag ve Sol El Kullaniminin Gosterimi

Sekil 109°da goriilen nota 6rneginde en iistte tel numaralar1 ve altinda sag el parmak
cekme isaretleri bulunmaktadir. Notanin sag iist kisminda ise sag el penge isaretleri yer
almaktadir. Notalarin altinda ise sol el parmak numaralar1 bulunmaktadir. Sag ve sol el
kullanim detaylar1 oldukca belirgin, notalar sade ve okunaklidir. Ayrica notalarda uzayan

seslerin gosterilmesinden kaginilmamastir.

Sekil 109: Tel ve Sol El Parmak Numaralar1 ve Sag El Parmak Bilgileri

Kaynak: (Akdag, 2023, 87).
2.5.5.5. Egitim-Ogretime Uygunlugu

Ali Kazim Akdag’in, hazirladigi iki telli saz metodu selpe tekniginde yazilmistir. Kitap
icerisindeki aligtirma ve eserleri uygulayabilmek i¢in selpe tekniginde belirli bir seviyede
olmak gerekmektedir. Daha iyi bir performans i¢in mutlaka iki telli saz ile aligtirma ve
eserlere calismak gerekmektedir. Selpe teknigi giiniimiizde her gecen giin ornekleri
gelistirilerek sunulmaktadir. Bu kitap, baglamaya yeni baslayan bir 6grenciye 6nerilemez.
Baglamada belirli bir seviye ve iizerinde bilgisi olan ve selpe teknigini icra edebilen

ogrenciler i¢cin uygundur. Kitaptaki alistirma ve eserlere titiz bir sekilde calismak
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gerekmektedir. Transkripsiyon isaretlerinin dogru olarak kullanilmasi ve eserlerin teknik

ifadelerinin yapisi1 kitabi selpe teknigi agisindan dnemli bir yerde bulundurmaktadir.
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BOLUM 3: TEL AYIRMA TEKNIGI (TATY)

Tez igerisinde su ana kadar kopuzun etimolojisi, tarihi, baglamada yapilan anatomik
degisimler ve baglama iizerine yazilmis kaynaklar incelenmistir. Baglama iizerinde
uygulanan biitiin teknikleri bir arada sunmak baglamanin ¢ok yonlii yapisin1 ortaya
cikartmak icin oldukg¢a dnemlidir. Selpe ve tezene tekniginde uygulanmakta olan biitiin
ornekler baglamanin zenginligini gdstermektedir. Baglama gelisim siireci icerisinde
bilinyesinde ¢esitli diizen, tavir ve teknikleri barindirmistir. Bir¢ok tel diizeni ve sekli olan
baglamanin, aslinda tel sayis1 agisindan en yaygini hali 6 ve 7 tel iceren halidir. Bu teller
iic grup olarak ayrilir (alt, orta ve iist). Gitarin telleri ise alt1 gruptan olusur ve her grup
icerisinde sadece tek tel vardir. Baglamada ise alt tel grubunda 2 veya 3 tel, orta ve iis tel
grubunda ise genellikle 2 tel bulunur. Toplam tel sayis1 6 veya 7 adettir. Tel ayirma
tekniginde ise ilgili olan biitiin teller, birbirinden bagimsiz olarak icra edildigi icin teller
6 veya 7 gruptan olugmaktadir. Tel ayirma teknigi, baglama icerisindeki geleneksel ve
cok sesli icra tekniklerini bir arada sunmak i¢in gelistirilmistir. Baglamanin yapisinda ¢ok
sesli unsurlar oldukc¢a fazla bulunmaktadir ancak yapilan ¢aligsmalarin geneli baglamanin
yapisinda pek ¢ok degisikliklere neden olmus ve bu durum baglamanin bagka bir ¢algiya
doniismesine zemin hazirlamistir. Fakat baglama bu unsurlart kendi icerisinde mevcut
haliyle zaten barindirmaktadir. Bu unsurlarin ortaya ¢ikmasini saglamak igin gesitli
teknik ¢aligmalarin yapilmasi yeterli olacaktir. Burada degistirilecek ve gelistirilecek olan
baglama degil tekniktir. Baglamanin mevcut hali gelenegin yaninda modern unsurlari da
fazlasiyla sunabilmektedir. Tel ayirma teknigi, geleneksel ile moderni harmanlayan bir
tekniktir. Teknik ile ¢ok sesli ifadelerin yaninda baglamada uygulanan biitiin teknikler
icra edilebilmektedir. Teknik, hem el ile ¢alimi yani selpeyi hem de tezeneli ¢alimi
biinyesinde barindirmaktadir. Baglamanin mevcut halinin diinya iizerinde icra edilen
miizik tiirlerinde de kullanilabilecegini gdstermektedir. Tiirk halk miizigi eser icralari,
geleneksel ve cok sesli orkestra icralari gibi biitlin miizik alanlarinda teknik
uygulanabilmektedir. Teknik, Tiirk halk miiziginde geleneksel icralara ek olarak ¢ok sesli
unsurlarin da eklenmesini saglamaktadir. Bagka bir saz ile degil sadece mevcut baglama
ile bu basar1 saglanmigtir. Bat1 miizigi orkestralarinda da teknik kullanilabilmektedir

clinkii teknik icerisinde baglama tinisinin disinda bulunan seslerde elde edilebilmektedir.

15 TAT: Tel Ayirma Teknigi
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Bu durum armoni ihtiyacinin 6n planda tutuldugu icralarda teknigin 6ne ¢ikmasini
saglamaktadir. Baglama Ogretiminde minimum O6grenci yast genellikle 5-6 yaslari
civaridir. Ogrencinin yetenegi, ilgisi ve azmi gibi etmenler baglama 6gretiminde oldukca
onemlidir. Bu etmenlerin aynisi tel ayirma teknigi i¢inde gecerlidir. 6 yasinda olan bir
ogrenci tel ayirma teknigini 6grenebilir hatta parmak incelik avantajina sahip oldugu i¢in
teknigin icrasinda kolay bir sekilde ilerleme kaydedebilir. Ogrencinin boyutuna uygun bir
cura baglama elbette ki teknigin ilerletilmesinde kolaylik saglayacaktir. Sonrasinda
yasinin biiyiimesine gore baglamanin boyutlar1 biiyiitiilebilir. Giizel sanatlar liselerindeki
bu sonuca ulasilmistir. Mesela bir stiidyo kaydinda gitar yerine baglamada tel ayirma
teknigini kullanan Ogrenciler bulunmaktadir. Teknige ilk olarak el ile icrayla
baslanmaktadir. Teknigin dgretiminde selpe teknigini bilme zorunlulugu yoktur ¢ilinkii
selpe bilmeyen 6grencilerin de teknigi rahat bir sekilde icra ettikleri gézlemlenmistir.
Teknik belirli bir seviyeye getirildikten sonra selpe ve tezene tekniklerinin bira arada
sunumuyla ilgili caligmalar yapilmaktadir. Tezene, sag el parmaklar1 arasinda
sikistirilarak ihtiya¢ duyuldugunda icraya hazir hale getirilmektedir. Boylelikle biitiinciil
bir bakis agisiyla baglama tizerinde uygulanan tiim teknikler icra edilirken ayrica ¢ok sesli

unsurlarda genel icranin i¢ine dahil edilebilmektedir.
3.1. Tel Ayirma Tekniginden (TAT) Once; Kistirma Teknigi

Kistirma teknigi daha ¢ok tezenede kullanilan tril icrasinin igerisinde kullanilan bir
uygulama bi¢imidir. Tezene vuruslari tremoloya benzer olarak seri bir sekilde yapilir. Alt
tel veya orta tel lizerinde sol elin 1. 2. veya 3.parmaklart telleri birbirinden ayirma iglemi
gerceklestirir. Gelenek i¢inde kullanim alani olan kistirma teknigi, sadece alt ve orta teller
arasinda kullanilmaktadir ve sadece belli eserlerde kullanilir. Kistirma teknigi gorsel
26’da gortildiigii iizere daha aciklayict bir sekilde anlatilirsa, sol el 1. (isaret) parmaginin
ilgili tel izerinde basili olarak tutulmasi ve diger 2. (orta) veya 3. (yliziik) parmaklarin da
telin altta kalan diger kismin1 ayirmasi ile yapilan tekniktir diye ifade etmek dogru
olacaktir. Uygulama i¢inde 6rnek vermek gerekirse, baglama ya da bozuk diizenine akort
edilmis bir baglamada, 1. (isaret) parmak alt tel mi notasina sabit basarken, 2. (orta)

parmak ise fa notasina telin alt kisminda kalan ¢elik kismina dogru asag: yonlii gekme
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islemi yani aymrma islemi yapmaktadir. Ortaya ¢ikan sese ise kistirma teknigi

denilmektedir.

e

Gorsel 26: Baglamada Alt Tel Uzerinde 1. ve 2.parmaklar ile Yapilan Kistirma Teknigi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Not: Baglama da kistirma teknigi ile ilgili video linki: https://www.youtube.com/watch?v=4 myYJus9 s

3.2. Tel Ayirma Tekniginin (TAT) Ortaya Cikis Siireci'¢

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarmdaki 6grencilik
yillarimda, 2003 yili subat ay1 igerisinde baglama ile ¢alisirken tesadiifen kesfetmistim
‘Tel Ayirma Teknigi’'ni. 45 teknelik divan sazinda ¢alisirken baglamanin orta telinde
bulunan bambam teline, sol el parmagi ile parmak vurma c¢alismalar1 yapryordum. Ortaya
cikan seslere bakarken bam teli sesinin diger tellerden ayri olarak uzadigini kesfettim. Bu
uzama isleminin diger teller i¢inde nasil yapilabilecegi lizerine aklimda fikir olustu. Tabi
ki bu durumun baglamada icrasi olduk¢a zordur. Sonrasinda sag el isaret parmagi ile bam
tellerini diger tellerden bagimsiz olarak ayirmaya ugrastim. Kendi kendime olusturdugum
alistirmalar ile bam tellerini bagimsiz olarak ayirma basarimina ulastim. Caldigim
baglama, icra sirasinda bana farkli gelmeye basladi. Bazen gitar bazen ut gibi sesler
iiretmeye basladim. Bam telleri lizerindeki icra gelisimimden sonra ¢elik telleri tizerinde
ayirma iglemi yapmaya basladim. Alt, orta ve iist tellerin sadece celik tellerini ayirmak
icin calismalar ve alistirmalar {lirettim. Baglama sanki kopuz ya da bam telleri olmayan

bir selpe saz1 gibi tinilar olugsmaya basladi. Teller {izerinde yeterli aliskanlig1 kazandiktan

16 Bu kisimda teknigin nasil bulundugunu etkili bir sekilde anlatabilmek igin 1.tekil sahis kullanilmistir.
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sonra ¢elik teller ile bam tellerini birlestirdim. Baglama tipki gitardaki 6 tel gibi bagimsiz
6 ve 7 tele kavugsmus oldu. Ayirdigim ¢elik telleri ve bam tellerini bu kez bir arada
kullanmaya bagladigimda ortaya giiclii ¢