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ONSOZ

1956 yilinda dogan ve lise yillarindan itibaren edebiyata ilgisini yazarak yansitan Alim
Kahraman, tiniversite igin Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinii tercih etmis ve 1980 yilinda
yazdig1 bir elestiri yazisiyla Mavera dergisi ¢evresinde edebiyat diinyasina adimini
atmistir. Aradan gegen kirk ii¢ yilda basta elestiri olmak tizere birgok tiirde yazilar
kaleme almig, arastirmaciliginin da getirdigi birikimle edebiyati ¢ok boyutlu olarak
yazilarma tasimstir. I¢inde bir ukde kalan hikayeciligi 90’11 yillarm ikinci yarisindan
itibaren ortaya cikarak yazarm hikaye tiiriinde birgok eser vermesini saglamistir. Alim
Kahraman, ¢ok yonlii ve ¢ok verimli bir yazar olmasina ragmen hakkinda yapilmis

kapsamli bir ¢aligmaya rastlanmamasi bu ¢alismayi ortaya ¢ikaran baslica sebeptir.

Oncelikle beni Alim Kahraman ismiyle tanistiran, tez konusunu olusturmam dahil
tezimin tlim siireclerinde biitlin tecriibesi ve ilgisiyle bana rehberlik eden danigman
hocam Prof. Dr. Yilmaz DASCIOGLU’na ve tezim i¢cin benimle goriismeyi kabul edip
ulasamadigim metinleri bana bizzat ulastiran Alim KAHRAMAN’a,

Tez igin neye ihtiyacim olsa memnuniyetle temin eden babam Ismail KOKTURK e,
tim i yiikiinii lizerine alip calismami rahat¢a yapmami saglayan annem Emine
KOKTURK ’e, ¢alismama engel olmamak igin gériismelerimizin arasina fasilalar koyma
fedakarligimi yapan ablam Tuba KOKTURK e ve esi MUSA KOKTURK ’e, calismamu
yaptigim uzun siiregte bana sorumluluklarim ve isteklerim arasinda sorumlulugu
secmeyi 6greten biricik yegenim Hesna Nihan KOKTURK e, kendisi de yurt disinda
benzer bir ¢aligma igerisinde olmasiyla beni anlayip duygularimi paylasan kardesim
Muhammed Emin KOKTURK ’e, yani her biri farkli bir 6zveriyle ¢calismamin bitmesini

bekleyen canim aileme,

Ve aym boliimii okudugumuz i¢in zorlandigimda arastirmalarima yardimci olan, her
alanda oldugu gibi tezle alakali sikintilarimda da maddi, manevi yardimima kosan

sevgili arkadagim Ziileyha Siiveybe MACAR’a
Sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
Betiil KOKTURK

20/06/2023
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OZET

Bashk: Alim Kahraman’in Hikayeleri ve Elestiri Yazilar1 Uzerine Bir Inceleme

Yazar: Betiil KOKTURK

Damsman: Prof. Dr. Yilmaz DASCIOGLU

Kabul Tarihi: 20/06/2023 Sayfa Sayisi: viii (6n kisim) + 333 (ana
kisim)

Alim Kahraman, gesitli tiirlerde yazilar kaleme almis ve birgok eser vermis bir yazardir. Kirk yili askin
stirede basta dergiler olmak iizere birgok mecrada yazilar yayimlamis, editorliigiinii yaptiklariyla
birlikte yirmi yedi eser ortaya koymustur. Ayni1 sekilde ara vermeden yazmaya ve kitap yayimlamaya
devam etmektedir. Tiirk edebiyati igin olduk¢a miithim bir yazar olmasina ragmen bugiine kadar
hakkinda yapilmis bir tez ¢alismasi bulunmamaktadir. Bu ¢alismanin amaci Alim Kahraman’i ve
yazarhigin1 degerlendirmek, 6zelde hikaye ve elestiri tiirlerindeki eserlerini incelemek ve bu sekilde
yazarin edebiyat diinyasindaki yerini ortaya koymaktir.

Bu ¢alismada Alim Kahraman’m hayati ve tiim eserlerine kisaca deginilmekle birlikte calisma esasen
yazarin hikdye kitaplarini, kitaplarinda yer almayan hikayelerini ve elestiri, inceleme kitaplarini
kapsamaktadir. Bu g¢alisma yapilirken Oncelikle yazarin kisisel ve edebi hayati hakkinda bilgiler
verilmis, yazdigi ve editorliigiinii yaptig1 tiim kitaplar tiirlerine gore tasnif edilmistir. Caligmanin ikinci
boliimiinde yazarmm tim hikayeleri incelenmis, yapisal ve tematik Ozellikleri ayrmtili olarak
degerlendirilmistir. Uciincii boliimde ise elestiri kitaplar1 ele alinmis, konularina gére tasnif edildikten
sonra yazarin elestirideki yaklagimlart ve elestiri sistemi incelenmistir. Yazarin elestiri kitaplarinda yer
alan denemeleri de igerik yoniiyle bu degerlendirmeye dahil edilmistir.

Incelemenin sonucunda hikaye kitaplarinin hepsi birbiriyle baglantili “nehir hikdye”lerden olustugu,
kisi, mekan, zaman unsurlarin1 gizlemeyi tercih ettigi ve postmodern teknikleri siklikla kullandigi
goriilmiistiir. Elestirilerinde ise genel olarak nesnel bir yaklagim benimsemis ve ele aldigi metnin basta
tema olmak iizere birgok unsuruna dairler tespitler ortaya koyma amaci giitmiistiir. Sonug olarak Alim
Kahraman’in hikdye ve elestirilerinde hem kendine has bir iislup ve tavir olugturdugu hem de birgok
yoniiyle yenilikler yaparak kendini tekrar etmedigi goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Alim Kahraman, Hikéye, Elestiri, Tiirk Edebiyati, inceleme
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ABSTRACT

Title of Thesis: A Study on the Stories and Critical Essays of Alim Kahraman

Author of Thesis: Betiil KOKTURK

Supervisor: Prof. Dr. Yilmaz DASCIOGLU

Accepted Date: 20/06/2023 Number of Pages: viii (pre text) + 333
(main body)

Alim Kahraman is a writer who has written various types of texts and produced numerous works. Over
a period of more than forty years, he has published writings in various outlets, primarily magazines,
and has produced twenty-seven works in collaboration with the ones he edited. Similarly, he continues
to write and publish books without interruption. Despite being a significant writer for Turkish
literature, no thesis has been conducted about him until today. The purpose of this study is to evaluate
Alim Kahraman and his authorship, specifically examining his works in the genres of short stories and
criticism, and thus determining his place in the literary world.

In this study, while briefly touching upon Alim Kahraman's life and all his works, the main focus is on
the author's short story books, stories not included in his books, and criticism and review books. In the
course of this study, first, information about the author's personal and literary life is provided, and all
the books he has written and edited are classified according to their genres. In the second section of the
study, all of the author's short stories are examined, and their structural and thematic features are
evaluated in detail. In the third section, the criticism books are addressed, and after being classified
according to their subjects, the author's approach to criticism and his criticism system are examined.
The essays included in the author's criticism books are also included in this evaluation in terms of
content.

As a result of the examination, it is observed that all the short story books consist of interconnected
"river stories," and the author prefers to conceal the elements of character, place, and time. It is also
noted that he frequently employs postmodern techniques. In his criticisms, he generally adopts an
objective approach and aims to present observations on various elements of the text, primarily the
theme. Consequently, it is evident that Alim Kahraman has developed a unique style and attitude in his
short stories and criticisms, and he has made innovations in many aspects without repeating himself.

Keywords: Alim Kahraman, Story, Criticism, Turkish Literature, Analysis
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GIRIS
Calismanin Konusu

Bu calismanin konusu Alim Kahraman’in hikaye ve elestirileridir. Yazarin hikayeciligi
ve elestirmenligi, hikayelerinin yapisal ve teknik 6zellikleri, elestirilerinin konular1 ve
metinlere yaklagimi ¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Hikaye ve elestirilerinin
incelenmesi Kahraman’in yazarhigin1 ve Tiirk edebiyatindaki yerini tespit etmeyi

saglayacaktir. Alim Kahraman’mn edebi kisiligi konuya dahildir.
Calismanin Onemi

Alim Kahraman ¢ok yonlii ve ¢ok eser vermis bir yazardir. Hikdye, deneme, elestiri,
inceleme, ani, biyografi ve daha bagka tiirlerde yazilar kaleme almis; derleme kitaplarin,
ansiklopedilerin editorliigiinic yapmustir. Tirk edebiyatinda yer edinmis isimlerin
toplandigi Mavera dergisinde yetismesi, Tirk Dili ve Edebiyati alaninin taninmig
hocalarindan ders almis olmasi, akademik kariyeri ve TDV Islam Ansiklopedisi’nin
mielliflerinden olmasi yazarin ne kadar biiyiik bir birikime sahip oldugunu ve Tiirk
edebiyat1 i¢in olduk¢a Onemli bir yazar oldugunu gostermektedir. Fakat bu sahsi
donanim ve ortaya koydugu eserlerdeki verime ragmen Alim Kahraman ve eserleri
hakkinda yapilmis bir ¢alisma mevcut degildir. Bazi1 eserleri makale gibi daha kisa
calismalara konu olmustur. Fakat bu calismalar miinferit olmakta ve Kahraman’in
yazarligmi bir biitlin halinde degerlendirmek noktasinda eksik kalmaktadir. Bu
caligmanin 80 sonrasi Tiirk edebiyatinda hikaye ve elestiri tiirlerindeki eserleriyle yer
edinmis bulunan Alim Kahraman hakkinda yapilmis ilk akademik c¢alisma olmasi

sebebiyle bir boslugu doldurmasi imit edilmektedir.

Bu calismanin konusu Kahraman’in hikdyeciligi ve elestirmenligidir. Yazarin verim
alan1 ¢ok daha genis olmakla birlikte yazarlig1 icerisinde hikaye ve elestiri tiirleri 6ne
cikmaktadir. Bunun yaninda hikaye ve elestiri tiirlindeki eserlerinin barindirdigi
cesitlilik Kahraman’in yazarliginin diger yonleri hakkinda da baz fikirlerin edinilmesini
saglamaktadir. Bu sebeplerle Alim Kahraman’in yazarligi hakkinda bir ¢alisma
yapildiginda bu tiirlerin ele alinmasimin Oncelikli ve kapsayici olduguna kanaat

getirilmis, calismada yazarin hikaye ve elestirileri teferruatli olarak incelenmistir.

Calismanin Amaci



Bu calismada yazar Alim Kahraman’in hikayeleri ve elestirileri ele alinmistir. Daha
once Alim Kahraman ve eserleri hakkinda yapilmis bir tez ¢alismasi bulunmamaktadir.
Bu yiizden ¢alismanin oncelikli amaci Kahraman’in yazarligini ve eserlerini bilimsel bir
bakis acisiyla degerlendirmektir. Alim Kahraman ¢ok farkli tiirlerde kaleme aldig1
eserleriyle Tiirk edebiyatina biiyliik katkida bulunmus bir isimdir. Bu c¢aligmada
Kahraman’t ele almakla bir bilim dali olarak Tiirk edebiyatina bir katkida bulunmak

amagclanmaktadir.

Calismada yazarin tim kitaplari degil, hikaye ve elestirileri incelenmistir. Hikayeleri
incelerken amac¢ hikayelerinin yapisal ve tematik unsurlarini ayrintilartyla gérmek,
yazarin hikayeciligini degerlendirmektir. Elestirilerini incelerken ise elestirilerinde
hangi konular1 ele aldigi, nasil bir yaklasimda bulundugu, ne tiir elestiri yaptig1 gibi

sorularin cevabin1 bulmak amag¢lanmaktadir.
Calismamin Kapsami ve Simirhiliklar:

Bu calisma Alim Kahraman’in hikaye kitaplar, kitap disindaki hikayeleri ve elestiri
kitaplari1 kapsamaktadir. Yazarmm dort hikdye kitabmnin disinda alti hikayesi
bulunmaktadir. Hikayeleri az sayida oldugu i¢in hepsi ¢aligmaya dahil edilmistir. Fakat
elestiri yazilar1 cok daha fazladir. Iginde denemelerin de bulundugu sekiz elestiri kitabi
bulunmaktadir. Onlarin disinda ani, biyografi ve derleme kitaplarinda da birkag elestiri
yazist mevcuttur. Ustelik elestiri konusunda oldukga verimli olan yazar, siireli
yayinlarda yazilar kaleme almaya devam etmektedir. Sayilar1 olduk¢a fazla oldugu ve
farkli dergi, gazetelerde yayimlandigi igin biitiin yazilara ulagsmak zordur. Fakat
calismamizin amacit Kahraman’in tiim metinlerini incelemek degil, yeterli metin
tizerinden hikayeciligine ve elestirmenligine dair ¢ikarimlarda bulunmaktir. Dolayisiyla
kitaplarda bir araya getirdigi yazilar1 onun yazarliginin 6zelliklerini gostermeye kafidir.
Bu yiizden diger edebi tiirlerin baskin oldugu kitaplardaki elestirileri ve heniiz

kitaplagsmamisg yazilari ¢galismanin kapsamina alinmamaistir.
Calismanin Yontemi

Bu calisma yapilirken 6ncelikle Alim Kahraman’in yazdig1 ve editérliigiinii yaptigi tim
kitaplar temin edildi. Kahraman’in eserleri hakkinda yapilmis bir ¢aligma bulunmadig:
icin tiim kitaplar genel olarak incelenip tiirlerine gore tasnif edildi. Calismanin birinci

boliimiinde yazarin kisisel ve edebi hayati hakkindaki bilgilerden sonra yayimlanmis



tiim kitaplarmin tasnifi ve genel bilgileri verildi. U¢ béliimden olusan ¢alismamizda soz
konusu tasniften hikdye ve elestiri kitaplar1 daha ayrintili bir incelemeye alindi. Ikinci
boliimde yazarin tiim hikayeleri yapisal ve tematik olarak ele alindi. Hikayelerin yapisal
unsurlar1 olay Orgiisii, kisi kadrosu, mekan, zaman, anlatici ve bakis agisi, anlatim
teknikleri bagliklarina ayrildi. Biitiin hikayeler tek tek bu unsurlara gore degerlendirildi.
Hikayeler incelenirken bircok edebiyatc1 ve kaynaktan yararlanilsa da Ismail Cetisli’nin
metin tahlili yontemi esas alindi. Hikaye incelemelerinden elde edilen sonug¢ analiz
edilerek yazarin hikayeciliginin 6zellikleri ortaya koyuldu. Ucgiincii boliimde elestiri
kitaplar1 incelenip deneme ve elestiri yazilar1 konularina gore ayrildi. Yazarin elestiri
yazilarinda one ¢ikardigi unsurlar, inceledigi metne yaklasimi, elestiri sistemi, ayni
kitaplarda yer alip farkl: tiire ait olan yazilar irdelendi. Kahraman’in elestirideki yeri ve
elestirmenliginin 6zellikleri belirlendi. Hikayeciligi ve elestirmenliginin 6zellikleri bir

araya getirilerek Alim Kahraman’in yazarligina yonelik ¢ikarimlarda bulunuldu.



1. BOLUM: ALIM KAHRAMAN’IN HAYATI VE ESERLERI

1.1. Hayati

Alim Kahraman, 1956 yilinda Manisa’ya baghi Kula ilgesinin Bortliice kdyiinde
diinyaya gelmistir. Egitim hayatina burada baslayip ilkokulu koyiinde bitirmistir.
Ortaokula Kula’da baslayip Manisa’da devam etmistir. Liseyi Manisa’da okumus ve
1974 yilinda mezun olmustur. Ayn1 yil iiniversiteyi kazanmis, lisans egitimini Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde, Tiirk Dili ve Edebiyat: boliimiinde almustir. 1978
yilinda {iniversiteden mezun olmus ve 1979°da evlenmistir. Yine Istanbul
Universitesi'nin Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde yiiksek lisansini 1992 yilinda ve
doktorasini 2000 yilinda tamamlamistir. Yiiksek lisans tezi “Yahya Kemal ve Milli
Miicadele”, doktora tezi “Milli Miicadele Doneminde [1918-22] Edebiyat Dergiciligi ve
Dergilerde Edebi Tenkit” bagligina sahiptir. 1977-85 yillar aras1 Siimerbank’ta bdlge
midirliigiinde memurluk, 1985-90 yillarinda 6zel kuruluslarda yoneticilik, 1990-93
arasinda  Ogretmenlik  yapmustir.  1993’te  Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi Merkez Ilim ve Redaksiyon Kurulunda calismaya baslamistir. Ayn1 yil
Sakarya Universitesi’'nde 6gretim gorevlisi olarak ¢alismaya da baslamis, 2005 yilina
kadar bu gorevini silirdiirmiistiir. 1985-86 yillarinda Mavera dergisinin editorliigiinii
yapmus, 1987°de Yedi Iklim dergisinin kurucularindan biri olmustur. 2010-11 yillarinda
Istanbul Sehir Tiyatrosu Repertuar Kurulu iiyeligini yapmustir.

1.1.1. Edebi Hayat1

Edebiyata kii¢iik yaslarindan beri ilgi duyan Alim Kahraman, genglik yillarinda siir
yazarak baslamistir. Edebiyata ve okumaya her zaman ilgi duysa da lise yillarinin
baslarinda okudugu Su¢ ve Ceza romanm edebiyata bakisini degistirir. Sonrasinda
kendisinin de ¢ocukluk olarak degerlendirip yaymlamadig: bir roman yazma girisiminde
bulunur. Yayimlanan ilk eseri olan “Aksam” baslikl1 siir, Kahraman’in lisede okudugu
1973 yilinda Manisa’da yerel bir gazete olan Hiir Isik’ta yayimmlanmistir. 1977°de
Kiiltiir Bakanligi’nin Milli Genglik dergisinde “Yunusca”, “Tefekkiir” isimli bir siirleri
yayimlansa da sonrasinda siir tiiriinde eser vermemistir. Bu donemde Necip Fazil
Kisakiirek’in  (1904-0983) eserlerinin, o6zellikle Bir Adam Yaratmak eserinin

etkisindedir. Asil yazin hayatina girisi ise 1980 yilinda "Giil Yetistiren Adam’ veya


https://katalog.idp.org.tr/yazilar/65109/gul-yetistiren-adam-veya-cagdas-insanimizin-sergilenmesi

‘Cagdas’ Insanmimizin Sergilenmesi” baslikli elestiri yazisiin Mavera dergisinde
yayimlanmasi ile baglamistir. Yazdigi ilk elestiri yazisinin basarili olmasinda {iniversite
hocas1t Mehmet Kaplan’dan 6grendigi tahlil tekniklerinin biiytlik etkisi oldugunu sdyler.
Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 béliimiinde Mehmet Kaplan’in (1915-1986)
yan1 sira Omer Faruk Akiin (1926-2016), Faruk Kadri Timurtas (1925-1982), Necmettin
Hacieminoglu (1932-1996), Mehmed Cavusoglu (1935-1987) gibi alaninda isim sahibi
hocalardan egitim almasi da edebi yolculugunda biiyiik katki saglamistir. O yildan
itibaren basta Mavera dergisi olmak {izere ¢esitli yaym organlarinda kesintisiz olarak
yazilar1 yayimlanmaya devam etmistir. Kendisine okulun klasik edebiyati, Mavera
dergisinin ise modern edebiyati Ogrettigini sdyler. Yayimlanan yazilar1 daha sonra
kitaplagsmis ve basilan ilk kitab1 Bir Duyarligin Cagdas Bicimleri 1985°te “TYB Elestiri
Odiilii"nii almistir. Kahraman hikaye, inceleme, elestiri, hatira, deneme, biyografi
tiriinde eserler vermeye ve bir aragtirmaci olarak caligmalar, derlemeler yapmaya

devam etmektedir.

1.2. Eserleri

1.2.1. Hikaye

1.2.1.1. Kayip Hikayeci

(iz Yaymecihk, Istanbul, 80 s.)

Alim Kahraman’m ilk hikaye kitab1 olan Kayip Hikdyeci, 2000 yilinda yayimlanmustir.
Kitap on iki hikidyeden olusmustur. Hikayelerden ilki “Onsdz”, sonuncusu da “Ek”
bagligin1 tasimaktadir. Kitaptaki hikayeler birbiriyle baglantilidir. “Hikayeci” karakterin
etrafinda yogunlasan bu hikaye dizisinde Hikayeci’nin bir donem birlikte yasadigi
Elestirmen’le catismalar1 ve bu ¢atigsmalarin sonucunda Hikayeci'nin yasadigi vakif

binasindaki evinden ¢ikarilmasi tartismasi konu alinir.
1.2.1.2. Gegit
(Kap1 Yayinlari, istanbul, 127 s.)

Alim Kahraman’mn ilk baskis1 2011°de yapilan ikinci hikaye kitab olan Gegit’te, Kayip
Hikdyeci ve diger hikayelerini toplanmustir. Kitap “Birinci Kitap” ve “Ikinci Kitap”
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olmak fizere iki bolime ayrilmistir. “Birinci Kitap” “Kayip Hikayeci” alt basligini
almakta ve “Ek: Asansor” hari¢ Kaywp Hikdyeci kitabindaki hikayeler aynen
bulunmaktadir. Dolayisiyla on bir hikdyeden olusmustur. “Ikinci Kitap”m alt baslig
kitapla aym sekilde “Gegcit’tir. Bu kisimda da yedi hikdye mevcuttur. Onceki gibi
hikayelerin birbirine bagli oldugu bu kitapta, Hikayeci’nin kayiplara karigmasinin
sonrasindaki hikayesi anlatilir. Hikayeci’nin gitmesinin ardindan yarim kalmis

hikayenin kahramani onun pesine diiser ve sira dis1 bir yolculuk yapar.
1.2.1.3. Yazmak Bana Gore Degil KAR-a-GA-k-GA-k
(Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul, 92 s.)

Yazarin igilincii hikdye kitab1 Yazmak Bana Gére Degil: KAR-a-GA-k-GA-k, 2016
yilinda yayimlanmistir. On ikisi hikaye, biri ek olmak f{izere on ii¢ hikayeden
olusmustur. “Ek: Bizim Semtin Yash Kargas1” deneme tiiriinde bir yazi olup bu hikaye
kitabinin dogus noktasidir. Ayni1 yazi daha 6nce 2009 yilinda basimi yapilan deneme
tiirindeki Atikvalide adli eserinde de yer almaktadir. Kitaptaki hikayeler yine birbiri ile
baglantili sekilde ilerlemektedirler. Bu kitaptaki hikayelerin anlaticilar1 hayvanlardir.
Ekteki denemede sozii edilen karga hafizasindan yola ¢ikilan bu hikayelerde insan
diinyasina karga, fare ve kopegin goziinden bakilmaktadir. Yash kargayr yazmaya iten

siirecten ve yazilarinin yayinlanmasiyla birlikte olanlardan s6z edilir.
1.2.1.4. Bak Bahar Gelmis
(Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul, 144 s.)

Alim Kahraman’in dérdiincii ve bu ¢alismaya kadar yayimlanmis son hikaye kitabi Bak
Bahar Gelmis ismini tasimaktadir. Kitabin basimi 2021 yilinda yapilmistir. An1-6yki
olarak da smiflandirabilecegimiz bu kitaptaki hikayelerde Kahraman’in, kiigiik bir
koyde gecen ¢ocukluk anilar1 konu alinmistir. Kitapta zaman, mekan ve kisi kadrosu ile
birbirine baglanan yirmi hikdye mevcuttur. En bastaki “Diyalog” baglikli bir diyalogdan
tesekkiil etmis hikayeyle birlikte yirmi bir boliim bulunmaktadir.

1.2.2. Am

1.2.2.1. Atikvalide



(Heyamola Yayinlari, Istanbul, 160 s.)

Heyamola Yaymlar'nin Istanbul’'un kirk semtinin kirk farkli edebiyatei yazar
tarafindan kaleme alindig1 projesindeki kitaplardan biri de Atikvalide’dir. 2009 yilinda
yayimlanan bu kitapta, Alim Kahraman kendisinin semtteki hatiralarmi anlatirken bir

yandan semte dair bilgiler vermektedir.

1.2.2.2. Cahit Zarifoglu'yla Yedi Yil: Sanat1 ve Kisiligi Uzerine Notlar, Mektuplar,

Amnilar
(Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul, 160 s.)

Alim Kahraman’in Cahit Zarifoglu’yla bizzat tamsikligi bulunmaktadir. Zarifoglu’nun
O6limiinden yedi yil Once mektuplarla bu tanmisiklik hasil olmustur. 1983°te
Zarifoglu’nun Istanbul’a yerlesmesiyle goriismeleri yiiz yiize devam etmistir. {1k basimi
2014’te yapilan bu kitap genisletilmis sekilde 2015°te tekrar basilmis, liclincli baskisi
ise 2016’da yapilmistir. Kitapta Alim Kahraman, Zarifoglu'ndan gelen mektuplara,
birlikte yasadiklari bazi hadiselere, Zarifoglu hakkindaki kendi goriislerine ve

Zarifoglu’nun bazi eserleri hakkindaki inceleme yazilarina yer vermistir.
1.2.2.3. Tamdigim Orhan Okay: Fotografta Kalan Amlar
(Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul, 223 s.)

Alim Kahraman, islam Arastirmalari Merkezi’nde islam Ansiklopedisi’nin redaksiyon
ve madde yazim kadrosunda bulundugu siirecte yillar boyu Orhan Okay’la birlikte
calismistir. Goriismeleri mesai digina da tasinmus, birlikte Istanbul igerisinde geziler
yapmislardir. Alim Kahraman, Orhan Okay’dan gezilerde cektigi fotograflarin arkasina
notlar yazmasimi ister. Cogunlugu s6z konusu notlardan miitesekkil bu kitap 2017
yilinda, Orhan Okay’in Olimiinden sonra basilabilmistir. Orhan Okay’in hayati
hakkinda bilgilerin de bulundugu bu eserde Alim Kahraman tanisikliklarinin ge¢misini,
gezilerini, gezi dis1 bazi anilarin1 kendi bakis agistyla anlatmis ve birlikte gecirdikleri

giinlerde kaleme aldig1 bazi1 giinliiklerine de kitapta yer vermistir.
1.2.3. Deneme, Elestiri ve Inceleme

1.2.3.1. Bir Duyarhgin Cagdas Bicimleri



(Akabe Yayinlari, istanbul, 128 s.)

Alim Kahraman’in yayimlanan ilk kitabidir. 1985 yilinda basilmustir. Bundan 6nce
yazilart Mavera dergisinde ¢ikmaktadir. Bir Duyarligin Cagdas Bigimleri, 1980-84
arasinda Mavera dergisinde ¢ikan yazilarin diizenlenerek bir araya getirilmis halidir.
“Girig” bolimiinde bizdeki yeni edebiyatin Bati’nin taklidi olmaktan Gteye
gecemedigini, bir tek islami duyarliktaki yazar ve sairlerin farkli bir yol ¢izdigini sdyler.
Sonraki sekiz yazida Rasim Ozdenéren, Necip Fazil Kisakiirek, Mustafa Kutlu gibi
islami duyarliga sahip yazarlarin hikdyeleri hakkinda incelemeler yapmustir. Alim

Kahraman’n bu ilk kitab1 1985 TYB Elestiri Odiilii’nii almstir.
1.2.3.2. Okumaya Giris
(Yedi iklim Yaynlari, istanbul, 112 s.)

Okumaya Giris, 1988 yilinda yayimlanmis olup Alim Kahraman’in basilan ikinci
kitabidir.  Kitap  dort  bolimden  olugsmaktadir.  Bunlardan  “Okumanin
Anlamlandirilmast” baglikli bes yazinin yer aldigi bolimde ilk bolimde “iyi
okuyucu”nun “ne”ligi ve “nasil”ligi lizerinde durulmustur. Kitabin ikinci bolimii
“Kendi Is1gimm Yakmak™ boliimiinde yer alan alt1 yazida yazarligin temel meseleleri ele
alimmustir. “Elestirinin Gergeklesme Sart1” iist baglhigini tasiyan iiglincli boliimdeki {i¢
yazi bir tilir olarak elestiri hakkindadir. “Anlatim Olaymin Anlam1” bashkli doérdiincii
boliimde baz1 kavramlar ve yazmaya dair yazilar bulunmaktadir. Dort boliim altinda

toplam on yedi yazi vardir.
1.2.3.3. Calisan Saat
(Yedi Iklim Yayinlari, istanbul, 108 s.)

Yazarin tgilincii kitab1 yine elestiri ve inceleme tiiriinde yazilar igermekle birlikte
deneme tiirlindeki yazilarin agirlikta oldugu Calisan Saat’tir. Kitabin basimi 1989
yilinda yapilmistir. “Sunug”ta kitaptaki ritmi hizli yazilarin “tempo ortakligiyla” bir
araya geldigini belirtir. Bu kitaptaki yazilar genellikle haftalik olarak yazildig igin
Kahraman’in diger yazilaria gore kisadir. Kitaptaki otuz dort yazi numaralandirilmis
{ic boliime ayrilmistir. ilk boliimde medeniyet temali denemeler, ikinci béliimde portre

yazilar1 ve ii¢lincii boliimde polemikler iceren elestiri yazilari agirliklidir.



1.2.3.4. Toprag Isleyen Kalem
(Yedi iklim Yayinlari, istanbul, 98 s.)

1997 yilinda yayimlanan Toprag: Isleyen Kalem, Alim Kahraman’in besinci kitabidir.
Deneme ve portre yazilarindan olusmasiyla Calisan Saat kitabiyla benzerlik
gostermektedir. “Sunus”unda kitabin “sohbet tiislubunda denemeler”den tesekkiil
ettigini ifade etmistir. Kitabin birinci boliimiinde yine medeniyet temasinin agir bastigi
denemeler, ikinci boliimiinde portre yazilari ¢cogunluktadir. Aralarinda bazi edebiyat
yazilar1 ve inceleme Ozelligi tasiyan yazilar bulunmaktadir. Kitabin sonunda “Ek”
bolimi olusturmasini, “Sunus”ta farkli bir tarz denemesiyle agiklamistir. “Ek”

boliimiindeki tek yaziyla birlikte kitapta on bes yazi yer almaktadir.
1.2.3.5. Edebiyatin Sakh Dili
(iz Yaymecihk, Istanbul, 139 s.)

Yazarin yedinci kitabi olan Edebiyatin Sakli Dili, 2001 yilinda yayimlanmistir. Kitap iki
ana bashga ayrilmustir. {lki “Ice Dogru Bakislar”, ikincisi “Pergelin Hareketli Ayag1”
bagligin1 almaktadir. Bu tasnifte Mevlana’nin pergel metaforu kullanilmistir. Pergelin
sabit ayagi kendi degerlerimiz ve yazarlarimiz iizerindedir. Hareketli ayaktaysa diinya
edebiyatindan farkli yazar ve unsurlar islenmistir. Ilk bélimde on bir yazi
bulunmaktadir. Bu yazilarda Tiirk edebiyatindaki yazar ve sairlerin eserleri
incelenmistir. Tiirk edebiyatinin disindaki kavram ve yazarlarin incelendigi ikinci

boliimde ise yedi yazi mevcuttur.

1.2.3.6. Edebiyatin I¢ Yapisi: Tanpmnar’dan Giiniimiize Oykii, Deneme ve Siir’in

Penceresinden
(Kakniis Yaynlari, istanbul, 153 s.)

Alim Kahraman’m 2008 yilinda yayimlanan elestiri kitabidir. Dort boliimden ve
“Ekler’den olusmaktadir. Ilk boliimde kitabin isminde de gectigi iizere Tanpinar
merkeze alinir. “Edebiyatta Yaraticilik: Tanpinar Ornegi” basligina sahip bu béliim iig
yazidan olusmaktadir. “Tiirk Oykiiciiliigiiniin Halleri” bashkli ikinci bdliimde bes

yazarin Oykileri incelenmis, Tiirk oykiiciiliigliniin bes farkli hali ortaya koyulmustur.



Uciincii  béliim “Necip Fazil: Hatiralarimin  Araligindan”, sadece Necip Fazil
Kisakiirek’in hatira kitaplarinin incelendigi “Biiyiikk Hayat’t Goéren Ag¢1” yazisini
igermektedir. “Siiri Duymak” basligina sahip dordiincii boliimde Tiirk siirine dair on bir
inceleme yazis1 yer alir. “Ekler” boliimiinde bazi kavram ve tiirlere dair edebiyat
tartismalar1 yapilmistir. Toplam yirmi {i¢ yazida tiirlere gore tasnif edilmis sekilde Tiirk

edebiyatinin 6ne ¢ikan unsurlari incelenmistir.

1.2.3.7. Modern Tiirk Hikayesi: Kavram, Gelisim Seyri, Tematik ve

Karsilastirmalhh Okumalar
(Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul, 300 s.)

Ik basimi 2015 yilinda yapilan kitap “Modern Tiirk HikAyesi”ne genel bir bakis
atmaktadir. Kitap “Giris” boliimiinden sonra iki ana baslhiga ayrilir. “Giris”te hikaye
lizerine bazi kavram tartigmalar1 ortaya koyulmus, kissadan hikayeye Dogu ve Bati
hikayesinin ilk ornekleri sayilabilecek metinler ele alinmistir. Bu giristen sonra gelen
“Modern Tiirk Hikayesi” baglikli birinci bolim kendi icinde “Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e Hikaye” ve “Cumhuriyet Donemi Tiirk Hikayesi” olarak iki alt bashiga
ayrilmugtir. Ik kisimda “Gegis Siireci”, “Avrupai Kisa Hikdye” ve “Il. Mesrutiyet
Sonrasinda Hikdye” basliklariyla; ikinci bdliimde “Ilk Temsilciler”, “Memduh Sevket
Esendal Faktorii”, “Vakit Gazetesi Etrafinda Bir Grup Hikayeci”, “Sait Faik’le Gelen”,
“1940’11 Yillarda Tiirk Hikayesi”, “Oykii Kavrami1”, “1950 Kusag1 Oykiiciileri”, “Cok
Kanalli A¢ilimlar ve Yayillma”, “Sait Faik ve Sabahattin Ali’nin izini Siirenler”,
“1980’li Yillara Gelindiginde”, “Post-modern Riizgarlar” basliklariyla agama asama
modern Tiirk hikayesinin tarihi gozler Oniine serilmig, Tanzimat’tan postmodern
zamanlara Tiirk hikdyesine hizli bir bakis saglanmistir. Ikinci boliim “Tematik,
Kavramsal ve Karsilagtirmali Okumalar” ise modern Tiirk hikayesinden bazi eserlerin

incelemelerini igermektedir. Tkinci boliimde on yedi inceleme yazis1 bulunmaktadir.
1.2.3.8. Yazarak Yasamak
(Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul, 144 s.)

Kahraman, 2018 yilinda Calisan Saat ve Toprag: Isleyen Kalem kitaplarindaki yazilart

bir araya getirmis, yaptigi ekleme ve diizeltmelerle Yazarak Yasamak kitabi ortaya
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cikmustir. Iki kitabr birlestirerek yeniden yayma hazirlarken Calisan Saat kitabindan
yedi yaziy1 ve Toprag: Isleyen Kalem kitabindan dért yaziyr ¢ikarmus; “Kis Geceleri ve
‘Cocuklugumuz’”, “Erdem Bayazit: Hatirlayislar”, “Alaeddin Ozdendren”, “Akif
Inan’1n i¢imde Kalan ‘Yank1’s1”, “Bir Dostun Portresi (Ali Haydar Haksal)” ve “Akif
Emre” yazilarmi da eklemistir. Alim Kahraman kitabi {i¢ bolime ayirmustir.
“Medeniyetimizin Toprag1” basghikli ilk bolimde on bes yazi yer almaktadir. Bu
boliimde Islami bir duyarlikla medeniyete dair kaleme alinmis yazilar yer almaktadir.
“Portreler Galerisinde” boliimiindeki on dokuz yazi baghktan da anlasilacagi iizere
kisiler {iizerinedir. Yazilarin c¢ogu Alim Kahraman’in séz konusu vyazarlariyla
tanisikliklarindan, anilarindan yola ¢ikarak ve biiyiik oranda oliimleri iizerine yazilmis
yazilar bir araya getirilmistir. Son bolim “Gergedan Goziiyle”de ise on yazi mevcuttur.
Ugiincii boliimdeki yazilar edebiyat ekseninde bazi 6greticilik, inceleme ve tartismalart

icermektedir.

1.2.4. Biyografi

1.2.4.1. Yahya Kemal Beyath
(Sule Yayinlari, istanbul, 144 s.)

Sule Yaymlar, Tiirk kiiltiir, sanat ve edebiyat dallarinda biiytik isimleri yeni nesillere
tanitmak i¢in 1998 yilinda Bizim Klasiklerimiz Dizisi bashiiyla bir proje
baslatmuslardir. Alim Kahraman’in kaleminden ¢ikan Yahya Kemal Beyatl kitabi da bu
dizinin dordiincii kitabidir. Dizinin ilk kitaplarindan olup 1998 yilinda yayimlanmistir.
Hacim olarak kiigiik sayilabilecek bu kitapta Yahya Kemal’in hayati, dogumundan
baslayarak Uskiip, Istanbul ve Paris sehirleri merkeze alinarak anlatilmistir. Kitabin

sonunda Yahya Kemal’in eserlerinden bazilar1 da yer almaktadir.

1.2.4.2. Sinasi
(Timas Yayinlari, istanbul, 150 s.)

Timas Yaymnlari, “Osmanli Siiri” baslikli bir seri kitap hazirlayarak eski harflerle
yazilmig eserlerin kalic1 olmasim1i amaglamistir. Bu seride Divan Edebiyati, Halk
Edebiyat1 ve Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati olarak ii¢ alt baghga ayrilmis ve her

bashik altinda onar sair hakkinda kitaplar yayimlanmustir. Alim Kahraman’m Sinasi
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kitabi da bu serinin bir parcasi olarak 2001 yilinda basilmistir. Kitabin basinda
Sinasi’nin hayati, edebi kisiligi gibi bilgiler verilmistir. Ancak serinin amaci eserlerin
kaliciligint saglamak oldugu ic¢in kitabin biiylik bir boliimii Sinasi’nin eserlerinden

secmelerle tesekkiil etmistir.

1.2.4.3. Yahya Kemal Beyath Biiyiik Gocmen Kus: Sairin Edebiyat, Medeniyet ve
Siyaset Adami Olarak Portresi

(Biiyiiyenay Yaynlari, istanbul, 576 s.)

Alim Kahraman, yiiksek lisans tez ¢alismasin1 Yahya Kemal hakkinda yaptig1 gibi 1998
ve 2008 yillarinda Yahya Kemal hakkinda biyografi caligmalar1 yayimlamistir. Bu kitap
Yahya Kemal hakkinda yaptig1 biitiin ¢aligmalarin bir araya getirilmis ve diizenlenmis,
en kapsamli halidir. ilk basimi1 2013 yilinda yapilmistir. Kitapta sairin tiim hayat:
edebiyat, medeniyet ve siyaset ekseninde tarihiyle birlikte verilmistir. Bu tarihler bazen
yil, bazen ay belirtmekle birlikte gilinii gliniine tarihiyle belirtilmis kisimlar da
mevcuttur. “Uskiip’te Gegen Cocukluk ve ilkgenglik Yillar” ve “Uskiip’ten Istanbul’a,
Istanbul’dan Paris’e” basliklar1 1998’de yayimlanan Yahya Kemal Beyatl kitabindaki
icerikle hemen hemen ayni konulari1 ele almakla birlikte “Paris Yillar1” boliimiinden

itibaren konular ¢cok daha ayrintili, genis ve kapsamli bi¢imde anlatilmistir.
1.2.4.4. Mehmet Akif: Tutusmus Bir Yiirek, Adanms Bir Hayat
(Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul, 464 s.)

[k baskis1 2020 yilinda yapilan bu kitap, ayn1 yil TYB tarafindan biyografi dalinda
odiile layik gorlilmistiir. Eser, yapilan biitiin ¢aligmalar1 ve yazilan biitiin eserleri bir
araya getirerek Mehmet Akif hakkinda yapilan en biiyiik caligmalardan biri olmustur.
Tim hayati, eserleri, bulundugu mekanlar, yolculuklari, goriistiigii insanlar, Milli
Miicadele’deki rolii gibi biitlin unsurlar teferruath bir sekilde kitapta yerini almaktadir.
Kitapta hayati kronolojik olarak bes bolime ayrilmistir. Bolim bagliklar: sirasiyla “Bir
Sahsiyetin Dogusu”, “Safhalar”, “Milli Miicadele’de Mehmet Akif”, “Inziva Yillar1” ve
“Istanbul’daki Son Aylar1 ve Oliimii” seklindedir.

1.2.4.5. Ahmet Hamdi Tanpmar Altin Ucurum

(Biiyiiyenay Yayinlari, istanbul, 200 s.)

12



Alim Kahraman’in bu ¢alismanin tamamlandigi tarihe kadar yaymmladigi son kitabi
Ahmet Hamdi Tanpinar Altin Ugurum’dur. 2023 yilinda yayimlanan bu kitap hem
biyografi hem de inceleme tiiriindedir. Kitap “Kisi: Zamanin Cikrig1” ve “Eser: Altin
Ugurum” {ist basliklariyla iki bolime ayrilmistir. Ilk béliimde Tanpinar’in ailesi ve
kronolojik olarak hayati hakkinda bilgiler verilir. Yazarin 6nceki biyografi kitaplarinda
oldugu gibi bu kitapta da bazen senesiyle, bazen giiniine kadar tarihini vererek ele aldigi
ismin hayatim1 anlatmistir. Yaptigi gorevler, gittigi sehirler, yayimladigi eserler ve
insanlarla iligkileri gibi bircok unsur kitabin biyografi kisminda yer almistir. Kitabin
“Eser” tist baslikli ikinci boliim inceleme, elestiri tiirlindedir. Kahraman, daha onceki
Kitaplarinda Tanpinar’in eserleri iizerine yaptig1 incelemeleri bu kitaba diizenleyerek bir
daha almanin disinda roman ve hatiralar1 gibi bagka incelemeler de eklemistir. Kitapta
biyografi ve inceleme boéliimleri birbirine denktir. Kitabin sonuna Tanpinar’in

Kitaplarinda bulunmayan iki yazisini da almistir.
1.2.5. Semt-profil

1.2.5.1. Uskiidar Zaman Aynasinda

(Kakniis Yaynlari, istanbul, 304 s.)

2003 yilinda yayimlanan Uskiidar Zaman Aynasinda, yazarm semt-profil tiiriindeki
calismalarindan biridir. Alim Kahraman bu kitabin ortaya ¢ikismi, kitap basildiginda
yirmi bir senedir yasamakta oldugu Uskiidar’a bir géniil borcu olarak belirtir. Kitapta
Uskiidar’m Tiirk edebiyatindaki yeri gdzler oniine serilir. Giris boliimiinde bu yere
genel olarak degindikten sonra bir de Yahya Kemal’deki Onemini anlatir. Girisin
disinda kitap iki ana bdliime ayrilmistir: “Divan Edebiyatinda Uskiidar” ve “Yeni
Dénem Tiirk Edebiyatinda Uskiidar”. Divan edebiyatindan on sekiz, yeni edebiyattan

ise elli sekiz yazardan Uskiidar’1 konu alan nazim veya nesir metinler kitapta bir araya

getirilmistir. Baz1 edebiyatgilarin birden fazla eserine yer verilmistir.
1.2.5.2. Edebiyatin Belleginde Yasayan Beykoz
(Kakniis Yaynlari, Istanbul, 351 s.)

Alim Kahraman’m bir diger semt-profil kitabi olan Edebiyatin Belleginde Yasayan
Beykoz, 2005 yilinda yayimlanmistir. Bu ¢alismada da Beykoz’un Tiirk edebiyatinda
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yeri ortaya konmustur. “Metinlerden Alintilar”a ge¢meden 6nce bu konu hakkinda
uzunca bilgi verilmistir. Fakat kitabin ¢cogunlugunu yine metinlerden yapilan derleme
olusturmaktadir. Seksen iki yazardan metinler alinmis, yine bazilarindan birka¢ metne

yer verilmistir.

1.2.6. Editorliigiinii Yaptig1 Kitaplar

1.2.6.1. Cahit Zarifoglu: Yiirek Safinda Bir Sair
(Kakniis Yaynlar, istanbul, 320 s.)

Alim Kahraman’in editérliigiinii yaptigi bu kitap 2003 yilinda basilmistir. Kitapta
birgok yazarin Cahit Zarifoglu’yla alakali yazilar1 bir araya getirilmistir. Bu yazilardan
bazilar1 Zarifoglu'nun kendisi, bazilari1 eserleri iizerine incelemeler igerir. Sairle
anilarini kaleme alanlar da mevcuttur. Cahit Zarifoglu’nun kendi eserlerinden se¢gmelere

ve yazdig1 mektuplara da yer verilmistir.
1.2.6.2. Rasim Ozdenéren: Isiyan Kelimeler
(Kakniis Yaynlari, Istanbul, 301 s.)

Alim Kahraman’in editérliik yaptigi bir diger kitap Rasim Ozdendren hakkindadr.
Kitabin ilk basimi 2007°de yapilmustir. Ozdendren hakkindaki yazilarin biiyiik
cogunlugu yazarlig1 ve eserleri iizerinedir. Kitapta Alim Kahraman’m Ozdenéren’le bu

calisma i¢in yaptig1 bir roportaj da yer almaktadir.
1.2.7. Yayma Hazirladig1 Kitaplar

1.2.7.1. Dede Korkut

(Bilge Kiiltiir Sanat, istanbul, 229 s.)

Alim Kahraman’m ¢alismalar1 arasinda mevcut eserleri yayina hazirladiklar1 da vardur.
Bunlardan biri olan Dede Korkut Hikdyeleri’nin ilk basimi 2006’da, yedinci baskisi
2016 yilinda yapilmstir.

1.2.7.2. Uskiidarh Meshurlar Ansiklopedisi

(Uskiidar Belediye Baskanhg Kiiltiir ve Sosyal Isler Miidiirliigii, 406 s.)
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Kahraman, 7DV Islam Ansiklopedisi’nin mielliflerinden biridir. Telif ettigi elli iki
maddenin disinda birgok maddenin de editorliigiinii yapmistir. Fakat Kahraman Islam
Ansiklopedisi disinda da ansiklopedi c¢alismasi yapmustir. Uskiidarli  Meshurlar
Ansiklopedisi Kahraman’in edit6rliigiinii  yaptigi bir c¢alismadir. 2012 yilinda
yayimlanan bu ansiklopedide Uskiidar’da dogmus, hayatinin bir kismin1 gecirmis veya
medfun bulunan sanat ve ilim camiasindan 6nemli isimler yer almaktadir. Kahraman,

ansiklopedinin editorliigiiyle birlikte baz1 maddelerin miiellifligini de yapmaistir.
1.2.7.3. Riizgarin Soyledikleri: Hikaye-yi Sabur Celebi
(Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul, 91 s.)

Yazarin yayina hazirladigi bir diger eser Riizgarin Séyledikleri’dir. Bir meddah hikayesi
olan Hikdye-i Sabur Celebi, Alim Kahraman tarafindan hazirlanip 2014 yilinda

yayimlanmistir.
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2. BOLUM: ALiM KAHRAMAN’IN HiKAYELERINDE YAPI VE
TEMA

Alim Kahraman’in eser verdigi iki ana alandan biri hikayedir. Profesyonel yazi hayatina
bir elestiri yazisiyla atildiginda kendi alani olarak hikayeciligi tercih etmektedir ve o
sirada yayimlamadigi dosyalar dolusu hikayesi mevcuttur. (Vav TV, 2021, 5:00/ 5:14).
O hikayeleri Cahit Zarifoglu’'na gonderir, fakat yapilan elestiriler sonucunda
hikayelerde kullandig1 dili degistirip daha yeni bir tslup kullanmaya baslayana kadar
hikayeleri yayimlanmaz. ilk hikdyesi “Asansér”, yazin hayatina giris yaptigi Mavera
dergisinde, yine 1980 yilinda yayimlanmistir. Daha sonra bu hikayeyi Kayip HikdyecCi
kitabina “ek” bashgiyla almistir. Dergide aralikli olarak birka¢ hikayesi daha
yayimlanir. Fakat edebi hayatinda biiyiikleri olarak gordiigli Cahit Zarifoglu ve Rasim
Ozdenéren’in yonlendirmesiyle daha ¢ok elestiri tiiriinde eser vermistir. 90’1 yillarin
ortasinda, kendi deyisiyle i¢inde kalan hikayecilik bir anda patlar. Pes pese hikayeler
yazar ve hikayelerini Kayip Hikdyeci kitabinda birlestirir. IIk hikayesi 24 yasinda, ilk
hikaye kitab1 ise 44 yasindayken yayimlanmistir. 2000 yilinda yayimnlanan bu kitabin
arkasindan dergilerde ara ara hikayeler yayimlamaya devam etmis ve onlarn da
kitaplarda bir araya getirmistir. Katildig1 bir programda yazdig: biitiin tiirleri sevdigini,
fakat hikayelerinin yerinin ayri1 oldugunu ve onlar1 korumak i¢in saldirganlastigini ifade

eder. (Mavera TV, 2021, 1:04:12 / 1:04:23).

Yazarim, 2023 yili itibariyle dort hikaye kitabr bulunmaktadir. Bunlar hakkindaki bilgiyi
yazarin “Eserleri” bashigi altinda vermistik. Bu kitaplarin disinda da Kayp HikdyecCi ve
Gegit kitabryla baglantili olarak “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” ve
“Beklenmeyen Bir Mektup”, Yazmak Bana Gére Degil kitabiyla baglantili olarak
“Kargalar”, kitaplarindan bagimsiz “Sehri ve Denizi Goren Adam”, “Annemin
Arkadas1” ve “Dedemin Tuhafliklar1” baglikli hikayeleri bulunmaktadir. Bu hikayelerle
birlikte yazarin yayimlanmis kirk dokuz hikayesi oldugu goriliir. Calismamizin bu
boliimiinde sozii edilen kitaplar ve hikayeler, yap1 ve tema yoniiyle ¢oziimlenecektir.
Hikayeler yapisal olarak ele alinirken olay 6rgiisii, kisi kadrosu, mekéan, zaman, anlatici,
bakis agis1 ve anlatimda kullanilan teknikler her kitap 6zelinde tek tek incelenecek,

kitaplarda yer almayan hikayelere de ayr1 bir baglik altinda deginilecektir. Hikayelerin

16



tematik Ozellikleri i¢in de ayrica bir {ist baslik olusturulacak, yine her kitap ve kitap

disindaki hikayelerin igerdigi temalar birer alt baslik altinda degerlendirilecektir.
2.1. Hikaye Kavramm

Hikaye, bir tiir olarak tarihi, kelime anlami, kapsadigi alan ve kavram yoniiyle
edebiyatimizin en tartigmali tlridiir denebilir. Kelime anlami olarak baktigimizda
hikaye: “Nakletme, bir vak’a ve sergiizesti sirasiyla anlatma, rivayet; hakiki veya
uydurma ve ekseriya hisse kapmaga mahsus sergiizest ve vukuat; kissa, mesel.” (Sami,
2013, s. 554), “1. Bir olayin sozlii veya yazili olarak anlatilmasi. 2. Asli olmayan s6z,
olay. 3. Gergek veya tasarlanmis olaylar1 anlatan diizyazi tirt, oyki.” (Tirk Dil
Kurumu Sézliikleri, tarih yok) “1. (olan1 biteni) anlatma, (bir olay1) sozle/yaziyla genis
ve ayrintih olarak aktarma. 2. Oykii, gercek/tasarlanmis olaylari anlatan kisa nesir tiirii.”
(Tulum, 2013, s. 252) gibi sekillerde agiklanir. Yani bir edebi tiir olmadan 6nce ve
edebi tiir olmanin yani sira gilinliik hayatta da siklikla kullanilan kapsami1 oldukga genis
bir kelimedir. Ustelik anlatmaya bagl biitiin tiirler bir hikdye icermektedir. Dolayisiyla
tarihine baktigimizda mitlerden bu yana varligini siirdiiren bir tiir oldugunu sdéylemek
miimkiindiir. Bu sekilde bakildiginda hikayenin tarihi oldukg¢a uzun ve budakli bir hal
alir. Fakat hikayenin bugiin ifade ettigi tiir seklini almasi Tanzimat sonrasi olmustur.
(Kolcu, 2018, s. 15). Bu yiizden modern hikaye olarak da isimlendirilir. Hikaye ve oykii
kavramlarinin kapsadigi alanlar ise baska bir tartigma konusudur. Burada hikayelerini
ele alacagimiz Alim Kahraman da Modern Tiirk Hikdyesi kitabinda bazi yazar,
arastirmact ve elestirmenlerin bu kavramlar1 ayirip sinirlandirmaya calistigini fakat
heniiz net bir ayrimmnin olmadigim soyler. (Kahraman, 2015, s. 15). Ali ihsan Kolcu
Oykii kelimesinin edebi tiir olarak hikaye kelimesini karsiladigini ama anlam genisligini
karsilamadigini ifade eder. (Kolcu, 2018, s. 15). Ismail Cetisli de dykiiniin, hikaye
kelimesinin derinligini karsilamadigi konusunda onunla hemfikirdir. (Cetisli, 2016, s.
18). Sonug olarak kimi fikir farkliliklart bulunmakla birlikte hikaye ile oykii bugiin
anladigimiz manada ayni edebi tiirii ifade etmektedir ve burada modern hikayenin

unsurlar1 esas alinarak bir inceleme yapilacaktir.
2.2. Hikayelerin Yapisal Ozellikleri

2.2.1. Olay Orgiisii
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Daha once de belirtildigi lizere anlatmaya bagl tiirlerin anlattign sey “hikaye”dir.
Hikayeler “olay” denilen pargalarin bir araya gelmesiyle olusur. Cehov tarzi hikayeler
i¢in hikayeyi olusturan parcalarin “durum” oldugu sOylenebilir. (Kolcu, 2018, s. 22).
Olaylarin veya durumlarin bir araya gelmesiyle olusan bir diger unsura ise “olay
Orglisii” denir. Olay orgiistinii hikdyeden ayiran husus olay orgiisiiniin nedensellik bagi
igermesidir. (Forster, 2014, s. 218). Serif Aktas’in “Belli bir konu ¢ergevesinde var olan
birden fazla olaymn sebep-sonu¢ ilkesine bagli bir bigimde olusturduklar1 organik
biitiindiir” (Aktas, 2000, s. 12) seklinde tanimladig1 olay 6rgilisii, hikaye tiirliniin icerdigi
tim tematik unsurlart birbirine baglar. Olay Orgilisi merkezi bir kisi etrafinda
sekilleniyorsa tek zincirli, birkag dala ayriliyorsa ¢ok zincirli, birkag olay orgiisii i¢ ice

geciyorsa helezonik olay 6rgiisii olarak adlandirilir. (Cetisli, 2016, s. 85-86).
2.2.1.1. Kayip Hikayeci Kitabinda Olay Orgiisii

Kayp Hikdyeci, biri kismen 6ns6z 6zelligi igeren on iki hikdyeden olusmaktadir. “Ek:
Asansor” bagligima sahip son hikaye hari¢ diger hikayeler birbiriyle bir¢ok yonden
baglantilidir. Aralarindaki baglantinin olay orgiisii yoniinii gostermek adina hikayeler

tek tek ele alinacaktir.

“Aragtirmact’nin kitap igin yazdigi 6ns6z”, hem bir 6ns6z hem de diger hikayelerle
baglantist olan bir hikayedir. Anlaticinin yani hikdyeye gore Arastirmaci olarak
kendisini tanitan kahramanin okuyucuya seslenisi s6z konusudur. Dolayisiyla belirgin
bir olay orgiisiinden de bahsetmek zordur. Mevcut durumda Hikayeci’nin kitabina bir

0nsoz hazirlamaktadir ve bu konuda agiklamalar yapar.

“Tuhaf Bir Durum” hikayesi daha ¢ok kahramanin diisiincelerini igerir. Sahaflarin
bulundugu bir pasaja yillar sonra neden geldigini sorgulayarak girer. Etrafi
gozlemlerken pasajin gecirdigi degisiklikleri diigiiniir. Tanidik gelen tek sahafa girer ve
laf olsun diye bir kitap sorar. Kendisinin de bir Hikayeci oldugunu anlatir. Pasajin
sonuna gidip girisine dondiigiinde kitaplar1 karistirmaya baglar. Birka¢ kitab1 kenara
ayirirken eline yayim tarihi inanilmayacak kadar yeni ve iistiinde ismi bulunan bir
Kitaba baglar. Kitabin sonundaki “Tuhaf Bir Durum” baglikli hikaye, inceledigimiz
hikdyeyle ayni ciimlelerle yani Hikayeci’'nin pasaja girerken aklindan gegen

diisiincelerle baglamaktadir.
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“Yolculuk™ hikayesi yarim kaldig: i¢in hikdyesinden ¢ikarak hikayecisinin evine gelen
bir hikdye kahramani hakkindadir. Hikaye Kahramani, hikayesi Hikayeci tarafindan
dolabin ig¢ine atilarak yarim kaldig1 i¢in kendisinin kim oldugunu 68renmek iizere
hikayesinden ¢ikar. Hikayeci’'nin pardosii, canta ve gozliigiinlii alarak onun kiliina
girer. Gecenin bir vakti Hikayeci’nin ¢alistig1 kurulusa gelir. Hikayeci gibi davranmaya
devam ederek onun odasina girer. Masanin {izerindeki iki grup kagittan birinin tizerinde
kendi hikayesinin miisveddesi bulunmaktadir. “Yolculuk” baslikli bu hikayeyi okumaya
baslar. Hikayenin mevcut kisminda bir aragla yapilan yolculuk tasvir edilmektedir.
Yarim hikayeden sonra hikayeye eklenmek i¢in yazilmig karalama ctimleler ve hikayeye
kaynak olacak belgelerin bulundugu diger kagitlari okuyup inceler. Hikdye Kahramani
kendi hikayesiyle Sapanca-Izmit Kanali’nin sonugsuz kalan tesebbiisiiniin baglantisini
diisiiniirken telefon calar. Arayan Hikayeci’dir. Hikdye Kahramani’nin orada oldugunu
bildigini ve aslinda bunu Hikdye Kahramani’nin kendi iradesiyle yapmadigini soyler.
Hikaye Kahramani’ndan hikdyeyi tamamlamasini ister. Eve doniip Hikayeci yattiktan

sonra Hikaye Kahramani calisma odasina girerek hikaye yazmaya baslar.

“Size kendimden bahsedeyim” hikayesinde kahraman yillar i¢inde yasadiklarini 6zetler.
Kendisi, arayanlarin onu evinde, telefonda, hikayelerinin ¢iktig1 dergide bile bulamadigi
bir Hikayeci’dir. Onu evinde arayanlarin karsisina kendisinin “ev sahibi” dedigi Bina
Yoneticisi ¢ikmaktadir. Kendisi o evde uzun zaman once bir Miizehhib’le kalmistir.
Tezhip calismalarina uzun zaman ayiran Miizehhib’le calisma masalarin1 paylagsmalar
gerektiginden kendisinin hikdye c¢aligmalari aksamaktadir. Evlerine bir Elestirmen
katildiktan sonra Miizehhib Oylece ortadan kayboluverir. Edebiyat otoriteleri
Elestirmen’in igini fazlasiyla dnemserken Hikayeci’ninkini goz ardi ederler. Zamanla
Hikayeci de elestirinin dnemine inanip ¢aligmalarini birakir. Bir giin derginin yiiziincii
sayisina hikdye gondermek ister. Sonrasinda Elestirmen’in Arastirmaci arkadasi gelip
gider. Arastirmaci, Hikayeci’nin hikayeleriyle ilgilenir ve caligmalarini destekler.
Elestirmenin basarisinda kendi etkisinin oldugunu fark edince odadan ayrilarak Bina
Yoneticisi’nin kendisi i¢in ayirdigr daireye tasinir. Arastirmaci, Hikayeci’ye bir

kiitliphanede istedigi zaman ¢aligabilecegi bir is de bulmustur.

“Dergi yonetmeyi seviyorum ama...” hikayesi Dergi Yoneticisi’nin Hikayeci’yle ilgili
diisiincelerini anlatir. Dergi Yoneticisi, Hikdyeci’yi Elestirmen sayesinde tanimis ve

yine onun fikriyle pek sevmemistir. Hikadyelerini okumadan sirf Elestirmen’in hatrina
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yayimlar. Hikayelerle ilgilenen okuyucularin ilgilerine sasirir. Elestirmen kendisini
hedef alan hikayeden sonra Hikayeci’ye iyice Ofkelenmistir. Bir giin Hikayeci ¢ikip
gelir. Hikayeci, Elestirmen’in kendi hakkinda yaptigi bazi elestirileri cevaplamaya
baslar. Once oturduklar1 apartmanda yeni bir daireye gecisini agiklar. Dergi Y&neticisi
bu sefer hikayelerle ilgili elestirileri sorar. Elestirilerden birinde hata dergi
yonetimindedir, digerinde ise Hikayeci biiyiik yazarlarin hatalarindan 6rnekler vererek
durumu aciklar. Dergi Yoneticisi, Hikayeci’nin konugmasini sevmis ve ona karsi
Onyargilarindan vazge¢mistir. Fakat Elestirmen’le konusunca Elestirmen tekrar
Ofkelenir. Biiyiikk yazarlarin hatalar1 meselesinde Hikayeci’nin kendi birikiminden
yararlandigini ve apartmanin vakif binasi oldugunu sdyler. Elestirmen “Hikayeci terk
etmek zorunda kalacak bu evi” (Kahraman, 2000, s. 38) ciimlesini sdyleyerek dergiden

cikar.

“Beklenmeyen” hikayesinde Hikayeci yeni hikadyeler yazmaya hazirlanirken
beklenmedik sekilde Hikdye Kahramani ¢ikip gelir. Kendi hikayesini yazdiktan sonra
kimligi ve aslinda o hikayeyi de kimin yazdigi konusunda daha biiyiik tereddiitlere
diigmiistiir. Hikayeci’den kendisine dair bir not, bilgi varsa paylagsmasini ister. Hikayeci
onun bu telasiin hikdye hakkinda yorum yapanlar oldugunu diisiintir. Hikaye
Kahramani’n1 rahat oturmaya davet ederek onun hikayesini yazdigi ilk zamanlar1 anlatip
hatirlatmaya baglar. Ona yine yarim kalmis bir metin okur ve Hikdye Kahramani,
anlatilanin kendisi oldugunu diislinlir. Daha sonra yine ayni zamanlarda, Hikaye
Kahraman1 Hikayeci’nin yazilar1 arasinda bir miisveddeyken birlikte kitapgiya
gidislerini hatirlatir. Kitapcinin sair kardesi ve hattat tanidiklar1 gelir. Hattat, tanigsma
hediyesi olarak Hikayeci’ye kadim bir ciimle yazar. Sonra bir sair hanim gelir ve
Hikayeci'nin yeni basladigi hikayeciligiyle oldukca ilgilenir. Hattat’mn yazdigi hat o
anda Hikayeci’nin odasindaki duvardadir. Kendisine ¢ok iyi gelen bu ifadeyi Hikaye

Kahramani i¢in de cikis yolu olarak gosterir.

“Mihail” hikayesinde Hikayeci yasayip gordiigli her seyi hikdye etme istegini bir sair
arkadasina agar. Sair arkadasi bu durumdan rahatsiz olup kendisini de bir hikdye
kahramani yapmasindan korkar. Bagkalarina bunu yaptig1 i¢cin Hikdyeci’yi suglar.
Hikayeci de bu durumun kendisine has olmadigini, ayn1 seyi kendisine baska bir sairin

yaptigini hatirlatir. Sair bunun bir siir malzemesi oldugunu sdylese de Hikayeci, siiri
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yazan sair i¢in kendisinin o fotografinin daima siirde dylece duracagini savunur. Bu

durumu ¢6zmek sairin isidir.

“Siparis lizerine yazilan hikdye”de Hikayeci bir okuyucusunun dikkati tizerine daha
Once soOziinii ettigi bir konuya donmeye karar vermistim. Okuyucunun sorusu
Hikayeci’ye hikayelerin ilk okuyucusu kizi ve hikayeleri hi¢c okumayan esi tarafindan
aktarilir. Sonra Hikayeci kendisinin siirekli birilerine benzetildiginden s6z eder.
Ornekler verir. Bu o kadar sik olmaktadir ki hikdyesini yazmak ister ama neresinden
yazacagini bilemez. “Profesor Tarik Uysal” gibi benzer sorunlar1 yasayan bir karakterin
yazilmis olmasi da onun geri ¢ekilmesine sebep olur. Sonra bir marketten ¢ikarken
kendi yansimasini gordiigiinii ve bir maliye memuruna benzedigini anlatir. Kendisini

tanimayan insanlarin tavirlarini bu ylizden gézden gegirir, kimligini sorgular.

“Hikayecinin yargilanmasi” hikayesinde bir toplanti ortami s6z konusudur. Bina
Yoneticisi toplantiyr baglatir. Elestirmen, ortaya koydugu 0zgilin bir eser olmadig:
gerekeesiyle Hikayeci’nin sanatcilara vakfedilmis bu binadan gdnderilmesini
istemektedir. Elestirmen, Hikayeci, Kitapg¢l, Kitap¢i’nin esmer misafiri ve dergi
yoneticisi ortamdadir. Bina ydneticisi evraklar1 gosterir. Ilk grupta Hikayeci’nin
calismalar vardir. Ikinci grupta ona gelen mektuplar bulunmaktadir. Hikdyeci bu sirada
ayaga firlayarak sahsi mektuplarinin ona haber verilmeden buraya getirilmesine kizar.
Bina Yoneticisi vakif senedini One siirerek ortami kontrol altina alir. Sadece
Miizehhib’ten ve hikayelerle ilgili bir okuyucudan gelen mektubu Hikayeci’ye teslim
eder. Ugiincii grupta dogrudan meseleyle alakali mektuplar mevcuttur. Sonra
Elestirmen’e s6z verilir. Elestirmen vakfin amacini agikladiktan sonra mevcut
mektuplardan  Orneklendirerek Hikayeci’nin hikayelerindeki anlatim ve igerik
sorunlarina deginir. Mektuplarin ilkinde Hikayeci nin kendisini ¢ok dvmesi, ikincisinde
bir hikayesinde kizina aldigini sdyledigi kitap elestirilmektedir. Diger mektuplarda ifade
hatalar1 ve hikayelerin kendisinden oOncekilerin karistmi oldugu yoniinde elestiriler
mevcuttur. Elestirmen’in iddialar1 bitince katilimcilarin yorumlarma gecilir. Dergi
Yoneticisi ve Kitap¢1 evden atmanin asirtya kacilmis bir karar olacagini sdylerler. Sonra
Puskin’in altinct gobekten torunu oldugu anlagilan misafire s6z verilir. Herkes
yorumunu yapinca Hikayeci’ye sira gelir. O da kisa ve etkili savunmasini yaptiktan

sonra Bina Yoneticisi, basindan beri her seyi not alan Aragtirmaci’ya doner. Arastirmaci
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notlar1 temize ¢ekip analiz etmek icin bir giin siire ister. Ertesi giin icin tekrar toplanma

karar1 alarak toplantiy1 bitirirler.

“Hikayecinin karis1” hikayesinde Hikayeci’nin Karis1 bir sabah uyandiginda esinin
yatakta olmadigin1 goriir. Genelde orada oldugu i¢in calisma odasina gider ama her sey
yerli yerinde oldugu halde Hikayeci yoktur. Hikayeci’'nin Karis1 ge¢misi hatirlar.
Evliliklerinin bagindan beri kitaplardan basini kaldirmaz Hikayeci. Sonra farkli seyler
anlatmaya baglar. Kendisini siire hapseden sairden, varligin1 gostermesinden
hoslanmayan kisilerden, onu yargilamak i¢in kurulan edebiyat mahkemesinden ve
Puskin’in torunundan s6z eder. Kendisinin siirekli birilerine benzetilmesinden, maliyeci
zannedilmesinden yakinir. Masasimin {izerinde biraktigi son yazi “Rapor” bashigini
tasimaktadir. Hikayeci’nin Karis1 ne yapacagini bilemeyerek kizlarimi uyandirirken
aglamaya baglar. Kiigiik kiz annesini teskin ettikten sonra bir kitap alir ve i¢inden
okuyarak Hikayeci’yi boyle bulabileceklerini soyler. Hikayeci’nin Karis1 neden

oldugunu bilmemekle birlikte rahatlamistir.

“Rapor” hikadyesinde Arastirmaci kapinin ¢almasiyla sabah oldugunu fark eder. O
zamana kadar siki bir sekilde c¢alismistir. Biitiin her seyi objektif bir sekilde
degerlendirmeye calismaktadir. Fakat suglamalarla Vakif Senedi’nin kurallar1 birbirine
denk diismemektedir. Sonunda Hikayeci’ye bir yil zaman vererek kitap yayinlamasi ve
sonrasindaki tepkilerin Olciilmesi seklinde bir teklif sunmaya karar vermistir. O, bu
karar vardiginda gelen Hikayeci’dir. Nereye ve ne kadar zamanliina oldugunu
belirtmedigi bir yere gitmektedir. Giderken Arastirmaci’ya son hikayesinin de
bulundugu bir zarf birakir. Arastirmaci onu kalmaya ikna etmeye caligsa da basarisiz
olur. Hikayeci, Arastirmaci’ya isterse bir sunus yazip kitab1 yayimlayabilecegini soyler.
Hikayeci uzaklasirken sabah olmaktadir. Arastirmaci zarfi agip son hikayeye bakar.

Baglig1 “Hikayecinin karis1”dur.

“Ek: Asansor” hikayesinde adinin “Bilgin” oldugunu 6grendigimiz kahraman biiyiik
bulvarda Diinya Sinema’sinin bitisigindeki ayakkabic1 Seref’ten girerek asansore biner.
Sekizinci kata ¢ikarken giysisini tasvir eder. Asansorden inince gordigi silik yiizli
adam kendisini camli kapidan igeri alir. Ortamdakiler bir siire kendi konularina devam
ettikten sonra Bilgin’e donerler. Ne istedigi, nerede okudugu gibi sorular sorulur

oradaki adam tarafindan. Bilgin bu sorularin gelecegini onceden bilmektedir ama
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kendisi cevap verdi mi vermedi mi heyecandan bilemez. Utan¢ ve heyecandan
“Bilmiyorum” cevab1 verirken odadan kagmak ister. Simdi gidip haziranda bir daha

gelmesi soylenir. Tekrar asansore binip alttaki diigmeye basar.

Kayip Hikdyeci kitabinda her hikdye kendi i¢inde bir olay orgiisiine sahip olmakla
birlikte “Asansor” hari¢ biitiin hikayeler birbiriyle baglantilidir. Yazarin “nehir hikaye”
(Kahraman, 2000, s. 32) olarak adlandirdigi bu hikayeler biitiin olarak da bir olay
orglsii icermektedirler. “Size Kendimden Bahsedeyim” hikayesinde Hikayeci
kendinden, kaldigi yerden bahsederek konuyu Elestirmen’le ¢atigmalarina getirir.
“Dergi YoOnetmeyi Seviyorum, Ama...” hikdyesinde Dergi Yoneticisi’yle yliz yiize
gelerek hikayelerini savunur. Dergi Yoneticisi’nin Hikayeci’ye bakisinin olumlu yonde
degismesi Elestirmen’i iyice kizdirir. “Hikayeci’nin Yargilanmasi” hikayesinde bu
durum bir toplantiyla masaya yatirilir. Elestirmen suglamalarini ortaya siirer, Hikayeci
kendisini savunur. Toplantinin sonunda Arastirmact’nin yirmi dort saat iginde bu
toplantiyr raporlaylp bir sonu¢ c¢ikarmasi kararina varilir. “Rapor” hikayesinde
Arastirmact hassas bir dikkatle raporu hazirlarken Hikayeci kapisina gelir. Hikayelerini
basilmak {lizere ona birakir ve giderek ortadan kaybolur. Bir onceki hikdye olan
“Hikayecinin Karisi’nda karis1 da esinin kayboldugunu anlatmaktadir. Ayrica
“Arastirmacinin kitap i¢in yazdigi 6ns6z” de Hikdyeci’nin basilmak iizere biraktig
hikayelerin “sunus” kismidir ve bunu da Arastirmaci’dan Hikayeci istemistir. Yani
kitaptaki Hikayeci hakkindaki hikayelerin ¢ogu Hikayeci’nin Elestirmen’le ¢atigmasi
lizerinedir ve birbirinin devami niteliginde olan bu olaylar birbirlerine neden-sonug

iliskisiyle de bagli olduklari i¢in bir olay 6rgiisii olustururlar.

“Yolculuk” hikayesinde Hikdye Kahramani kendi diinyasindan ¢ikarak Hikayeci’nin
diinyasina gelir, onunla konusarak kendi hikayesini yazma karari alir. “Beklenmeyen”de
ise kendi hikayesini yazdiktan sonra bir daha ic¢ine diistiigii kimlik bunalimiyla
Hikayeci’nin evine gelir. Hikdye Kahramani’nin kendini arama 6ykiisii ikinci bir olay
orglsiinii dogurur. Hikayeci’nin “Beklenmeyen”de Hikaye Kahramani’na anisini
hatirlatarak gosterdigi hat, “Hikayecinin karisi” hikayesinde Hikayeci’nin Karisi’nin
duvarda gorerek rahatladigr “Bu da geger ya hu” hattidir. Yine “Hikayecinin karis1”
hikdyesinde “Mihail” hikayesindeki siirine Hikayeci’nin bir resmini alan sair

meselesinden ve “Siparis iizerine yazilan hikaye”’deki herkese benzetilme meselesinden
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bahsedilir. Biitiin bu hikayeler Hikayeci’'nin kaybolmasina varilan olay oOrgiisiine
dahildir.

Sonug olarak, hikayelerin kendi iginde ¢ok belirgin bir olay 6rgiisii bulunmaz. Ciinkii
hikayelerde yasanan bir veya birkag olaya bagli duygu ve diisiinceler, hikayelerde daha
baskindir. Iki veya daha fazla kisinin konusmasindan ibaret olan hikayeler vardir. Bu
hikayelerde de bir olay mevcut degildir. Olay yerine durumun 6ne ¢ikmasi, hikayelerin
kendi iglerinde bir olay orgiisiine sahip olmasii engeller. Bununla birlikte hikayeler
toplamima baktigimizda devam eden bir olay Orgiisiiyle karsilasiriz. Hikayeci’nin
kaybolmasina sebep olan siire¢ ve Hikdye Kahramani’nin kendini arayis1 iki farkli olay

Orgiisiinii ortaya ¢ikardigi i¢in kitap ¢ok zincirli bir olay orgiisti igermektedir.
2.2.1.2. Gegit Kitabinda Olay Orgiisii

Kitaptaki ilk boliim, ayni ismi tasidigi Kayp Hikdyeci kitabiyla birebir ayni igerige
sahiptir. Tkinci boliim “Gegit” ise yine olay orgiisii yoniiyle dnceki hikayelere baghdir.
Bu baglantiy1 gorebilmek i¢in yine biitiin hikdyelerin kendi i¢indeki olay ve durumlari

ortaya koymak gerekecektir.

Ikinci boliimiin ilk hikayesi “Atanmis hikdyeci” bashigma sahiptir. “Kayip Hikayeci”
boliimiindeki son hikdye, Arastirmaci’nin giden Hikayeci’nin arkasindan bakarken
sabah olmasiyla bitmisti. “Atanmis hikayeci”, Puskinov’un sorgulamalariyla baslar.
Edebiyat mahkemesinin ertesi sabahinda Bina Yoneticisi, Puskinov’la goriismek ister.
Aragtirmaci da oradadir. Puskinov, vakif binasinda kalmaya baslamistir ve Arastirmaci
bunda etkili olmustur. Selamlagsma ve bu meselelerden s6z ettikten sonra asil konuya
gelirler. Puskinov’dan, giden Hikayeci yerine “ev”in kayitlar1 saydiklari hikayeleri
yazmasini isterler. Puskinov’la birlikte “potansiyel kabiliyet” olarak daha ortaya eser
koymamis bir romanci da kalmaya baslamistir evde. Fakat Pugkin’in torununa, ondan
daha c¢ok giivenirler. Arastirmaci, yapmak istedigi arastirmada Puskinov’a yardim
edecegi sozli de verir. Ve dedesinin romanina devam etme isteginden haberdar

olduklarini da soylerler. Puskinov buna ¢ok sasirir.

“Piirliz” hikayesinde herkes giines tutulmasini izlemek i¢in evin terasina c¢ikmustir.
Evdekiler tarafindan “potansiyel kabiliyet” olarak anilan Hikdye Kahramani, yine bir

seyler bulmak umuduyla Hikayeci’nin bos dairesine girer. Hikayeci, ona yillar 6nce
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yazilmig bir roman vererek bu evde kalmasini saglamistir. Fakat Hikayeci’nin gitmesi
Hikaye Kahramani’ni allak bullak etmistir. Hikdyeci’nin kendisinden kurtulmak ig¢in
gittigini diisiinmektedir. Hikayeci’nin ¢alisma odasina girince “Piiriz” baslikli Hikaye
Kahramani’nin diislincelerini anlatan ve kendisinin agzindan yazilmis bir yarim hikaye
bulur. Yaziyr sarsilarak okuduktan sonra masanin iizerinde “G” harfiyle baglayan
kasabalarin yazildigi bir not kagidi ve yerde Miizehhib’den gelen mektubun zarfini
bulur. Kendisi de bazi notlar alir ve her seyi yerine koyarak yakalanmamak igin
daireden ¢ikar. Kendi dairesinde televizyondan gilines tutulmasini izlemeye baslar.
Puskinov gelir ve onunla konusurlar. O terasa dondiigli zaman notlarini incelemeye
baslar ve Hikayeci’yi bulmak i¢in Miizehhib’i aramaya karar verir. Puskinov toplanti

oldugunu soyler ve Hikaye Kahramani da katilmak i¢in asagi iner.

“Elestirmenin agiklamas1 her seyi degistirecek mi?” hikayesinde herhangi bir olay
yoktur. Hikdye boyunca Elestirmen, olaylarin yanlis agidan anlatildigi ve asil

istenmeyenin kendisi oldugu aciklamaya ¢alisir. Hikayeci’nin de uzaklara gitmedigini
iddia eder.

“Gegit” baglikli hikdyede Hikaye Kahramani birka¢ aydir yoldadir. Bulundugu sehrin
giizel sanatlar fakiiltesinde en 1yi se¢ilmis “Trende kitap okuyan adam” adli fotografta
aradig1 kisiyi goriince fotografcinin pesine diiser. Kolayca buldugu 6grenciye fotografi
sorunca 6grenci c¢ay igerken konusmayi teklif eder. Hikdye Kahramani sorularini sorar,
ogrenci hala o gecenin yasandigina inanamadigin1 sdyleyerek cevaplamaya baglar. Bir
gece uykusu kaginca evden ¢ikip sehrin gece goriintiilerini ¢ekmeye karar vermistir.
Tren istasyonuna vardiginda her yer karanliktir fakat 1siklar icinde bir tren vardir. Ilk
vagona girdiginde kompartimanda yalniz bir adam goriir. Adam elindeki kitab1 birakip
ogrenciyle konusur. Ogrenci, adama treni sorup tarifelerde olmayan ve haritalardaki
sehirlere gitmeyen bir tren oldugunu 6grenir. Bir siirin ilk misralarindan trenin gittigi
yeri gosterir. Tren kalkacak olunca 0grenci alelacele adamin bir fotografini ¢eker ve
trenden ¢ikar. Tren gidince her yer karanlik i¢inde kalmistir. Hikaye Kahramani, aradigi

bilgiye ulagmustir.

“Tuhaf bir tren yolculugu” hikayesinde, Hikdye Kahramani istasyona yakin bir otele
girer. Otel katibi onu daha 6nce goriip géormedigini sorar. Hikdye Kahramani bu soruyu

gecistirip gece yarisina kadar kalacagini soyler. Ve merdivenlerden odasina ¢ikar. Otel
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katibi kendisini uyandirdiginda pencereden digar1 bakar. Biitiin sehir uykudadir fakat bir
tren 1giklar iginde beklemektedir. Hazirlanip asagi inince otel katibi tren biletini
kendisine verir ve kapidan ugurlar. Tren bos kalkar ama her istasyonda birileri biner.
Binenler cogunlukla Hikdye Kahramani’nin hikaye veya romanlardan tanidigi kisilerdir.
Bir ara yanina kacak bir yolcu gelir. Biraz sohbet ettikten sonra kondiiktor gelince kagak
yolcu oradan ayrilir. Trenden indirilince Hikdye Kahramani’na el sallar. Sonraki
istasyonda geng bir ¢ift biner. Hikdye Kahramani kizi tanimaktadir. Kiz da Hikaye
Kahramani’n1 tanir ve sohbet etmeye baslarlar. Kiz, Hikdye Kahramani’nin tanidigi
kisinin yegenidir. Biraz sohbetten sonra kompartimanda herkes uyur. Hikaye
Kahramani uyandiginda sabah olmak tizeredir ve bir kasabada tren durmustur. Az sonra
trene saticilar girer. Simit ve meyve satarlar. Arkasindan bir de hikdye saticist gelir ve
Kayp Hikdyeci kitabini satar. Hikdye Kahramani hikayelerin arasindan “Tuhaf Bir Tren
Yolculugu” bagliklisini alir, yasadigi an1 bulur. Sonra ¢ocuga kasabanin adini sorar. G

ile baslayip E ile bittigini 6grenince trenden inmeye karar verir.

“Hurdac1” hikayesinde Hikayeci’nin arkasindan Hikdye Kahramani’nin da kagmasiyla
ev iyice sarsilmistir. Puskinov birey olarak ihmal edilmistir, bir tek Arastirmaci ilgilenir
kendisiyle. Bir gelisinde Puskin’in gizli gilincesinin ¢ikacagini sdyler. Puskinov buna
kizar. Sonra Arastirmaci da bir siire ugramaz yanimna. Elestirmen iyice ¢igirindan
cikmigtir. (Kahraman, 2011, s. 115) Hikayeci’nin kitabini bir tiirlii kabullenemez ve
kendince degisiklik yapma istegini one siirse de kabul gérmez. Cok fazla ileri gidince
evde toplant1 yapilir ve bir siire Elestirmen’in yazi yazmamas1 yoniinde karar alinir. Bu
karara kizan Elestirmen evi terk eder. Onun dairesine kimseye karigsmayan bir denemeci
gelir. Elestirmen gittigi yerde her sekilde HikAyeci’nin kitabini elestirir. Iki ay sonra
Hikayeci’nin kitab1 higbir yerde bulunamaz olur. Evde bu olay goriisiildiigiinde herkes
Elestirmen’den bilir. O gilin denemecinin arkadasi olarak bir radyo programcisi gelir.
Kayip kitabr konusmak i¢in Arastirmaci’yr programina davet eder. Sonra sokaktan
hurdac1 gecer. Birikmis eski gazeteleri verirler hurdaciya. Hurdaci kolileri sorar,
kolilerde Hikayeci’nin kitaplarindan vardir. Puskinov hurdaciyr bu soru sonrasi birine

benzetir.

“Hepsi hikaye”de her seyin Hikayeci’nin kizinin basinin altindan ¢iktigini soyler karisi.
Ev eski diizenine devam edecek, kiigiik kiz da babasini geri getirmek igin hikayeler

yazmaya devam edecektir. Evin ge¢imini de saglamak icin kiicliik kiz, babasinin
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hikayelerini istasyondaki yolculara satmaya karar verir. Komsu ¢ocugunun yardimiyla
belli araliklarla satar hikayeleri. Boylece bir abonelik olusturur. Babasinin hikayeleri
bitmeye baslayinca kendisi yazar. Babasinin hikayelerini de kasaba imkanlarinda bir
kitap olarak bastirir. Yazmaya basladiktan sonra kiz da Hikayeci gibi sanat ve bilime
adanmis evden s6z etmeye baslar. Babasinin izini bulmustur ve donmesi i¢in elinden
geleni yapacaktir ama babasi bir ¢esit hafiza kayb1 yasamaktadir. Kiz, babast fark
etmesin diye hikayeleri biiyiik bir dikkatle yazar. Babasmin trene binecegi gece gelince
kiiglik kiz bir plan yapar. Satic1 ¢ocuklar1 hazirlayarak babasinin kendi istegiyle burada
inmesini saglamaya caligir. Sabah olmadan g¢ocuklar1 trene yollarlar ve kendileri de
temizlik ve kahvaltiyla evi hazirlarlar. Bir siire sonra satici ¢cocuk yaninda Hikayeci’yle
gelir. Babasini kiigiik kiz karsilar. Kiigiik kiz, kendisini “Hikayeci’nin kiz1” olarak

tanimasin1 bozuntuya vermeden babasini igeri alir.

Gegit kitabinda olay oOrgiisii unsurunun o6zellikleri Kayip Hikdyeci kitabiyla biiyiik
oranda aynidir. Baz1 hikayelerde durum one ¢ikmakta, olay geride kalmaktadir. Yine
kisilerin konusmalarindan ibaret hikdyeler mevcuttur. Kitabin ikinci boliimiindeki
hikayeler boyunca yine iki ayr1 olay &rgiisii goriilmektedir. Orgiiniin biri yine evde
olanlar hakkindadir, digeri ise Hikdye Kahramani’nin arayis: iizerinedir. Ilk boliimden
farkli olarak ikinci boliimde evde yasanan olaylar daha geri planda kalmis, Hikaye
Kahramani’nin arayisi baskin hale gelmistir. Evdeki olay 6rgiistinde Hikayeci’den sonra
Hikaye Kahramani da ortadan kaybolmus, Elestirmen evi terk etmistir. Puskinov hikaye
yazma isini devralmis, eve bir Denemeci gelmistir. Aragtirmact ve Bina Yoneticisi’yle
beraber Hikayeci’nin kitab1 ve Elestirmen’in siirecinin izlemeye devam ederler. Hikaye
Kahramani, olay Orgiisiinde once Hikayeci’nin geride biraktigi izleri arastirir. Sonra
buldugu izlerin pesinde bir yolculuga cikar. Rastladig1 bir resimden tarifelerde olmayan
bir trenin varligin1 6grenir. Gegit Oteli’nde kalip o trenle tuhaf bir yolculuga cikar.
Baska hikaye, roman kahramanlariyla tanigir. Bir istasyonda Hikayeci’nin hikayelerinin

satildigini goriince orada iner ve evine ulagir.

Gortildiigii tizere bu kitapta da bir dncekinde oldugu gibi kendi basina bir olay orgiisii
icermeyen hikayeler mevcuttur. Kendi igerisinde olay orgiisiine sahip olan hikayeler de
vardir fakat hikayelere bir biitiin olarak bakildiginda daha net bir olay orgiisii ortaya
cikmaktadir. Biitlin hikdyeler bir arada incelendiginde, ikisi de Hikayeci’nin

kaybolmasiyla baglantili olmakla birlikte, biri “ev’de yasananlar, digeri Hikaye
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Kahramani’nin arayisindan tesekkiil eden olay orgiileriyle ¢ok zincirli olay oOrgiisii

devam etmektedir.
2.2.1.3. Yazmak Bana Gore Degil Kitabinda Olay Orgiisii

Yazmak Bana Gore Degil KAR-a-GA-K-GA-K, yazarin onceki hikaye kitaplari gibi
hikayeleri birbiriyle baglantili bir kitaptir. Bu kitapta da hikayelerin olay orgiilerini tek

tek incelemek hikayelerdeki biitiinliigii gérmek adina faydali olacaktir.

Kitabin ilk hikayesi “Editére Mektup” da, sonrasindaki hikayelerin agiklamasi
hiikmiindedir. Kendisinin “yaslh bir karga” oldugunu sdyleyen anlatici, kendisinin kim
oldugunu ve bu tuhaf durumu agiklayarak baglar mektuba. Mektubunun ve yaninda
gonderdigi hikdyenin giizelce okunup degerlendirilmesini rica eder. Mektubu biiyiik
zorluklarla yazdigini, yardimcist olan geng kargalarla nasil rulo yapip ip bagladiklarini
anlatir. Okuma, yazmay1 nasil 6grendigini sdylemeyi erteleyerek editoriin dergisini
secerken gazete biifelerinden nasil dergi asirdiklarini anlatir. Hak gegmesin diye dergi
aldiklar yerlere ceviz birakmaktadirlar. Daha sonra editoriin ofisini bulup geng kargalar
pencerenin acik bir zamaninda mektubu igeri atmislardir. Bu yazilar dergide
yayimlanirsa bir daha yazi gondereceklerdir. Tekrar yazi gonderebilmek igin ofisin
penceresinin yanina c¢engel yerlestirmislerdir. Daha sonra kargalar olarak insanlar
tarafindan sevilmemelerinin yanlighgina deginir ve editdrden tarafsiz bir yaklasim

bekleyerek mektubu bitirir.

“Karga-Burnu” hikayesinde Yash Karga, denemecinin basina is agtigina ve aslinda
baslarina is acanlarin hep insanlar olduguna deginerek kizar. Bir atasoziinii 6rnek
gdstererek insanlarin kargalar hakkinda sdylediklerinin asil sebebini agiklar. Insanlarin
arkalarmi topladiklari i¢in burunlart pislik i¢indedir. Kizginligin1 agiklarken konudan
konuya atlar ve denemecinin yazisina geri doner. Denemeci, o yaziyla dikkatleri
kargalarin istiine ¢ekmistir, 6zellikle de Yash Karga’nin {stline. Kargalarin “yas”
algisinin bir riitbe meselesi oldugunu agiklarken dedesinin bazi sozlerine deginir.
Riitbesi geregi dikkat ¢cekmemesi gerekirken denemeci yiiziinden goriinlir olmustur.
Cat1 katinda, hikayecinin eski daktilosuyla yazmaktadir ve sartlar1 zorludur. Torunu
yazma siiresinin bittigi ve mektubu gotiirecek kargalarin geldigi isaretini verince hikaye

biter.
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“Yazmak Bana Gore Degil” baslikli hikdyede Yash Karga, oncelikle ilk yazisinin
dergide yayimlanmasinin kendisinde ve diger kargalarda meydana getirdigi mutlulugu
anlatir. O yeni dykiiye hazirlanirken torunu gelip haber vermis ve derginin naylonunu
yirtarak kendi yazdig1 hikayeyi birka¢ defa okumustur. Aksam da diger kargalara haber
verilmis, seving ¢igliklar1 ortaligr inletmistir. Bu yazinin yayimlanmasimin arkasindan
kargalar ve editor arasindaki iletisim devam etmis, okuyuculardan kargalara gesit gesit
sorular gelmistir. Yashh Karga, bunlardan “Topraginin iizerine cevizler diissiin”
(Kahraman, 2016b, s. 26) ifadesinin anlamini agiklamayi tercih eder. Kargalarin
gommeye verdikleri dnemi ve cevizi ne kadar sevdiklerini anlatir. Dedesinden ve onun
Olimiinden s6z ederek bunun kendilerine ait bir geleneksel s6z oldugunu aciklar.
Gommeyi insanlarin kargalardan ogrendigine degindikten sonra yazma siiresinin
bittigini ve gagasiyla yazdigi icin yazma isinin gagasina zarar verdigini sOyleyerek
hikayeyi bitirir.

“Kiitiiphane” hikayesi bir farenin dort yavrusunu kaybettikten sonra cektigi aciyi
anlatmasiyla baslar. Bir gece kaldiklar1 evin sahipleri uykuya ¢ekilince anne fare,
cocuklarin1 oynamaya birakip mutfakla yatak odasinin arasindaki gecide gitmistir. Bir
siire gecidi agmaya calistiktan sonra yavrular1 aklina gelir. Seslerini duymadigi i¢in
endiselenir, seslenir ama cevap da gelmez. Aramasi sonucu salonun kosesinde
yavrularini 6lii bulur. Eve yeni cekilen kabloyu kemirdikleri i¢in 6ldiiklerini anlar.
Acidan kendini disar1 atar, kendini bilmez halde kosturur. Bir yandan yagan yagmurda
giicsiizlesince kendisini biiyiik bir binanin igine atar. Gozlerini sicak bir odada acar ve
kendisine peynir uzatan bir adam goriince korkar. Adam emniyette oldugunu
sOyledikten sonra peyniri verip geri cekilir. Fare peyniri yerken kendisini tanitir. O bir

kiitliphanecidir ve kiitiiphanededirler.

“Yash Kiitliphaneci” hikayesinde Fare ve Yash Kiitliphaneci gittik¢e birbirlerine aligip
arkadas olurlar. Kiitiiphaneci kendi yemeginden hep Fare’ye de verir. Yemekten sonra
da bir seyler anlatmaya baslar. Once Fare’ye yonelik merak: fazladir ve soru sorar gibi
konusmaktadir. Daha sonra kendisinden s6z etmeye baslar. Eskiden denizci oldugunu
ve denizdeki yalmizlik zamanlarinda koti aliskanliklara diismemek igin kitaplara
sigindigint anlatir. Evliligi ve kizindan kisa bahseder, daha ¢ok denizi anlatmaktadir.
Emekli olunca kitaplariyla bir yere sigamayacagi igin kitaplarini kiitiiphaneye bagislar,

kendisi de burada kalip ¢alismaya baslar. Fare kiitiiphaneye iyice alisip ortalikta
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dolagsmaya baglamistir. Bir seferinde eski kitaplarin oldugu odaya rastlar ve eski
kitaplardan birini kemirmeye baslar. Giinler sonra Yash Kiitiiphaneci durumun farkina
varip Fare’yi azarlar. Sakinlesince Fare’yle bir daha konusur ve onu cezalandirmak

yerine okumay1 6gretmeye karar verdigini soyler.

“KAR-a-GA-k-GA-k” hikayesinde Yagh Karga, gaganin kargalar i¢in 6éneminden s6z
eder. Kendi gagasi zarar goriince yardimcilartyla bir ¢éziim iiretmeye c¢alisirlar. Bir
agackakandan yardim isterler fakat o da aligkanlig1 gereg§i ayni yere defalarca vurunca
daktiloya zarar vermesin diye bu fikirden de vazgecerler. En sonunda siddeti azaltmak
icin Yashh Karga’nin gagasmna bir bez sararlar. Yashh Karga’nin hikayeleri
yayimlandik¢a okurlarin disinda yazarlarin da ilgisini ¢ekmeye baslamistir. Haberci
Nuh adli bir yazar bunun iizerine bir yazi da kaleme almistir. Yazarin adi Karga’ya
Kadim Haberci’nin gemisine binen atalarin1 ve onlarin hikayelerini hatirlatir. O
anilardan sonra s6z konusu yazarin kargalarla ilgili olumsuz sdylemlerine cevap verir,
kargalarin kétii varliklar olmadigini anlatmaya ¢alisir. Ikinci haberi vermeden yazma

suresi dolar.

“Gemi” hikayesinde Fare, okumay1 6grenme siirecinden s6z eder. Basta kuyruk sallama
sekliyle Kiitiiphaneci’yle iletisim kurabilmektedir. Kiitiiphaneci’nin sordugu harfleri,
kelimeleri de burnuyla gostererek 6grendigini belli etmektedir. Okumay1 6grenince ¢ok
sevmis ve Kiitiiphaneci’yle birlikte her giin saatlerce okumustur. Zamanla bazi kitaplari
ezberlemis ve Kiitliphaneci’ye sdyleyecegi bir sey oldugu zaman bu kitaplardan acip
gostermektedir. Bir giin disar1 ¢ikmak istedigini de bodyle sOyler. Arkadasi Yash
Karga’yr Kiitiiphaneci’yle tanistirmaya getirecektir. Birlikte yiirliyerek Kiitliphane’ye
gelirler. Fare, Yash Kiitliphaneci’yi sandalyesinde 6lii olarak bulur. Kiitiiphaneci onlara
bir not birakmustir. Fare’ye, Karga’ya okuma 6gretmesini vasiyet etmistir. Fare yanina

tek bir sey alamadan kiitiiphaneden ayrilir.

“Sira Kimin Hikayesinde” kopek, kumru gibi bazi hayvanlarin kendilerinden s6z
edilmedigi i¢in sizlanmasiyla baglar. Daha sonra Yash Karga, “KAR-a-GA-k-GA-k”
ifadesinin i¢indeki anlamlar1 agiklar. Nihayetinde “karga atas6zii” anlamina
gelmektedir. Fare’yle tanigmasini anlatmaya geger. Yaklasik on sene once Fare’nin
nam1 semt parkinda yayilmaya baslamistir. Okumayi bilmesiyle anilir. Sonunda Karga

da bu c¢ok bahsedilen Fare’yle tanigmaya karar verir. Konustuk¢a Fare’yi sever,
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anlattiklar1 karsisinda hayretler icinde kalir. Karga da karga soyunun ilmine sahiptir.

Saatler ilim sohbetiyle giizel gecince Fare, Karga’y1 listadiyla tanistirmaya karar verir.

“Ku”, Kumru’nun dilinden yazilmis bir hikdyedir. Dogumundan itibaren anlatmaya
baslar. Kardesi kendisinden bir giin dnce dogmustur. Biraz biiyiidiiklerinde stirekli
kendilerini izleyen yazardan rahatsiz olmaya baslamiglardir. Anneleri onlara yiyecek
getirdiginde yazardan sikayetgi olurlar. Yazar, kumrularla ilgilendigi zamanlarin diginda
saatlerce oturup bir makinaya bakmakta ve bazen bir tablaya parmaklariyla
vurmaktadir. Bir siire sonra yazar, elini uzatip kumrular1 sevmeye kalkar. Bir seferinde
anlatan Kumru’yu eline alir. Kumru, adamin elini 1sirir. Sonra bir daha elini onlara
uzatmaz ama Kumru'nun kanadi hasarli kalmigtir. Ugma vakitleri geldiginde kardesi
ucar ama kendisi ugamaz, kanadinin iyilesmesini bekler. Kardesi ugarken o, annesi
tarafindan beslenir ve yazarin bakislar1 altinda bekler. Yazar onu ugurmak i¢in cama
tiklar. Bir siire sonra iyilesince u¢gmaya baslar, fakat yazarin kendisi hakkinda yazdig
yaziyt Ogrenir. Kendisine bu zarari veren ama bunun farkinda olmayip laf sdyleyen

yazara ¢ok kizdigi i¢in bunlar1 anlatir.

“Kopegin Anlattiklar1” hikayesinde Kopek, bu semte yirmi yil 6nce gengken geldigini
anlatir. Yaslandig1 i¢in simdilerde parkta kimseye dokunmadan yasamaktadir. Kenar
semtlerin birinde dogan Kopek, kardesleri de Oliince yalniz kalmistir. Miicadeleyle
yasaylp kendini cevresini kabul ettirir. Yasadiklar1 kirlik alanda kendi hayatlarini
kurmugken bir siire sonra insanlar, kamyonlar, makineler gelir ve bulunduklar1 yer bir
semte doniisiir. Oyle olunca gruplar dagilir fakat bu Képek yerinde kalir. Apartmanlar
hizlica dolar. Apartmanin kapicisi, basta kopege sert davransa da zamanla birbirlerine
de yeni hayata da aligirlar. Kopek’in semt degistirmesine sebep olan Hikayeci de bu
apartmana tagimugtir. Ne zaman gittigi, ne zaman geldigi belli olmayan bir isi vardir.
Hikayeci’nin bu gizemli hali Kopek’in dikkatini ¢eker ve Hikayeci’yi izlemeye alir.
Daha sonra hikayesinde kendisinden bahsettigini 6grenince Hikayeci’nin dikkatine

sagirir.

“Macera” hikayesinde Kopek, hastane kokusunu takip ederek uzun bir yol gelmistir.
Aradigr kisi hastanenin yakinina taginmistir. Acikmis ve susamis olarak bir agacin
dibine uzanmigken kendisine suyun yerini sdyleyen Yasli Karga’yla tamisir. Gittikge

arkadasliklar1 ilerler ve Kopek’i Karga’nin arkadashigi, Karga’yr da Kopek’in kendi
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hikayesini aradigini sdylemesi ayakta tutar. Zamanla Kopek bulundugu yere iyice alisir,
Karga’yla da iletisimleri azalir. Karga o siralarda insanlara, taksicilere yaklasmaya
baslamistir. Bu yakinlik Karga’ya bir zarar vermez ama Karga bir siire sonra ortaliktan
kaybolur. Uzun zaman sonra Kopek’e gelip Hikayeci’yi buldugunu soyler. Karga, o
Hikayeci’'nin c¢atisinda kalip onun daktilosunda yazilar yazmaktadir. Kopek’in
hikayesini de yazip hayalini ger¢eklestirecegini sdyler. Kdpek hem Karga’'nin basarisina

saygi duyar hem de hikayesini merak etmeye baslar.

“Arabi” hikayesinde Yashh Karga, kalkistigi isten dolayr zaman zaman diistigi
timitsizlikleri anlatir. Boyle gligsiiz kaldig1 zamanlarda dedesi aklina gelmekte ve
kendisiyle yiireklendirecek sekilde konustugunu hayal etmektedir. Karga, yazdig
yazilarla takdir aldigi gibi itirazlara da maruz kalmistir. Elestirilerden biri kendini
Ovmesi ve bilgelige soyunmasi konusundadir. Karga, kendisini ¢ok iyi hissettigi bir giin
¢oldeki “0z-su”dan bahsetmeye karar verir. Aslinda kendisinden sonrakiler sehirde
yasasa bile atalar1 ¢olde yasamistir. Kadim Haberci, atalarindan birine gemiyi korudugu
i¢in soyunun suya yakin olmasi duasi etmistir. Sonra onlarin yasadigi yerde bir su ve
yakinlarinda “ilk ev” ¢ikmis ortaya. Zamanla insanin omrii kisaldik¢a hafizasi da
sikintiya diismiis ve suyu kaybetmisler. Karga’min atalarindan biri suyun yerini
bilmekteymis. Fakat insanlarin dilini konusamadigindan bir biiyligiin riiyasina girip
gostermis. Su yeniden bulunmus. Bundan beg-alt1 yiiz sene sonra ilk eve giden bir bilge,
Karga’nin biiyiik dedesiyle goriismiis. O bilgenin, kargalara verdigi degerden dolay1
ismini “Arabi” olarak degistirdigini sdyleyerek hikayeyi bitirir.

“Ek: Bizim Semtin Yasli Kargas1” bir hikdye degil, deneme yazis1 olup baska bir

kitaptan alindig1 i¢in incelenmeyecektir.

Alim Kahraman’in bu kitabindaki hikayelerde de olay orgiisii ¢ok belirgin degildir.
Olaylar vardir fakat daha ¢ok yasananlarin anlaticilarda uyandirdigi disiinceler, i¢
diinya 6n plandadir. Hikayeler yine birbirleriyle baglantili oldugu icin genel bir olay
orgiisiinden s0z edilebilir. Olaylar kronolojik olarak ele alindiginda Kopek, kendisinden
bahseden hikayeden sonra Hikayeci’nin pesine diismiistiir. Geldigi semtte Yash
Karga’yla arkadas olup ona bu durumdan bahseder. Diger yandan Fare, ¢ocuklarini
kaybedince bir Kiitliphaneci’yle arkadas olup okuma oOgrenmistir. O da Karga’yla

tanigarak ona okumay1 6gretir. Okumayr 6grenen ve Hikayeci’yi bulan Karga, kendi
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hikayelerini yazmaya baslar. Kendi soyunun ve diger hayvanlarin insanlar diinyasindaki
sesi olur. Biitiin hikayeler Karga’ya baglaniyor olsa da burada Kopek’in, Fare’nin ve
Kumru’nun hikayeleri ayr1 ayridir. Dolayisiyla kitabin ¢ok zincirli olay Orgiisiine sahip

oldugu soylenebilir.
2.2.1.4. Bak Bahar Gelmis Kitabinda Olay Orgiisii

Bak Bahar Gelmis, yazarin bu calismaya kadar ¢ikmis son hikaye kitabidir. Yazarin
onceki kitaplarindan farkli olarak bu kitaptaki hikayeler an1 6zelligi tasimaktadir. Bu da
hikayelerin olay orgiisii unsurunun, yazarin diger kitaplarindaki olay orgiisiinden daha

farkli olmasina sebep olur.

Kitap “Diyalog” isimli bir dykiiyle baglar. Oykii tamamen bir diyalogdan olusmaktadir.
Yazar ve okuyucu oldugunu anladigimiz iki kisi kitaptaki yazilarin tiiriini tartigirlar.
Hikayeler hem an1, hem hikaye 6zelligi gostermektedirler. Okuyucu an1 olup olmadigin
anlamak i¢in yazara bunlari yasaylp yasamadigini sorar. Yazar ise bir yandan
yasadigindan emin oldugunu ama bir yandan onlar1 yasayanin kendisi olamayacak kadar
uzak oldugunu sdyler. Okuyucu kdyiine gitmesine Onerir. Yazar gitmistir fakat kdy de

hatiralarindaki koy degildir. Bir soru isaretiyle biter.

“Yin Kilim” hikayesinde anlatici, dogdugu yildan anlatmaya baslar. Annesinin 6rdiigii
kilimden o tarihi bilmektedir, yoksa amcasi onu iki yas biiyiik yazdirmistir. Yasi
kiiclikken agabeyine 0zenip okula gitmek ister, dgretmenin esinin fikriyle okula da
gitmeye baglar. Fakat donem sonunda resmi Ogrenci olmadigi igin kendisine karne
verilmez. Anlatic1 ¢ocuk, buna ¢ok tziilir ve 6gretmeni resmiyette yasinin biiyiik
oldugunu fark eder. Hemen 6grenci olarak kaydeder ve ikinci dénem birinci donemin de

karnesini alir.

“Stiisken’le Alabacak” hikdyesinin baginda anlaticinin evini anlatan uzun bir tasvir yer
almaktadir. Tasvir devam ederken anlaticinin annesinin ev ¢evresinde temizlige verdigi
oneme deginilir. Tasvire ailenin iki Okiizii de dahil edilir. Bunlardan yagh olani,
Alabacak, bir glin avlunun ortasinda dylece yatmaya baslar. Haftalar boyu su i¢cmeye
bile gidemez. Oniine getirileni de pek yiyemedigi icin giin giin zayiflar. Anlaticinin
annesi onunla ilgilenir, anlatici ise ¢ocuk oldugu i¢in boynunu, sirtin1 oksamaya gider.

Bir giin arkadasiyla okiizii oksarken ¢ikan tiiylerden iki toplari olur.
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“Daymm Niyazi” hikayesinde anlatic1 dayisini anlatir. Bir giin bahgelerinden karpuzun
birinin yenildigini goriirler. Uzerindeki bigakla yaziy1 okuyunca dayisinin yedigini anlar
ve giilerler. Bir giin dayisinin evinde otururken yengesi cocugu siitten kesmek anlamina
gelen yerel bir sOyleyisle anlaticinin kuzenini yardigimi sdyler. Cok kiiciik yastaki
anlatict dayisinin  kizi  karsisinda sapasaglam otururken bu korkung ifadeyi
anlamlandiramaz. Day1 Niyazi’nin belli bir isi yoktur. Askerde sihhiyede calistig1 igin
koyde de o isi Ustlenmistir. Deri bir ¢cantayla gezer ve kdydeki hastalarla ilgilenir. Adi
“Doktor” olarak anilan Niyazi Dayi, genel olarak hastalarina penisilin yapar. Baska
koylerden gelenler olur ya da 0 baska koylere gider. Insanlar tarafindan ¢ok itibar goriir.
Kasabadaki devlet hastanesinde de ¢alismistir. Bir giin kendisi de atesten sayiklayacak

kadar hasta olmustur. Fakat ona penisilin yapacak kimse yoktur.

“Amcam Arif” hikdyesinde amcasinin oglu anlaticiyr bir gece arayip Arif Amca’nin
vefat ettigini sOyler. Anlatici, amcasin1 anlatmaya karar verir. Amcasi, agabeyinin
emaneti oldugu i¢in yegenlerinin iizerine titremektedir. Amcasinin evinde pencere
oniinde otururken gocuklara Azitepesi’ni gdsterip Istanbul’un o tarafta oldugunu sdyler.
Hava durumunu tahmin i¢in baktig1 yer de o taraftir. Bir glin amcas1 ve Tursu Mehmet
isimli bir kdylii, amcasinin oglu ve anlaticiy1 gizemli bir sekilde bir yere gotiiriirler.
Gediz Nehri’ne yaklastiklar1 yerde bir palamut agacini gosterirler. Agacin iginden arilar
girip ¢ikmaktadir. Tiitsii vererek arilar1 kagirir ve agaci yararlar. i¢inden cikan ballart
alirlar. Anlaticinin babasmin tarlast vardir ama amcasinin yoktur. Tarla ve biitiin
malzemeleri anlaticinin ailesi saglar, ekip bigmeyi ise amcasi yapar ve hasilati yari
yariya paylasirlar. Amcasi ¢ok adaletlidir, bir de is bitince gelip helallesir. Amcasiyla
cevredeki pazarlara da gitmislerdir. Amca, pazara gidecegi zaman bir pantolon
giymekte ve siperlikli bir sapka takmaktadir. Annesinin Oliimiinden sonra amcast
“Hiikiim Allah’m” (Kahraman, 2021, s. 30) diyerek bas sagligi dilemistir, simdi anlatic

aynisini amcast i¢in soyler.

“Hakk:1 Day1” hikayesinde koyiin delisi anlatilmaktadir. Aslinda ¢ok seckin bir aileden
gelen ve egitimli biri olan Hakki Day1 riiyasinda gordiigii savas sonrasi bu hale
gelmistir. Garip bir sekilde gazete okumakta ve sokaklarda buldugu her seyi toplayip
evindeki dolabina koymaktadir. Geceleri sokakta bagirir. Basinda emaye kaptan yaptigi
migferle yiirlirken anlatictya Filistin’den geldigini sOylemistir. Kisin, anlaticinin

ailesine ait olup koy tarafindan ortak kullanilan firinda yatmaktadir. Bir gece Hakki
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Dayr’nin feryatlartyla uyanirlar. Ceketi yanmaktadir, ailecek ugrasip sondiiriirler.
Firindaki koziin sebep oldugunu anlarlar. Bir giin Gediz Nehri’ne balik tutmak i¢in
gidilecekken baliklara bir zehir hazirlamak i¢in hayvan 6dii lazim olur ve Hakki Day1
istememesine ragmen evine zorla girip dolabindan alirlar. Hakki Dayi’nin annesi,
anlaticinin annesinin ¢ok deger verdigi bir insandir. Sefika isimli bu kadin, ona annelik
etmistir. Anlaticinin annesi Asiye, bazen Hakki Dayi’ya yemek verirken onu ge¢mis
giinlerden konusturmaya c¢alisir, konuyu Sefika Hala’ya getirdiginde ikisi de
duygulanirlar. Fakat bazen de iki kardes gibi kavga ederler. Bir giin ¢ocuklar Hakki
Dayi’dan kendilerine tarihten birinin adin1 vermesini isterler ve Hakki Dayi, anlaticiya

“sen de Gilgamis ol” (Kahraman, 2021, s. 36) der.

“Dal-Agac¢” hikayesinde diger tarlalara degindikten sonra Dalaga¢ isimli tarlalarinin
tasviri yapilir. Tarlaya ekilen tohumlar ve bir zamanlar var olan bag anlatilir. Anlatici o
bag1 nasil bir ev yaptigindan ve altinda hayaller kurdugundan bahseder. Kula’ya gelin
giden teyzesini ve teyzesinin oglu Fethi’nin yanlarina geligini anlatir. Anlatict Fethi’yi
Dalagac¢’a gotiirmistiir. Kendisinin Kula’ya ilk gidisine de deginir. Sonrasinda
Dalagac’in kendi aile mezarliklarmi da igerdigi i¢in daha farkli bir anlam1 oldugunu
sOyler. Babasinin ve dedesinin mezar1 defalarca onarilmistir. “Dalaga¢” ifadesinin
istiinde durur ve bir zamanlar orada tek basina duran palamut agacindan geldigi

kanisina vararak hikayeyi bitirir.

“Tiifek™ hikayesi anlaticinin dlen babasi ve ondan kalan hatiralar iizerinedir. Babasi
geng yasta Olmiistiir, anlatic1 da o zamanlar ii¢ dort yaslarindadir. Babasina dair birkag
hatiras1 bulunmaktadir. Babasi hasta yataginda yatarken yataginin yanindan ayrilmayip
sislikleri kontrol ettigini anlatir. Anlatici o yasinda bir ceket-pantolon takimi ister.
Babasi hastaliginin arasinda ogluna o takimu diktirir. Kiigiik ¢ocugun takim elbise derdi,
hasta babaya nese sebebi olur. Vefatindan birkag¢ sene sonra anlaticinin dayisi, babasinin
tiifegini satisa cikarir. Pazarligimi yapip bir namaz siiresi diisiinme miihleti vererek
Koreli olarak anilan bir Kore Savasi gazisine satar. Anlatict babasinin hasta haliyle
tuvalete gidisini ve hastaneye yatirilmasini da hatirlamaktadir. Hastaneye ziyarete
gittiklerinde babasini en dipteki yatakta goren anlaticinin kendisidir. Babasinin 6lim
zamaninda Akile isimli teyze anlaticiyr kendi evine gotiirdiigiinden babasinin ¢arsafin
altindan yatmasi disinda bir hatiras1 yoktur. Bu yiizden uzun zaman beyaz Ortiilerden

tirkmiistiir.
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“Cer¢i” hikayesinde durgun bir kdyde yasayan ¢ocugun hayatina renk getiren g¢ercileri
anlatir. Cergiler kdye aralikli olarak gelmektedir ve 6zellikle cocuklarda biiyiik cosku
uyandirmaktadir. O zaman kdyde para pek kullanilmamaktadir. Uziim saticilari
geldiginde de karsiliginda yumurta, bugday veya arpa verilmektedir. Anlatic1 ¢ocuk
diinyasinda cer¢inin bavulunun ne biiyiikk bir hazine sandigr oldugunu anlatir.
Bavuldakilerden aklinda kalanlar1 sayar. Cerci herkesin istegini bir yerden c¢ikarip
vermektedir. Bir ¢erci hatirasiyla birlikte “Odaoni” dedikleri k6y meydanini, koy
odasinda uzun zaman kalanlardan kalaycilar1 anlatir. Kalaylanmis bakir kaplar koy
kadinlart icin ¢ok Onemlidir. Kalaylamanin nasil yapildigimi da aktarir. Armaganh
Mustafa’nin ¢ergi olarak koye gelisini ve Civci Fatma denilen ninenin hatirasini anlatir.
Makara almaya gelen Fatma Nine, hesap bilmeden pazarlik yapmaya kalkar,
makaralarin pahalandigina hitkkmeder. Cer¢i sandigini ilk goriisii anlaticida bilmedigi bir
diinyaya kapt agmistir ve tek yumurta karsiligi alabildigi ke¢iboynuzunu uzun siire
cignemistir.

“Teyzem Naime” hikayesinde evin “hayat”ma kurduklar1 salincaktan, o salincakta
sallanirken “Teyzeme gidiyoruuuuum” (Kahraman, 2021, s. 58) deyisini anlatir.
Anlatict icin teyzesine gitmek dinmeyen bir hasrettir. Cocuklar teyzelerini ¢ok
0zlediklerinde annesi esege bindirip gondermektedir. Esek o karmasik sokaklarda yolu
bulmaktadir. Anlatici teyzesinin evini de tasvir eder. Amcasi1 ve Nafiz Day1’yla Kula’ya
gidisini anlatir. Dort bes saat gittikten sonra uyumaya gegerler. Sabah erkenden tekrar
yola c¢ikarlar. Kula’ya varir, cuvallar1 Ekin Pazari’na getirirler. Arpa bugdaylar
olabildigince yiiksege satmaya calisirlar. Ogleye kadar satilmazsa ucuza verirler. Onun
geliriyle kendi aligverislerini yaparlar. Anlaticinin elektrigi ilk gordigli yer de
teyzesinin evidir. Yillar1 sonra fel¢ oldugunu duyunca teyzesini arar fakat

duygulandiklari i¢in konusamazlar. Bir siire sonra teyzesi Oliir.

“Halka Seker” hikayesi ti¢ sinifin bir derslikte okudugu kdy okulunun anlatilmasiyla
baglar. Anlatici, 6gretmeni Mehmet Aytekin ve esi Fatma Yenge’den séz eder. Cift
Usak’tan gelmis, kdy halkiyla ¢abucak kaynasmistir. Ogretmenin g¢ocugu yoktur. Fatma
Yenge, anlaticinin evinin oniindeki firmda pide yapip ¢ocuklara dagitir. Ogretmenle
konusarak anlaticinin okula baslamasimi da o saglamistir. Ogretmeni evde agirlamak
nadir bir durumdur ve genelde 6gretmenin evine gidilmez. Fakat anlatici bir resmi

bayram Oncesi okuyacagi siirin oldugu kagidi kaybedince annesiyle dgretmenin evine
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gitmek zorunda kalmislardir. Bayram torenlerine aileler de gelmektedir. 23 Nisan’a
denk gelen Kurban Bayrami’nda da torene herkes gelmis, Aytekin Ogretmen’in sehit
kan1 ve kurban kanini iligskilendirdigi konugmasi herkesi duygulandirmistir. Aytekin
Ogretmen’in anlattigi Usak Seker Fabrikasi, sekere ulasimin nadir oldugu o giinlerde
cocuklar i¢in hayal gibidir. Sekere bir tek bayramlarda doyduklarinit ve Dervis Yunus
Amca’nin biitiin ¢ocuklara seker yerine para vermesinin g¢ocuklart nasil harekete
gecirdigini anlatir. Yerli Mali Haftas1 kutlarken de herkes farkli bir sey getirmekte ve
getirilenler bir kapta karistirilip herkese paylastirilmaktadir. Fatma Yenge, o Kurban
Bayrami’nda tiim ¢ocuklar1 yemege davet edip doyurmustur. Aytekin 6gretmen tayini
cikinca gitmistir fakat anlatici yillar sonra Kula’da onunla karsilasir. Biraz konusurlar

ve dgretmeninin elini Oplip ayrilir.

“Elma Agac1” hikayesine erkeklerin kdyden askerlik i¢in, kizlarin da gelin olarak
ayrildigini sdyleyerek baslar. Kdyde askere gidecek kisiye yalniz basina yemek yedirme
adeti vardir. Anlaticinin annesi de Nuri Agabey dedigi kisiyi davet etmistir. Ona koy
insanlarmin nadiren yiyebildigi yemeklerden ikram eder. Anlatici burada Nuri
Agabey’in ailesinden de s6z eder. Nuri Agabey askerden doniince evlenmistir. Bir giin
kazdig1 topragin altinda kalarak oliir. Anlatici bir giin otlatmaya gotlirdiigi inegini
kaybeder. Arkadaslariyla konusurken Ordek isimli inegini gdrememis ama eve geldigini
diisiinerek dnemsememistir. Inek eve gelmeyince annesi kizar. Anne ne yapacagini
bilemeyince oglunu alip Hacer Teyze’ye gider. Hacer Teyze annesini teskin ettikten
sonra getirdigi makasi baglar. Herhangi bir kurdun inegi yememesini saglayacagina
inanip rahatlarlar. Ordek eve ertesi giin kendisi gelir. Kdyden okumak igin ayrilanlar da
olmustur. Onlarin kim olduklarindan ve nereye gittiklerinden sz eder. Ogretmen olan
ilk kisi Rasit Agabey’dir. Muhtar Ali, kdyden “adam” ¢ikmasinin sevinciyle tepeye
cikip yegeninin adim yiiksek sesle sdyler. Anlaticinin Nurullah Dayist da zamaninda
gitmek istemis fakat ablasi gondermemistir. Okumaya gidenlerden Hasan Agabey’in
koye getirdigi Hayat dergisi sayfa kalitesi ve resimleriyle anlatict i¢in ¢cok degerlidir.
Anlatict i¢in bir de okumayi 6greten ve iginde resim duygusu uyandiran Alfabe ¢ok

onemli bir yere sahiptir ki seneler sonra bir sahafta bulunca alir.

“Yama” anlaticinin kendi soyuna, dedelerine dair bir hikayedir. Biiyiik dedesinin
cocuklarindan anlatmaya baglar. Saydig kisilerden sadece annesinin babasi olan Ali

Dede’sini tanimaktadir. Ali Dede medresede okumus bir molladir. Anlaticinin, kendisi
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bes yasindayken vefat eden bu dedesinin ¢abucak kizmasina dair anilar1 vardir. Birinde
anlatic1 ve dayisinin ¢ocuklari oyun oynarken dedenin basi ¢ekmez ve kizar. Bir diger
anida annesi Asiye, Ali Dede’nin agriyan sirtina ispirto siirerken elleri ¢ok soguk diye
kizar. Asiye ellerini 1sitmak i¢in sobaya uzatinca da ispirtolu eller alev alir. Diger dedesi
ve babaannesi gen¢ yasta vefat etmistir. Babast ve halast ¢ocuk yasta olduklart i¢in
amcalart Ali Dede’nin yaninda kalmaya baglarlar. Ali Dede dmriinii okumaya verdigi
i¢cin tarimdan anlamaz ve tarla isini anlaticinin babas1 Ahmet’e yaptirir. Halas1 bakimsiz
kalir ve bir siire sonra oliir. Anlaticinin babasi askere gitmeden Asiye’yle nisanlanir.
Askerde bir komutan ve esi, Ahmet’i bir evlat gibi severler. Askerden sonra da
yanlarinda kalmayi teklif ederler fakat Ahmet, nisanlandig1 Asiye’yi diistinerek teklifi
reddeder. Biiyiik dedelerinden biri olan Hac1 Arif Dede’yi anlatir. Aricilik yapan, dindar
ve nazik bir adamdir. Bir giin kahyasi her isi besmeleyle yapmasina kizinca kahyasinin
akibeti i¢in tizilip aglar. Ali Dede ise Birinci Diinya Savasi’na katilmistir. Hikayede
anlatilanlarin ¢ogunun fotografi yoktur. Uzun zaman sonra Ali Dede’nin fotografini

bulur. Dedesinin pantolonunun dizleri yamalidir.

“Epikriz” hikdyesinde yine Niyazi Dayi’nin anilari anlatilir. Tifek kullanmay: ilk
deneyisinde babasina defalarca tetigi ¢ekecegini sOylemesine ragmen ¢ekememistir.
Niyazi’nin bir kiisme huyu vardir. Cocuklugunda bir sahur sofrasinda kiiser. Fakat ev
kalabaliktir ve herkes karnin1 doyurmanin derdinde oldugu i¢in onunla ilgilenen olmaz.
Bir tek anlaticinin anneannesi kiyamaz ve yemekten bir tabaga ayirir. Fakat Niyazi
yetinmez ve kendisine oldugunu bilmiyormus gibi yemegin az oldugunu soyler.
Yetiskinliginde esiyle de sik sik kiismektedir, anlatici defalarca onlar1 baristirmistir.
Niyazi Day1, ablasmin iki ¢ocuguyla her yerde &viinmek ister. Insanlara yegenlerinin
cok akilli oldugunu, onlara her seyi sorabileceklerini sdyler. Bir giin Bakkal Emin’e de
ayni climleleri kurar ve Bakkal carpim tablosundan karisik sorular sorar. Kiiglik bir
cocuk olan anlatici, bir soruyu bilemez ve ¢ok tiziilerek kendisine verilen 6dili geri
cevirir. Annesinin siparisini bile unutarak eve donmiistiir. Niyazi Dayi’nin radyo
sevdas1 da vardir. Nurullah Dayr’nin getirdigi radyo ilk gordiikleri radyodan ¢ok daha
giizeldir ve Niyazi Day1 radyoyu kendisi icat etmis gibi sahiplenir. Yenilik¢i bir insan
oldugu icin ilk soba ve muzu da kdye o getirmistir. Niyazi Dayi, radyonun bir giin
gorlntiiliisiiniin de ¢ikacagimi tahmin etmistir. Anlaticinin Ayse Yenge’si ilerleyen

yillarda kansere yakalanir. Niyazi Dayr esinin hastaligina careler ararken anlatici
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bitkisel ila¢ yapan birinden s6z eder. Bitkisel ilact almak i¢in dayisi epikriz gonderir.

Birkag giin sonra Ayse Yenge vefat eder.

“Gediz” hikayesinde anlaticinin koyliniin yakinindan gegen Gediz Nehri’ndeki anilari
anlatilir. Anlatici ylizmeyi orada 6grenmistir. Yazlar1 orada yiizerken sirtlar1 yanar,
anneleri yogurt siirerek s1ziy1 gecirmeye ¢alisirlar. Nehirden balik da tutarlar. ikindiye
dogru iyice acikir, yanlarinda getirdikleri ekmekleri yerler. Dinlenen ineklerini de alir,
yokusu tirmanarak nehirden uzaklagirlar. Diizliikte inekler otlar ve aksama dogru
evlerine varirlar. Tuttuklar1 baliklar1 anneleri pisirir. Bir glin arkadaslariyla nehirde
yiizerken sel gelir. Kendilerini son anda nehirden uzaga atarlar. Biiyiik bir su kiitlesi
hizlica geldikten yarim saat sonra nehir yatisir. Cocuklar sagkindir. Fakat o giin bir daha
nehre girmezler. Nehirden karsiya ge¢cmeyi saglayan kopriiniin oldugu yere Koprii-
burun demektedirler. Anlatic1 ¢ok kiigiikken tahta olan bu kopriiden gectikleri bir
seferinde, kopriiniin suya kapilip gitmesinden korkmuslardir. Sonraki yillarda oraya
Saim Usta isimli bir kalfa oray1 bir santiyeye doniistiiriip bir kdprii yapmustir. Koyliiler
de bir silire sonra ise dahil olmuslar, koprii yapilinca da onunla gururlanmislardir.
Sonradan koprii normallesmis, Saim Usta da kdyiin sevdigi bir kisi olmustur. Nehirde
iki “donek” bulunmaktadir. Kiiclik Donek’te koyunlar yikanir, 1yi yiizme bilen ¢ocuklar
dahil insanlar girip yiizer. Fakat Koca Donek bir efsanedir ve girdigini sdyleyene kimse
inanmaz. Sadece Mustafa’li Dede denilen kisi zaman zaman girip ylizmektedir. Anlatict
yillar sonra baktiginda her iki donegin de kumlarla doldugunu ve ¢ok kiiciildiiklerini
gorur.

“Timarlt Bahge” hikayesinde koylin farkli yiizlerinden s6z eder. Bunlardan biri
“Seytan” lakapli Ahmet Dede’dir. Cok bakimli, gorenlerin hayran kaldig1 bir bahgesi
vardir. Diiglin veya bayram gibi koyliiniin Odadnii’nde toplandig: senlikli aksamlarda
Seytan Dede birden ortaya cikar. Elinde tahta kasiklar ve agzinda dallarla “leylek”
oyunu oynar. Once yuvasini yapar. Sonra ¢ocuklardan birini kendi yavrusu olarak seger.
Oncesinde bu oyunu bilenler ¢ekinmektedir. Bilmeyen bir ¢ocugu sirtina alip yaptig
yuvaya gotiiriir. Agzindaki dallardan vererek besliyormus gibi yapar. Oyunun sonunda
agzina doldurdugu ayrani ¢ocugun yiizline piiskiirtiir. Bu eglencelerde herkes giilmekte,
yuvadaki ¢ocuk aglamaktadir. Anlatti§1 bir diger kisi babasinin arkadaslarindan Tokur
Ali’dir. Yillar sonra anlatici ve abisi babasinin tarlasini satmak i¢in ona giderler. Adam

oldukca yaslanmis ve kanser hastaligi sebebiyle ameliyat gecirmistir. Tokur Alj,
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misafirlerine ikramda bulunurken gencligine, anlaticinin babasiyla gegirdigi giinlere
doner. Birlikte yaptiklar1 av toplantilarini hatirlar. Daha sonra tarlayr hi¢ pazarlik
yapmadan satin alir. Bu olaydan sonra ¢ok yasamamistir. Bir diger olay dedesiyle
babas1 arasinda gecer. Bir diiglinde anlaticinin babasi Ahmet’e davul c¢alma isini
verirler. Ahmet davulu g¢alarken Ali Molla Dede’nin namaza gittigini goren gencler
durumu ona haber verirler. Ali Dede damadi olacak yegenini davulla goriince ¢ok kizar,
gengler de Ahmet’in kagmasii engellerler. Ali Dede, Ahmet’e birkag¢ tokat atar. O
kargasada biri davul tokmagin1 Ali Dede’nin cebine atar. Bir giin Ali Dede namaz
kildirdiktan sonra elini cebine atinca tokmagi bulur ve ¢ok sinirlenerek tokmag: firlatir.

Hikayede anlatilan kimse artik hayatta degildir.

“Kedikuyrugu” hikayesinde konu koyiin tarimsal varligi ve koy isleridir. Etrafta en ¢ok
palamut agaci oldugundan ve dedelerden kalma incir agacindan s6z ederek baslar.
Kadinlar zaman zaman ¢ocuklarini da alarak Kulfal deresine ¢camasir yitkamaya giderler.
Kadinlar ¢gamasirlar1 yikarken cocuklar oyun oynayip cesitli bitkiler toplarlar. Tkindiden
sonra anneler cocuklarini sirayla derenin kuytu bir yerinde yikarlar. Sonrasinda
cocuklar1 doyururlar. Harman kaldirildiktan sonra bulgur kaynatilir. Anlatict o sirada
gidip incir toplar. Bulgur tuzlanarak yenirken komsulara incir de ikram edilir. Bulgur
kurutulurken de g¢ocuklar zaman zaman gidip yerler. Tamamen kuruyunca erkekler
bulguru dover, cocuklar izler. Anlaticinin abisi bir giin incir agacindan diiser. O
aglarken annesi telasla gelip sirtina alarak eve gotiiriir. Yazin palamut silkelenir ve
alicilar gelene kadar depolanir. Kdyiin berberi Hasan Usta bir yaz palamut silkelerken
diisiip felg olur. O Oliince ailesi baska bir sehre gdogmiistiir. Hasan Usta’nin ¢ocuklari
tamirci ¢iragl olmustur. Anlatic1 ve ailesi de kdyden ayrilirlar, anlattig1 inciri Mustafa
Amca alir. Anlatict kdye bir gidisinde tiim palamutlarin kesildigini ve satildigim

ogrenip cocuklugundan bir seyi kaybettigini goriir.

“Temizlik Yoklamas1” kdydeki insanlarin konu alindig1 bir diger hikayedir. Oncelikle
koyun siiriisii olan Yusuf Amca’dan s6z eder. Anlaticinin ailesine ait koyunlara da o
bakmakta, bu ylizden onlara ait kuzularin yarisini almaktadir. Annesi Asiye, Yusuf
Amca’ya giivendigi igin se¢imlerde kime oy verecegini dahi ona sorar. Yillar sonra
Hacca gitmeden once Istanbul’u gezen bir kafilede anlaticinin koyliileri de yer
almaktadir ve anlatict bu gezide onlara katilir. Kafilede yer alan Yusuf Amca,

anlaticinin yanma gelip senelerce birlikte is yaptiklari icin helallik ister. Dordiincii
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smifta anlaticinin 6gretmeni Gilingdér Er olmustur. Titiz ve sinirli bir 6gretmendir.
Glingdr Er, bayram hazirlig1 yaparken ii¢ ciiceyi anlatan fikray1r oynatmak i¢in siif
birincisi olan Hasan, Nurettin ve anlaticiy1 secer. Anlatici, dayisinin kiziyla evde 6dev
veya resim yaparken annesinin evde olmadigini fark eder. Sokakta annesine seslenmeye
baslar. Ayse Yenge bir siire anlaticiyi teskin etmeye ¢alisir. Fakat bir cocuk olan anlatici
huysuzlaninca camiye gittigini sOyler. Anlaticinin agabeyi annesinin gelmesini
istemedigi i¢in oglunu gizlice dinlemeye gitmistir. Fakat kiicik oglunun sesini
yiikseltmesiyle bu dinleme ¢abasi1 bozulur ve onun yanina gelir. Besinci sinifta Mehmet
Solmaz isimli bir 6gretmeni olur ve birbirlerinin evinde ders ¢alismalar1 igin 6grencileri
gruplara ayirir. Anlatici ve grubu, Hasan’in evinde bdyle bir ¢alismadan sonra sohbete
dalarlar. Hasan’in annesi de anlaticinin annesine sokak ortasinda bagirisini taklitle
anlatarak ¢ocuklar1 giildiiriir. Bu hikayede s6ziinii ettigi insanlarin da ¢ogu artik hayatta
degildir.

“Esma Yanan Yurt” kdyde yasanan bazi aci olaylarin anlatildigi hikayedir. Topaktas
diye bir yerden, onun ilerisinde yer alan ‘Esma Yanan Yurt’tan soz eder. Genellikle yer
adlar bir hikdyeden dogmustur ve hikaye 6liim i¢ermektedir. Helimaslan Dere bunun
bir 6rnegidir. Helime isimli bir gelin ¢camasir yikamaya gittigi derede kendini agaca
asinca dereye Helime Asilan Dere ismi verilmis ve zamanla bu isim ‘Helimaslan’a
doniigmiistiir. Esma Yanan Yurt ismindeki “Esma’ anlaticinin anne ve babasinin
halasidir. Yurt, yazin ¢adir kurulan yerdir. Biiylik hala Esma, bir glin ¢adirin 6niinde
ocak yakarken etegi alev alir. Etrafta yardim edecek kimse olmadigi icin yerde
yuvarlanip sondiirmeye calisir ama viicudu da yanar. Tedavi edilir ama kemigine sirayet
eden yanik kalmistir. Daha sonra Sakir isimli sihhiyelik de dahil birgcok mahareti
bulunan bir adamla evlenir. Kalan yanmg1 da Sakir tedavi eder fakat Esma Hala, geng
yasta vefat eder. Kdyde bir ara tiitlinciiliik ana ge¢im kaynag olur. Fakat dncesinde ilk
tiitiinciilerden biri Sar1 Ahmet’tir. Oldukga titiz bir adamdur. Isi kendisi yapmaz, yonetir.
Esi oldukga aksi ve ofkeli bir kisidir. Anlatict ¢ocukluk yillarinda burada ¢ok tiitiin
dizmis, kendi parasini ilk burada kazanmistir. Bir glin Sar1 Ahmet’in evinin 6niinde

resmi giyimli adamlar goriir. Sar1t Ahmet’in esi kendini asmistir.

“Annem Asiye” hikayesinde annesinin anlattifi hikdyeleri aktarir. Annesi en ¢ok
babasini anlatmaktadir. Babasi narin tenlidir, agir islere dayanamaz. Geng yasinda hasta

olur. Bir ara annesi Asiye ve kuzulari da hastalanmistir. Babasi iglerinden birinin
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Olecegini soyler ve kendisi vefat eder. Asiye ilim 6grenmeyi ¢ok istemis, donemin
sartlarindan dolayr o6grenememistir. Ali Dede koyilin hocast oldugu igin gelen
misafirlerle sohbetlerini dinleyerek bir seyler 6grenir. Asiye riiyalarinda 6len insanlari
sik sik goriir. Onlarin mezardaki hallerinden haber verir. Esini basta kolunda yanik
izleriyle gérmiis, daha sonra o izlerin gectigini sOylemistir. Asiye’nin ismi uzun zaman
Once yasayan Asiye Hoca’dan gelmektedir. Biiyiik biiyiik ninelerinin ablas1 olan bu kisi
gelin olan kiz kardesiyle bu koye gelmis ve hi¢ evlenmemistir. Diinyayla hig
ilgilenmeyen, siirekli ibadet eden bir insandir. Asiye Hoca, Hacca gitmeyi ¢ok istemis
fakat o donemde kervanlarla yalniz basina gitme imkani olmadigi i¢in gidemeden vefat
etmistir. Mezari, anlaticinin ¢ocuklugunda Kur’an dersi aldigi caminin bahgesindedir.
Anlaticinin kdylinden biraz uzakta Ayazviran diye bir kdy bulunmaktadir. Orada bir
gelin tarlada is yaparken bir deveyle birlikte bir yolcu gelir. Gelinden su ister. Gelin,
yolcuya igecegini verirken devedeki yiikiin ne oldugunu sorar. Yolcu Asiye Hoca’yi
Hacca gotlirdiiglinti soyler. Gelin, Asiye Hoca’y1 hatirlayamaz. Aksam evde anlatirken

yasli kaymvalidesi Asiye Hoca’nin elli yil kadar 6nce 6ldiigiinii sdyler.

“Oyuncaklarim” hikdyesinde anlatic1 ¢ocuklugunda hazir oyuncaklarin olmadigindan,
koyde dogadaki unsurlarla kendilerine oyuncak yaptiklarindan s6z eder. Belli bir
agagctan elde edilen, silaha benzeyen patlanga¢ isimli oyuncagi nasil yaptiklarini anlatir.
Agac sadece su degirmeninin oldugu yerde bulundugu ic¢in dali un 6giitmeye giden
yetiskinlerden istemektedirler. Bir yaz amcasinin ogluyla anlatici da su degirmenine
gitmistir. Orada bolca incir ve ceviz yemislerdir. Bir yaz arkadasiyla agaca tirmanip
kurdugu hayalleri, baska bir yaz baska bir arkadasiyla kendileri oyduklar1 arabalari
anlatir. Baz1 islerin cocuklar i¢in oyun oldugundan, bazilarininsa oyun olamayacak
kadar zorlu oldugundan s6z eder. Evde kurmali, kiiglik bir saat vardir ve 0 saatin
parcalarini tek tek sokiip takmak anlatict i¢in ¢ok zevkli bir oyundur. Fakat sehirden
gelen bir misafir ¢ocugu bu oyundan sikilmistir. Yalniz hissedip Allah’t diisiindiigi

vakitlere de deginerek bir “kdy ¢ocugu”nun hikayesini anlatmay bitirir.

Hikayelere tek tek bakildiginda goriilecegi iizere Bak Bahar Gelmis kitabi, Alim
Kahraman’in diger hikdye kitaplarindan farkli 6zellikler sergilemektedir. Olay orgiisii
de farkli oldugu yonlerden biridir. Bu kitaptaki hikayeler de birbiriyle baglantilidir. Tek
bir kisinin anilarindan olusmaktadir. Fakat yazarin diger hikaye kitaplarinda oldugu gibi

hikayeler boyunca siiregelen bir olay orgiisii s6z konusu degildir. Farkli hikayelerde
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ayni olayin anlatildigi 6rnekler mevcuttur. Bunlardan biri “Yin Kilim” ve “Halka
Seker” hikayelerinin ikisinde de anlaticinin Fatma Yenge olarak andigi 6gretmeninin
esinin, anlaticinin okula baslamasina sebep oldugu olaydir. Fakat bu olaylar farkl
hikayelerde devamlilik gostermez. Tekrar edilen tek bir olaydir ve bir 6rgiiden soz
edilemez. Dolayisiyla olay orgiisii yoniiyle hikdyeler birbirinden bagimsizdir. Bak
Bahar Gelmis hikayelerinde kitabin genelini kapsayan bir olay orgiisii yer almadig gibi
her hikaye kendi i¢inde birden fazla olay icermektedir. Bu olaylar belli bir kisi, mekan,
konuya dair olmakla birlikte kendi iglerinde bir baglanti igermezler. Ornegin bir
hikdyede Hakki Dayr merkeze alinmis, hepsi onunla alakali fakat birbiriyle alakasi
olmayan birkac olay pes pese anlatilmistir. Ustelik esas unsur anlatilirken hikayenin
icinde baska bir mekan, kisi, konu gecer ve bir parantez agilarak sozii edilen mekan, kisi
veya konuya dair de bir olaym aktarildigi érnekler siklikla goriiliir. Ornegin “Annem
Asiye” hikayesinde Asiye Hoca’y1 Hacca gotiiren yolcuyu goéren gelinin Ayazviran
koylinde olduguna deginirken, o koyde dedesinin arkadasi Hafizali Hoca’nin
bulundugundan ve teyzesine giderken ona ugradiklarindan da s6z eder. Yine “Timarh
Bahge” hikayesinde babasinin arkadasi Tokur Ali’nin Topuzdami’nda oldugunu
sOyledikten sonra bir parantez acarak ilkokulda Topuzdami’nda yasayan simf
arkadaslar1 oldugunu, okula kadarki uzun yollarin1 ve zorlu hava sartlarinda
yasadiklarin1 anlatir. Yani her hikaye, baglantis1 olmayan bircok olay veya olay orgiisii
icermektedir. Kisilerin ve mekanlarin tasvirine de siklikla rastlanmaktadir. Bu da ¢ogu
zaman hikayelerin belirgin bir olay 6rgiisiine sahip olmamasina sebep olmaktadir. Bir
hikadyede birden fazla olay anlatilirken olay oOrgiileri sirayla verilmemis, bir olay
anlatilirken boliinerek bir bagka olaya gegilmis ve siiregelen bir olay Orglisii parcalar
halinde verilmistir. Sonug olarak kitaptaki hikayelerin hepsinin kendi i¢inde ¢ok zincirli

olay orgiisiine sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
2.2.1.5. Kitap Dis1 Hikayelerinde Olay Orgiisii

Alim Kahraman’mn kitaplarinda yer almayan fakat dergilerde yayimlanmis bazi
hikayeleri bulunmaktadir. Bunlardan ilki 1985 yilinda Mavera dergisinde yayimlanan
“Sehri ve Denizi Géren Adam” baslikli hikayesidir. Hikaye bir adamin asansér oniinde
beklemesiyle baglar. Asansore bindikten sonra dordiincii kata basar fakat asansor

ticlincii katla dordiincii katin arasinda kalmistir. Sonra iiglincli katin diigmesine basar
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ama yine asansOr aradadir. Denemeleri sonug vermeyince zemin katin diigmesine basar
ve asansOr oraya inince asansorden ¢ikar. Merdivenlerden dordiincii kata ¢ikar. Kapiy1
acan kisi kayboluverir. Kahraman nereye gidecegini bilemez. Girdigi yerlerde karsisina
bir daha kapilar ¢ikar, bir siire gittikten sonra bir sey bulamayinca geri doner. Aslinda
ayrilmaya karar vermistir ama dostunu gormek ister. Buraya bir ay dnce ayakiistii
karsilagtig1 dostunu gérmeye gelmistir. Dostu o zaman bir kart vermis, kahraman o kart1
bugiin clizdaninin bélmelerinden bularak buraya gelme karar1 almistir. Sag taraftan
gelen sesi takip edince kapiy1 agan adamla karsilasir. Ona durumu anlatir. Kapiy1 acan
adam kapilarin kapilara ¢iktigi bu yerde kahramani dostunun oldugu yere gotiiriir.
Dostu, kahramani sicak bir tavirla karsilayip koltuga oturtur. Kahramana pencereyi
isaret eder ve oradan sehri gosterir. Sehrin hali ve o sehrin bir parcasi olmak kahramani
endiselendirir. Dostu sonra ona denizi gosterir. Kahraman bir sis kiimesi i¢indeki denizi

goremez fakat varlig1 onu rahatlatir.

Yazarin dergilerde yayimlanan bir diger hikdyesi “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu
Sakliyor mu?” bashigimi tasimaktadir. Bu hikdye Kayip HikdyeCi ve Gegit kitaplariyla
baglantilidir fakat kitaplarda yer almaz. Kitap-/ik dergisinde yayimlanmigtir. Hikaye
bashigindan da anlasilacagi lizere mektup tislubuyla yazilmistir. Birine yonelik yazilmig
olan bu metinde mektup tiirlinlin bir 6zelligi olan duygu aktarimi 6ne ¢iksa da bir olay
orglisii mevcuttur. Bu hikdyede Miizehhib kiitiiphaneden bir dergi alarak ¢ikmis ve
dergide okudugu bir hikayede kendinden bahsedildigini gorerek yirmi sene dncesine ait
acisin1  hatirlayarak kendini kaybetmistir. O halde yliriirken hatirladigi ge¢misi
anlatmaya baglar. O zaman tezhipte ulastigi asamalardan ve evden ayrilisinin
Elestirmen’le alakali olmadigindan s6z eder. O sirada Miizehhib kendisine bir is
bulmustur. Bir yandan {iiniversitedeki derslerine ve tezhip kurslarina da devam
etmektedir. Kurstaki Deniz ve Doga isimli iki hocanin kendilerine tezhiple alakali
ogrettiklerinden, yaptiklari ¢aligmalardan s6z eder. Memurluk yaptig1 ortami, oradaki
yalnizligindan denizle arkadas olmasii, yaptiklari isi ve servis sefini anlatir.
Memuriyetinin ilk zamanlarinda Miizehhib’in gonliine giren biri olur. Sitare ismindeki
bu kiz ¢alistig1 yerde Miizehhib’i arayinca Miizehhib duygularinin karsilikli oldugunu
diisiinerek mutlu olmaya baglar. Onun sayesinde yalnizligindan uzaklasir ve Sitare’yle
ayn1 ortamda olmak bile Miizehhibb’e yetmeye baslar. Universite bitirme sinavini

verdigi glin yine ise gelir. Kazandig1 basari iizerine servis sefiyle cay i¢ip sohbet
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ederken ona tezhiple ugrastigindan s6z eder. Servis sefi bunu bilmektedir. Ciinkii bir
saat Once Sitare gelmis, Miizehhib’i goremeyince gitmistir. Miizehhib’e bir zarf
birakmustir. Miizehhib ilk firsatta zarfi acar. i¢inden bir nikah davetiyesi ¢ikar. Kenarma
Miizehhib’in yaptig1 bir desen islenmistir. Miizehhib iginde kendi ad1 da gecen hikayeyi

okuyunca bu olaylar1 hatirlamis, i¢indeki agk yarasi bir daha agilmustir.

“Beklenmeyen Bir Mektup” yazarin kitaplarda yer almayan bir diger hikayesidir. Bu
hikdye de Kayip Hikdyeci, Gegit kitaplariyla ve “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu
Sakliyor mu?” hikayesiyle baglantilidir. Hikaye yine Kitap-iik dergisinde
yayimlanmistir. Yazar bu hikayeyi kendi kitaplarina almamistir fakat daha sonra hikaye
Nuhan Nebi Cam’in derledigi Istanbul Oykiileri kitabina dahil edilmistir. Bir dnceki
hikaye gibi mektup tislubuyla kaleme alinmistir. Bu hikayede mektubun duygu aktarma
0zelligi daha baskindir. Anlatict mektupta hitap ettigi kisiyi bir zamanlar sevdigini ve
simdi de onun hikayelerini takip ettigini ifade ederek baslar. Hikayelerin ve yirmi
senelik agkinin neler hissettirdigini anlatir. Daha sonra mektubu gonderdigi kisiyle nasil
tanistiklarindan itibaren sevdasinin serencamini aktarir. Anlatict ve mektubu yazdigi
kisi {iniversitede aym smifta okurken tanismislardir. Ikisi de cekingen insanlar olduklari
i¢in bir siire yakin arkadas olurlar. Ilk senenin sonuna dogru mektubun yazildig1 kisi
sinifla kaynasir, derslerde 6ne ¢ikar ama anlatict onu uzaktan izleyen biri olarak kalir.
Mektubun yazildig: kisi eski yaziyla ¢ok ilgilenmekte, hat ve tezhip dersleri almaktadir.
Cok okumakta, sahaflarda zaman gecirmektedir. Yaptig1 ise ¢ok odaklanmakta, ¢ok
seyle ilgilendigi igin dagilmaktadir. Ilgilendigi seyler yiiziinden etrafin1 pek gérmez.
Anlatic1 ise o siirecte sadece onu izler ve kendisiyle bir seyleri paylasmasindan mutlu
olur. Mektubun yazildig1 kisi bir yandan yazilar yazmaya baglamistir, son sinifta memur
olarak calismaya da baslar. Okula pek ugramadig1 i¢in anlatict onu goremez. Bir kere
onu gormek i¢in tezhip kursuna gittiginde denk geldigi fotograf ¢ekimine katilmigtir.
Anlatici, onunla en son mezuniyet giinii goriismiistiir ve bir kasabaya gidecegini
ogrenir. Tam kendisini de gotiirmesini isteyecektir ki mektubu yazdig kisi
nisanlandigin1 sdyler. O gidince anlatici sehirde kotii hisseder ve kendisi de bir
ogretmenlige atanip sehirden ayrilir. Bir kere mektubu yazdig: kisiye bir kart gonderir
ama onun evlendigini duyunca pigsman olur. Anlatici bir daha onun hayatina dahil olmaz
ama sevdigi kisinin yasadigi kasabanin tren istasyonuna gelince mutlu olur. Yaklasik

yirmi y1l sonra artik bu istasyon 6grencilerle dolmustur ve anlatic, sevdigi kisiden hoca
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olarak s6z ettiklerini duyar. Bir tren yolculugunda diger satic1 ¢ocuklardan sonra trene
hikaye satan bir ¢cocuk girer. Hikayeler anlaticinin ilgisini ¢eker ve hem kitabi, hem de
kitap disindaki hikayeleri satin alir. Yolculukta hikayeleri okuyunca yazanin sevdigi kisi
oldugunu anlar. Hikayelerde o kisinin kendi icinde kisiliklere boliindiigiini,
pargalandigin1 goriir. Sevdigi kisiye aci elestirilerde bulunur. Bunca zaman sakladigi
duygularint onun durumunu fark edip toparlanmasi i¢in yazmistir. Satict ¢ocukla bir
anlagsma yapip sevdigi kisiye teslim ettirmek ilizere bir mektup yazar. Fakat mektubu

yazdig kisi bir kez daha evden ayrilmaya kalkarsa satic1 gocuk mektubu verecektir.

“Kargalar” yazarin Kitap-/zk dergisinde yayimlanan bir baska hikayesidir. Yazarin
Yazmak Bana Gére Degil KAR-a-GA-k-GA-k kitabiyla baglantili bir hikayedir. Bu
yiizden bir karganin yazdig1 hikdyelerden bahsetmesiyle baslar. Hikayeleri yayimlayan
dergi editorii, hikayeleri kitaplastirirken anlaticinin ismini kullanmak ister. Anlaticiy
secme sebebi pek iyi bir yazar olmamasidir ama anlatic1 buna bilerek kabul eder. Bir
stire kitab1 yayimlamazlar. Anlatict bundan kurtulduguna sevindigi bir aksam ailesi yeni
cikan kitabimi tebrik eder. Anlaticinin bundan haberi yoktur, ailesinin kitap hakkinda
c¢ikan bir yazidan durumu O&grendigini anlar. Basta kendisi yazmadigi igin
Oonemsememeye calisir ama Kitapla alakali yaziy1 merak eder ve gece yarisina yakin bir
zamanda gazete bulmak i¢in bilifeye gider. Biifedeki gazetelere ii¢ defa bakar fakat
aradig1 gazeteyi bulamaz. Normalde gelmedigi saatte geldigi i¢in biifede kendisinin
tanimadig1 bir geng vardir. Basi kalabalik olan biifedeki gence gazeteyi sordugunda
oldukca kaba yanitlar alir. Anlatici sessizce oradan ayrilir. Ertesi sabah kiiskiin bir
sekilde biifenin Onilinden gecerken tanidigr geng selam verir. Anlatic1 da onun yiizii ve
ellerindeki yaralar1 goriince ne oldugunu sorar. Gen¢ diin biifenin karga saldirisina

ugradigini ve tam da anlaticinin aradig1 gazeteyi alip gotiirdiiklerini soyler.

“Annemin Arkadas1” yazarin kitaplarda yer almayan hikayelerindendir. Hikayede
anlatici, annesinin arkadasi “Fatma Anne”yi anlatmaktadir. Bir kisiyi tanitmaya yonelik
bu hikdyede bir olay orgiisii sz konusu degildir. Olaylar degil, Fatma Anne’yi
tanitmay1 saglayacak ozellikleri, genellikle yaptiklari, ailesi anlatilir. Bu yiizden

hikayeyi olay orgiisii belirgin olmayan hikaye olarak tanimlamak dogru olacaktir.

“Dedemin Tuhafliklar1” hikayesi yazarin kitaplarinda yer almayan son hikayesidir.

Hikaye bir ¢ocuk olan anlaticinin dedesini sevdigini ve onun tuhaf bir insan oldugunu
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anlatmasiyla baslar. ilkokul ikinci sinif 6grencisi olan anlatici, okuldan eve geldiginde
biitiin esyalarini savurur ve annesinin ikazlarina ragmen toplamadan oyuna gecer. Sabah
da servise yetismeye c¢alisirken esyalarmi bulamaz. Dedesine sordugunda genellikle
dedesi tam ¢ikacakken onlari tuttugunu séylemektedir. Bir giin esyalarin1 bulamayinca
dedesi, anlatic1 esyalarina kotii davrandigi igin onlarin baska bir ¢ocuga gittigini sdyler.
Anlatict o giin kendisine kiiclik gelen eski giysilerini giymek zorunda kalir. Birkac giin
boyle devam eder fakat artik gelince esyalarin1 toplamaya baslamistir. Bir aksam dedesi
esyalarina iyi davrandigr i¢in yeniden aldigini sdyleyerek anlaticiya esyalarinmi verir.
Anlatic1 dedesine inanmaz, birkag giin saklayip ayni esyalar ¢gikarttigini1 diisiiniir. Fakat

ertesi giin okulda dedesinin s6z ettigi cocugun lstiinde kendi giysilerini gorerek sasirir.
2.2.1.6. Alim Kahraman Hikéyelerinde Olay Orgiisiiniin Ozellikleri

Alim Kahraman’m hikaye kitaplar1 ve kitaplarda yer almayan hikayeleri bir arada
incelendiginde tiim bu hikayelerin ortak ve farkli bazi 6zellikleri oldugu ortaya cikar.
Yazarin hikayelerinde 6ne ¢ikan ilk 6zellik, hikayelerin olay orgiisii yoniiyle birbirlerine
bagli olmasidir. Dort hikaye kitabiin tigiinde hikayeler bir araya gelerek daha belirgin
bir olay Orgiisii olustururlar. Tek basina bir olay orgiisii igermeyen birgok hikaye, olay
orglisii olarak biitliniin i¢inde tamamlayic1 bir 6zellik tasimaktadir. Hatta bazen kitapta
yer almayan bir hikaye de kitaptaki olay drgiisiine bir katki saglayabilmektedir. Ornegin
“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikdyesi Kayyp Hikdyeci ve Gegit
kitaplar1 arasinda bir baglanti gorevi gormektedir. Ciinkii Kayp HikdyeCi’nin sonunda
Hikayeci, Miizehhib’in mektubunu alarak bir yola ¢ikmis ve Gegit’in basinda Hikaye
Kahramani, Hikayeci’nin mektupta ad1 gegen yere gittigini anlayarak pesine diismiistiir.
Hikayenin kendi i¢indeki olay Orgiisti kitaptan bagimsiz olsa da Hikayeci’nin nereye
gittigiyle ilgili bir ipucu saklamakta ve o olay orgiisline bir katki saglamaktadir. Yine
“Beklenmeyen Bir Mektup” hikdyesi de bu kitaplarla birlikte okundugunda,
kitaplardaki olay Orgiisiine yeni bir boyut kazandirir. “Kargalar” hikayesi tam olarak
Yazmak Bana Gére Degil kitabinin devami gibidir. Hikayeler dergide yayimlandiginda
kargalarin ve insanlar dahil diger varliklarin ne tiir bir tepki verdigi kitap igerisinde
karsimiza c¢ikmaktadir. “Kargalar” hikayesi ise kitap c¢iktiktan sonraki tepkiyi, yani
kitaptan sonrasini okuyucuya sunar. Yazarin farkli hikayelerde olay Orgiisiinii siirdiirme

ozelligi bu sekilde kendisini gosterir.
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Yazarm hikaye kitaplarindan sadece Bak Bahar Gelmis’in hikayelerinin arasinda olay
oOrgiisii noktasinda bir baglanti bulunmaz. Aslinda bu hikayeler de bagimsiz degildir
fakat bu bagi olaylar saglamaz. Kitaptaki hikayelerin kendi iclerinde bile tek bir olay
Orglisiine rastlanamaz. Her hikaye bir kisi, mekan, konu noktasinda birbirine baglanan
birkag olaydan olusur ve bunlar birbirinden bagimsizdir. Dolayisiyla Bak Bahar Gelmis

kitabi icin olay orgiisii unsuru mevcut degildir.

Yazarin kitap i¢i ve disindaki tiim hikayelerine tek tek baktigimizda ise ortaya farkli
sonuglar ¢ikar. Olay orgiisii belirgin hikayeler oldugu gibi belirgin bir olay anlatmayan
hikayeler de mevcuttur. Gegit kitabinda yer alan “Tuhaf bir tren yolculugu” hikayesi
Hikaye Kahramani’nin trene binmeyi beklemesinden trenden inisine kadar olanlari
anlatarak belirgin bir olay Orgiisii ortaya koymustur. Yazmak Bana Gore Degil
kitabindaki “Yaslh Kiitiiphaneci” hikayesinde de Yash Kiitliiphaneci’nin Fare’ye okuma
Ogretmeye karar vermesine sebep olan siire¢ belirgin bir olay orgiisiiyle anlatilmigtir.
Kitaplarda yer almayan hikayelerden “Beklenmeyen Bir Mektup”, anlatict ve mektubun
yazildig1 kisinin tanismasindan anlaticinin mektubu yazmaya karar vermesine kadar

gecen siireyi belirgin bir olay orgiisii icerisinde vermistir.

Hikayelerde olay oOrgiisiiniin belirgin olmamasinin birka¢ sebebi vardir. Mesela bazi
hikayeler bir olay1 degil, iki veya daha fazla kisinin konugmasindan tesekkiil etmektedir.
Bu konugmalar igerisinde bazi olaylardan soz edilse de bunlarin genellikle Grgii
olusturacak bir baglanti igermemesi ve diyalogun bir olay olmamasi hikayelerin olay
oOrgilisii icermemesine sebep olmaktadir. Kayip Hikdyeci kitabinda Hikayeci’nin sair
arkadasiyla konugmasindan olusan “Mihail” hikayesi ve Gegit kitabinda Arastirmaci ile
Bina Yoneticisi’nin  Puskinov’la konusmasim1i anlatan “Atanmis  Hikayeci”
konusmalardan olustugu i¢in olay orgiisii belirgin olmayan hikayelere ornektir. Olay
orgiisiinii belirsiz kilan bir diger sebep agiklama ve yorumlamalarin hikayede fazlaca
yer almasidir. Yazmak Bana Goére Degil kitabinda bunun birkag 6rnegi bulunmakla
birlikte kargalarin yas meselesinin agiklandig “Karga-burnu” hikayesi agiklamalardan
olustugu i¢in i¢indeki olaylarin 6rgii olusturamadigi bir hikayedir. Yine Gegit kitabinda
Elestirmen’in okura kendisinin hikayelerdeki Onemini agikladigr “Elestirmenin
aciklamasi her seyi degistirecek mi?” hikayesi de bu sebeple olay orgiisii belirgin
olmayan hikayelere 6rnektir. Kitap dis1 hikayelerden “Annemin Arkadasi” hikayesi de

tamaman Fatma Anne’yi tanitmaya yonelik ciimlelerden olustugu icin belirgin bir
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olaydan ve dolayisiyla olay orgiisiinden soz edilemez. Bir hikayenin birden fazla olay
icermesi de olay Orgiisiiniin belirsizlesmesine sebep olur ve bu durum yazarin
hikayelerinde siklikla goriilmektedir. Bak Bahar Gelmis’teki tiim hikayelerin bu sekilde
oldugunu sdylemistik. Diger hikayelerde bu tarz ¢oklu olaylar siklikla goriilmez fakat
birkag¢ drnegi mevcuttur. Kayp Hikdyeci kitabindaki “Siparis lizerine yazilan hikaye”de
Hikayeci kendisinin siirekli birilerine benzetilmesi konusu c¢evresinde birkag olay
anlatir. Olaylar birbirleriyle degil, konuyla baglantilidir. Bu yiizden bir 6rgii olusmaz ve
hikayenin olay orgiisii belirsiz kalir. Kitap dis1 hikayelerden “Miizehhibin Mektubu Bir
Ipucu Sakliyor mu?”da aslinda Miizehhib’in askiyla alakali bir olay drgiisii mevcuttur.
Fakat o olay orgiisiine dahil olan tezhip kursu, is yeri gibi unsurlarin olay orgiisiiyle
alakasi olmayan yonleri hakkinda ayrintili bilgiler verildigi, oralarda yasanan ve olay
orgiisiine katkisi olmayan baska olaylar anlattig1 i¢in olay orgiisii dagilir ve kismen

belirsizlesir.

Yazarin hikayelerinde olay oOrgiisiiniin belirgin olmamasinin en biyiikk sebebi ise
kisilerin i¢ diinyalarinin ¢ok 6n planda olmasidir. Bir diyalog igerisinde bile o hikayede
anlatici olan kisinin diisiincelerine yer verilir. Olay Orgilislinliin belirgin oldugu
hikayelerin ¢ogunda bile olaylarin yaninda anlaticinin zihnindekilere yer verilir. Bazen
hikdyede anlatilan olaydan ziyade kisinin diisiinceleridir. Kayip HikdyecCi kitabindaki
“Tuhaf bir durum” hikayesinde olay sadece anlaticinin yillardir gitmedigi bir pasaja
ugramast ve burada amagsizca gezerken lizerinde kendi ismi bulunan bir kitaba
rastlamasidir. Hikayeyi olusturan anlaticinin orada gezerken diislindiikleri, gézlemleri
ve sorgulamalaridir. Yine ayni kitapta yer alan fakat diger hikayelerle baglantisi
bulunmayan “Asansor” hikayesi olay orgiisii olarak anlaticinin bir binaya girmesi,
asansorle yukari c¢ikmasi, bir odaya girip sorular cevaplamasi ve geri donmesinden
ibarettir. Fakat bunlar1 yaparken diislindiikleri, sorguladiklar1 ve hissettikleri bu kisa
olay1 bir hikdye haline getirmistir. Kitaplarda yer almayan “Sehri ve Denizi Goren
Adam” ona yakin bir hikayedir. Burada da hikaye bir asansorle baslar, sonra arkadasinin
odasim1 arar ve kisa bir konusma sonucu hikdye biter. Fakat asansore binmeye
cabalarken, odayr ararken ve arkadasiyla konusurken gordiikleri, diistindiikleri ve

hissettikleri hikayeyi olusturmustur.

Sonug¢ olarak Alim Kahraman hikayelerinin olay orgiisii unsuru farkli 6zellikler

sergilemektedir. Onun kitaplarinda hikayelere biitiin olarak bakildiginda biiyiik bir olay
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Orgiisii bulma ihtimali yiiksektir fakat bu orgiiyii olusturmayan kitabi1 da vardir.
Hikayelere tek tek bakildiginda belirgin olay Orgiisiine sahip olan hikayesi de
mevcuttur, olmayan hikayesi de. Olay orgiisii yoniiyle tek tip hikaye yazmamuis, farkli

yontemler denemistir.
2.2.2. Kisi Kadrosu

Hikayenin anlattig1 olaylar1 veya durumu yasayan, olaylardan etkilenen ya da olaylar
etkileyen, kisaca s6z konusu olay veya durumlarla ilgisi olan tiim varliklarin hepsine
kisi/sahis kadrosu denir. Kisi kadrosu insanlardan olusabilecegi gibi, insani 6zellikler
tasiyan insan dis1 canli varliklardan, cansiz varliklardan, hayali varliklardan, soyut
kavramlardan ya da sembollerden de olusabilir. (Cetisli, 2016, s. 89). E. M. Forster,
roman kisilerinin gercek kisilerden farkli olarak biitiin yonleriyle, i¢ diinyalartyla apagik
bir sekilde taninabilecegini soyler. (Forster, 2014, s. 86). Hikaye kisileri i¢in de bu
boyledir. Kisi kadrosu incelenirken bazi alt basliklara ayrilir. Forster’a gore yalinkat ve
yuvarlak karakter olarak ikiye ayrilir. Yalinkat ve yuvarlak karakterlerin ayirici 6zelligi
sasirtmadir. (Forster, 2014, s. 118). Ismail Cetisli, “yalinkat kahraman”mn “kart
karakter” olarak da isimlendirilebilecegini belirtip onu kendine has 6zellikler tagimayan
“tip”e, “yuvarlak kahraman™ ise Ozellikleriyle digerlerinden ayrilan “karakter’e
benzetir. Cetigli bunun disinda sahislar1 asil kahraman, kars1 gii¢, yardimci kahraman

gibi bir¢ok alt basliga da ayirir. (Cetisli, 2016, s. 90-93)
2.2.2.1. Kayip Hikayeci Kitabinda Kisi Kadrosu

Kayip Hikayeci kitabindaki hikayeler birbirleriyle baglantili olduklari igin ortak bir kisi
kadrosuna sahiptirler. Bu yiizden tiim hikayeleri bir arada incelemek miimkiindiir. Fakat
karakterlerin konumu hikéayeden hikayeye degisiklik gosterir. Bir hikdyede fon karakter
olarak gibi goriinen kisi, bir bagka hikdyede anlatic1 olarak karsimiza ¢ikar. Anlaticinin
degismesiyle hikaye edilen olaya bakis acis1 degistigi i¢in hikaye kisilerini kesin olarak
tasnif etmek kolay degildir.

Hikayelerde kisilerin konumlar1 yer yer degisse de asil kahraman bellidir: Hikayeci.
Ciinkii asil kahraman hikayenin merkezindedir, diger kahramanlar ve olaylar hep onun

cevresinde sekillenir. (Cetisli, 2016, s. 92) Bu hikayelerde anlatici olsa da olmasa da

merkezdeki kisi, kitaba da ismini veren Hikdyeci’dir. On bir hikdyeden besinin
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anlaticis1 HikAyeci’nin kendisidir. Ug¢ hikdyede karsimiza anlatict olarak ¢ikan
Arastirmaci, Hikdyeci'nin yargilanmasin1 ve kitabin1 konu alir. Hikdye Kahramant,
Hikayeci’yi bulmaya gitmis ve Dergi Yoneticisi, Hikayeci’ye dair yasadiklarindan s6z
etmistir. Zaten Hikdyeci’nin Karis1 da esinin basindan beri siirmekten olan tuhafliklarini
ve kaybolusunu anlatir. Boylece asil kahraman oldugu agikg¢a goriinen Hikayeci, tuhaf
seyler yasayan ve bunlardan hikayeler ¢ikaran bir kisidir. Etkili ve sakin bir konugmasi
vardir. Herkese benzetilmek, 6zellikle maliye memuru zannedilmek gibi olaylar1 sik¢a
yasamast hayatindaki tuhafliklara dahildir. Uzun zamandir edebiyat diinyasinin
icindedir, fakat silik bir karakter olarak kalmistir. Icindeki kisiligi ortaya ¢ikarmaya
basladiginda bazi sikintilar yasar. Hikayeleriyle 6ne ¢ikma c¢abasi hikayelerde anlatilan

olaylarin baslangici olmustur.

Hikayelerde ¢atismanin ortaya ¢ikmasini saglayan, asil kahramanin karsisinda yer alan
“kars1 gli¢”tiir. Bu hikayelerde karsi gii¢ “Elestirmen”dir. Elestirmen, dnemli ve ender
bir is yaptigi i¢in ¢ok One ¢ikarilmig, Hikdyeci’nin geride kalmasina sebep olmus
kisidir. Kendi ¢evresinde sevilip sayilir. Mesele Hikayeci’ye geldiginde 6fkelidir. Onun
ortaya herhangi bir eser koyamadigini, yazdig1 hikayelerde de kendisinden beslendigini
diistintir. Hikayeci’ye gore, Hikayeci’nin varolusunu kendi varolusu icin bir tehdit
olarak goriir. Hikayeci 6ne ¢ikarsa, kendisi yok olmaktan korkar. (Kahraman, 2000, s.
65).

Arastirmaci, Bina Yoneticisi ve Dergi Yoneticisi hikdyelerin yardimci kahramanlari
hiikmiindedirler. Arastirmaci, Elestirmen’in arkadasidir ama en basindan Hikayeci’ye
karst da 1liml1 bir tavir igerisindedir. Meselelere objektif bakmaya calisir. Bir tarafiyla
oldukc¢a merhametlidir. Sessiz ve derinlikli bir kahramandir. Bina Y6neticisi ¢atik kasli,
hir¢in, titiz ve kuskucu biri olarak tanimlanir. Bina yonetimini oldukca ciddiye alir.
Binanin kurucusu Hikayeci’nin babasi ve annesi oldugundan Hikayeci’ye bir daire
ayiracak iltimasi1 gostermektedir. Dergi YoOneticisi de Elestirmen sayesinde Hikayeci’yi
tanimis ve sevmemistir. Elestirmen’in anlattiklarina gore yargi olusturacak bir kisiliktir.
Arkadas1 i¢in dergide yazi yayimlamasi ama okumamasi isini bazen yeterince iyi
yapmadig izlenimi uyandirir. Hikdyeci’yle bizzat sohbet ettikten sonra arkadasi ve

mantig1 arasinda kalir.
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Hikdye Kahramani, Hikayeci’nin kaybolmasiyla sonug¢lanan olay Orgiisiinde etkin
goriinmez. Genel olay Orglisline bakildiginda onu bir sinifa dahil etmek yanlis olur. O
kendi kimliginin ve hikayesinin pesindedir. Bu yiizden varligi, hikayeler arasinda ikinci
bir olay oOrgiisii olusturur. Bu olay orgiisiiniin kisileri ve kisilerin konumlar1 ana olay
orgiisiinden farklidir. Kahramanin en 6nemli 6zelligi, kim oldugunun belli olmamas1 ve
bunun arayigsinda olmasidir. Belirsiz kimligi sebebiyle kolaylikla Hikayeci’ye
benzeyebilir. Bu durum Hikdye Kahramani i¢in Hikayeci’ye doniisiip yok olma riskini
ortaya c¢ikarmaktadir. Hikdyeci’nin Hikdye Kahramani’na soyledigi sodzler bunu
gostermektedir: “O ilk gilinlere gidelim, dedim. Fakat ne kadar geriye dogru gidersek
sen, sen olmaktan c¢ikarsin, siluetin kaybolmaya, bana ait parga haline gelmeye
baslarsn. Hatta ben olursun.” (Kahraman, 2000, s. 41). Ustelik kendi kararlariyla
kimligini aramaya ¢iktigin1 zannetmektedir fakat bu Hikayeci’nin planidir. Dolayisiyla

tamamen Hikayeci’ye bagl bir kahramandir.

Hikayeci’nin Karist ise hem olaylar iizerinde etkisi olmayan hem de kendi hikayesini
yasamayan, tamamen gézlemci bir kahramandir. Yine de hakkinda bazi kanilara varmak
miimkiindiir. Esinin kitaplarmi rakip olarak gdren, zaman zaman onlar1 kiskanan ve
esinin hikayeleriyle ilgilenmeyen bir imaj ¢izer. Fakat bunlara ses ¢ikarmaz. Iki
hikayede karsimiza ¢ikan Hikayeci’nin kiigiik kiz1 babasini en iyi anlayan kisi olarak
kendisini gosterir. “Kiiciik kiz1” diye ifade edilmesi ve “Hikayecinin karisi’nda kadinin
“kizlarin odasina” gitmesi, ismi ge¢mese de Hikayeci’nin en az bir kizinin daha

bulundugu ve digerinden biiyiik oldugu anlamini verir.

Bunlarin disinda hikayelerde Kitapgi, birkag sair, Hattat, Miizehhib ve Puskinov gibi
karakterler de karsimiza ¢ikar. Bazi yonlerden tanitilsalar da olay orgiisii i¢inde pek

etkili olmadiklari i¢in onlar1 fon karakter olarak tanimlamak miimkiindiir.

Hikayelerde hig¢bir kahramanin ismi yoktur. Kisileri konumlariyla 6ne ¢ikarir. Biitlin
kisiler ortak bir ortamdan, edebiyat ve sanat diinyasindan secilmistir. Bu kisiler
olusturulurken Alim Kahraman’in kendi gevresinden esinlendigi izlenimi uyanmaktadar.
Kahraman’la uzun zamandir tamisiklign bulunan Rasim Ozdendren’in  kitabi
degerlendirdigi yazisinda “Bu diizlemde degerlendirildiginde bu hikayeler boyunca
Cahit Zarifoglu"nun, zaman zaman Ali Haydar Haksal"in, hatta bir iki yerde bu

satirlarin  yazarinin siluetlerini  goriir gibi oldum, oluyorum.” (Ozdenéren, 2001)

52



climlesini kurmasi bu kaniya kapt agtifinin bir gostergesidir. Aslinda kitabin ilk
hikayesinde, “Arastirmacinin kitaba yazdigi 6ns6z”de bunu yazarin kendisi de belirtir:
“Okuyacaginiz hikayelerdeki olaylar tamamen kurmacadir. Igindeki kisiler —ben de
dahil- gergek kisiler degil, hayal {irliniidiir. Ama bir taraftan da bakilinca hikayede
gecen her seyin gercekle dogrudan veya dolayli olarak bir baglantist vardir.”

(Kahraman, 2000, s. 7). Bu yiizden hikayelerde gercegin izlerini aramak miimkiindiir.

Hikaye kisilerinin statiileri, kisilerin isimleri yerine ge¢menin disinda bir etki
gostermez. Catisma daha ¢ok kisilerin i¢ diinyalarindan ¢ikmaktadir. Hatta hikayelerin,
yazarin i¢ ¢atismalarindan dogdugu yorumu da bazi izler iizerinden yapilabilir. Rasim
Ozdenéren bunu “Bu bence, Alim Kahraman"m otoportresidir.” (Ozdenéren, 2001)
climlesiyle ifade ederken Secaattin Tural, “Bu yap1 yazarin "hikayeci, dergi yoneticisi,
elestirmen, arastirmaci" gibi kimliklere boliinerek kuramsal sorunlar1 esere tagimasini
miimkiin kilmistir.” (Tural, 2014) seklinde agiklar. Alim Kahraman’in hikayeci,
elestirmen, aragtirmacit olmasi ve zaman zaman dergi yoneticiligi yapmast bu fikrin
olugsmasinin Oncelikli sebebidir. Ve hikayelerde karsimiza ¢ikan yazarin gergek
hayatindan izler de bu kanmiyi1 kuvvetlendirir. Hikayelerde otobiyografik izlerin
bulunmasi iistkurmaca tekniginin meselesidir. Bu yilizden konunun Ornekleri ve

ayrintilar1 iistkurmaca baglig1 altinda incelenecektir.

“Asansor” hikadyesinde farkli bir kisi kadrosuyla karsilasiriz. Hikayenin anlaticisi
“Bilgin”, ayn1 zamanda ana kahramandir. Bilgin, bir i¢ konusma seklinde olay1 anlattig1
icin onun i¢ diinyasina dair bir fikir edinebiliriz. Onun disinda hikdyede bulunan kisiler
silik simali adam, aradig1 kisi olan orta boylu ve hafif gobekli adam, bir de sakin
gorliniislii gengtir. Bu kisa hikdyede kisiler hakkinda pek fazla bilgi edinemeyiz. Fakat
yine hikayede gercek hayattan bazi izler oldugu yazarin kendisi tarafindan bir yazisinda
belirtilmistir: “Fethi Gemuhluoglu’yla bu gdériismemizin atmosferini yansitmak istegiyle
oturup “Asansor” oykiisiinii yazdim.” (Kahraman, 2018, s. 77). Dolayisiyla bu mesele

de iistkurmaca yoOniiyle incelenecektir.

Kayp Hikdyeci kitabinin kisi kadrosuna genel olarak baktigimizda kadronun pek
kalabalik olmadigini goriiriiz. “Yolculuk™ hikayesinde ana kahraman Hikaye Kahramani
olsa da diger hikayelerde ve kitabin tamaminda ana kahraman Hikayeci’dir. Diger

kahramanlar da ona gore yerlerini alirlar. Hikaye kisilerinin isimleri yoktur, yaptiklar
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islerle anilirlar. Bircogu bazi otobiyografik unsurlarla karsimiza cikarlar. Fiziksel
goriiniisleri 6ne ¢ikmaz. Onemli olan kisilerin i¢ diinyalaridir. Kisiler aras1 ¢atismalar

hikayelerin gerilimini olusturur.
2.2.2.2. Geg¢it Kitabinda Kisi Kadrosu

Gegit kitabindaki hikayeler Kayip Hikdyeci kitabindaki hikayelerin devami hiiviyetinde
oldugu igin birka¢ fark disinda kisi kadrolar1 ortaktir. Ayrica kisilerin hikayelerdeki

konumlari da degisiklik gosterir.

Hikayelerin ana kahramani “Hikayeci” ilk kitabin sonunda kaybolmustur ve ikinci
boliimdeki hikayelerde kendisi bizzat goriinmez. Fakat yine odak noktada onun
kaybolusu yer almaktadir. “Atanmis hikayeci” hikayesinde Hikayeci gittigi icin
Puskinov’dan evin kayitlari sayilacak hikayeler yazmasini isterler. “Piiriiz” hikayesinde
Hikaye Kahramani, Hikayeci’nin kaybolusunun ardindan ¢ok fazla sarsilmis ve onun
pesine diismeye karar vermistir. “Elestirmenin agiklamasi her seyi degistirecek mi?”
hikdyesinde Elestirmen, Hikayeci’nin Onceki hikayelerde anlattigi her seye karsi
kendisini savunur. “Geg¢it” ve “Tuhaf bir tren yolculugu” hikayeleri yine Hikaye
Kahramani’nin “Hikayeci’yi aramasi iizerinedir. “Hurdaci” hikdyesi Elestirmen’in
Hikayeci’ye diigmanlik adina yaptiklar1 ve Hikayeci’nin kitaplarinin ortadan kaybolmasi
hakkindadir. “Hepsi hikaye”de ise ailesi Hikayeci’nin doniisiinii beklemektedirler ve

Hikayeci’yi arayan Hikdye Kahramani’'nin aslinda Hikayeci oldugu ortaya cikar.

Hikayelerin tistkurmaca yapist ve siirekli yasanan kimlik doniistimlerinden dolay1
kisileri kesin olarak tasnif etmek dogru degildir. Kitabin sonundaki donilisim ve Gegit
hikayelerindeki yeri sebebiyle “Hikdye Kahramani”nin da ana kahraman oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ikinci béliimde “Elestirmenin aciklamasi her seyi degistirecek
mi?” disindaki biitiin hikayelerde Hikdye Kahramani bir sekilde géz oniindedir. Zaman
zaman “potansiyel kabiliyet”, “potansiyel romanct” gibi isimlendirmeler yapilsa da
bahsedilen kisi Hikdye Kahramani’dir. Ug hikdyede anlatici konumda olan odur ve
kendi yolculugunu anlatir. “Hepsi hikaye”de Hikayeci olarak kasabaya cekilen kisi yine
Hikaye Kahramani’dir. “Tuhaf bir tren yolculugu” hikayesinde yazar, soziinii bir
kahramana emanet ederek Hikayeci’nin ana kahraman olarak goriilmesine kars1 ¢ikar:
“Bir kere kitabin hikayeciyi odaga alan adina itirazzim var benim, diyordu: O kitaptaki

gizli birincil kisi sizsiniz bana gore. Sonra, etkileyici bir karakter olarak en bastan beri
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varsiniz bu hikayelerde. Etkili ve baskin.” (Kahraman, 2011, s. 111). Bu yorumu yapan,
kendisi de bir hikaye kahramani olan gen¢ hanim, Hikdye Kahramani’na aykiri,
sorgulayici, Ozgiirliik¢li yapisiyla hikayelerin en orijinal karakteri oldugunu sdyler.
Kitabin ikinci bdliimiinde i¢ diinyasina daha ¢ok sahit oldugumuz kisi de Hikaye
Kahramani’dir. “Piirliz” baglikli hikayede kendisinin eseri oldugu Hikayeci’nin goziinde
nasil bir piiriiz oldugunu anlatir: “Eksikli dogmus bir ¢ocuktan, hayatinin bir piiriizii
gibi gordiigii benden kurtulmak igin kagt1 0.” (Kahraman, 2011, s. 93). Yine kendisi
olmaya calistikga Hikayeci’nin bir kuklasina donlisme derdini tasir: “Onun kurgularini
bozdugumu, kendi irademle hareket ettigimi; keyfimce davrandigimi disiindigim
durumlarda bile bir ucundan ona bagli benim iplerim.” (Kahraman, 2011, s. 91).
Hikayeci’nin gidisi ise onun yine kimligini bulamama, ge¢missiz ve yarim kalma
korkularin1 deprestirmistir. Ciinkii bir tek Hikayeci’nin onu tamamlayabilecegine
inanmaktadir: “Hikayeci olmadan bir hi¢im ben.” (Kahraman, 2011, s. 93). O kendini
eksik, belirsiz ve hatta hi¢ olarak goérmekle birlikte ait oldugu diinyada biiyiik bir yere
sahiptir. Trende gen¢ hanimdan bagka kagak yolcunun sdyledikleri de bunun
gostergesidir: “Bu trende sizi tanimayan birinin ¢ikacagini zannetmiyorum, dedi.”
(Kahraman, 2011, s. 109). Ilk hikayeden beri birbirlerine kolaylikla benzemeleri, zaman
zaman birbirlerine dontisseler de kendi hikayelerinin pesinden gitmeleri ve iki ayr1 olay
Orgiisiiniin ana kahramani olmalar1 sebebiyle ikisini ayr1 ayr1 veya tek kisi olarak ana

kahraman kabul etmek mumkindir.

“Elestirmen”, kitabin ikinci boéliimiinde bir defa kendi sesiyle okurun Kkarsisina
cikmigtir. Hikayelere dinamizm kazandiranin kendisi oldugunu soyler: “Hikayelerin
gittikce genisleyen tablosu i¢cinden beni ¢ikarin; o biiyiik biitiinliigli bensiz tasavvur edin
bir de. Geriye ne kalir acaba?” (Kahraman, 2011, s. 98). Kayip Hikdyeci kitabinin kisi
kadrosunu incelerken Elestirmen’in “karsi giic” oldugunu sdylemistik. Karst giic,
anlatmaya bagli edebi metinlerde ¢atismay1 ortaya ¢ikaran unsurdur ve Elestirmen’in de

dedigi gibi karsi gii¢ hikdyeden c¢ikarildiginda metin duraganlasir. Ayni zamanda
hikayelerde iki farkli olay orgiisiinden soz ettik. Elestirmen bu &rgiilerin ilkinde, “ev”
diye gecen vakif binasinda yasanan olaylarda karsi giictiir. Gegit kitabinin ikinci
boliimiinde agirlik Hikdye Kahramani’nin olay oOrgiisiinde oldugu i¢in Elestirmen’in

etkisi de daha az goriilmektedir. Evden de ayrilmistir. Yine de var oldugu hikayelerde
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Hikayeci’ye kars1 diismanca tutumunda 1srar eder. Fakat asil ¢atigmanin sebebi olmadigi

icin ikinci boliimde kars1 gili¢ oldugu séylenemez.

Kitabin ilk bolimiinde bir fon karakter olarak yer alip ikinci bolimde 6ne ¢ikan
kahraman “Puskinov”dur. Hikayeci yargilanirken bir misafir olarak gelen bu kahraman,
hemen evin lyelerinden biri olmus ve Hikayeci’nin kaybolmasinin ardindan onun
gorevine getirilmistir. Puskinov, kendi atalarina dair arastirma yapmak ve dedesinin
yarim kalan romanim1 tamamlamak i¢in Tiirkiye’ye gelmistir. Fakat icinde bulundugu
“ev”, bir akisa kapilip gitmesine sebep olmustur: “Ben neler planliyorum, su basima
gelenler ne?” (Kahraman, 2011, s. 90). Ustelik “ev”deki olaylar nedeniyle varligi
goriilmeyen birine doniigsmiistiir: “Herkes varligiyla o kadar ilgili ki, benim de bir birey
oldugum; arastirtp yazmak istedigim bir aile tarithim bulundugu kimsenin aklina
gelmiyor.” (Kahraman, 2011, s. 114). Kendisinin de dedigi gibi, ikinci bolimde daha
belirgin bir kahraman olmasina ragmen hikayelerdeki olay orgiisiinde evin kronigini

tutmak disinda bir etkisi yoktur.

“Arastirmact” ve “Bina Yoneticisi”, kitabin ikinci bolimiinde yardimei karakter olma
ozelligini devam ettirirler. Pugkinov’u evin hikayelerini yazmaya yonlendiren onlardir.
“Ev”de kalmaya ve etkili olmaya devam ederler. “Hurdac1” hikayesinde Elestirmen
gidince eve geldigi sdylenen “Denemeci” tamamen bir fon karakterdir. Higbir etkisi
goriilmez, zaten 6zelligi de “kimsenin etlisiyle siitliisiiyle ugrasmamasi”dir. (Kahraman,
2011, s. 117). Evde karsimiza ¢ikan bir diger fon karakter Radyo Programcisi’dir.
Hikayeye ismini veren Hurdaci da fon karakter olmakla birlikte bir soru uyandirir.
Puskinov onu birine benzettigini sdyler fakat kimligini sOylemeyerek tahmini
okuyucuya birakir. Piyasada Hikayeci’nin kitab1 hi¢ kalmamisken vakif binasinda kalan
Kitaplar1 almak isteyen kisi, piyasadaki kitaplar1 da toplatabilecek tek kisi olan

Elestirmen’in kendisi olma ihtimalini akla getirir.

Hikayelerde birka¢ fon karakter daha karsimiza ¢ikar. Trendeki kagak yolcu, hikaye
kahramani gozleri kuyruklu baliga benzeyen gen¢ hanim ve esi, satict ¢ocuklar bunlar

arasindadir.

“Hepsi hikaye” baslikli son hikdyede Hikayeci’'nin Karisi ve kizi yeniden karsimiza
cikar. Kitabin ilk boliimiinde oldugu bu karakterler diger olay oOrgiilerinin disinda yer

alirlar ve Hikayeci’nin Karisi’nin anlattiklar1 diger hikayelere bakis agisin1 degistirir. Bu
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hikayeye gore “Gegit” bdoliimiindeki hikayelerin yazar1t Hikadyeci’nin kizidir.
Hikayeci’nin Karis1 yine endiseli bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Bu sefer Hikayeci
gibi konusan kizi olmustur. Hikdyeci’nin Karis1 kizinin anlattiklarina inanmaz ama
baska umudu olmadig1 i¢in onun séziinii dinler. Kiz, en basindan beri Hikayeci’'nin en
biiyiik yardimcisi oldugu icin aslinda biitlin hikayelerde varligini gizlice siirdiiren bir
kahraman oldugu soylenebilir. Kitabin ilk boliimiinde ismi anilmasa da varlig1 sezilen
kisisi, Hikayeci’nin biiyiik kizinin “Hepsi hikaye”de iki defa adi gecer: “Zaten biiylik
kizim da, ben de ilgili degildik hikayeyle; okumuyorduk bile onlar1.” (Kahraman, 2011,
S. 121-122). Ad1 ilk gegtiginde oldugu gibi ikincisinde de annesiyle ayni eylemleri
gostermesiyle anilir biiylik kiz: “Birkag¢ giin once biiyiik kizimla beraber baslattigimiz
temizlik seferberligini bir giin 6nce tamamlamis, evi piril pirll yapmistik.” (Kahraman,
2011, s. 126). Dolayisiyla boyle bir kahramanin varligi belli olmakla birlikte olaylar

tizerinde bir etkisi olmadigindan fon karakterlerden biri sayilabilir.

Kitabin ilk bolimiinde gercek kisileri hatirlatan bazi kigilerden s6z edildigini
soylemistik. Ikinci boliimde de benzeri bir durum mevcuttur. “Atanmis hikayeci’de
Arastirmaci, Puskinov’a arastirmasinda yardim edecegini su sozlerle ifade eder: “Her
seyden oOnce, calistigim kurulustaki bazi degerli uzmanlarla tanistiracagim sizi.”
(Kahraman, 2011, s. 88). Bu kisilerden biri Fransa’da doktorasini yapmis bir Afrika
uzmanidir. Digeri ise Osmanli lizerine ¢alisan bir arsivci ve iktisat tarihgisidir. Hikayede
kisiler hakkinda verilen bilgi bu kadardir. Verilen tanimlardan gergek hayattaki
birilerinden esinlenildigi anlasilmaktadir. Bu kisilerin kimler oldugu ve neden o kisilerle
bir baglanti kuruldugu tstkurmaca bahsinin konusudur, iistkurmaca baslig1 altinda

incelenecektir.

Gegit kitabina bir biitiin olarak bakildiginda iki ana kahraman ortaya cikmaktadir:
Hikayeci ve Hikaye Kahramani. Hikayelerde iki ana olay orgilisii oldugu icin bu
miimkiindiir. Hikayeci ve Elestirmen’in ¢atismasindan olusan olay orgiisiinde Hikayeci,
Hikaye Kahramani’nin kendi kimligini arayisindan hasil olan olay orgiisiinde de Hikaye
Kahramani ana kahramandir. Hikayelerde ikisinin farkli sekillerde birbirine doniismesi
ikisinin tek kisi olarak asil kahraman oldugu sonucunu da verir. Kitabin ilk boliimiinden
ikinci boliimiine bazi kisilerin konumlar1 degismisse de Arastirmaci ve Bina Y oneticisi
yardimci1 kahraman olma vasfini, Elestirmen de kars1 giic olma vasfini siirdiirmektedir.

Otobiyografik unsurlar yine mevcuttur. Kisilerin iizerinde durulan ve deginilmeyen
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yonleri bir Onceki kitapla ayni sekildedir. Kisiler i¢ diinyalar, diisiinceleriyle 6ne

cikmaktadirlar.
2.2.2.3. Yazmak Bana Gore Degil Kitabinda Kisi Kadrosu

Yazmak Bana Gore Degil kitabinda, esas kisi kadrosu hayvanlardan olusmaktadir.
Kitabin ismi da olan climlenin sahibi, genel olarak hikayelerin anlaticis1 ve anlatici
olmadigr durumlarda da hikayeleri yazdig1 soylenen kisi Yash Karga’dir. Anlatilan
hikayelerin ¢ogu onunla baglantili oldugu ve biiyiik oranda o, kendi hikayesini anlattig1
icin kitabin ana kahramanidir. Oldukga yasl, bilgiye 6nem veren ve insan diinyasiyla
yakindan ilgilenen bir kargadir. Soyundaki bilgeligi vurgular ve kendisinin de bir bilge
oldugu soylenebilir. Soyundan farkli olarak insanlara yaklasmayi denemis, dahasi
okuma Ogrenip insanlarla iletisim kurmanin yolunu bulmustur. Atalarinin hikayelerine,
ozellikle dedesinin sozlerine ¢ok deger verir ve diisiincelerini siirekli dedesinden
ogrendikleri yonlendirir. Amacit insanlarin fikir diinyasinda kargalara dair olumsuz
izlenimi degistirmektir.

Hikayelerde belirgin kahramanlardan biri Fare’dir. Kitabin genelinde degilse de anlatici
oldugu “Kiitiiphane”, “Yash Kiitliphaneci” ve “Gemi” hikayelerinde ana kahraman
odur. Dort evladimi kaybetmis acili bir annedir. Kendini bilmeden girdigi kiitliphanede
Yasl Kiitiiphaneci ile dost olur ve ondan okumay1 6grenerek hayvanlar arasinda bilge
bir konum edinir. Karga’ya okuma yazma 6greterek genel olay orgiisiinde hikayelerin

yazilmasini saglamasiyla yardimci kahraman konumunu alir.

Bir diger yardimci kahraman Yash Kopek’tir. O da “Kendi hikdyemin pesine diistim”
(Kahraman, 2016b, s. 76) ciimlesini kurarak Karga’y1 heveslendirmis ve Hikayeci’yi
bularak onun daktilosuna ulasmasimi saglamistir. Kopek de anlatict oldugu “Kopegin
Anlattiklar1” ve “Macera” hikayelerinin ana kahramanidir. Dogumundan itibaren
hikayesini anlatir. Genel olarak hayatin1 siirdiirmek i¢in ¢abalayan, tiiriiniin
ozelliklerinin digina pek c¢ikmayan bir hayvandir. Hikdyeci’nin pesinden semt
degistirmek disinda bir maceraya atildigi sdylenemez. O semte gelis amacini bile
seneler icinde unutmustur. Artik yashh bir hayvan oldugu i¢in giiniinii sakin

gecirmektedir.
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Kumru, hikayelerin genelinde bir etki sahibi degildir. Sadece anlaticis1 oldugu “Ku”
baslikli hikdyede ana kahramandir. Onun da derdi, Karga gibi insanlarla olan sikintisini
anlatmaktir. Karga’y1 yazmaya iten deneme, Kumru’yu da bu hikayeyi anlatmaya sevk
etmistir. Ozellikle denemeyi yazan kisiye kizgindir. Hasar alan kanadi yiiziinden

olduk¢a ge¢ ugmaya baslamistir.

Hikayelerde anlatic1 olmayan fakat oldukga 6ne ¢ikan bir insan kahraman da mevcuttur:
Yaslh Kiitiiphaneci. Bu kahraman hakkinda c¢ok fazla bilgi verilmistir. Denizcidir ve
seneleri denizde kitap okuyarak ge¢mistir. Evlenmis ve bir kiz1 olmustur fakat simdi esi
vefat etmis ve kizi da evlenip kendi hayatin1 yasamaya baslamistir. Kiz1 yanina davet
etse de Kiitiiphaneci, kitaplarindan ayrilmak istemez. Onlar bir kiitliphaneye bagislar ve
kendisi de kiitliphanede caligip yasamaya baglar. Zamanini kitaplarla gegiren fakat bir
fareyle de dostluk edebilen bir insandir. Ustelik o fareyi kitaplarn diinyasina dahil
etmistir. Bir kalp kriziyle hayatin1 kaybeder. Karga’nin okuma &grenebilmesine dolayli

olarak sebep oldugu i¢in kitabin yardimci kahramanlarindandir.

Alim Kahraman, 6nceki hikdye kitaplarinda bazi kisi, mekan ve olaylar1 yazarken
gerceklerden esinlenmisti. Bu kitaptaki hikayelerde de benzeri bir durum goriilmektedir.
Yash Kiitiiphaneci ya da Denizci diyebilecegimiz bu kahramam yazarken ISAM’a
kitaplarini bagislayip kendisi de orada kalan Yavuz Argit’tan esinlendigini kendisi ifade
eder. (Mavera TV, 2021, 1:38:30/1:39:18). Yavuz Argit da hikayenin kahramani gibi
denizcidir. Oncelikle deniz astsubayi olarak gdrev yapmus, bir siire sonra disiplinin
kendi karakterine uymadig1 gerekgesiyle askerlikten ayrilmigtir. Fakat daha sonra yine
gemilerde carker zabiti olarak calismistir. Yaslandigini diisiinerek 1994°te denizcilikten
emekli olmus ve 1997°de kitaplariyla birlikte ISAM’da yasamaya baslamistir.
(Galitekin, 2023). Yash Kiitiiphaneci, bu sekilde Yavuz Argit’la biyiik bir benzerlik
gosterse de elbette Fare’yle dost olmasi ve ona okuma &gretmesi gibi kurmaca olaylar

eklenmistir.

Bunlarin disindaki kahramanlar hikayelerde c¢ok fazla 6ne ¢ikmayanlardir. Yash
Karga’nin torunu ve diger gen¢ yardimcilari ismen cokg¢a anilmis ve hikayelerin
olusmasinda biiyiik yardim saglamis olmalarina ragmen kendi belirgin 6zelliklerine
sahip degillerdir. Aralarinda bir tek Yasli Karga’nin torununa ait diyalog mevcuttur. Bu

da torun kargayi, Yasl Karga’nin anlatict oldugu hikayelerde yardimci kahraman yapar.
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Diger hikayelerde zaten yer almamaktadir. Kumru'nun ailesi de farkli bir durumda
degildir. Kopek’in bahsettigi kapict bir fon karakter olarak nitelendirilebilir. Onlarin
disinda Editor’iin ofisini bulan leylek ve daktiloyu denemeye gelen agackakan da birer
fon karakterdir. Editér, kargalarla insanlar arasindaki iletisimi saglayan bir araci

olmakla birlikte kendisi hi¢ varlik gostermez, herhangi bir 6zelliginden s6z edilmez.

Hikayelerde kendisi varlik gostermeyen fakat yazilma sebebi olan iki kahraman
mevcuttur: Hikayeci ve Denemeci. Bir de Kumru tarafindan “yazar” olarak anilan kisi
mevcuttur.  Ugiiniin ayr1 ayr1 kisiler olup olmadigina dair aymrict bir veri
bulunmamaktadir. Ucii veya ikisi ayn1 kisi olma ihtimali tasidig1 gibi hepsi farkli kisiler
de olabilir. Biz, Kumru ve Karga’nin hikayeleri ayn1 denemeden yola ¢ikarak yazildigi
icin “yazar”, Denemeci’yle ayni kisi olabilecegi ihtimali iizerinde durduk. Yazarin
onceki hikaye kitaplarinda, kendi hayatindan izler tasidigi icin otobiyografik oldugu
izlenimini  veren Kkarakterler mevcuttu. Burada da bu kisiler aymi fikri
uyandirmaktadirlar.  Ozellikle hikayelerin bir deneme yazisindan yola ¢ikarak
yazilmalart ve o denemenin yazarin kendisine ait olmasi bu izlenimi
belirginlestirmektedir. Ayn1 zamanda bu iki kahraman, yazarin Kayip HikdyeCi ve Gegit
kitaplarinda yer alan kisiler olma ihtimali tasimaktadirlar. Kurmaca metnin kisilerini
yazarin kendisi olarak tanimlamak dogru olmaz, yine de kurmaca kisiler otobiyografik
izler tastyabilir. Bir metnin kahramani1 bir baska metinde yer alabilecegi i¢in bu iki
kisinin Onceki kitaplardaki kisiler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kurmaca kisilerin
yazarin kendisi ve diger gercek kisilerle bazi ortakliklar tasimasi “iistkurmaca’nin,
yazarin diger kitaplariyla bu kitabi arasindaki baglanti ise “metinlerarasilik” bahsinin

konusudur.

Kargalara dair eski hikayelerde sozii edilen Kadim Haberci, kissaya bakildiginda Nuh
Peygamber’i igaret etmektedir. Karga’nin dedesinin babasiyla konusan “biiyiik bilge”
ise Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’nin izlerini tagir. Bir yazisim kargalara ayiran Haberci Nuh
isimli hikayeci, yazar Nuhan Nebi Cam’1 hatirlatmakta olup bu meselenin ayrintilarina

da “metinlerarasilik” baslig1 altinda deginilecektir.

Yazmak Bana Gére Degil, kisi kadrosunda hayvanlarin 6ne ¢iktig1 ve insanlarin geride
kaldig1 bir hikaye kitabidir. Kitabin asil kahramani Yash Karga, insanlara sdylemek

istedikleri oldugu icin okuma yazma O6grenip bir dergiye yazi gondermistir. Yazilar
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yayimlanmaya basladiktan sonra Fare, Kopek ve Kumru'nun hikayelerini de onlarin
agzindan yazar. Hepsi kendi hikayelerinin asil kahramani olmustur. Bu kisilerin hepsi
yashdir ve hayatlari boyunca seslerini insanlara duyuramamanin sikintisini
cekmislerdir. Insan kahramanlarin i¢in hayvanlara iyi davrananlar mevcuttur. Onlar da

hikayelerde yardimc1 kahraman olarak yerlerini alirlar.
2.2.2.4. Bak Bahar Gelmis Kitabinda Kisi Kadrosu

Bak Bahar Gelmis, am-oykii tiiriinde bir kitaptir. Alim Kahraman, ¢ocuklugunda
yasadig1 olaylar1 hikayelestirerek yaziya dokmiistiir. Hikayeler bir kdy cocugunun
yasadiklarindan hatirinda kalan olaylar1 igermektedir. Bu yiizden kitapta esas kahraman,
anlatict ¢ocuktur. Fakat hikayelere tek tek bakildiginda bazilarinda ana kahraman
degisiklik gostermektedir. Bir¢ok hikaye, anlaticinin hayatinda var olan bir kisiyi esas
alarak kaleme alinmistir. Kitaptaki hikayeler olay orgiisii olarak birbirine bagh degildir
ama biitlin hikayeler ayni kisinin etrafinda sekillendigi igin kisiler ortaktir. Baz1 kisilerin
ismi sadece bir hikayede ge¢se de hemen her hikdyede karsimiza ¢ikan kahramanlar

mevcuttur.

Kitaptaki hikayeler incelenirken “Diyalog” baslikli hikdye bir¢ok yoniiyle diger
hikayelerden ayri tutulmak durumundadir. Hikdyenin basligi gibi kendisi de tamamen
bir diyalogdan olusur. Diyalogla bir olay anlatilmaz, dolayisiyla anlaticinin ¢ocukluk
anilarinin  bir pargas1 degildir. Fakat anilarin oldugu hikayelere dair iki kisinin
konusmasini igerir. Diyalogdan, konusanlardan birinin hikayeler yazan bir yazar oldugu
anlagilir. Digeri ise o hikayeleri okumustur. Herhangi bir isim verilmese de onun da
okuyucu oldugu sdylenebilir. Hikayedeki yazar, yazdig1 metinleri yasayip yasamadigi
konusunda tereddiittedir. Okuyucu da ona sorular sorarak bunu ortaya gikarir. Iki

kahraman hakkinda da bagka bir bilgi mevcut degildir.

Hikayelerde ¢ok fazla kisi ismi geger fakat bir kez bile anlatici kisinin ismi
verilmemistir. Anlatici, zaman zaman goézlemlediklerini ve baskalarindan duyduklarim
aktararak bir seyirci gibi olsa da ¢ogu zaman hikayelerin i¢indedir. Hikayelerde ti¢ dort
yasindan, yetiskinligine kadar farkli yaslarda karsimiza ¢ikar. Aslinda hikayeleri
aktardig1 sirada bir yetiskindir. Artik o ¢ocuk olmadigi hikayelerde farkli sekillerde
ifade edilir: “Ben de ben degil, elli kiisur y1l 6ncesinin ¢ocuguyum.” (Kahraman, 2021,

s. 19). Bir yetigkin olarak ¢ocukluk yillarini anlatir ve zaman zaman yetiskinlikte
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yasadig1 bazi olaylar da karsimiza ¢ikar. Babasini kiigiik yasta kaybetmistir. Annesi ve
agabeyi ile birlikte yasamaktadir. Bazi hikayelerde anlaticinin karakter 6zelliklerine de
yer verilmistir: “Ben biraz yabani yaradiligliyim, yanima pek kimse yaklastirmiyorum;
kolay kolay sevmesine izin vermiyorum annemin.” (Kahraman, 2021, s. 114-115).
Ilkokulda siniftaki ii¢ birinciden biridir. Okumaya ilgilidir. Seneler sonra unutmadig

Alfabe kitabi ve Hayat dergileri bunun gostergesidir.

Hikayelerin ¢ogu belli kisileri merkeze alarak kaleme alimmustir fakat bes tanesinin
baslig1 da kisi isimlerinden miitesekkildir. “Dayim Niyazi”, “Amcam Arif”’, “Hakki
Day1”, “Teyzem Naime” ve “Annem Asiye” bagliklarini, anlattiklari kisiden alan
hikayelerdir. Hayvanlar1 da kisi kabul ettigimiz takdirde “Siisken’le Alabacak” hikayesi
de altinci olarak bunlara eklenebilir. Sadece hikaye basliklar1 bile, bu hikayelerde kisi

kadrosunun 6nemini géstermektedir.

“Annem Asiye” hikdyesi kitabin son hikayelerinden biri olmakla birlikte Asiye,
hikayelerde anlaticidan sonra en ¢ok gordiigiimiiz kisidir. Biitiin hikayelerde ismi bir
sekilde gecmektedir. Anlaticinin ¢ocukluk yillar1 konu alindigr i¢in bir anne olarak
Asiye, anlaticinin siirekli yanindadir. Bazen anlaticinin anlattifi olaylari birlikte
yasayan kisi olarak, bazen de anlaticiya hikayeyi aktaran kisi olarak mevcudiyetini
korur. Anlaticinin dogumuyla baslayan “Yiin Kilim” hikayesinde karsilastigimiz ilk kisi
annesi Asiye’dir: “Annem bir yilin kilim dokuyormus bana hamileyken. Bir kdsesine o
yilin tarihini de dokumus.” (Kahraman, 2021, s. 11). Asiye, gen¢ yasinda esini
kaybettikten sonra iki oglunu tek basina biiyiiten bir kadindir. Babasi, dedesi medresede
egitim gormiistiir. Asiye ilim 6grenmeye merakhidir fakat yetistigi donemin sartlar
sebebiyle okuma yazma bile bilmemektedir. Hikayelere bakildiginda Asiye’nin
cocuklar1 tek bagina biiylitmesine dair bir yalnizlik unsuru mevcut degildir. Kendi
kardesleri, 6len esinin kardesi ve koylin farkli isimlerinin destegi, hepsiyle aile gibi bir
arada zaman gecirmeleri Asiye’nin yalniz olmadigi izlenimini vermektedir. Temizlige
Onem veren, titiz bir insandir. Anlatmay1 sever. Kitaptaki hikdyeler biitlinciil bir olay
orgiisine sahip olmadigi ig¢in bu kahramanmi ve diger kahramanlar1 hikaye tahlili
yontemlerine gore yardimci kahraman gibi bir smifa dahil etmek pek olasi degildir.

Fakat “Annem Asiye” hikayesinde ana kahramandir.
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Anlaticinin  agabeyi, hikayelerde belirgin bir sekilde karsimiza c¢ikmaz. Daha cok
anlatilan olayin bir par¢asi oldugu i¢in kendisinden s6z edilir. “Niifus kiitiigiine epeyce
gec kaydettirmis dayim bizi; yani agabeyim ve beni. Agabeyim 1952 dogumluydu.
Kula’daki niifus memuru kayit yaparken sormus: Ikiz yazivereyim mi ikisini?”
(Kahraman, 2021, s. 11). Kahramanin ismini bile bir olay arasindaki diyalogdan
Ogreniriz: “Oglum Mehmet, dedi agabeyime Tokur Ali; ka¢ para istiyordunuz siz
tarlan1iza?” (Kahraman, 2021, s. 106). Anlaticinin agabeyi Mehmet, bunun gibi
orneklerde anlaticiyla birlikte bir yerlere gittiginde, birlikte hareket ettiginde isim olarak
gecmektedir. Incir agacindan diismesi disinda 6ne ¢iktig1 bir olay yer almamaktadir. Bu
olay1 aktarirken anlatici, agabeyi ve kendisi arasinda bir karsilagtirma yaparken Mehmet
isimli kahramanin birka¢ 6zelligi ortaya koyulur: “Agabeyim ise tam aksi. Anaci!
Kumral oldugu halde sar1 Mehmet’im diye seviyor annem onu. Altin’dan kinaye.”
(Kahraman, 2021, s. 115) Ana kahraman oldugu bir hikdye olmadig: gibi hikayelerin

genelinde kahraman tiirli olarak bir vasfi yoktur.

Anlaticinin babasi ¢ok erken 61diigii i¢in anlaticinin ona dair hatiralar1 olduk¢a azdir.
Fakat kendi hatirladiklarini, annesinin anlattiklarini ve babasina dair diger hikayeleri de
toplayarak babasindan da farkli hikdyelerde s6z etmistir. “Tiifek” anlaticinin babasina
ve babasindan kalan esyalara dair hatiralar1 aktardig: hikayedir. Tiifek de babasina ait,
daha sonra satilan bir esyadir. Bu hikayede ana kahramanin, anlaticinin babast Ahmet
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ahmet’in anne ve babasi da gen¢ yasta Olmiistiir.
Heniiz ¢ocuk yastaki Ahmet, kiz kardesiyle birlikte amcasinin yaninda kalmaya baglar.
Narin bir insandir fakat amcasinin biitiin tarim islerini o yapar. Daha sonra amcasinin
kiz1 ile evlenir. Egitime 6nem veren bir insandir, ¢ocuklarinin okumasini ister. Geng
yasinda narin viicudu bir hastaliga kapilir ve olir. “Tiifek” disinda dort hikayede daha

ona dair olaylar anlatilmaktadir.

Anlaticinin ii¢ dayist bulunmaktadir. Bunlardan hikayelerde en az anilani Nafiz
Dayr’nin ismi {ic hikdyede gecmektedir. iki hikdyede anlaticinin Kula’ya gittigi
yolculukta beraberinde yer almasi disinda Nafiz Dayi’ya dair bir 6zellik belirtilmez.
Isminin gectigi iiciincii hikdyede Nafiz dayinin esi Miinevver yengeyle akrabalik
baglarimi1 aktarir. Yine Nafiz Day1 bir fon olarak kalmis ve herhangi bir 6zelligi
verilmemistir. Nurullah Day1, ona gore daha ¢ok one ¢ikar. Erkeklerin okumak igin

koyden ayrildigi donemde okumak istemis, ablast ondan ayrilmak istemedigi igin
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gondermemistir. Dayilar i¢inde en dindar olandir, namazini kagirmaz. Yenilik¢i bir
tarafi da mevcuttur. Koye ilk radyoyu getirenlerdendir. Niyazi Day1, sadece dayilar
arasinda en ¢ok anlatilan1 degil, ayn1 zamanda hikayelerde en ¢ok anlatilan kisilerden
biridir. “Dayim Niyazi” hikayesinin yaninda “Epikriz” hikayesi de ona dair anilar
anlatmak iizere kaleme alinmistir. Yani iki hikayenin de ana kahramanidir. Niyazi
Day1’nin insanlar1 giildiiren bir tarafi vardir. Askerde sithhiyecilik yaptiktan sonra kdyde
de halkin saglik durumuyla ilgilenmeye devam eder. Bu yiizden kdyde “Doktor” olarak
da anilmaktadir. Yaptig1 igneler insanlara iyi geldigi icin ¢ok sevilir, hiirmet goriir.
Olmadik yerde kiiser, yegenleriyle dviinmeye calisirken onlart zor durumlara sokar.
Yenilikleri ¢ok sever. Kdye birkac seyi ilk defa kendisi getirmis, kardesinin getirdigi
radyoyu sanki kendisi icat etmis gibi sahiplenmistir. Niyazi Day1’nin evi anlaticinin
evinin yanindadir. Birlikte gegirdikleri zaman g¢oktur. Esi Ayse Yenge’nin ve yedi
cocugundan Giilay ile Miikerrem’in ad1 da farkli hikayelerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Giilay ve Mikerrem’e dair bir 6zellik belirtilmemekle birlikte Ayse Yenge’nin,

anlaticinin annesi Asiye’ye arkadaslik ve anlaticiya annelik yaptig1 anlagilmaktadir.

Bagliga adin1 veren bir diger kahraman anlaticinin teyzesi Naime’dir. Naime Teyze,
anlaticinin hatirlamadigi bir donemde evlenip Kula’ya gitmistir. Ailenin uzaktaki tek
tiyesi oldugu gibi sadece kdyde yasamis bir ¢ocuk olan anlatict i¢in disaridaki diinyaya
ait hayranlik uyandirict sehrin temsilcisidir. Giyimi ve konugmasiyla kdydekilerden
farklidir. Teyzesinin Kula’da olmasi anlatict i¢in bir ayricalik oldugu gibi uzakliktan
dolay1 siirekli 6zlem duymasinin sebebidir. “Teyzem Naime” hikayesinin yaninda “Dal-
Agac¢” hikayesinde de Naime anlatilir. Oglu Fethi de hikayelerde ismi gecen
kisilerdendir. Fethi’nin anlaticidan birkag yas kiiciik bir sehir cocugu olmasi, ¢cocukluk

yillarinda yerinde duramamasi gibi 6zelliklerine deginilmistir.

Anlaticinin amcast Arif, hem bir hikdyede ana kahraman olarak konu alinan hem de
baska hikayelerde de karsimiza ¢ikan kahramanlardandir. Arif Amca, yegenlerini
agabeyinin emaneti olarak goren ve onlara sahip ¢ikan bir insandir. Anlaticinin ailesine
ait olan tarlalardaki isleri o yapar, elde eden iiriinleri paylastirir. Cok adaletli ve
diiriisttiir. Kimseyi incitmez. Anlaticiyla bir¢ok seyahatleri olmustur, kdy disindaki
yerlere pazara giderken yaninda yegenini gotiiriir. Arif Amca’nin oglu Hiiseyin de farkli

hikayelerde karsimiza ¢ikar. Fakat ona dair belirtilmis bir 6zellik bulunmamaktadir.
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Anlatici, kendi soyuna dair bir¢ok kisiden séz eder. Biiyiik dedesi Molla Ahmet, onun
cocuklar1 Ali, Halil, Mehmet, Rasit, Esma, diger biiyiik dedesi Haci Arif Dede, onun
kizit Fatma ve Fatma’nin kizi Elif hikayelerde anlatilan kisilerdir. Bu kisilerden Ali
Dede, anlaticinin anne tarafindan, Mehmet Dede ise baba tarafindan dedesidir. Fatma
Nine ise babaannesi olmaktadir. Anlatici bunlardan sadece Ali Dede’yi gormiistiir ve
ona dair hatiraya sahiptir. Digerlerine dair verilen biitiin 6zellikleri annesinden
duymustur. Molla Ahmet medrese egitimi gormiistiir. Hac1 Arif Dede mal miilk sahibi,
algakgoniillli, dindar ve nazik bir adamdir. Fatma Babaanne de temiz ve dindar bir
hanimdir. Elif anlaticinin halast olmaktadir. Narin bir yapiya sahiptir. Anne ve babasi
oldiikten sonra bakimsiz kalarak birkac sene iginde oliir. Esma da anlaticinin biiylik
halasidir. Kisiligine dair bir 6zellik verilmemistir fakat kendisinin yasadig1 bir olay ve
admin verildigi yurt “Esma Yanan Yurt” hikayesinde gegmektedir. Bu hikdyede Esma
Hala’nin esi Sakir Dede’den de s6z edilir. Sakir Dede, elinden her is gelen, hezarfen bir
insandir. Ali Dede, medresede egitim gormiis, hayatini okumakla ge¢irmis koyiin imam
hatibi ve muhtaridir. Cabuk sinirlenip ¢abuk soner. Bu kisiler “Yama” hikayesinde yer

almaktadir. Fakat birkag¢ isme diger hikayelerde rastlamak da miimkiindiir.

Anlaticinin ailesi diginda bir hikayeye konu olan kisi ise Hakki Day1’dir. Hakki Day1
koyiin delisidir. Geceleri sokaklarda bagirir. Sokaklarda ne bulursa toplar ve onlari
Mostra Dolabr’na koyar. Aslinda seckin bir ailenin ogludur. Riistiyede de okumustur.
Fakat bir giin gordiigii ritya sonrasi aklin1 kaybetmis, ailesinden de ona bakacak kimse
kalmamustir. “Hakki Day1” hikdyesinin ana kahramani odur. Ayni hikdyede annesi
Sefika Hala’dan da s6z edilir. Sefika Hala ¢ok iyi, ¢ok hanimefendi bir insandir.

Anlaticinin annesi Asiye’yle de birbirlerini ¢ok severler.

Hikayelerde koyilin 6gretmenlerinden de soz edilir. Bunlarin en 6nde geleni Mehmet
Aytekin’dir. Esi Fatma Yenge de birkag¢ hikayede yer almaktadir. Kdye digsaridan gelen
bu kisiler kisa zamanda kdydeki insanlarla kaynasmiglardir. Mehmet Aytekin otoriter ve
sevecen bir 6gretmendir. Temiz ve bakimlidir. Fatma Yenge ¢ocuklar1 ¢ok sever, onlara
yemekler yedirir. “Halka Seker” hikayesinde bu ¢ift merkeze alinir. Daha sonra
Ogretmen olarak Gilingdr Er ve esi Hatice kdye gelmistir. Glingdér Er, hukuk bitirip
ogretmenligi tercih etmistir. Sinirli ve titiz bir karaktere sahiptir. Bu kisilerin anlatildig:
“Temizlik Yoklamas1” hikdyesinin baslig1, Giingdér Ogretmen’in yaptig1 yoklamalardan

gelmektedir. Esi Hatice egitimli ve rahat tavirli bir insandir. Anlaticinin besinci siniftaki
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Ogretmeni Mustafa Solmaz hakkinda herhangi bir 6zelligini belirten ifade
bulunmamaktadir. Aym hikdye de Mustafa Ogretmen’in smifta olusturdugu calisma

gruplari anlatilir.

Bak Bahar Gelmis kitabimin kisi kadrosu oldukga kalabaliktir. Miistakil bir hikaye bile
birden fazla olay i¢erdigi i¢in ¢ok fazla isim anilir. Tursu Mehmet, kdyiin terzisi Mevliit
Agabey, Koreli, Akile Teyze, Armaganli Mustafa, Civci Fatma Nine, Dervis Yunus
Amca, askere giden Nuri Agabey, 6gretmen okulunda okuyan Rasit, Hasan ve Nurullah
Agabeyler, Egitmen Yunus ve Ahmet, Hacer Teyze, Mustafa’li Dede, Seytan lakapl
Ahmet Dede, Tokur Ali, Giilizar Ebe, kdylin berberi Hasan Usta, Muhtar Yusuf Amca,
anlaticinin  arkadaglar1 Hasan, Nurettin ve Tahsin, Kaya Mehmet, Sar1 Ahmet
hikayelerde yer alan kisilerden bazilaridir. Bunlarin ¢ogu bir hikdyede karsimiza ¢ikar.
Bazilarimin anne-baba isimleri, akrabalik baglari; bazilarmin kisisel 06zellikleri
verilmistir. Higbiri bir hikdyenin ana kahramani degildir fakat hikayelerdeki olaylardan
birinin merkezinde yer alanlar vardir. Daha 6nce de degindigimiz lizere Bak Bahar
Gelmig hikayelerinde bir olaylar biitiinii, siiregelen olay orgiisii bulunmadig i¢in olayin
gerceklesmesini saglayan yardimcr kahraman ya da olayr engelleyen kars1 giic gibi
smiflara s6zii edilen kisileri dahil etmek miimkiin degildir. Bu kisilerin hikayelerdeki
Oonemi olaylarda aldiklar1 rol degil, anlaticinin ¢ocuklugunu ve o ¢ocuklugun merkezi
olan kdyii tamamlayan unsurlar olmalaridir. Biitin bu kisiler bir araya gelerek

anlaticinin ¢ocuklugunu olustururlar.
2.2.2.5. Kitap Dis1 Hikayelerinde Kisi Kadrosu

Alim Kahraman’in kitap disindaki hikayelerinden ilki olan “Sehri ve Denizi Goren
Adam” hikayesinin kisi kadrosunda sadece ii¢ kisi karsimiza g¢ikar. Bunlardan ilki
zaman zaman anlatict da olan kahramandir. Kendisinin ismine, kimligine dair bir bilgi
verilmemistir. Siirekli anlatict da degildir, anlatict olmadigi durumlarda hikayede
“adam” olarak anilir. Hikayedeki olay1 yasayan kisi oldugu i¢in onu asil kahraman
olarak adlandirmak dogru olacaktir. Hikayedeki ikinci kisi kapiyr agan adamdir. Ona
dair de bir bilgi yoktur. Asil kahramana rehberlik etmek, kapiyr agmak disinda bir
eylemi de s6z konusu degildir. Fakat asil kahramani dostuna ulastirdigr i¢in yardimci
kahraman olarak nitelenebilir. Hikayede yer alan son kisi ise asil kahramanin dostudur.

Asil kahramani kendi “yeri”ne davet etmis ve odasinda agirlarken ona sehri ve denizi
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gostermistir. Hikayede kisilerin iizerinde durulmamistir. Dolayisiyla kisi kadrosu

hakkinda deginilecek bagka bir unsur bulunmamaktadir.

“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikayesi Kayip Hikdyeci kitabiyla
baglantili bir hikayedir. Fakat kisi kadrosu bazi ortakliklara ragmen genel olarak bu
kitaptan farklidir. Bu hikayenin asil kahramani Mizehhib’dir. Miizehhib, hikayenin
hem anlaticist hem de hikayedeki farkli olaylar yasayan kisidir. Bir donem Hikayeci ile
birlikte vakif binasinda yasamistir. Ince is denemesini bitirirse Hikayeci ile birlikte
kaldig1 odadan ayrilacak, binada kendi dairesine sahip olacaktir. Bir yandan memurluk
yapmakta, diger yandan okumaktadir. Asik oldugu kisinin bir baskasiyla evlenecegini

O0grenmesi evden ayrilip ortaliktan kaybolmasinin sebebidir.

Hikayedeki bir diger kahraman Sitare’dir. Bu hikdyenin baglantili oldugu Kayip
Hikdyeci hikayelerinden bir farki da budur. Kitapta hi¢bir kisinin ismi verilmemisti,
burada ise bazi kisilerin isimleri vardir. Sitare bulundugu ortamda parlayan bir kisilige
sahiptir. Miizehhib ondan “duru bir yiiz, bir ¢ift pariltili g6z” (Kahraman, 2007, s. 37)
olarak s6z etmektedir. Miizehhib’in ¢alismalarina ¢cok deger vermektedir. Bu yilizden
onun ¢izdigi bir deseni kendi diiglin davetiyesine koydurmustur. Hikdyede Doga ve
Deniz adinda iki tezhip hocasi da yer almaktadir. Bu kisilere dair verilen bir bilgi
yoktur. Miizehhib’in “‘abla” olarak hitap ettigi bu hocalar sadece tezhibe dair

ogrettikleriyle ve Miizehhib’e 6nem verdikleri bilgisiyle 6ne ¢ikarlar.

Servis sefi de hikdye kahramanlarindan biridir. Miizehhib’in memuriyetinde patronu
olan bu kisi hakkinda birgok kisiye gdre daha fazla bilgi verilmistir. “Ince uzun boylu,
zarif, giingdrmiis bir beyefendiydi.” (Kahraman, 2007, s. 35) climlesiyle servis sefini
tanimlar. Miizehhib’in iiniversiteyi bitirmek iizere olmasim takdir etmekte, liniversite
icin aldig1 izinleri anlayisla karsilamaktadir. Calisanlarini izleyip basarilarini takdir
eder. Normalde galisanlarina vazgecilmez oldugu hissini yasatmakla birlikte Miizehhib
isten ayrilirken ona yerine gelecek kisiyle carkin donmeye devam edecegini soyler.
Universiteyi bitirme sinavini verdikten sonra Miizehhib’i odasinda agirlaylp onunla
gelecegi hakkinda sohbet eden babacan bir adamdir. Hikdyede sozii ¢ok edilen bir

kahramandir.

Bunlarin disinda hikdyede Elestirmen’den de s6z edilir. Miizehhib ondan “o giiriiltiicii

adami daha bastan sevmemistim.” (Kahraman, 2007, s. 33) seklinde bahseder. Hikayeye
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gore Elestirmen giirliltiicli ve sevilmeyecek bir adamdir. Bina Yoneticisi de anilan
kisilerden biridir. Burada Bina Y 6neticisi’ne dair bir bilgi bulunmaz. Fakat Miizehhib’le
birbirlerine deger verdikleri anlagilmaktadir: “Buna ragmen onunla hi¢bir alakasi yoktu
evi terk edip gitmemin. Seninle de; aramizin ¢ok iyi oldugu bina yoneticisiyle de
yoktu.” (Kahraman, 2007, s. 33). Bir de mektup Hikayeci’ye yazilmistir. Hikaye
boyunca bu sekilde ismi gegmez ama yazarin kitaplartyla baglantisindan mektubun ona
yonelik yazildigi agiktir. Elbette Elestirmen, Bina Yoneticisi ve Hikayeci meselesi,
Miizehhib de dahil olmak iizere metinlerarasilik bahsinin konusudur. Hikayenin anlatim

teknikleri incelenirken bu konu incelenecektir.

Hikayede bir¢ok karakter vardir ama bunlarin olay orgilisiine olumlu ya da olumsuz bir
etkisi bulunmamaktadir. Bu yiizden sadece Miizehhib ana kahraman olarak
adlandirilabilir, diger kahramanlarin hikayelerdeki konumlariyla ilgili bir isimlendirme

yapmak miimkiin degildir.

“Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinin kisi kadrosu oldukca az kisiden olugsmaktadir.
Hikayenin anlaticis1 ayn1 zamanda mektubu yazan kisidir. Anlatic1 hakkinda fazla bilgi
bulunmamaktadir. “Kullanimdan kaldirilmis eski bir yazinin da 6gretildigi bir boliimde”
(Kahraman, 2019) okuyup 6gretmen olmus bir kadindir. Mektubu yazdig1 sirada kirk
yasi civarindadir. Utangag ve ¢ekingendir. Universite yillarni anlatirken kendisini su
sekilde tanimlar: “Ben o biiylik sehirde dogup biiylimiistiim, ancak yasamanin
yabancistydim; hayat karsisinda iirkek kalmistim.” (Kahraman, 2019). Universite
yillarinda kendisi gibi utanga¢ ve c¢ekingen siif arkadasina asik olmus fakat bu askin
karsiliginda bir beklentiye girmemistir. Sevdigi kisiyi hep uzaktan seyretmis ve onu
gormedigi yirmi yil boyunca o agki i¢inde tagimistir. Kendisine bir aile kurmamus,

yalniz basina bir 6gretmen olarak hayatini devam ettirmistir.

Hikayede anlaticinin duygularina yer verilmigse de asil kahraman mektubun yazildigi
kisidir. Hikdyede anlatilan odur. Hakkinda bir¢ok bilgi vardir. Anlatictyla ayn1 boliimde
okumustur. Basta utanga¢ ve ¢ekingendir. Daha sonra yabancisi oldugu sehre ve okula
alismig, basarilt bir 6grenci olmustur: “Yilsonu sinavlarinda en yiiksek dereceyi
simifimizdaki bir arkadasimizla paylasarak hocalar ve arkadaslari tarafindan sevilen bir
ogrenci olmustun.” (Kahraman, 2019, s. 89). Okumayi ¢ok sever, her firsatta kitap alir.

Ogrenciliginde eski yaziyla oldukea ilgilidir, hat ve tezhip dersleri almistir. Bir yandan
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hikayeler ve elestiri yazilar1 yazar. Daha okurken memuriyete baslar. Mezun olmadan
nisanlanmis, mezuniyetin hemen arkasindan her seyi arkasinda birakarak gittigi kiiclik
kasabada evlenmistir. Sonrasinda kasabadaki {liniversite biriminde eski yazi uzmani
olarak ¢alismaya baslamis, 6gretmenlik vasfi edinmistir. Seneler sonra hikayeleri trende
satilmaya baslamistir. Hikayelerinden kendi i¢inde kisiliklere boliinmiis ve dagilmis
oldugu anlasilmaktadir. Evinden bile ayrilmis, daha sonra geri donmiistiir. Bir baska
insanin goziinden anlatildig1 i¢in gergek diisiincelerini bilmek miimkiin degildir fakat
anlatici da onu neler yasadigini anlayacak kadar iyi taniyan bir kisi oldugu igin

anlaticinin yorumlarinin dogru oldugu sdylenebilir.

Mektubun yazildigi kisiyi anlatan tiim bu unsurlar, yazarin Kayp Hikayeci, Gegit
kitaplarim1 ve “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikayesini
hatirlatmaktadir. Bu kisi s6z konusu hikayelerdeki bir kahraman ya da birkag
kahramanin birlesmis hali gibidir. Bu hikdyede so6zii edilen bazi olaylar diger
hikayelerde yasanmistir: “Bir miizehhibten, evine donmek {izere olan bellegini yitirmis
bir bagka adamdan so6z etti.” (Kahraman, 2019, s. 94). Fakat ayn1 zamanda mektubun
yazildigr kisi tiim bu hikdyelerin yazarini ¢cagristirmaktadir: “Bunlart senin yazdigini ve
basina nasil bir sey geldigini anladim.” (Kahraman, 2019, s. 94). Bu benzerlikler
hikayenin kahramanini daha derin incelemeyi saglayacaktir fakat kahramanin diger
hikdye kahramanlariyla benzerligi metinlerarasilik tekniginin, yazar1 ¢agristirmasi ise
tistkurmaca tekniginin konusu oldugu i¢in bu konunun ayrintilarini o baghklarda

deginilecektir.

Hikayenin tigiincii kisisi ise satic1 ¢ocuktur. Satict ¢ocuk hikayede belirgin bir konuma
sahip degildir. On bes yaslarinda olmasi disinda hakkinda bir veri elde edilemez.
Mektubun yazildig: kisinin hikayelerine anlaticinin ulagsmasini saglamak ve anlaticinin
mektubunu yazildig1 kisiye ulastiracak olmak disinda bir eylemi de mevcut degildir.
Ancak iki kisi etrafinda donen bu hikayede, o iki kisinin baglantisini sagliyor olmak da
satict ¢ocugu hikdye i¢in Onemli bir kahraman haline getirir. Hikdyede baska bir

kahramana yer verilmemistir.

“Kargalar” kisa bir hikayedir. Kisi kadrosunda da ¢ok az kisi bulunmaktadir. Hikayenin
asil kahramani anlaticidir. Olaylar1 yasayan ve etkilenen bir tek odur. Hikaye boyunca

onun diisiince ve duygularim izleriz. Anlatict bir yasi ilerlemis bir yazardir: “Geng
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olsam benim igin eglenceli bir tarafi olabilirdi ama artik yasli baslh bir yazarim.”
(Kahraman, Kargalar, 2017). Iyi bir yazar olmadigi dile ¢ok getirilmistir. Yazi
tutkusundan vazgegemedigi i¢cin yazmaya devam eder. Yumusak huylu bir insandir,
insanlar1 reddedemez. Bu sebeple bir karganin yazdigi hikayelerin kendi ismiyle

kitaplastirilmasini kabul etmistir.

Hikayede anlatici ailesinden “evdekiler” seklinde s6z eder. Bir yerde kizinin ve Emin
isminde bir torununun bulundugu anlasilir: “Evdekilere agiklamaya calistimsa da
inandiramadim; tingirdatma bizi dede, diyordu torunum Emin. Bir karganin hikaye
yazdig1 nerde goriilmiis. Kizim, dedelerle boyle konusmak nerde goriilmiis, diye payladi
onu.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Fakat isimlerinin gectigi tek yer burasidir ve
haklarinda higbir bilgi elde edilemez. Anlaticinin yazmadigr kitaba isminin verilmesi

sonucu yasadig1 tuhafligi ortaya koymasi disinda hikayede bir islevleri yoktur.

Hikayenin basinda anlaticinin editdrle konusmasi verilmistir. Sonrasinda adi gegmez.
Kitabin anlaticinin adiyla basilmasini saglamasi olay orgiisii lizerinde etkili oldugunu
gostermekle birlikte 6ne ¢ikan bir kahraman degildir. Yine de olay orgiisiindeki etkisi

onun yardimeci kahraman olarak tanimlanmasina olanak saglar.

Hikayenin diger kisileri biifede duran iki genctir. Bunlardan giindiiz biifede durani
anlatici tanimaktadir. Bu geng, anlaticiya oldukga saygili davranmakta ve “Hocam” diye
hitap etmektedir: “O, basi ne kadar kalabalik olursa olsun beni cevapsiz birakmazdi.
Hem de saygili bir dille, Hocam, diyerek.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Hikayenin
sonunda anlaticiya yine ayni saygiyla selam verir. Kargalarin saldirisinda yara almistir.
Hikayede anlatilan olay orgiisiinii sonuca baglayan bilgileri verdigi i¢in hikayenin

yardimci kahramani oldugu sdylenebilir.

Diger geng ise oncekinin aksine oldukga sert ve kabadir. Anlaticiya ters bakiglar atar ve
sert sOzler soyleyerek tersler. Asil kahramanin hedefi olan gazeteye ulagsmasini
engellemesi sebebiyle kars1 giic gorevi gormiistiir. Hikdyenin kisi kadrosu bu

kahramanlarla sinirhdir.

“Annemin Arkadags1” hikayesi bir kisiyi anlatmaktadir. Dolayisiyla hikdyenin kisileri, en
onemli unsurudur. Bu kisilerin basinda elbette hikdyenin basligindan da anlasilacagi
lizere anlaticinin annesinin arkadasi olan Fatma Anne gelir. Biitiin hikayede onun

Ozellikleri anlatilmaktadir. Zayif, ufak, gosterigsiz bir kadindir. Zekidir, direnglidir ve
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geldigi biiyiik sehirde kendi geleneklerini yasar. Geng yasinda dul kalan bu kadinin bes
oglu vardir. O ogullarina, ogullar1 ona ¢ok diiskiinlerdir ve evlenip baska eve yerlesen
ogullar1 bile onu birakmazlar. Pazara erkenden gidip evin ihtiyaclarini kendisi goriir.
Vefalidir, ince diistincelidir ve hafizasi kuvvetlidir. Anlaticinin annesinden sonra vefat

etmistir.

Anlatici, Fatma Anne’yi anlatirken kendi annesinin de bazi 0Ozelliklerini ortaya
koymustur. Geng yasta dul kalma, evlatlara diigkiinliik ve kendi gelenegini birakmama
ikisinde ortaktir. Kendisinden kiigiik olan Fatma Anne’ye saygi duyar. Bir yerden sonra

yiirlime problemleri yasamaya baslamistir. Sonra da vefat etmistir.

Fatma Anne’nin bes oglundan 6zel olarak soz edilmez. iri ve yakisikli kisilerdir.
Annelerini ne dese yaparlar, onu yalniz birakmazlar. Anlatici hakkinda da pek bilgi
yoktur. Fatma Anne’yi ¢ok sevdigi gibi ogullariyla da arkadaslik eder. Hikayenin kisi
kadrosu ve haklarindaki bilgiler bu sekildedir.

“Dedemin Tuhafliklar1” hikayesi iki kisinin etrafinda doner: anlatici ¢cocuk ve tuhaf
dedesi. Anlatic1 ¢cocugun adi Emin’dir. Emin ilkokul ikinci sinif 6grencisidir. Okuldan
gelince esyalarini ortalia dagitan ve bir an Once oyun oynayabilmek igin onlar
toplamayan bir ¢ocuktur. Dedesini sever ve tuhaf bulur. Dedesinin tuhaf bir egitim

yontemiyle esyalarini toplamay1 6grenir.

Anlaticinin dedesi tuhaf bir insandir. Meselelere farkli bakis acilar1 vardir. Insanlarla
cok arkadaslik kuramaz fakat hayvanlardan arkadaslari mevcuttur. Bazi hayvanlara
ailenin bir bireyi gibi davranir. Kendisi esyalara iyi davranir, torununa da bunu

Ogretmek ister.

Hikayede anlaticinin annesi de vardir. Fakat anlatict esyalarini toplamadigi i¢in kizmasi
ve sOylenerek kendisinin toplamasi disinda bir etkisi yoktur. Hikdyede adi gegen son
kisi Hasan’dir. Hasan, anlaticinin evinin alt sokaginda oturan bir ¢ocuktur. Anlaticinin
dedesi esyalarin ona gittigini soyler. Hikdyenin sonunda anlatici onu okulun bahgesinde
kendi giysileriyle goriir. Hasan’in hikayede bir etkinligi bulunmamaktadir. Gorildigi
tizere bu hikayenin kisi kadrosu oldukea kiigiiktiir. Hikaye bagligindan da anlasilacagi
gibi anlaticinin dedesi lizerine kurulmustur. Anlaticinin kendisi de hikayenin énemli bir

kahramanidir.
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2.2.2.6. Alim Kahraman Hikayelerinde Kisi Kadrosunun Ozellikleri

Alim Kahraman hikdyeleri bir arada incelendiginde kisi kadrosunun o&zellikleri
hikayeden hikayeye ya da kitaptan kitaba bazi ortakliklar tasir fakat bir¢ok farklilik da
gostermektedir. Yazarin Bak Bahar Gelmis disindaki kitaplarinda hikdye kisilerinin
isimlerinin olmadigimi goriirtiz. Kayyp HikdyeCi ve Gegit kitabindaki tiim kahramanlar
yaptiklari islerle veya baska bir kahramana gore konumlariyla isimlendirilmislerdir.
Elestirmen, Hattat, Hikdyeci’nin Karisi bu isimlendirmenin 6rneklerindendir. Sadece
birkag gercek yazarin ve bir hattat olan Ali Alparslan’in ismi agik bir sekilde verilmistir.
Yazmak Bana Gore Degil kitabinda da insan olan kahramanlar bu sekilde
isimlendirilmistir. Denemeci, Kiitiiphaneci gibi kisiler hikayelerde yer almaktadir. Fakat
hikdyenin asil kisileri hayvanlardir ve onlar da ait olduklar: tiirle isimlendirilirler;

3

Karga, Kopek, Fare gibi. Ayirici olarak bazilari isminin basma “yagli” sifatini alir.
Ciinkii bu kitabin kisileri yashidir. Bu kitapta gecen isimler de gergekte var olan bazi
kisilerin isimlerinin kismen degistirilmis halidir. Haberci Nuh ismiyle Nuhan Nebi
Cam, Kadim Haberci ifadesiyle de Nuh Peygamber hikayelerde yerini almistir. Bircok
acidan diger kitaplardan farkli bir yerde duran Bak Bahar Gelmis’te bircok kisinin ismi
olsa da yazarin isim vermeme gelenegini siirdiiren birka¢ kahraman mevcuttur. Bunlar

“Diyalog” hikayesinde konusan iki kisi ve anlaticinin kendisidir. Geriye kalan herkesin

ismi vardir ve diger kitaplarin aksine bu isimler ¢ok 6ne ¢ikmaktadir.

Kitaplarda yer almayan hikayelerde yazar bu konuda farkli tutumlar sergilemistir.
“Sehri ve Denizi Géren Adam” ve “Beklenmeyen Bir Mektup” ayni sekilde higbir ismin
geemedigi hikayelerdir. “Kargalar”da sadece anlaticinin torunu ve “Annemin
Arkadas1”nda anlaticinin annesinin arkadasi istisnadir. Kisi kadrosunun diger tiyelerinin
yine isimleri yoktur. “Dedemin Tuhafliklari”nda anlatict Emin ve hikdyedeki diger
cocuk olan Hasan’in ismi ge¢gmisken anlaticinin dedesi ve annesinin adinin gegmemesi
normaldir. Ciinkii hikdye o cocugun agzindan yazilmistir ve cocuk dogal olarak
“dedem, annem” seklinde anlatmaktadir. “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor
mu?” ise bu konuda ortada kalmis bir tutuma sahiptir. Hikdayenin anlaticisi olan
Miizehhib’in ve hikéyenin Kayip HikdyecCi kitabiyla baglantili olan bdliimiindeki
kisilerin kitapta oldugu gibi tinvani verilmistir. Fakat Miizehhib’in kendine ait olay
orgilisiinde “servis sefi” hari¢ herkesin ismi vardir. Yazarin bu konuda kesin olmayan

tutumunu yansitmaktadir.
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Yazar hikayelerinde kisilerin fiziksel Ozellikleri {izerinde durmaz. Kisilerin
goriinlimlerine dair tasvirler oldukga kisadir. Kisiler daha ¢ok i¢ diinyalartyla, diisiince
duygulariyla 6ne ¢ikarlar. Baglantili hikdyelerde farkli anlaticilara yer vererek farkli
kahramanlarin i¢ diinyalarini ortaya koyar. Hikayelerin birbirinin devami hiikmiinde
olmasi bir hikdyede geride kalan kahramanin diger hikdyede One ¢ikmasina imkan
saglamistir. Elbette farkli kahramanlarin anlatici olmasi noktasinda da Bak Bahar
Gelmiy kitab1 disarida kalmistir. Bu kitapta ¢ok fazla, higbir kitapta olmadig1 kadar kisi
mevcuttur ve anlatict hari¢ kimsenin i¢ diinyas1 hakkinda fikir sahibi olamayiz. Fakat

yine anlaticinin duygu ve diisiinceleri bir¢ok yerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Kisi kadrosu genellikle hikayedeki en 6nemli unsurdur. Hikayelerde ¢ogu zaman
merkeze alinan kisilerdir. Kayip HikdayeCi, Gegit ve Yazmak Bana Gére Degil
kahramanlarin i¢ veya dis ¢atismalarindan olusan hikayelerden miitesekkildir. Bak
Bahar Gelmig’te ise bazi1 hikayeler kisi merkezlidir fakat baska unsurlari merkeze alan
hikayeler mevcuttur. Merkezde basgka bir unsur oldugunda dahi o unsurun anlatilma
sebebinin anlaticinin deger diinyasindaki yeri olmasi yine merkezi belirleyenin hikaye

kahramani oldugunu gostermektedir.

Yazarin hikdye kahramanlarinin kimlik noktasinda kati bir kaliplar1 yoktur.
Kahramanlar kolaylikla bir diger kahramana doniisebilir, ikisi veya daha fazlasi birlesip
tek kisi olabilir, ayn1 ya da farkli bir sekilde yazarin bir baska hikdyesinde karsimiza
cikabilir. incelemelerde belirttigimiz iizere Gegit kitabinin sonunda Hikaye Kahramani.
Hikayeci’ye doniigmiis; “Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinde Kayip HikdyeCi
kitabindaki bircok kahraman tek kisi olarak karsimiza ¢ikmistir. Dolayisiyla
kahramanlarin hikayeleri, bulunduklar1 hikdyede bitmez. Yazarin baska herhangi

hikayesinde, herhangi bir kahraman olarak yeniden var olabilir.

Hikayelerdeki bir¢ok kahraman otobiyografik unsurlar tasimaktadir. Bazen bir hikayede
birden fazla kahraman bu tiir 6zelliklere sahiptir. “Asansor” hikayesi ve Bak Bahar
Gelmis kitabimin otobiyografik yasantidan yola ¢ikilarak yazildigim1 yazarin kendisi de
teyit etmektedir. Fakat diger kitap ve hikayelerde bu unsurlar gizli sekilde bulunur. Yine
de yazarin hayat hikayesinden bu benzerlikleri bulmak miimkiindiir. Yazarin kendisi

disinda gergek hayatta yasayan bazi kisilerden esinlenerek olusturulmus kahramanlar da

73



mevcuttur. Hikayelerin kurmaca kisileri olusturulurken gercekteki bazi insanlarin

ozellikleriyle donatilmislardir.

Sonu¢ olarak Alim Kahraman’in hikdye kahramanlari Bak Bahar Gelmis kitabi
haricinde biiyiik oranda ismi olmayan kisilerdir. Kisilerin fiziksel 6zellikleri ¢ok az ve
kisa olarak karsimiza c¢ikar. Biitiin hikayelerde olaylar kisilerin ne hissettigi ve
disiindiigiiyle beraber anlatilmis, kisilerin i¢ diinyas1 6ne ¢ikarilmistir. Kisi kadrosu
Alim Kahraman hikayelerinin merkezindeki unsurdur. Hikdye kahramanlari tabiri
caizse akiskan bir yapiya sahiptir. Kolaylikla birbirlerine doniisiip, birlesip ayrilabilir;
baglantili olmayan bir hikayede tekrar var olabilir. Hikaye kisileri yazarin kendisini
veya bir baska gergek kisiyi ¢agristiran bazi Ozellikleri haizdir. Yazar bazen bu
ozelliklerin disina cikarak farkli kahramanlar olugturmus olsa da Alim Kahraman’in

hikaye kisilerinin genelde goriilen ortak 6zellikleri bu sekildedir.
2.2.3. Mekan

Anlatmaya bagli metinlerde olayin veya durumun gectigi yerler, “mekan” unsurunu
olusturur. Fakat mekan, sadece bulunulan yer degildir. Hikayenin kisileri, olay
orglisiiyle bir bagi vardir. Mekanin edebi metinlerdeki dnemi ve yeri edebi akimlara
bagl olarak zamanla degismekle birlikte, kisilerin sosyal ve kiiltiirel kimliklerine dair
ipuclarini ortaya koyan “insan ger¢eginin bir pargasidir.” (Cetisli, 2016, s. 100). Mekéan,
gercekten var olan mekénlardan segilebilecegi gibi gercekte olanlara benzer sekilde
kurmaca ya da gergekte hi¢ olamayacak sekilde hayali olabilir. Mekan unsuru
incelenirken i¢ ve dis mekan, kapali ve acik mekan olarak ayrilir. Mekanin olay ve
kisilere etkisi konusunda A. Thsan Kolcu “Kapali mekanlar daha ¢ok ruh
¢ozliimlemelerine zemin hazirlarken agik mekanlar daha ziyade aksiyonu gerektiren

yerler olarak one ¢ikarlar.” (Kolcu, 2018, s. 26) demistir.
2.2.3.1. Kayip Hikayeci Kitabinda Mekan

Kayip Hikdyeci kitabindaki hikayelerde mekan oldukg¢a 6nemlidir, 6zellikle bir mekan
hikayelerin sahislarindan biri gibidir: vakif binasi. S6z konusu binada Hikayeci uzun
zamandir yasamaktadir ve binanin arsasi aslinda onun ebeveynine aittir. Fakat bina
sanat¢ilara vakfedilmistir ve ilim, sanat camiasindan insanlar i¢inde kalabilmektedirler.

Miizehhib, Elestirmen, Arastirmaci bu binada yasayan kahramanlardir. “Ev” olarak da

74



sOzii edilen vakif binasi sadece yasadiklari yer degil, ¢catismanin unsurlarindan biridir.
“Ev” kahramanlar i¢in bir kimlik meselesidir. Bu yiizden Elestirmen, kimligini
onaylamadigi Hikayeci’yi bu binadan attirmak ister. Vakif binasi bu hikayelerde
sembolik bir anlam kazanmustir. Elestirmen’in binaya gelisi “tepeden inme” (Kahraman,
2000, s. 24) seklinde ifade edilir. Sonrasinda her seyi degistirerek Hikayeci’nin varligimni
siliklestirmeye baslamistir. Kisilerin “ev’deki yeri hayattaki yerine karsilik gelir. Ayrica
hikaye kisilerinin, yazarmn alt kimlikleri olma ihtimalini gbz 6niinde bulundurdugumuz
zaman, Secaattin Tural’in da sOyledigi gibi “ev" yazarin "ben"ini” temsil ediyor olabilir.
(Tural, 2014, s. 168) Boyle bir durumda basta soyledigimiz gibi vakif binasi,

hikayelerin kahramanlarindan biri haline gelir.

Hikayelerde vakif binasi disinda birka¢ mekan daha mevcuttur. “Tuhaf Bir Durum”
hikayesi kitapc¢ilarin bulundugu bir pasajda gecer. Mekan burada kahramanin ge¢misi
ve simdisi olarak karsimiza ¢ikar. Eskiden ¢ok iyi tanidigr bu mekan, simdi bambagka
ve taninmaz bir hal almistir. Kahramanin sorgulamalarina sebep olan bu mekéan, “tuhaf

bir durum” yasanmasina da yol acar.

Hikaye mekanlarindan biri bir modern kiilliyede bulunan kiitiiphanedir. “Yolculuk”

hikayesinde mekanin kisa bir tasviri yapilmistir.

“Sekizgen avluda tam karsimiza diisen tek 1s1kl1 binaya, kiitliphaneye dogru devam
ettik yanimdakiyle beraber. Yaklasildiginda iki tarafa dogru kendiliginden agilan
cam kapmin {izerinde “Kiitiiphanemiz Yirmi Dort Saat Aciktir” yaziliydi. (...)
Asansorle dev bir eserin hazirlandig tiglincii kata ¢iktim. Hemen asansérden inince
bir meydancik var. Binanin her tarafinda yerler tamamen haliyla kaplanmis.”

(Kahraman, 2000, s. 15)

“Size kendimden bahsedeyim” baglikli hikayenin sonunda Hikayeci, Arastirmaci’nin
kendisine buldugu is yeri olarak ayni mekani tasvir eder. Kahraman, bu kiitiiphane
tasvirinde kendisinin ¢alistig1 Islam Arastirmalari Merkezi’nden etkilendigini belirtir.
Fakat mekan1 gergegiyle birakmamuis, yirmi dort saat agik olmasi gibi kurgusal unsurlar

eklemistir.

Son olarak “Beklenmeyen” hikayesinde Hikayeci’nin Kitap¢i, Hattat ve sair hanimla
oturdugu kitabevi de belirgin bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Kitabevinin biraz kiiciik

olmasi disinda fiziksel yoniiniin tizerinde durulmamustir.
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“Asansor” hikayesine adin1 veren hikayedeki mekandir. Hikdyede mekan isimleri
oldukgca etkindir. ilk ciimlede “bu biiyiik kent” ifadesi yer alir. Sonra biiyiik bulvar,
insan akan cadde, Diinya Sinemasi, ayakkabici Seref gibi mekan isimleri gecer. Yazarin
Yazarak Yasamak kitabindaki “Fethi Gemuhluoglu” baslikli yazisinda da sozii edilen
mekanlar gergekten alinmistir: “Beni Fethi Beye gonderen agabey, Diinya-Fitas
sinemastyla ayakkabic1 Seref’in arasinda bir kapiyi tarif etmisti. (...) Ayakkabiciya igeri
dogru girince, ileride dipte kiiclik bir asansér kapist mevcuttu. Herhalde ikinci defa
(yalniz basima ilk defa) orada asansore bindim.” (Kahraman, 2018, s. 76) Ayni olay
hikayede, elbette daha farkli bir iislupla anlatilmistir:

“Tarif {izerine, c¢ekine sikila, Diinya Sinemasi’nin bitisigindeki ayakkabici
Seref’ten girerek o asansoriin kapisini buldum. Biraz heyecan, biraz korku. (neden?
asansore bu ikinci binisim miydi? ilki, o geldigim daha kii¢lik kentin tek asansorlii
binasinda miydi? bir arkadasimla miydi? bu asansér daha mi1 moderndi?)”

(Kahraman, 2000, s. 78)

Hikayede diger mekanlar gibi asansor de gergek bir mekandir fakat olaydan cok
kahramanin i¢ diinyast 6n plandadir ve duygularin agiga c¢ikma vyeri ilk olarak
asansOrdiir. Daha sonra camli bir kapisi olan odaya girer. Olay orada gergeklesmektedir.
Hikaye yine asansorde biter. Bu hikdyede mekan, kahramanin duygu diinyasii da
sembolize eder. Once asansdrle yukari ¢ikar. Kahraman yukari gikarken heyecani da
ayni sekilde yiikselmektedir. Belki ayn1 sekilde burs alacagina dair umudu ve sevincinin
de yiikseldigini sOyleyebiliriz. Fakat heyecanindan camli kapisi olan odadaki goriisme
pek iyi gitmez ve odadan mahzun ¢ikar. Tekrar asansore bindiginde “en alttaki”
diigmeye basmasi bosuna degildir. Asansorle asagi inmeyi, “i¢cinde olusan bosluga
diismek™ (Kahraman, 2000, s. 80) olarak tanimlar. Ciinkii sevinci de asansorle birlikte

asag1 inmektedir.

Hikayeler boyunca sayis1 fazla olmayan mekanlara baktigimizda biiyiik oranda kapali
mekanlar tercih ettigi goriiliir. Hikayelerde fazla aksiyonun bulunmamasi, kisilerin i¢
diinyalarmin 6ne ¢ikmasi ve mekéan se¢cimi Kolcu’nun bu noktadaki tespitini dogrular

niteliktedir.

2.2.3.2. Gegit Kitabinda Mekan
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Kayip HikdyeCi kitabinda ana mekan olan “ev”, yani vakif binasi kitabin “Gegit”
boliimiindeki hikayelerde de varligini siirdiiriir. Evden gidenler ve eve yeni yerlesenler
olur, fakat ev aymi sekilde sanat ve bilim yuvasi olmaya devam etmektedir. Yine de
ikinci boliimde ilk boliime gore etkisi azalmistir. Ciinkii “Gegit” boliimii daha ¢ok
yolculuk iizerinedir ve sabit bir mekan olan “ev” geri planda kalmustir. ikinci béliimdeki

hikayelerde “ev’deki varlik, hayattaki varliga karsilik gelmez.

Hikayelerde mekan degistiren Hikdye Kahramani’dir. Hikdye Kahramani aylarca farkli
sehirler gezdigini sOyler, fakat buralarin neresi oldugu belli degildir. Bir sehirdeki
fakiiltenin o6grenci kantini, Hikdye Kahramani’nin bulundugu mekanlardan biridir.
Sonraki mekan “Gegit Oteli”dir. Kitaba da adin1 veren bu otel, Hikdye Kahramani’nin
yolculugu kadar olagandisi oOzellikler sergiler. Hikayelerin bu noktada biiyiilii
gercekcilige kap1 agtig1 sOylenebilir. Clinkii biiyiilii gergeklikte, gercekei goriinen olay,
karakter, yer ve zaman; mucizevi, biiyiili ya da hayali denebilecek 6zellikler
barmdirmaktadir. (Oziim, 2009, s. 14). Zaten Hikdye Kahramani, yazariyla ayni
diinyaya geldiginde hikayeler gercekgiligi asip gergek disinin sinirlarina tagmistir. Fakat
Gegit Oteli’yle birlikte bu gercek dis1 6zellikler mekdna da sirayet etmistir. Gegit
Oteli’nde hemen her sey normal goriinmektedir. Ama “tarifelerde olmayan tren”e bir
“gecit” gorevi gormektedir. Otel Katibi, Hikdye Kahramani’nin bildiklerinden fazlasini
bilmekte, onu tanimaktadir. Hikdye Kahramani tam bir bilgi vermedigi halde, Otel
Katibi tam saatinde onu uyandirip yine nereden edinecegini bilmedigi biletini eline
vermistir. Bu otel, adindan da belli oldugu iizere gercek ve diigsel olanin arasinda bir
koprii gorevi gormektedir. Asil gercek dist olan “tarifelerde yer almayan tren”dir.
“Trende kitap okuyan adam” fotografin1 ¢eken Ogrenci trenin gergek disiligini soyle
ifade eder: “Eger elimde bu fotograf olmasa, o trenin de, bu adamin da gergekten var
olduguna inanmayacagim hala. O gece, gecenin ilerlemis bir saatinde istasyona gidisimi
de bir riiya sayacagim!” (Kahraman, 2011, s. 102) S6z konusu tren tarifelerde yer almaz
ve varlig1 bir riiya gibidir. Gecenin karanliginda tiim 1siklariyla yolcularini beklemesi
(Kahraman, 2011, s. 107) bir masalsilik izlenimi uyandirir. Trenin ger¢ek disi yonii
sadece zamansizligr degildir. Yolcular1 hikaye, roman, siir kahramanlaridir. Yolculuk

boyu kahramanlar, hikayeler tizerine sohbet ederler.

Kitabin ikinci boliimiindeki hikayelerde son mekan ismi G harfi ile baslayip E harfi ile

biten, bes harfli kasabadir. “Piiriiz” hikayesinde Hikdye Kahramani, Hikayeci’nin G
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harfiyle baslayan on bir kasaba ismi yazdigini gérmiis ve Miizehhib’in mektup zarfinda
G harfiyle baslayan bes harfli yer ismini goriince Hikayeci’yi bu sehirlerde aramaya
baslamistir: “Diisiindiigiim gibi, sadece “G” ile basglayan degil “G” ile baglayan bes
harfli kasabalar1 se¢ip ¢ikarmisti hikayeci.” (Kahraman, 2011, s. 97). “Gegit” baslikli
hikayede “Trende kitap okuyan adam” fotografini ¢eken 6grenciye, Hikayeci bir siirden
gostermistir o G harfiyle baslayan sehri: “G harfi ile baslayan E harfi ile biten bes harfli
bir kelimeydi. O yerin adini okuyunca bana soziinii ettigi siiri de hatirlamistim.”
(Kahraman, 2011, s. 105). Yani bu mekan Hikdye Kahramani’nin var oldugu
hikayelerde mevcuttur. “Tuhaf bir tren yolculugu” hikayesinin sonunda aradigi sehre
gelmistir: “Sizin kasabanin ismi ne, dedim. Satict ¢ocuk G ile basglayan E ile biten o bes
harfli ismi soyledi: Bir dakika bekle, ben de iniyorum burada, dedim.” (Kahraman,
2011, s. 113). Kitabin sonunda “Hepsi hikdye”de nehrin diger tarafina, Hikayeci’yi
bulmaya geldigi kasabaya, yani kendi evine gelmistir. Bu kasaba da hikayelerin diigsel
mekanlarina dahildir. Ciinkii tarifelerde olmayan trenin “haritalarda olmayan sehre”
gidecegi soylenir hikdyede: “Tarifelerde olmayan bir tren haritada bulunan bir sehre
gidecek degil herhalde, dedi.” (Kahraman, 2011, s. 104). Fakat s6zii edilen kasaba da
gercek bir mekandan esinlenilmis olma ihtimalini tasimaktadir. “Piirtiz” hikayesinde bu
sehirden ilk defa bahsederken “kasaba” degil, “ilce merkezi” ifadesini kullanir: “Liste
de hepsi de “G” harfiyle baslayan on bir ilge merkezinin ismi vardi.” (Kahraman, 2011,
s. 97). Hikaye Kahramani1 daha sonra bu isimlerin beser harfli olduklarmi fark eder.
Gergekte de Tiirkiye’de G harfiyle baslayan bes harfli ilge merkezlerinin sayis1 on
birdir. Daha sonra E harfiyle bittigi bilgisi eklenir. Yazarin, Sakarya sehrinde yasadigi
ve hikayelerde bazi otobiyografik unsurlar kullandig1 bilindigi i¢in bu sehrin “Geyve”
olma ihtimali yiiksektir. S6z konusu sehrin adinin bir siirde gectigi de belirtilmistir:
“Kitabin en baslarindaki uzun siirin ilk dizelerinden birinde bu trenin gidecegini
sOyledigi yerin ad1 gegiyordu.” (Kahraman, 2011, s. 104). Sezai Karakog¢’un en meshur
siirlerinden “Monna Rosa”, hikayedeki ciimlede deginildigi gibi Giin Dogmadan isimli
biitiin siirlerinin toplandig1 kitabin en baslarinda yer almaktadir. Kitapta “Giilce'nin
giilleri ve beyaz yatak.” (Karakog, Giin Dogmadan, 2020, s. 13) seklindeki siirin ikinci
misrasinda yer alan “Giilce”, bilindigi {izere kitap basilmadan oOnce “Geyve”
seklindedir. Ve bu sehrin ismi, hikayedeki ciimlede s6z edildigi gibi siirin ilk

dizelerindedir. Buraya kadar verilen ipuclar1 takip edildiginde Hikaye Kahramani’nin

78



gittigi yer “Giilce” de olabilir fakat ipuglar1 bunlarla bitmez. “Tuhaf bir tren yolculugu”
hikayesinde trenin uzunca bekledigi, satici c¢ocuklarin geldigi istasyonda Hikaye
Kahramani nerede oldugunu sorgular. “Camdan goriinen kiigiik istasyon binasinin
tizerindeki yaziy1 tekrar okudum. Taninmis bir miicadele adaminin adi1 yaziliydr orada.
Kasabaya onun adi verilmisti.” (Kahraman, 2011, s. 112). Daha sonra Hikaye
Kahramani, hikayeleri satan c¢ocukla konusur ve hikayelerin yazariyla tanigmak
istedigini sdyler. “Peki, dedim; burada mi oturuyor yazari; kendisiyle tanismayi ¢ok
isterdim. Burada sayilir; nehrin 6te yakasinda bizim kasabamiz, dedi o: Iki kilometre
ilerde; tren oraya ugramaz.” (Kahraman, 2011, s. 113). Hikdye Kahramani sorunca
cocuk, kasabalarinin ismini sdyler. G ile baslayip E ile biten bes harfli kelimedir.
Geyve, Sakarya Nehri’nin hemen dogusunda yer almaktadir. Nehrin 6teki tarafinda
Alifuatpasa kasabasi bulunmaktadir. Sakarya’nin kendi adimi tasiyan Alifuatpasa
kasabasinda medfun bulunan (Kahraman, 2012, s. 123) Ali Fuat Cebesoy, hikayede
gecen “taninmis miicadele adami” tanimina uygunluk gdstermektedir. Alifuatpasa
kasabasinda bir “tren istasyonu” mevcuttur ve ‘“nehrin Oteki yakasi’nda Geyve
bulunmaktadir. Bir kurmaca metinde biitlin unsurlar kurmaca olacagi i¢in s6z konusu
sehrin Geyve oldugunu kesin olarak sdylemek dogru degilse de hikayedeki mekanin

gerceklikten izler tagidigini sdylemek miimkiindiir.

Gegit kitabinin ilk boliimii olan “Kayip Hikayeci”de kapali mekéanlar ve buna bagl
olarak kahramanlarin i¢ diinyalar1 hakimdi. Fakat “Geg¢it” boliimiinde mekan
degiskendir. Bunda hikayelerin daha ¢ok bir arayis icermesi etkendir. Mekanlarin
belirgin ortak 6zelligi masalst bir diigsellige sahip olmalaridir. Hikayeler boyunca
Hikaye Kahramani, ger¢ek olandan diigsel olana gitmekte gibi goriinmektedir. Fakat
ayni trenin kagak yolcusu “Kurgulanmis olandan gergek yasama” (Kahraman, 2011, s.
108) gittigini soyleyerek bu algiy1 tersine gevirir. Hikdye Kahramani da Hikayeci’nin
kendisine donilismesiyle kurmaca igindeki kurmacadan kurmacanin gergekligine gegerek
diissel olandan ger¢ek yasama gitmis gibi goértinmektedir. Bu sebeple hikayedeki
mekanlar1 tam tersi sekilde de yorumlamak miimkiindiir. Mekanlar arasindaki “Gegit”in

gercekle kurgusal arasinda bir koprii olmasi her sekilde gegerlidir.

2.2.3.3. Yazmak Bana Gore Degil Kitabinda Mekan
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Yazmak Bana Goére Degil kitabinda belli bash birka¢g mekan karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlardan ilki Yash Karga’nin yazma eylemini gergeklestirdigi ¢ati katidir. Cat1 kati
Hikayeci’nin evinin ardiyesi olarak kullanilmaktadir. Kullanimdan kalkinca eski
daktilosunu oraya koymustur. Yashi Karga o daktiloyu kullanarak sdyleyeceklerini
yaziya doker. Biitiin hikayeler o daktiloda yazildig1 i¢in aslinda tiim hikayelerin i¢inde
mekan olarak ¢ati kati mevcuttur. Cat1 katinin mekan olarak hikayeye etkisi Karga’nin
yaptig1 isin zorluklarini gostermektir: “Bir ¢at1 katinda, zor sartlar altinda yaziyorum bu
yaziyr.” (Kahraman, 2016b, s. 21-22). Karga zaten insanlarin dilinde, eli olmadig1 igin
gagasina zarar vererek, oldukca zor sekilde hikayeleri yazmaktadir. Cati kati 11k

yetersizligi gibi baska zorluklar da getirir.

Hikayelerde yer alan bir diger énemli mekan kiitiiphanedir. Yash Kiitiiphaneci, Yavuz
Argit’tan esinlenerek olusturulmus bir kahraman oldugu igin kiitiiphane de Islam
Arastirmalart Merkezi Kiitiiphanesi’nden ilham alinarak olusturulmus bir mekan olma
ihtimalini tagimaktadir. Fare’nin anlatict oldugu hikayelerde esas mekan burasidir.
Bilginin, okumanin yiiceltildigi bu hikayelerde bir hayvanin okuma 6grendigi mekan
olarak kiitiphane 6nemli bir unsurdur. Mekanin éneminden dolay1 hikayelerden birinin
bashgr “Kiitiiphane”dir. “Muhtesem bir yerdi burasi. Raflar, raflar ve raflar; raflara
dizilmis onlar, yiizler ve binlerle kitaplar.” (Kahraman, 2016b, s. 40) ciimlesi de
kiitiiphanenin hikayelerde tasidig1 olumlu anlami gostermektedir. Ustelik kiitiiphane, bu
hikayelerde bir evdir. Kiitliphaneci zaten orada yasamaktadir. Fare de kiitiiphaneden

ayrilirken oray1 evi olarak gordiigiinii soyler: “Halbuki burasi benim de evim sayilirdi.”
(Kahraman, 2016b, s. 56).

Park, hikayelerde one ¢ikan ti¢iincii mekandir. “O bolgede herkesge bilinen bir kadin ve
dogum hastanesi”nin karsisinda yer almaktadir bu park. (Kahraman, 2016b, s. 75).
Yazmak Bana Gére Degil kitabnm hikayelerinin Alim Kahraman’in Atikvalide
kitabinda yer alan “Bizim semtin kargasi” baslikli denemesinden yola cikilarak
yazildigimi yazarin kendisinin belirtmesine daha once deginmistik. Ayni1 yaziyr hikaye
kitabina alirken mekan isimlerini ¢ikarip degistirse de yazinin aslinda s6z konusu
hastanenin ismi gegmektedir: “Birka¢ yil oncesine kadar Uskiidar’da Zeynep-Kamil
Hastanesi’nin karsisindaki parkta, biifenin oralarda bir karga yasiyordu.” (Kahraman,
2009, s. 13). Buna gore soz konusu parkin da hastaneyle ayni ismi tasiyan Zeynep

Kamil Parki’ndan esinlenerek olusturulmus bir mekan olmasi miimkiindiir. Kurmacanin
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gercekliginde hikayelerin dogdugu yer bir ¢at1 kat1 olmakla birlikte yazar igin bu parkin
o islevi gordiigli soylenebilir. Yasli Karga’nin insanlara yaklastigi yer, dergi asirdigi
biifeler o park g¢evresindedir: “Simdi o yaziyr okuyanlarin gozii, benim bir zamanlar
insanlarla senli benli yasadigim o parkta!” (Kahraman, 2016b, s. 19). Yasli Kopek’in de
senelerdir yasadigi yer bu parktir: “Su icinde yasadigim parktan disar1 ¢ikmak gelmiyor
icimden.” (Kahraman, 2016b, s. 69). Diger mekanlarin aksine park, acik bir alandir.

Fakat hikayelerde bir yasam alani olmasi disinda bir etki gostermemektedir.

Bu ii¢c mekan disinda Kumru’nun dogdugu Denemeci’nin evinin cam 6nii, Fare’nin
evlatlariyla yasadigi eski ev ve Editor’iin ofisi gibi mekanlarin 6ne ¢ikan bir 6zellikleri

yoktur ve ¢ok az karsimiza ¢ikarlar.

Gorildigi tizere Yazmak Bana Gore Degil kitabindaki hikayelerde de mekanlar biiyiik
oranda kapalidir. Kisilerin i¢ ¢dzliimlemeleri, diisiinceleri de hikayelerdeki aksiyona
baskindir. Mekanlarin da, hikayelerdeki bazi kisilerde oldugu gibi ger¢ek hayattaki bazi
mekanlarla benzerlik gosterme 6zelligi vardir. Mekanlar, kendilerinde bulunan kisilerin
ozelliklerini yansitir. Zorlu sartlara sahip cati arasi, Yashh Karga’nin zor bir ise
kalkismasini; kiitiiphane, Fare’nin ilminin biiyiikligiinii temsil eder. Park gibi agik bir
alanin da Kopek’in hedefini unutmus yasantisinin bir yansimasi kabul etmek yanlis
olmayacaktir. Bu sekilde bakildiginda hikayelerdeki mekéanlarin sembolik anlamlar

oldugunu s6ylemek miimkiinddir.
2.2.3.4. Bak Bahar Gelmis Kitabinda Mekan

Bak Bahar Gelmis, anlaticinin ¢ocuklugunda yasadiklarini konu alan hikayelerin bir
araya gelmesinden miitesekkil bir kitaptir. Anlatilan c¢ocuklugun en Onde gelen
ozelliklerinden biri bir kdyde geciyor olmasidir. Kitabin sonunda anlatict da bu durumu
vurgular: “Bir ‘yazar’in degil bir kOy cocugunun diinyasindan soz ettim size.”
(Kahraman, 2021, s. 144). Bu ciimle de gostermektedir ki buradaki hikayelerde
anlaticinin ¢ocuk olmasi kadar kdyde ge¢mesi de onemlidir. Dolayisiyla Bak Bahar

Gelmiy kitabinda mekan unsurunun ne denli miithim oldugu anlagilabilir.

Kitabin “Diyalog” hikayesinin digerlerinden farkli degerlendirmek gerektigine
deginmistik. Bu hikayenin hangi mekanda gegtigine dair higbir bilgi yoktur. Sadece

yazarin hikayelerinde anlattigi kdyden soz edilir. Yazar yakinlarda o kdye bir daha
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gitmistir. Fakat anlattigi koyle gordiigii koy birbirinden ¢ok farklidir. Mekan olarak o

koydeki eski cami ve kdy odasinin artik olmamasindan, yerine dikilen binadan soz eder.

Kitabin bundan sonraki ilk hikayesi “Yiin Kilim” hikayesi bir mekan ismiyle baslar:
“Kula’nin bir koyiinde dogdum.” (Kahraman, 2021, s. 11). Yazarin diger hikaye
kitaplarinin aksine Bak Bahar Gelmis kitabinin hikayelerinde genellikle mekan isimleri
acikca verilmistir. Burada kdyiin adin1 vermese de Kula’ya bagli oldugu goriinmektedir.
Koy hikayelerdeki ana mekandir. Hikayeler ¢ok biiyiik oranda kdyde geg¢mektedir.
Zaman zaman koyin disina ¢ikilsa da anlaticinin diger mekanlara bakisi kdyden

bakmak seklindedir.

Koyiin i¢inde birgcok mekandan ayrica s6z eder. Bunlarin bazilar1 kapali, bazilart agik
alanlardir. Kapali alanlarin basinda anlaticinin, annesi ve agabeyi ile yasadigi evi gelir.
“Stisken’le Alabacak” hikayesinde evin ayrintili tasviri yapilmistir. Kéyde bulundugu
yerden kat sayisina, iiriinleri ektikleri yerden evdeki odalarin i¢indeki esyalara kadar evi

anlatir.

“Evimiz koyiin alt basinda.

Iki katl1.

Oniinde bir avlusu, firmi, firnin biraz yukarisinda da samanhigi. Samanligin

bitisiginden dayimin evinin duvari baghyor.” (Kahraman, 2021, s. 13)
Evin “eski ev” ve “yeni ev” olarak adlandirilan iki odasi, “hayat” denilen yazlig1
bulunmaktadir. Evde kiler, sahanlik ve ambar da bulunmaktadir. “Siisken’le Alabacak”
disinda “Tiifek”, “Teyzem Naime” gibi birka¢ hikdyede daha evin belli boéliimlerini
anlatan tasvirler mevcuttur. Anlaticinin evi, s6zii edilen ti¢ hikaye disindaki hikayelerde

mekan olarak one ¢ikmasa da hikayelerin cogunda yer almaktadir.

Anlaticinin evinin yanindaki Niyazi Dayi’nin evi ve yukarisindaki Arif Amca’nin evi de
koyde bulunan kapali mekanlardandir. Niyazi Day1’nin evinde bulunur fakat eve dair bir
tasvir yapmaz. Amcasinin evinde ise daglara baktiklar1 pencereyi anlatir. “Ufku genis
bir penceresi var. Yazin cami agip niine otururdu amcam. lyidir bizim burasi, efil efil
eser, derdi.” (Kahraman, 2021, s. 25). Bu evler mekani 6ne ¢ikarmak i¢in degil, konu

alinan kisilere dair hatiralar1 aktarmak tizere anlatilmistir.

Koyde yer alan bir diger kapali mekan okuldur. Tas bina olan bu okulun tek dersligi
vardir. “Dikdortgen, genis bir giris once. Sagda ise ayr1 bir kapi; bir hol, bir oda.
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Ogretmenimiz otururdu orada da.” (Kahraman, 2021, s. 64). Daha sonra kdye yeni bir
okul yapilir. Bu lojmani da olan ger¢ek bir okuldur. Kdyiin eski camisi de hikayelerde

bulunulan mekanlardan biridir.

Koyde bir “kdy odas1”, bir de “Odadnii” denilen bir meydan bulunmaktadir. K&y odast,
kdy disindan gelen misafirlerin kaldig1 yerdir. Caminin yanindadir. Kdydeki bir¢cok ev
gibi alt1 ahir, st kat1 iki odalidir. Odadnii hikayelerde bulunan acik mekanlardandir.
Koye gelen saticilar satiglarin1 orada yaparlar. “Odadnii’ne, iki kiife iiziim getiren birini
duyardim mesela. Saticidan biraz {izim almamiz i¢in annemi zorlardim.” (Kahraman,
2021, s. 51-52). Bazi bayram, diigiin aksamlarinda toplanma yeridir. Birden fazla
hikayede karsimiza ¢ikar.

Koy c¢evresinde tarlalar bulunmaktadir. Akgaalan, Dagdibi, Boyalik, Koprii-burun
bunlardan bazilaridir. Tarlalar arasinda hikayelerde en ¢ok adi1 gegen ve bir hikayeye de
baglik olan “Dal-Aga¢”tir. Anlaticinin “ikinci evimiz” olarak tanimladigi bu tarlada
bir¢ok iirlin olsa da bostan onceliklidir: “Fakat daha ¢ok bostan tarlamizdir Dalagag.”
(Kahraman, 2021, s. 37) Eskiden o tarlada bag da bulunmustur. Bu tarlanin bir 6nemli
tarafi da anlaticinin aile mezarliginin burada olmasidir. Birgok aile biiyiigii gibi
anlaticinin babasinin mezar1 da buradadir. Kopri-burun, koyii karsi yakaya baglayan
kopriiniin bulundugu yerdir. Burada 6nce tahta bir koprii vardir, daha sonra beton bir

kopri yapilmistir. S6z konusu mekanlar farkli hikayelerde tekrar anilmaktadir.

“Gediz” koylin yakinindaki Gediz Nehri’nin merkeze alindigi hikayedir. Anlaticinin
diger c¢ocuklarla birlikte icinde yiizdiigli, balik tuttugu bu nehir anlaticinin
cocuklugunda biiyiik bir 6neme sahiptir: “Biiylik nehirlerden birinin kenarinda, onun
cagiltr seslerini dinleyerek biiyiidiik. Bir koprii vardi nehri gegen. Ayaklarinin birinin
dibinden akintiya biraktik kendimizi. Yiizmeyi Oyle 6grendik.” (Kahraman, 2021, s.
96). Koyde bu nehrin disinda dereler de bulunmaktadir. Kadinlarin ¢amasir yikamaya
gittikleri “Kulfal deresi” bunlardan biridir: “Camasir giinleri, kadmlarm Kulfal’dan
yiikselen ritmik, boguk tokug sesleri duyulur durur aksama kadar.” (Kahraman, 2021, s.
113). Nehirler ve dereler, ¢ocuklar i¢in oyun, yetiskinler i¢in is mekani olarak oldukga

islevseldir.

Bir hikayeye baslik olan “Esma Yanan Yurt” yine bir mekan ismidir. Yurt, yaylalarda

cadir kurulan yerdir. Yine cadirlarin kuruldugu bir zamanda anlaticinin biiyiik halas1
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Esma, yaktig1 ates etegine degip alev alinca kendisi de yandigi igin mekan o isimle
anilmaktadir. “Yurt yeriymis bu diizliik, ¢adir kurulurmus eskiden. Adi o zamanlardan
kalma: Esma Yanan Yurt.” (Kahraman, 2021, s. 127). Esma Yanan Yurt, Topaktas
denilen tepede bulunur. Helimaslan Deresi de bu sekilde bir olay sonrasi isim alan

yerlerdendir.

Koy icerisinde adi anilan daha birgok mekan mevcuttur. Seytan Ahmet Dede’nin
herkesi 6zendiren timarli bahgesi, Muhtar Ali’nin “Magaza” denilen deposu, Ak¢esme,
Azitepesi, Alna¢ Tarla, Karaca Harman, Kas, Hacer Teyze’nin evi, Bakkal Emin’in
diikkani, Ali Dede’den kalan Nurullah Dayi’nin evi bunlardan bazilaridir. Bazi kisiler

gibi bu mekanlarin bazilari anlatilan olayin merkezinde yer almistir.

Hikayelerde bir de kOy disindaki mekanlar yer almaktadir. Bunlardan en 6nemlisi
Kula’dir. Kula, kiiclik bir kdyde yasayan ¢ocuklar i¢in ¢ok biiyiik bir sehirdir. Oradaki
her sey farkli bir diinyaya aitmis gibi gelir: “Ciinkii Kula’da teyzem vardi. Sehirde
teyzem olmasi koydeki arkadaslarimla oynarken bir ayricalikti halbuki.” (Kahraman,
2021, s. 39). Anlatict Kula’y1 ¢ok 6zel bulsa da bu Kula’ya gitmedigi i¢in degildir.
Hikayelerde teyzesinin evine, pazara bircok defa gittigi goriilmektedir. Teyzesinin
ailesiyle tarlaya gittikleri Sal’ane tarafi, amcas1 ve dayisiyla gittikleri Ekin Pazari,
Kula’daki mekanlardandir. “Ekin Yoncas1 derlerdi Kula’da buraya. Bir meydanlik.”
(Kahraman, 2021, s. 61). Kula’da anlaticinin s6z ettigi en 6nemli mekan da teyzesinin
evidir. Evin karmagik yollarini, Gist katindaki kasnakli yuvarlak deligini, bahgesindeki
erik agacini, cumbalarini, pencerelerini anlatir. “Eski Kula evleriydi bunlar.
Cumbaliydi. Bazi yerlerde catilar1 birbirine degecek kadar yaklasirlardi.” (Kahraman,
2021, s. 60). Koyiin hicbir yerinde elektrik yoktur, fakat Naime Teyze’nin evinde

vardir.

“Tiifek” hikayesinde bulunan mekénlardan biri Alagehir’de bir hastanedir. Babasi
burada yatarken anlatic1 ziyarete gelmistir. Hastanenin bakimli bir bahgesi vardir ve i¢i
tamamen beyazdir. Borlu, anlaticinin amcasiyla pazara gittigi yerlerden biridir.
“Demirkoprii Baraji’nin hemen kenarinda kiigiik bir yerlesim yeri Borlu. Kula’yla kiyas
edilmez. Ancak kdyilimiize gore az da olsa bir sehir havasi eserdi orada da.” (Kahraman,

2021, s. 29). Hamidiye, Ayazviran, Topuzdami ¢evredeki diger koylerdir. Bazen bir
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olayin gectigi yer olarak, bazen de s6zii edilen kisinin memleketi olarak bu tiir yer

isimleri verilmistir.

Istanbul, anlaticinin ¢ocuklugunda sadece ismini duydugu hayal gibi bir sehirdir.
“Amcam Arif” hikdyesinde amcas1 Azitepesi’ni gostererek soyler: “Iste Istanbul o
tarafta! Istanbul’un admi ilk o giin mii duydum acaba? Bilmiyorum, ama o giinden
sonra en azindan hangi istikamette oldugunu bildigim, ufkumdaki bir sehir oldu.”
(Kahraman, 2021, s. 26). Cocuklugu boyunca Istanbul’a hi¢ gitmemistir ama yillar
sonra gittigini “Temizlik Yoklamas1” hikayesinde goriiriiz. Kula’dan bir Hac kafilesi
Istanbul’a gelmistir: “Hac oOncesi bir Istanbul seyahatine ¢ikmuslar topluca. Beni
buldular, ziyaret yerlerini gezdiriyorum otobiisleriyle.” (Kahraman, 2021, s. 125). Bu

hikayede Istanbul, kitaptaki mekanlardan biri haline gelmistir.

Bak Bahar Gelmig kitabinin hikayelerinde mekanlar da kisi kadrosu gibi ¢ok sayidadir.
Mekanlarin isimleri agik¢a verilmistir. Bu mekanlardan agik olanlar kapali olanlara ya
da kapali olanlar agik olanlara baskin degildir. Mekanlarin agik veya kapali olmasi
kisilerle, olaylarla, islenilen konularla bir baglanti icermez. Kitapta mekanlar, kisiler
kadar onemlidir. Bazi hikayelerin bagliklari kisi ismi icerdigi gibi bazi hikayelerin
basliklart da mekéan ismi igerir. Yine hikayelerin kisileri gibi bazi mekanlar birgok
hikayede karsimiza ¢ikarken bazi mekanlar tek bir hikayede mevcuttur. Fakat mekanlari
onemli kilan kisilerin i¢ diinyasini yansitict etki gdstermesi ya da olay orgiisiine katki
saglamasi degildir. Bak Bahar Gelmis kitabinda mekanlar, aynen kisi kadrosu gibi

anlaticinin ¢ocukluk anilarini tamamlayan birer unsurdur.
2.2.3.5. Kitap Dis1 Hikayelerinde Mekan

Yazarin kitap dis1 hikayelerinden ilki olan “Sehri ve Denizi Goren Adam” hikayesinde
mekan onemli bir yer tutar. Hikdyenin basladig1 yer bir asansér ontidiir. Hikaye asil
kahramanin asansorle miicadelesiyle baslar. Kahraman asansore girene kadar ugrastr,
sonra asansor kat arasinda kalinca bir daha ugrasir. Sonunda asansorden iner. Fakat bu
hikayede asansorden siradan bir mekandan ziyade canli bir unsur gibi s6z edilmektedir.
Asansor hakkinda ilk tanimlardan biri su sekildedir: “Goézleri olan, fakat nereden baktig
belli olmayan.” (Kahraman, 1985, s. 26). Bu climlede asansore goz atfetmistir. Asansor
i¢in yapilan tek kisilestirme bu degildir. Igeri girerken kahramanin kendisi “canli mi,

cansiz m1?” (Kahraman, 1985, s. 26) sorusunu sorar. Daha sonra da kisilestirmenin one
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ciktig1 cimleler kurmaya devam eder: “hemen haberi oldu asansdriin: (...) yani asansor
de kabul etti mi? asansor de anlasin diye o ayagimin iizerine abandim.” (Kahraman,
1985, s. 26). Kahraman asansorden kurtulmak i¢in epey ugrasir. Asansorii sasirtmasi
gerektigine karar verir. Asansoriin sasirmasi da elbette kisilestirme unsurudur. Sonunda
asansOrden ¢ikar: “kapiyr agip disartya adimimi atarken doniip baktim asansoére. hain
hain giiliimsiiyor. diger ayagimi da disartya alinca birden bire kesti giilmesini, karanlik
bir yiiz belirdi arkamda.” (Kahraman, 1985, s. 27). Hikdyenin burasindan sonra
asansOrden s6z edilmez. Fakat bir canli gibi sozii edilen asansor hikdyede 6nemli yer

tutmaktadir.

Hikayedeki ikinci mekan dordiincii kattir. Dordiincii kat kapilari bolmelere agilan, her
bolmesi de kapilarla bagka bolmelere agilan labirent gibi bir mekandir. Geneli bos olan
bu odalarda zemin de cilali parkelerden olugmaktadir. Asil kahramanin dostunun yeri de
buradadir. Dostunun odasi1 ugsuz bucaksiz bir oda izlenimi verir. Odada arkadasinin
oturdugu koltugun Oniinde bir masa vardir. Odanin boydan boya penceresi
bulunmaktadir. Pencere sehri yukaridan gormektedir. Sehir buradan ¢ok yoksul, carpik
ve karanlik goriinmektedir. Sehrin bitisindeki deniz ise sis kiimesinin altinda
gorinmemektedir. Bu hikayeye ismini veren sehir ve denizdir. Hikayede iizerinde
durulan diger unsurlar ise asansor ve dordiincii katin kapili odalaridir. Dolayisiyla

mekan bu hikdyede en 6nemli unsurdur.

“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikayesinde farkli mekanlar karsimiza
¢ikar. Bunlardan ilki Miizehhib’in kendisinin i¢inde bulundugu hikayeyi okuduktan
sonra kendini bilmez halde dolastig1 kasabanin kiitiiphanesinden asfaltla dereye giden
yoldur. Kasabanin merkezinden uzaklasir, kopriiye kadar gelir. Koprii hikdyede onemli
bir yer tutmaktadir. Miizehhib kdpriiden uzunca s6z eder. Sozlerini su ifadelerle baglar:
“O giin orada anladim ki, artik tali yollardan birisi tizerinde kalmis bu kdpriiniin, gegmis
yasantilar1 canlandiran atmosferi kadar, bugiinkii yarali varligi da etkiliyor beni. Bu
zamana kadar bilmeden kendimi mi gormiistiim onda acaba?” (Kahraman, 2007, s. 37-
38). Bu ciimle Miizehhib’in kopriiniin yarali varligiyla kendisi arasinda bir bag kurdugu
anlamini ortaya ¢ikarmaktadir. Eski yaralart acildiginda kendisini sehrin disindaki bu

yere atmasi da mekanin kisi iizerindeki etkisiyle ilintilidir.
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Kopriiniin hikayedeki 6zellikleri anlaticinin diinyasindaki onemiyle sinirli degildir.
Ayni zamanda kopriiyli anlatirken yaptigi tasvirler gergekte var olan ‘“Alifuatpasa

Kopriisii”nii ¢agristirmaktadir:

“Kopriiniin benim geldigim ydnde sol tarafinda, kiigiik bir balkon cikintisinda
kitabe duvari yiikseliyordu. Zarif bir istifi bulunan kitabe yazisina gore —artik
kullanimdan kaldirilmis bir yazi1 bu- bes yiiz yili askin bir siiredir burada bu tas
koprii. (...) Kopriiniin iki yanindaki bir metre kadar yliksekligi bulunan muhkem tas
korkuluklar, ortalara dogru birden bire demir parmakliklara birakiyor yerini.”
(Kahraman, 2007, s. 37)

Alifuatpagsa Kopriisii 1495 yilinda yapilmistir. Hikayenin yayimlandig: yila kadar gegen
stire bes yliz seneyi agmistir. Kopriiniin bir tarafinda Osmanlica yazinin bulundugu bir
kitabe yer almakta ve tas kopriiniin arasinda demir parmaklikli bir kistm bulunmaktadir.
Bu bilgiler de gostermektedir ki hikdyenin anlaticisi i¢in kendi i¢ diinyasina karsilik

buldugu bu mekan ayni zamanda gerceklikten izler tagimaktadir.

Hikayedeki bir mekan da “ev”dir. Kayip HikdyeCi kitabinda yakindan tanidigimiz bu
mekanda Miizehhib de bir siire ikamet etmistir. Sanatinda heniiz istenen yeterlilige
ulagsmadig1 i¢in Hikayeci’yle ayn1 odada kalmistir. Eger ince is denemesini basariyla
bitirirse Bina Yoneticisi ona kendi bagina kalacag: bir oda verecektir: “Bina yOneticisi,
tek basima kalabilecegim bir oda vermek i¢in elimdeki bu ilk ince is denememi
bitirmemi bekliyordu.” (Kahraman, 2007, s. 32-33). “Ev”in siradan bir mekan
olmadigindan Kayip Hikdyeci kitabini incelerken s6z etmistik. Buradaki varligi bir

ozerklik kazanmadan Miizehhib “ev’den ayrilmistir.

Miizehhib’in zamanim gegirdigi yerlerden biri tezhip kursunun verildigi Nakishane’dir.
Buras1 “Bir kiilliyenin pargasi olan yiiksek kubbeli, eski bir tas oda” olarak tasvir
edilmigtir. (Kahraman, 2007, s. 33). Nakishane’nin fiizerinde mekan olarak pek
durulmamistir. Daha ¢ok bu mekéandaki tezhip hocalari, tezhiple ilgili verilen bilgiler ve
burada Sitare’yle ayn1 masada yaptiklar1 ¢aligmalar 6ne ¢ikarilmistir. Bu mekan da
gercekte var olan bir mekani, Kubbealt1 Nakishanesi’ni ¢cagristirmaktadir. Bu meselenin
ayrintilarina, neden bu ¢agrisimi olusturduguna otobiyografik unsurlarin incelendigi

tistkurmaca baslig1 altinda deginilecektir.
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Hikayede yer alan bir mekan da Miizehhib’in memur olarak c¢alistigi is yeridir.
Miizehhib’in yaptig1 isi tam olarak belirtilmemekle birlikte bahsettigi arag¢ gere¢ ve

eylemlerden bir muhasebe ya da banka isi oldugu anlasilmaktadir:

“Hepimizin 6niinde agir birer kalamazo ile Facit marka kollu hesap makineleri
vardi. Gelen dekont suretleri, gelisine gore, hafta icindeki giinlerden birinde, ait
oldugu masalara dagitilirdi. Biz onlar1 kalamazonun ilgili sayfalarma sirayla
islerdik. Daha ilk giin, servis sefimizin masama kadar gelerek bir defa kisaca
acikladigr gibi ¢ok basit bir kurala dayaniyordu isim. Sayfa sonundaki borg
hanesine girisleri, alacak hanesine ¢ikislar1 kaydedecektim.” (Kahraman, 2007, s.
34)

Bu is yerinin binas1 deniz kenarindadir. On tarafinda ¢alisanlarin mesai dncesi zaman
gecirdikleri bir teras1 vardir. Is yerinde kendisinin calistigi yeri de su sekilde anlatir:
“Binanin en iist katinda, arka tarafa bakan biiyiik biiroda, dort sira halinde, birbiri
ardinca yerlestirilmis masalardan birinde oturuyordum.” (Kahraman, 2007, s. 34). Bu
mekani anlatirken de asil ama¢ mekani tanimlamak degildir. Yaptig1 isten, buradaki
ortamdan ve kendi yalnizligindan, servis sefinden ve onunla bazi diyaloglarindan s6z
ederken bulunduklar1 mekan burasidir. Sitare’nin onu is yerinin telefonundan aramis ve
kendisi fakiiltedeyken buraya zarf birakmaya gelmis olmasi bu mekani hikayeyle
baglantili kilar. Nakighane gibi burada da asil anlatilan Miizehhib’in yasadiklar1 ve

hissettikleridir.

“Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinde kisaca sozii edilen birkag mekéan yer
almaktadir. Bunlardan ilki “fakiilte”dir. Fakiiltenin {izerinde mekan olarak
durulmamustir. Hakkinda biiyiik bir sehirde yer almasi disinda herhangi bir bilgi mevcut
degildir: “Kader bizi o biiylik sehirdeki fakiiltenin bir koridorunda, ayni bolimii
okumak tizere gelmis iki Ogrenci olarak karsilastirdiginda iki ¢ekingen ve utangag
gengtik.” (Kahraman, 2019, s. 89). Fakiilte mektubu yazan ve yazilan kisilerin
tanistiklari, birlikte vakit gecirdikleri ve en son goriistiikleri yerdir. Fakiiltenin hemen
yaninda sahaflar carsisi yer almaktadir. Mektubun yazildig: kisi sahaflarda ¢ok zaman
gecirmekte, anlatici ise Oyle zamanlarda onu izlemektedir. Anlatici, mektubu yazdig:
kisi biiyiik sehirden ayrildiktan sonra da onun hatirasiyla sahaflara gider: “Sahaflar
carsisinda oyalaniyor, senin basinda eglestigin tezgahlarin Oniinde durup bir siire

kitaplar1 karistirryordum.” (Kahraman, 2019, s. 92). Fakat hasreti dinmez. Sahaflar
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carsis1 da bu hikdyede 6nem arz etmeyen, kisilerin yasadigi olaylarin arka planinda
kalan bir mekandir. Bunun gibi olan ii¢iincii mekan da tezhip kursudur. Anlatici, okula
pek ugramadigi bir donemde sevdigi kisiyi gorebilmek icin onun katildigi tezhip
kursuna gitmistir: “Bir hafta sonunda dayanamamis, tezhip kursu gordiigiin eski
kiilliyeye kadar gitmistim.” (Kahraman, 2019, s. 91). Bu mekan hakkinda verilen bilgi
eski bir kiilliyenin i¢inde olmasiyla simirlidir. Zaten hikaye icerisinde ¢ok az yer

almaktadir. Bu mekanin 6nemi daha ¢ok metinlerarasilik hususundadir.

Bu hikayede mekan olarak bizzat 6nem arz eden yer, mektubun yazildigi kisinin mezun
olduktan sonra yasadigi kasabanin tren istasyonu ve istasyon yakinindaki kopriidiir.
Anlatic1 6gretmenlik igin gittigi yerden ailesinin oldugu biiyiik sehre tatillere giderken
mektubu yazdig1 kisinin yasadigi kasabanin tren istasyonundan gegmektedir. Bu mekéan
sevdigine en yakin oldugu yer oldugu icin anlaticinin diinyasinda ¢ok 6zel bir yer

tutmaktadir:

“Yalniz, uzun tatillerde ailemin yanina donerken, tren bir nehir boyunca ilerlemeye
baslayinca, icimde tarifsiz bir duygu uyanirdi. Raylar, bir oyun oynar gibi, iizerine
kuruldugu demir kopriillerden nehrin bir o yakasina bir bu yakasina gegtikce
cocuklagirdim; mutluluktan igim aydinlanirdi. Nihayet sarp bir bogazin
baslangicindaki bu kii¢iik kasabaya ulasir, sevimli tag binanin 6niinde dururdu tren.
Hepsi birbirine benzeyen, ancak farkli konumlar1 dolayisiyla her birinin ayr1 bir
giizelligi bulunan iki katli istasyon binalarinin en giizeliydi bu yap1 bana gore.

Uzaktan goriiniir gorinmez kendi evimmis gibi giilimserdi bana.” (Kahraman,

2019, s. 92-93)

Bu paragrafta goriildiigii lizere kasabanin istasyonu anlatici i¢in bir mekan olmanin
otesine gegmis, duygularmim yansimasini gordiigii bir yer haline gelmistir. Istasyon
binalarinin birbirine benzediginin farkindadir, fakat burayr hepsinden giizel bulur.
“Kendi evimmis gibi” ifadesi bu istasyona bir aidiyet hissettigini de gosterir. Buraya
geldiginde sevdiginin nefesini duyacak gibi hissetmekte ve burada inmek istemektedir.
Fakat bunu yapmaz. Yirmi yil kadar bir slire bu yolu gidip gelmis, bu istasyondan
gecmis ve oradaki degisimleri izlemistir. Bir sene orada bir iiniversite birimi agilmis ve
Ogrenciler sebebiyle istasyon kalabaliklagmistir. Anlatici, o mekanda yasayan insanlara
da 6zenmektedir. Nihayet o istasyonda sevdigi kisinin yazdig1 hikayelere rastlar ve

onun neler yasadigini anlar. Bu sebeple ilk defa o istasyonda trenden iner ve kopriiniin
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hemen yani basindaki ¢ay bahgesinde oturarak bu mektubu yazar. Burada istasyondan

sonra kopriiye de aidiyet bagi kurdugu goriilmektedir:

“Kéagidin iizerinde akip giden satirlardan basimi kaldirdike¢a karsi1 yamagtaki evleri,
hemen 6niimden ¢agiltilarla akip giden nehri, onun iizerine kurulmus o yarali tarihi
kopriiyii goriiyorum. Bundan sonra benim de kdpriim o. Seni oldugu kadar beni de
temsil ediyor. Nehrin hi¢cbir zaman bir araya gelmeyecek iki kiyis1 gibi, birbirimize

bagliyor bizi.” (Kahraman, 2019, s. 96)

Bu ciimlelerde mektubun “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikayesini
okumus birinin agzindan yazildig1 goriilmekte, iki metin arasinda baglant1 da kendisini
gostermektedir. Fakat bu konu metinlerarasilik bagligi altinda incelenecektir. Burada
dikkate alinacak husus, hikdye kahramaninin mekanla kurdugu bagdir. Anlatici kopriiyti
sahiplenmis, kendisiyle koOprii arasinda bir 6zdesim kurmustur. Kopriiniin yarali
olmasimi kendisine benzettigi gibi nehrin bir araya gelmeyen iki tarafin1 da kendisi ve

sevdigi kisiye benzetmistir. Koprii anlatic1 ve sevdigini birbirine baglayan unsurdur.

S6z konusu kasaba, tren istasyonu ve kopri, anlaticinin i¢ diinyasinda 6nemli yer
edinmesi diginda -baglantili oldugu hikayeler de dikkate alindiginda- gergek
mekanlardan esinlenilerek olusturulmustur. Tarihi ve yarali olarak anlatilan k&pri
Alifuatpasa Kopriisii’nii ¢agristirmaktadir. O kopriiniin hemen yani basinda da hikayede
oldugu gibi bir ¢ay bahgesi yer almaktadir. Koprii kendisiyle ayni ismi tagiyan tren
istasyonuna oldukca yakindir. Tren hatti, Sakarya Nehri’nin kenarindan ge¢mektedir.
Nehrin diger tarafinda yer alan Geyve’de ise bir meslek yiiksekokulu mevcuttur.
Dolayisiyla kurmaca bir metinde yer alan bu mekanlar, isimleri bizzat anilmamakla

birlikte gergek mekanlari hatirlatmaktadir.

Sonug olarak bu hikayede tek mekan oldukg¢a 6nemlidir. Diger mekanlar bir fon olarak
yer almaktadir. Onemli olan mekan hikdye kahramanlarinin i¢ diinyalar ile
0zdeslesmekte ve hikdyenin olay orgiisiinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Hikayedeki

mekanlarin gercek mekanlarla bazi ortak 6zellikler vardir.

“Kargalar” hikayesinde karsimiza iki mekan ¢ikar. Bunlardan biri anlaticinin evidir. Ev
mekan olarak one ¢ikmaz. Anlaticinin kendi ismiyle basilmis kitabin yayimlandigim
o0grendigi ve ailesiyle bu konudaki diyaloglarin gectigi yer olmak disinda bir 6zelligi

s0z konusu degildir: “Diin aksam gec vakit eve geldigimde, yeni bir kitabin ¢ikmus,
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hayirli olsun dedi, evdekiler.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Ailesinden de “evdekiler”
olarak sz etmesi evin aileyi temsil ettigini gosterir. Hikayede eve geldiginde zaten saat
oldukga gectir. Bir siire sonra da gazeteyi bulmak igin ¢iktig1 i¢in ev hikdyede hakim

olan mekan degildir.

Ikinci mekan ise biifedir. Biifenin yerine dair bir tanimlama hikdyede mevcuttur:
“Halbuki kimi gazete biifeleri hala agik olabilirdi. Durduk¢a kendimi atesledim, iki
sokak dtemize, hastanenin onilindeki parka kadar ¢ikmakta ne beis vardi sanki. Kaldiysa
bir gazete alip gelirdim.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Biife, anlaticinin evinin iki sokak
Otesindeki parktadir. Park bir hastanenin Oniindedir. Anlatic1 oraya gittiginde biife
aciktir, iistelik miisterisi oldukca fazladir. Anlaticinin gece yarisi bu parka gitmesi pek
vaki degildir. Alismadig bir saatte geldigi icin biifedeki geng dahil her sey ¢ok farkli ve
tuhaf gelmektedir: “Sanki kirk yillik semtimde degil de hi¢ tanimadigim bir
yerdeydim.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Hikayede biifenin gece ve giindiiz farkli iki
yiizli vardir. Biifedeki gengler de o iki yiizii yansitmaktadir. Kargalar kendi kitaplari
hakkinda ¢ikan yaziy1 okumak ic¢in bu biifedeki gazeteleri almislardir. Biife, bir mekan

olarak hikayede 6nemli bir yer tutmaktadir.

“Annemin Arkadas1” hikayesinde higbir mekanin {izerinde durulmaz. Bu hikayede
anlatilan kisi haricinde one ¢ikan bir unsur yoktur. Fakat mekani belirleyen birkag ifade
yer almaktadir. Anlatic1 annesi gibi Fatma Anne’nin de iilkenin bir ucundan biiyiik bir
sehre geldigini soyler. Asil memleketi belirtilmemistir lakin hikdyenin devaminda
“Nuhkuyusu” ismi gectigi icin geldigi biiyiik sehrin Istanbul oldugu anlasiimaktadir.
Fatma Anne, Nuhkuyusu pazarina gidip alisveris yapmaktadir: “Pazar giinleri sabah
erkenden, koylii pazar1 kurulur Nuhkuyusu’nda oradan yapar aligverisini Fatma anne.”
Mekan hakkinda bir tafsilat mevcut degildir, sadece Fatma Anne’nin hangi mevkide
yasadigin1 anlamamizi saglar. Evlerinin nerede oldugu ise su sekilde belirtilir:
“Mezarlik sokaginda bir daire aldi arkadaslarim. Annelerini o eve getirdiler. Ailecek
orada oturuyorlardi.” Nuhkuyusu civarinda Zeynep Kamil Hastanesi, Karacaahmet
Mezarlig1 bulunmaktadir. Burada “mezarlik sokagi” olarak ifade edilen yerin
Karacaahmet Mezarlig1 ¢evresinde bir sokak olma ihtimali oldukga yiiksektir. Hikayede
anlatici zaman zaman annesiyle birlikte Fatma Anne’nin evine gittigini, Fatma
Anne’nin de kendi evlerine geldigini anlatir. Fakat evlerin iizerinde durulmamaistir.

Bunlarin anlatilma maksadi anlaticinin annesi ve Fatma annenin ziyaretlestiklerini
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gostermektir. Hikaye boyunca mekanlarin, Fatma Anne’nin eylemlerini, rutinlerini

anlatmak disinda bir islevi bulunmamaktadir.

“Dedemin Tuhafliklar1” hikayesinde iki mekan karsimiza ¢ikar: anlaticinin evi ve okulu.
Fakat her iki mekan da 6ne ¢ikan unsurlar degillerdir. Anlaticinin dedesiyle yasadigi yer
evidir. Bu yiizden dedesini anlatirken bulunduklar1 yer olmak disinda bir ozelligi
yoktur. Mesela dedesinin martilara ailenin tiyesiymis gibi davrandigini anlatirken evin
ad1 gecer: “Bizim evin ¢atisinda gecenin bir vakti itisip kakisan martilari, beni oraya
getirmeden kesin su giiriiltiiyii, diye azarlar.” Anlatic1 hikdye boyunca ya evden okula
gider ya da okuldan eve gelir. iki mekanmn ismi bu sekilde karsimiza ¢ikar. Hikayenin
merkezinde yer alan kisi dede oldugu icin olaylar biiyiik oranda evde ge¢mektedir. Bir
tek hikayenin sonunda anlaticiyr okulda goriiriiz: “Ertesi giin okula gittigimde okulun
bahgesinde alt sokagimizda oturan Hasan’it gordiim uzaktan.” Burada okulun islevi
anlatictnin Hasan’1 kendi giysileriyle goérmesi ve dedesinin dogru sdylemis olma
ihtimalini fark etmesidir. Hikayenin her iki mekani da sadece olaylarin gegtigi yer

olarak hikayede bulunmaktadir.
2.2.3.6. Alim Kahraman Hikéyelerinde Mekan Unsurunun Ozellikleri

Alim Kahraman hikayelerinde mekan unsuru farkli sekillerde karsimiza ¢ikar. Bu unsur
bazen hikaye i¢in merkezde yer alacak kadar Onemli, bazen de sadece kisiler bir
mekanda bulunmak zorunda olduklar: i¢in var oldugu goriilecek kadar geri plandadir.
Kayip Hikdyeci kitabinda kahramanlarin kimlik kazanmasini belirleyen vakif binasi,
nam-1 diger “ev”’; “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?”yla “Beklenmeyen
Bir Mektup” hikayesinde anlaticilarin 6zdesim kurduklart yarali koprii ve “Sehri ve
Denizi Goren Adam”da kahramanin uzunca bir miicadele yasadigi asansor neredeyse
hikayenin birer kisisi sayilacak kadar 6nemli mekanlardir. Gegit kitabinda yer alan
Gecit Oteli ve “Asansdr” hikayesinde kahramanin duygularinin bir yansimasi olan
asansor, kitabin veya hikayenin baslig1 olacak kadar 6ne ¢ikan mekanlara 6rnektir. Bak
Bahar Gelmis kitabinda “Dal-Agac”, “Gediz” gibi basligini mekandan alan ve o
mekanlarin ¢evresinde gelisen birgok hikdye yer almaktadir. Yazarin hikayelerinde bu
sekilde miithim bir unsur olan mekan ¢oktur fakat hi¢cbir 6nem arz etmeyen, hakkinda

higbir 6zellik belirtilmeyen mekanlar da mevcuttur. “Kargalar” hikayesinde anlaticinin
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evi, “Dedemin Tuhafliklari”nda yer alan iki mekan ve “Beklenmeyen Bir Mektup”taki

fakiilte olaylarin gegtigi yer olmak disinda hicbir 6zellige sahip degillerdir.

Yazarin hikaye kisileri gibi mekanlar1 da genellikle isimsizdir. Ismi olmayan mekanlar
bazi ozellikleriyle tasvir edilir ve ne tiir bir mekan olduguyla hikayelerde gecer.
“Cizgilerinde geleneksel olandan izler bulunan bu modern kiilliye”, “yarali tarihi
koprii”, “G ile baglayan bes harfli kasaba” bu tarz mekan adlandirmalarindan sadece
birkag¢ tanesidir. Hikayelerin ¢ogunda bulunulan semtin, sehrin, hatta iilkenin ismi bile
gecmez. “Biiyiik sehir”, “kiiciik kasaba” seklinde ifade edilir. Bak Bahar Gelmis
kitabinda ise tam aksidir. Bu kitapta kdydeki tarlalar, yurtlar dahil biitlin mekanlar
isimleriyle verilmistir. Bir tek anlaticinin yasadigi kdyiin ad1 gegmez. Civar kdyler ve
ilgeler isimleri tek tek anilmistir. Bu kitap disinda “Asansor” hikdyesinde “Diinya
Sinemas1” ve “Ayakkabict Seref”, “Annemin Arkadasi” hikayesinde ‘“Nuhkuyusu”
belirgin ve gercek mekan isimleri olarak karsimiza ¢ikar. Bak Bahar Gelmig’in basta an1
ozelligi tagimasi olmak {izere birgok yoniiyle diger hikayelerden farkli ozellikler
tasidigini g6z Oniine alirsak adi gecen mekanlar yazarin hikayelerinde istisna

durumundadir.

Hikayelerde ismi verilen mekanlarin birebir gercek mekanlar olmasi gibi isimsiz olarak
anlatilan bircok mekan da gercek bazi mekanlardan esinlenerek olusturulmustur.
Verilen 6zellikler dikkate alindiginda mekanlar1 gergekte var olan yerleri hatirlattig
goriliir. Baz1 mekanlar ise kisiler gibi farkli ve bazen baglantisi olmayan hikayelerde
karsimiza ¢ikar. Kayip HikdyeCi ve Yazmak Bana Gore Degil kitaplarindaki
“kiitiiphane” Islam Arastirma Merkezi nin kiitiiphanesinden yola ¢ikarak olusturulmus
mekandir. Yine Yazmak Bana Gore Degil kitabindaki ve “Annemin Arkadas1”
hikayesindeki olaylar Nuhkuyusu, Zeynep Kamil Hastanesi civarinda ge¢mektedir.
Birbiriyle baglantili Gegit kitabi, “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” ve
“Beklenmeyen Bir Mektup” hikayelerinde Alifuatpasa Mahallesi istasyonu, kopriisii ve
bagli oldugu Geyve’yle birlikte adlar1 gegmeden tasvirlerle karsimiza g¢ikmaktadir.
Hikayelerde “biiyiik sehir” genellikle Istanbul’u isaret etmektedir. Hikayelerde Istanbul
Universitesi ve yam basindaki Beyazit Sahaflar Carsisi’n1 hatirlatan mekanlar da yer
almaktadir. Gergekte var olan bu mekanlarin ortak 6zelligi otobiyografik birer unsur

olmalaridir. Hepsi yazarin bulundugu mekéanlardir.
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Hikayelerdeki mekanlar agiklik-kapalilik yoniiyle incelendiginde kapali mekanlarin
biraz daha fazla oldugu sdylenebilir. Kayip Hikdyeci biitiin mekanlarin kapali oldugu bir
kitaptir. “Sehri ve Denizi Géren Adam” ve “Dedemin Tuhafliklar1” hikayelerinde de
mekanlar kapalidir. Hikayelerde kahramanlarin i¢ diinyalarinin olaylardan baskin
olmast kapali mekanlarin se¢ilmesine uygundur. Fakat acik alanlarin baskin oldugu
hikayelerde de kahramanlarin i¢ diinyalar1 yine 6ne ¢ikmaktadir. Hikayelerdeki agik
alanlar koprii, park gibi gercek karsiligi oldugu soylenebilecek yerlerdir. Bu mekanlar
da hikayenin kisisinin bir 06zdesim kurmasi, ruh halini yansitmasi ag¢isindan

kahramanlarin i¢ diinyalariyla alakalidir.

Yazarin hikayelerinde mekan, bazen hikayede higbir 6nem tasimaz fakat genel olarak
kisilerin ruh halini yansitmasi, kisiler i¢in 6nem arz etmesi, hatta hikdyenin kisilerinden
biri gibi merkeze alinmasiyla olduk¢a ehemmiyetli bir unsurdur. Bu hikayelerde mekan,
kisi kadrosuyla bazi ortak Ozellikler sergilemektedir. Yazarin hikayelerinde mekanlar
¢ogu zaman belli tanimlarla verilerek isimsizken bazi hikayelerde agik¢a isme sahiptir.
Buradaki isimsiz mekanlar da ger¢cek mekanlari hatirlatan bazi ipuglari tagir ve bunlarin
cogu otobiyografik ¢zelliklidir. Bir hikayedeki mekan baglantili oldugu veya olmadigi
bir baska hikdyede tekrar karsimiza ¢ikabilir. Hikayelerde kapali mekanlar biraz daha
fazlaysa da agik mekanlar da mevcuttur. Kahramanlarin i¢ diinyalariyla alakasi
noktasinda mekanin agikligi ve kapaliligi bir fark olusturmaz. Dolayisiyla mekanin

hikayelerdeki 6nemi ayni1 sekildedir.
2.2.4. Zaman

Anlatmaya bagli edebi metinlerde zaman, en temel unsurlardan biridir. Eserdeki zaman
kurmaca bir zamandir. (Kolcu, 2018, s. 27). Bu yoniiyle hayali bir zaman olabilir.
Kurmaca metinlerde zaman, vaka zamani ve anlatma zaman olarak ikiye ayrilir. Vaka
zamant kronolojiden bagimsiz olarak, Ozetleme, genisletme, geriye doniislerin ve
gelecege sigramalarin da dahil oldugu hikdyede anlatilan biitlin zamanlardir. Vaka
zamani, daha Oznel olan bireysel (psikolojik/ferdi/i¢) zamani ve nesnel sosyal
(tarihi/aktiiel/dis) zamani igerir. Anlatma zamani ise, anlaticinin olaylar1 veya durumu
aktardig1 zamandir. Yaganip bitmis olay ve durumlar gegmis zaman kipiyle anlatilirken
simdiki zaman kipiyle yasanmakta olanlar aktarilabilir. Bu noktada anlaticinin kim

oldugu ve bakis a¢is1 da 6nemlidir. (Cetisli, 2016, s. 96-99)
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2.2.4.1. Kayip Hikayeci Kitabinda Zaman

Kayip Hikdyeci kitabindaki hikayelerde zaman pek belirgin degildir. “Yillar once”,

“uzun zamandan beri”, “cok Onceleri” gibi ifadelerle zaman belirsiz bir unsur olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Tuhaf bir durum” hikayesinde kahramanin kitap¢ilarin bulundugu pasaja girip tizerinde
adinin yazdig kitab1 gérmesine kadar bir zaman anlatilir. Burada kahramanin gegirdigi
sosyal zamandan ziyade i¢ zamani 6nemlidir. Ciinkii vakit belirtilmemis, kahramanin

pasajda ortaya ¢ikan diisiinceleri anlatilmistir.

“Yolculuk” hikayesi daha belirli bir zaman icerir. Anlatma zaman bir geceden sabaha
kadar olan zamani kapsar. Hikdye Kahramani, gece kendi hikdyesini bulmak {izere
Hikayeci’nin c¢alistig1 yere giderken baglar ve sabahin ilk igiklarinda kendi hikayesini
yazarken biter. Vaka zamani ise yaklasik bir senedir. Hikayeci, bir yil kadar dnce bu

Hikaye Kahramani’ni olusturmustur.

“Beklenmeyen” hikayesinde de ayni sekilde anlatma zamani Hikayeci ve Hikaye
Kahramani’nin oturup konustugu belki birkag saattir. Ama vaka zamaninda bir yil 6nce

Kitap¢r’nin ditkkkaninda oturduklar1 zaman da dahil olur.

“Mihail” anlatma zamani bir diyalogdan olusan ve vaka zamaninda geriye gidilen bir
bagka hikayedir. “Size kendimden bahsedeyim”de ne kadar oldugu belli olmayan yillar
s0z konusudur. Bir¢ok olaydan bahseder fakat zaman araliklar1 belirtilmemistir. “Dergi
yonetmeyi seviyorum ama”, “Siparis lizerine yazilan hikaye” hikayelerinde zaman belli
degildir. “Hikayecinin yargilanmas1” hikdyesinde anlatma zamani tam belli olmamakla

birlikte toplantinin siirdiigii birkag saattir.

“Hikayecinin karisi’nda anlatma zaman1 Hikdyeci’nin Karisi’nin uyanip esinin yaninda
olmadigim fark etmesiyle baslar ve kizinin okudugu satirlarla duvardaki hat sayesinde
ferahlamasiyla biter. Muhtemelen bir saatten az bir zamani kapsamaktadir. Vaka
zamaninda evliliklerinin ilk giiniine kadar gider fakat arada ka¢ yil oldugu

belirtilmemistir.

“Rapor” hikayesinde yine geceden sabaha kadar bir anlatma zaman1 s6z konusudur. Bir

tek bu hikayede “agustos” kelimesi ge¢mistir. Bunun disinda y1l, ay, giin gibi higbir net
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ifade yoktur. Yine de kahramanlarin hayat tarzlarina bakildiginda hikayelerin yazildig:

donemde gectigi soylenebilir.

“Asansor” hikayesinde de bir zaman ifadesi belirtilmemistir. Fakat hikayenin gectigi
zamani yazarin “Fethi Gemuhluoglu” baslikli yazisindan 6greniriz: “1974 yili Ekim ay1
sonunda, Edebiyat Fakiiltesinde yiiksek tahsilimi tamamlamak {izere Istanbul’a
geldigimde, bdyle biiyiik bir sehirdeki hayat diizeniyle ilk defa yiiz ylize gelen geng bir
insan olarak kendimi olduk¢a yalniz hissediyordum.” (Kahraman, 2018, s. 76).
Hikayenin gectigi zaman 1974 yilmin Ekim ayidir ve olduk¢a kisa bir zamani
anlatmaktadir. Kahraman bir binaya girer, asansorden ¢ikar, odada pek de uzun olmayan
bir gériisme yapar ve tekrar asansore bindiginde hikaye biter. Anlatma zamani toplamda

bir saati doldurmayacak bir siiredir.

Kitaptaki hikayelere genel olarak bakildiginda zaman hususunun {izerinde durulmadigi
goriiliir. Hikayelerin ¢cogunda anlatma zamani oldukga kisadir. Ciinkii iki veya daha ¢ok
kisinin bir aksiyon olmaksizin goriismesini igeren hikayeler ¢oktur. Fakat konusulan
meselede yerine gore yillar 6ncesine geriye doniis ile gidilir ve vaka zamani belirsiz bir
zamana kadar uzar. Zamanin {lizerinde durulmamasinin, hikayeler {izerinde pek bir etkisi

olmamasiyla alakali oldugu sdylenebilir.
2.2.4.2. Geg¢it Kitabinda Zaman

Gegit kitabinin “Kayip Hikayeci” boliimiiniin son hikayesi “Rapor’da, “piril piril bir
agustos sabahi” (Kahraman, 2011, s. 80) oldugunu soyleyene kadar zamani
belirginlestiren ifadeler bulunmamaktaydi. Fakat bu hikayede agustos ay1 oldugunun
belirtilmesi sebebiyle ayni sabahi anlatan “Hikayecinin karis1” ve onceki gilinli anlatan
“Hikayecinin yargilanmas1” hikayelerinin de agustos ay1 igerisinde gectigini sOylemek

mumkindiir.

“Gegit” boliimiiniin ilk hikayesi “Atanmis hikayeci” de, Hikayeci’'nin gittigi sabahi,
“Rapor” hikayesinden birkag¢ saat sonrasini konu alir. Dolayisiyla bu hikdyenin gectigi
ay anlasilmaktadir. Hikaye yine birkag kisinin diyalogunu ele almaktadir. Bir ortamda,
birka¢ kisiyle yapilmis bu goriigmenin siiresi belirtilmese de birka¢ saat icerisinde
gerceklestigi tahmin edilebilir. Heniiz sabah oldugu verilen bilgiler arasindadir. Vaka

zamani da anlatma zamanindan pek farkli degildir.
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“Piiriiz” hikayesi, hikayelerin gectigi yili bize veren tek hikayedir. “Bir yiizyilla beraber
bir bin yili da geride birakmakta oldugumuz tarihin bu biiyiilk donemecinde, tekrari
ancak yillar sonra gergeklesebilecek bir giines tutulmasini canli yayin olarak veriyordu
televizyonlar.” (Kahraman, 2011, s. 96) ciimlesi hikayenin gectigi yilin 1999 veya 2000
oldugunu gosterir. 11 Agustos 1999°da tam giines tutulmasinin gerceklestigi ve
tilkemizden rahatlikla izlendigi bilinmektedir. Hikdye Kahramani’nin televizyondan
izledigi rasathane miidiirii hakkinda yaptigr “Sevimli, hafif bir kamburu bulunan bu
gile¢ ylizli adam” (Kahraman, 2011, s. 96) tanimi, dénemin Kandilli Rasathanesi
Deprem Arastirma Enstitiisi Midiirii Ahmet Mete Isikara’yr hatirlatmaktadir. Son
hikayelerin agustos ayinda gectigi de bilinmektedir. Hikayenin kurmaca bir zamanda
geeme ihtimali mahfuz olmakla birlikte s6z konusu gercek bir olaydan izler tagimasi
sebebiyle 11 Agustos 1999’da gectigi soylenebilir. Anlatma zamani, tutulmanin
yasandig1 birkac saattir. Vaka zamanina biraz geriye giderek Hikayeci’nin Hikaye
Kahramani’n1 bu eve getirmesi de dahil olur. Fakat ne kadar bir siire oldugu belli
degildir.

“Elestirmenin agiklamasi her seyi degistirecek mi?” hikayesinde herhangi bir zaman s6z
konusu degildir. Ciinkii bir olay anlatilmamis, sadece Elestirmen’in diisiincelerine yer
verilmistir. Sadece diisiincelerini Hikayeci kaybolduktan sonra ifade ettigi soylenebilir:
“Hikayeci kayip falan degil diyorum size; uzaklara da gitmedi.” (Kahraman, 2011, s.
100)

“Gegit” hikayesi yine iki kisinin goriismesini anlatir. Fakat hikaye belirsiz bir zaman
ifadesiyle baglar: “Kag¢ ay olmustu ben yola ¢ikal1?” (Kahraman, 2011, s. 101) “Piirtiz”
hikayesinde Hikaye Kahramani’nin yolculuga ¢ikma kararin1 aldigi zaman bazi
ipuglariyla bellidir. Fakat bu hikayenin baslangici, hikayeleri zaman konusunda yine bir
belirsizlige siiriikler. Hikdyenin anlatma zamani yine en fazla birkac saattir. Vaka
zamani, 6grencinin treni gordiigli zamani anlatmasiyla genisler fakat onun da ne zaman

oldugu belli degildir.

“Tuhaf bir tren yolculugu”nda anlatma zamani bir giine yakin bir siiredir. Hikaye
Kahramani’nin giindiiz otele gitmesinden baslayarak ertesi sabahin erken saatlerinde
trenden inmeye karar vermesiyle biter. Hikayede o bir giin i¢inde olanlar anlatildigi igin

vaka zamani, anlatma zamanindan farkli degildir.
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“Hurdac1” hikayesinde “son aylar” ifadesinden birkag¢ aylik olaylar1 anlattigini anlariz.
Birkac olaya deginir. Biitiin olaylarin birka¢ ay icinde yasandigi disinda ne zaman
olduguna dair belirleyici ifadeler kullanilmamistir. Elestirmen’in, Hikayeci’nin kitab1
ciktiktan sonra iki ay boyunca her firsatta kitab1 elestirdigi bellidir fakat bu sefer de
kitabin ne zaman ¢iktig1 belli degildir: “Hikaye kitabinin yayimlanmasinin iizerinden iki
aylik bir siire gegmisti ki normal olmayan bazi durumlar ¢ikti ortaya.” (Kahraman,
2011, s. 117). Anlattig1 son olaymn bir sonbahar ayinda, pazar sabahi gerceklestigini
anlariz: “Bu sira dis1 olay goriisiiliiyordu bir pazar sabahi evde. Sonbaharin son giinesli
giinlerinden biriydi.” (Kahraman, 2011, s. 118). Yine ne kadar zaman sonraki bir pazar
giinii oldugu belirtilmemistir. Dolayisiyla ancak vaka zamani ve anlatma zamani ayni

olup birkag aylik bir siire oldugu sdylenebilir.

“Hepsi hikaye” baslikli son hikdye ise Hikayeci’nin kayip oldugu andan Hikaye
Kahramani olarak dondiigii zamana kadarki siireyi kapsar. Diger hikayelere de bakarak
birka¢ ay gectigini sdylemek miimkiindiir. Fakat Hikdye Kahramani ve Hikayeci’nin
kiz1 arasindaki diyalog hikayelerin geneline dair bir zaman fikri verir: “Orta ligteydiniz
hikayelerin birinde... Birinde de lise bire gidiyordunuz, biraz daha biiylimiissiiniiz o
zamandan beri, dedi. Dogru, diye karsilik verdi kizim, lise ikiye devam ediyorum artik.”
(Kahraman, 2011, s. 127). Bu diyaloga goére hikayelerin tiimiini bir arada
inceledigimizde iki bucguk, ii¢ yillik bir anlatma zamanina sahip oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Vaka zamaninda bu siire yirmi y1l1 asar.

Kitapta bir ortamda, bir diyalogun aktarildigi ¢ok fazla hikdye mevcuttur. Bu
hikayelerin anlatma zamaninin genel olarak oldukea kisa, ¢cogunlukla bir saati agmayan
siireler oldugu sonucunu verir. Onceki kitapta oldugu gibi vaka zamani, konusmalarda
konu alman meseleye gore genisleme gostermektedir. Ote yandan ¢ok az hikayede
zamani belirginlestiren ifadeler mevcuttur. Dolayisiyla zaman hakkinda kesin sonuglar
ortaya koymak dogru degildir. Yine zaman unsurunun, hikayelerin meseleleri tizerinde

bir etkisi olmadig1 sdylenebilir.
2.2.4.3. Yazmak Bana Gore Degil Kitabinda Zaman

Yazmak Bana Gore Degil kitabindaki hikayelerde, yazarin onceki kitaplarinda oldugu
gibi zaman ¢ok belirgin bir unsur degildir. Fakat bazen zamani belirten ifadeler yer

almaktadir. “Editore Mektup” basligindan da anlagilacagi tlizere mektup tavrinda
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yazilmig bir hikayedir. Bu yiizden bir anlatma zamanindan bahsetmek miimkiin degildir.
Hikayede bir olaydan ziyade yazdiklarinin yayimlanmas istegini anlatmasi da zamanin
belirlenmesini zorlastirir. Vaka zamaninda ise ii¢ yillik bir siireyi ele aldigi
anlagilmaktadir: “Yazdiklarimizi sizin dergiye gondermeye karar vermemiz ii¢ yillik bir
on ¢alismay1 gerektirdi.” (Kahraman, 2016b, s. 11). Bu ii¢ yillik siire¢ dergi asirmalari,
Hikayeci’yi tanimalari, {i¢ ay boyunca yazma ortaminin hazirlanmasi, editdriin ofisini

bulmalar1 ve mektubu yollamalarini kapsamaktadir.

“Karga-Burnu” hikdyesinde bir zaman kavrami mevcut degildir. Denemeci’nin
yazisinin hayatina yaptig1 etkiden, insanlarin kargalar hakkindaki olumsuz

sOylemlerinden, kargalarin yas kavramindan s6z eder.

“Yazmak Bana Gore Degil” hikayesinde ilk yazilarin ¢iktig1 dergilerin ellerine ulastigi
giin anlatilir. Fakat o giiniin de ne zaman oldugu tam olarak belirtilmemistir.
Dolayisiyla vaka zamani veya anlatma zamani hakkinda bir ¢ikarim yapmak miimkiin
degildir.

“Kiitiiphane” hikayesinde yillar 6nce yasanmis bir giin anlatilir. Fare vakit gece yarisin
gecerken yavrularini 6lii bulmus, sabah kiitiiphanenin 6niinde Kiitiiphaneci tarafindan
baygin bulunmus ve ayilana kadar da bir siire gegmistir. Bu siirenin bir giin oldugu

yorumu yapilabilir.

“Yagh Kiitiiphaneci” olay anlatan, dolayisiyla zaman mefthumu igeren bir hikayedir.
Hikayede uzun bir zamanin gectigi de “zamanla, giin gegtikce, gittik¢e, dnceleri” gibi
ifadelerin siklikla kullanilmasindan anlasilmaktadir. Fakat zamana dair sozciikler hep bu
sekilde miiphem anlamlar igerdigi i¢in anlatma zamanmin ne kadar oldugu belli
degildir. Bu zaman giinler, aylar veya yillar olabilir. Hikdyenin icinde geriye doniisle
Kiitiiphaneci’nin denizcilik hayatindan da s6z edilir. Yirmi senedir kiitiiphanededir,
fakat bunun 6ncesindeki denizcilikten soz ettigi i¢in vaka zamaninin yirmi seneden de

fazla oldugu anlasilmaktadir.

“KAR-a-GA-k-GA-k” hikayesi yine olaydan ziyade Karga’nin agiklamalarini igeren bir
hikayedir. “Sira Kimin Hikayesinde” aciklamalar iceren bir diger hikayedir. Ayni
hikayede Karga’nin Fare’yle tanistig1 giin anlatilir. Bu tanigsma ¢ok uzun zaman dncedir

ve vaka zamaninda on yildan fazla bir zamani ele aldig1 sdylenebilir: “Bundan ne kadar
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zaman Onceydi, hesaplamadim. Insan yiliyla on seneyi asmis olmali.” (Kahraman,

2016b, s. 60). Fakat anlatma zamanina dair yine bir veri elde edemeyiz.

“Gemi” hikayesinde iki olay anlatilir. Biri Kiitiiphaneci’nin Fare’ye okumayi nasil
ogrettigi hakkindadir. Fare seneler 6dnce okuma Ogrenmistir: “Okumay1 6grenmemin
tizerinden kag sene gegmisti bilmiyorum.” (Kahraman, 2016b, s. 49). Zaman yine
belirsiz ifadelerle verilmistir. Ikinci olay Fare’nin Karga’yr kiitiiphaneye getirip
Kiitiiphaneci’yi 0lmiis vaziyette bulmasidir. Olay bir gecede, birkag saat iginde

gerceklesmistir.

“Ku” hikayesinde Kumru, sekiz y1l 6nce kendisinin dogdugu zamanlar1 anlatir: “Aradan
belki iki kumru ayag1 —sekiz insan yili yani- bunca yil her sene yavrularim igin birer
yuva yaptim ben de. Fakat annemin yaptig1r o ilk yuvanin anilarimdaki yeri yine de
ayridir.” (Kahraman, 2016b, s. 63). Hikdye sadece dogumundan, yasitlarindan geg
olarak ucana kadarki zamami kapsamaz; yazarin semt hakkinda yazdigi kitaba

kendisinin ugamama hikayesini ekledigini 6grendigi zaman da dahildir.

“Kopegin Anlattiklar1” hikayesinde Kopek, “Bu semte geleli neredeyse yirmi yil
oluyor.” (Kahraman, 2016b, s. 69) ciimlesiyle zaman belirterek anlatmaya baslar. Simdi
yash haliyle yasadigi hayati biraz anlattiktan sonra “Eski giinleri diisiinlip hayaller
kuruyorum. ileriye dogru diisiinmenin yas1 gegince ne yapsin bir kdpek, ge¢mis giinleri
hatirlayacak elbet.” (Kahraman, 2016b, s. 70-71) diyerek bu semte gelmeden onceki
hayatin1 anlatir. Orada da seneler gecirdigi goriiliir. Yine anlatma ve vaka zamanlarimni

tam olarak belirlemek miimkiin degildir.

“Macera” hikayesi Kopek’in yeni semte gidisiyle baslar. Hikdye boyunca geriye doniis
vb. olmadig1 i¢in anlatma zamani ve vaka zamani aymidir. Yeni semte geldigi giin
Karga’yla tanigir. Daha sonra yine belirsiz zaman ifadeleriyle Karga’yla arkadas
olduklarini, daha sonra baska arkadaslar edindigi i¢in Karga’yla arada selamlastiklarini
ve bir ara Karga’nin ii¢, dort yil ortadan kayboldugunu anlatir. Karga o kadar zaman
sonra doniip Kopek’e artik onun da bir hikdyesi oldugunu sdyledikten sonra hikaye
biter. Bir onceki hikdyeye bakarak yaklagik yirmi yillik bir zamanin anlatildigi

sOylenebilir.
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“Arabi” i¢ diinyanin hakim oldugu bir hikayedir. Biri bin yillar dncesinden, digeri
yiizyillar dncesinden iki olay anlatilir hikdyenin i¢inde. Onlarin disinda olay olmadigi

gibi zamana dair bir unsur da yoktur.

Kitaptaki biitiin hikayeler birlikte incelendiginde zaman, bu kitaptaki hikayeler i¢in
belirgin bir unsur degildir. Kahramanlarin ¢ogu yaslhidir, dolayisiyla hepsinin hayatinda
goriip gegirdikleri yillar mevcuttur. Yashh Karga’nin anlatict oldugu hikayelerde
aciklamalar, diislinceler one ¢ikmaktadir. Olay, o hikayelerin kii¢iik bir kisminda yer
alir veya hi¢ yer almaz. Fare, Kopek ve Kumru’nun hikayelerinde ise olay daha ¢ok
goriilmektedir. Dolayisiyla zaman takibi yapmak bir nebze daha kolaydir. Herhangi bir
yil, mevsim, ay ifadesi kullanilmamigtir. Fakat biife, dergi, eski daktilo, bilgisayar gibi
unsurlarin varhi@i hikayelerin gectigi donemin, yazildigi donemden pek de farkh

olmadig1 sonucunu verir.
2.2.4.4. Bak Bahar Gelmis Kitabinda Zaman

Bak Bahar Gelmis, zaman unsuru agisindan da yazarin diger hikaye kitaplarindan
farklilik gosterir. Yazarin onceki ti¢ hikaye kitabindaki hikayelerin hemen hepsinde
zaman belirsizdir. Aradan gegen zamanlar belirsiz ifadelerle nitelendirilmis, hikayenin
gectigi tarihe dair acikga bir sdylemde bulunulmamstir. Bak Bahar Gelmis kitabindaki
hikayelerde ise, kisi ve mekan unsuru gibi zaman belirten ifadeler de agik bir sekilde

kullanilmistir.

“Diyalog” baslikli hikdyede zamani belirten hicbir ifade bulunmaz. Sadece bir diyalog
icerdigi i¢in vaka zamaninin birkag¢ dakika oldugu soylenebilir. Konusma sirasinda kdye
gittiginden ve oradaki degisikliklerden s6z eder. Anlatma zamani bu sekilde biraz daha
uzamistir. Fakat ne kadar zaman Once gittigine dair bir bilgi yer almadig i¢in anlatma

zamanini tayin edemeyiz.

Ik hikdye diyebilecegimiz “Yiin Kilim”in bir mekan ismiyle basladigina deginmistik.
Hikayenin ikinci ciimlesi ise zamani ortaya koyar: “Y1l 1956!” (Kahraman, 2021, s. 11).
Belirtilen yil, anlaticinin dogum yilidir. Hikayeler anlaticinin nerede ve ne zaman
dogdugunu belirterek baglar. Kitaptaki hikayelerin bir kisminda da zaman bu sekilde
belirgin olarak ifade edilmistir. “Dal-Aga¢” hikayesinde bunun bir 6rne§i mevcuttur:

“1959 yili Kasim ayinda 61dii babam. Buna gére 1960 yazindayiz.” (Kahraman, 2021, s.
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41). Baz1 hikayelerde ise y1l yerine anlaticinin yasi verilir. Dogum y1l1 belli oldugu i¢in
yasinin belirtilmesi hikdyedeki zamani bulabilmeyi saglar. “Dokuz on yaslarindayim.
Kula’dan teyzemin oglu Fethi geldi.” (Kahraman, 2021, s. 39). Yine “Dal-Aga¢”
hikayesinde gecen bu ciimleye baktigimizda olayin gectigi yilin 1965-1966 oldugu

kanisina variriz.

Kitaptaki hikayelerin gectigi zaman dilimi bazen yil, bazen mevsim olarak belirgindir.
Fakat bu kitaptaki hikayelerde, hikdyenin anlatma ve vaka zamanini belirlemek oldukga
zordur. Miistakil bir hikayede birbirinden baglantisiz ve farkli zamanlarda gecgen birkag
hikaye yer almas1 buna sebep olur. Oregin “Epikriz” hikayesinde hepsi Niyazi Day1’ya
dair bes ayr1 olay anlatilmaktadir. Bunlardan ilki Niyazi Dayt’nin ilk tiifek atisidir.
Niyazi Day1’nin on alt1, on yedi yaslarinda gecen bu olay, tiifekle ilk defa atis yapmaya
calisirken ettigi tereddiit yiiziinden tetigi cekememesi ve babasiyla konusmasini kapsar.
Bu olayda vaka zamaninin birka¢ dakika oldugu sdylenebilir. ikinci olay Niyazi
Dayi’nin ¢ocuklugunda geger. Bir sahurda kiisiip sofradan ayrilmasi anlatilir. Bir
yandan akli yemektedir. Bu olayin vaka zamani bir saati asmayacak bir siiredir. Fakat
Niyazi Dayr’nin kiisme huyunu anlatirken kirkli yaslarinda esiyle siirekli kiistigii de
hikayede gecer. Sadece bu olaym bile vaka ve anlatma zamanimi tayin etmek kolay
degildir. Olaylarin Tgiinclistinde Niyazi Dayi, yegeniyle Oviinmek ister ve onu
kendisinin bulundugu bakkala ¢agirir. Bakkal sorular sorarak anlaticiyr sasirtir ve
anlatict ¢ok kotii hissederek bakkaldan cikar. Bu diyalogun da birkag¢ dakika siirdiigii
tahmin edilebilir. Fakat bu hikayeye de parantez agarak Feyzi Emmi denilen bir kiginin
senelerce bir soruyu sorup cevabini hi¢ vermeden 6lmesine deginir. Dordiincii olay
Nurullah Dayr’nin aldigi radyoyu aileye gosterirken Niyazi Dayi’nin kendisi icat etmis
gibi sahiplenmesi {izerinedir. Ailenin radyoyla gecirdigi zamani belirlemek zordur.
Ustelik olayin arasina iki parantez acilmis ve birinde Nuri Sesigiizel’in bir tiirkiisiinden
dolay1 bacaklarinin kesik oldugunu zannetmesi, digerinde Niyazi Day1’nin koye ilk defa
getirdigi Uriinler konusuna deginmistir. Dolayisiyla hikdye i¢cinde anlatilan, birbirinden
bagimsiz olaylar artmaktadir. Son olay ise Niyazi Dayi’nin esinin kanser olmasidir.
Anlatic1 yengesi i¢in bitkisel ila¢ yaptirir, dayist yengesinin raporlarin1 gonderir. Bu
olay birkag¢ giin sonra Ayse Yenge’nin 6lmesiyle son bulur. Bu olayin vaka zamaninin
birkac giin oldugu sdylenebilir fakat bu 6rnek de gostermektedir ki, Bak Bahar Gelmis

kitabinin hikayeleri belirli bir vaka ve anlatma zamanina sahip degildir. Kitabin
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genelinde veya hikayelerin kendi iginde biitiinciil bir olay oOrgiisiine sahip olmamasi

hikdyenin zamanini1 6l¢gmeyi imkansiz kilar.

Hikayelerde anlatilan kodydeki bir ¢ocugun hayati olsa da anlaticinin bu olaylari
anlatirken bir yetigkin ve kdyden uzak oldugu bilinmektedir. Bunu “Diyalog” baglikli
Ilk hikdyede yazar da belirtir. Fakat diger hikayelerin bazilarinda da aradan gecen uzun
zaman1 gosteren kisimlar bulunmaktadir. Arif Amca’yr anlatan hikaye, yillar sonra
amcanin Olimi tizerine yazilmistir. Orada koydeki ¢ocukluk anlatilir fakat hikayenin
sonunda anlaticinin o zamanda yasamadigin1 gosteren ciimleler yer alir: “Annemin
Olimiinden epey sonra goriisebilmistik amcamla. Uzun mesafeler asip o yaz koye
ziyaretine vardigimda atlamadi, bas sagligi diledi: Hokiimallahin, dedi.” (Kahraman,
2021, s. 30). Annesinin 2009 yilinda 6ldiigiinii ““Yama” hikayesinde belirtmektedir. Bu
hikdyede annesinin Oliimiinden epey sonra yaptigi amcasiyla goriismesinden ve
hikdyenin devaminda amcasimin da 6limiinden s6z eder. Hikdyenin yazildigi zaman
belirtilmemekle birlikte daha da sonrasi oldugu bellidir. Yine kdyden ve anlattif
yaslarindan oldukca uzakta oldugu, kdyiin senelerce gecim kaynagi olan palamutlarin
satildigini gordiigiinde anlagilmaktadir: “Bir yaz kdye vardigimda daglarimizi ¢irgiplak
goriince neye ugradigimi anlayamadim. Carpildim kaldim: Tim palamut agaclar
kesilmig.” (Kahraman, 2021, s. 118). Palamut agaglarinin gitmesi, anlaticida

cocuklugundan bir parcanin daha yok oldugu hissini uyandirir.

Bu hikayelerde de anlatilan esas mesele anlaticinin ¢ocuklugudur. Anlatic1 1956 yilinda
dogdugu i¢in hikayelerin yasandigi zaman dilimi, 1956-1970 yillar1 arasidir denilebilir.
Fakat hikayelerde bazen, anlaticinin dogumundan ¢ok Oncesi yer almaktadir. Biiyilik
biiyiik ninesinin ablasi Asiye Hoca’nin hikayesi de bu kitapta anlatilmistir. Asiye Hoca,
Hacca kervanlarla, develerle li¢ ayda gidilen donemde yasamistir. Hikayelerin anlatma
zamaniin bdylece yiiz y1l daha geriye gittigi tahmin edilebilir. Obiir taraftan 2009°dan
sonra kesin bir tarih verilmemekle birlikte kitabin basiminin yapildigi 2021 yilina kadar
da ilerleyebilecegi s6ylenebilir. Cilinkii amcasinin 6liimii gibi annesinin 6limiinden ¢ok

sonra gerceklesen olaylar da hikayelerde anlatilmigtir.

Bak Bahar Gelmiyg kitabindaki hikayelere tek tek bakildiginda hikayelerin anlatma ve
vaka zamanlarini tayin etmenin pek de miimkiin olmadig goriliir. Fakat hikayelerde,

bazi olaylarin gegtigi yil, mevsim veya ay agik bir sekilde ifade edilmistir. Hikayelerin
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merkezinde on, on bes senelik bir ¢ocukluk hayati bulunmaktadir. Fakat oncesi ve
sonrasina dair birgok ani da hikayelerde yerini almistir. En eski ve en yeni aninin tam
tarihi verilmedigi i¢in kitabin genel anlatma zamani hakkinda da kesin bir ifade
kullanmak dogru olmayacaktir. Yine de hikayelerin yiiz elli senelik bir zamani

kapsadigi yorumu yapilabilir.
2.2.4.5. Kitap Dis1 Hikayelerinde Zaman

Alim Kahraman’in kitaplarinda yer almayan hikayelerinden biri olan “Sehri ve Denizi
Goren Adam” hikayesinde zaman belirgin bir unsur degildir. Hikdye kahramanin bir
asansOr Oniinde beklemesiyle baglar. Asansorle biraz ugrasip c¢ikamayinca
merdivenlerden dordiincii kata ¢ikar. Dordiincii katta bir siire dostunun odasini arar. Bir
adamla karsilasir ve o odaya giderler. Dostuyla oturur, onun gésterdigi sehre ve denize
bakarak diisiiniir. Dolayisiyla anlatma zaman1 kahramanin asansoriin 6niine gelmesi ve
arkadasiyla camdan bakmasi arasindaki zamandir. Bu zaman, arada yasananlar da
hesaba katildiginda bir saatten kisa siirebilecegi gibi birkac¢ saati de almig olabilir.
Anlatma zamani bu sekilde belirsizdir fakat vaka zamanina dair belirli bir zaman ifadesi
kullanilmistir: “bir ay once karsilasmistik dostumla bir otobiis duraginda.” (Kahraman,
1985, s. 28). Kahramanin bir ay dnce dostuyla karsilasmasi bugiin bu binaya gelmesine
sebep olmustur. Sonu¢ olarak hikayenin vaka zamam bir aydir. Bunun diginda

hikayenin zamaniyla alakali belirleyici bir unsur bulunmamaktadir.

“Miizehhibin Mektubu Bir Sir Sakliyor mu?” hikayesinde zamani belirli hale getiren
bazi unsurlar yer almaktadir. Oncelikle bu hikdye bir mektuptur. Hikdyede anlatilan
biitiin olaylar mektuptan once yasanmistir. Hikayenin 6nce anlattigi olay Miizehhib’in
kendisinin de adinin gectigi hikayeyi okumasi ve o giinleri hatirlayarak sarsilmasidir.
Bu olaym mektup yazilmadan iki ay énce gergeklestigini su ciimlelerden anlanz: “iki
aydir bu mektubu sana yazip yazmama konusunda kendimle bogusuyorum. Evet, bazi
satirlarinda kendime de rastladigim hikdyeni okudum. Yillar dncesine gotiirdiin beni.”
(Kahraman, 2007, s. 39). Miizehhib bu mektubu yazmadan iki ay once Hikayeci’nin
hikayesini okumus, orada kendi ismini de gorerek gecmisi hatirlamistir. Bu hatirlama
senelerdir {izerini kapattigi bir yaranin yeniden agilmasina sebep olur. O giinleri
diisiniirken kasabanin disina dogru yiiriir ve bir kopritye gelir. Hikayeyi okuma ve

uzunca bir yliriiyiisii kapsayan bu olayin birkag saat siirdiigli sdylenebilir.
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Hikayede daha uzun anlatilan olay ise ¢ok daha eskisine aittir: “Yazdiklarinla yillar
oncesine gotiirdiin beni. Iyi mi oldu bu, kotii mii, karar verecek durumda degilim.
Ancak su kadarinm1 sdyleyebilirim: Yirmi yila yakin bir stiredir bu kasabada, dingin bir
zaman kiiresi i¢ine sakladigim uyusturulmus varligimi derin sarsintilara ugrattin.”
(Kahraman, 2007, s. 32). Bu ciimleler de gostermektedir ki Miizehhib’in Giniversite son
siifta okudugu, bir yandan memuriyete bagladigi, bir yandan da tezhip dersi aldigi
zamanin lizerinden yaklasik yirmi yil ge¢mistir. O zamana dair de belirleyici ifadeler
kullanmigtir: “Ben memuriyete yaz sonuna dogru baslamigtim:” (Kahraman, 2007, s.
34). Daha sonra memuriyetinin ilk aylarinda diinyasina birisinin girdigini anlatir. Deniz
ve cmarla oynadig1 oyuna o kisi de dahil olmustur. Is yerine Sitare’den bir arama
geldiginde aylardan ekimdir: “Bir ekim giinii, 6niimdeki isime kendimi vermis
calisirken servis sefimizin beni ¢agiran sesini isittim. Bu tiir durumlarda yaptig1 gibi,
bdlmenin tizerinden bizim tarafa sesini ulagtirmak icin ayaktaydi. Bir elinde, digeriyle
kapattig1 ahizeyi tutuyor, “telefonunuz vaar!” diyerek bana sesleniyordu.” (Kahraman,
2007, s. 36). Bundan sonra Miizehhib’in zamani Sitare’nin yaninda olmanin
mutluluguyla gegmeye baslar. Universite bitirme sinavina girdigi giin Sitare’nin nikah
davetiyesini alir. Bu olay oldugunda haziran ay1 gelmistir: “Haziran baslarinda sicak bir
giindii. Bitirme smavimi basariyla vermis, lizerinden dag kalkmis bir insan olarak
donmiistiim is yerime.” (Kahraman, 2007, s. 38). Miizehhib’in davetiyeyi almasiyla o
giinleri anlatmasi da son bulur. Miizehhib’in askini anlattig1 bu siire¢ sekiz dokuz aylik

bir zaman dilimini kapsamaktadir.

Hikayenin mektup oldugunu dikkate aldigimizda anlatma zamani mektubun yazilma
sliresi kadardir. Bunun siiresi tam olarak tayin edilemez. Fakat hikayede iki ay ve yirmi
y1l dncesine dair hatiralar anlatilmistir. Bu da hikayenin vaka zamaninin yaklagik yirmi

y1l oldugu ¢ikarimini yapmamiza imkan saglar.

“Beklenmeyen Bir Mektup” hikdyesinde zaman unsurunu belirginlestiren bazi ifadeler
mevcuttur. Hikdye mektup islubuyla kaleme alinmistir. Mektubu ne kadar zamanda
yazdigimi hikaye igerisinde belirtir: “Cocuk beni ¢ok iyi anladi. Cay bahgesinde kendi
basima birakip on dort on bes treninde satisini yapmak iizere, iki saat kadar once
istasyona gitti. Ben de oturdum sana bu mektubu yaziyorum.” (Kahraman, 2019, s. 96).
Dolayisiyla hikayenin anlatma zamani bu iki saattir denilebilir. Fakat mektupta anlatici,

mektubu yazdigi kisiyle tanistiklar1 zamandan itibaren gegmisi anlatir. Universitenin ilk
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senesinden mezun olduklar1 zamana kadar bir aradadirlar. Son sene muhatabinin okula
pek gelmedigini ve goriisemediklerini de belirtir. Mezuniyetten sonra tamamen
ayrilmiglar ve bu ayriliga dayanamayan anlatici, baska bir sehre gitmistir. Fakat bazen
sevdigi kisinin yasadig1 kasabadan trenle ge¢cmektedir. Bu yolculuklar uzun seneler
stirmiistiir: “Aradan yirmi yila yakin bir zaman ge¢misti. O yil, daha 6nce hi¢ olmadigi
kadar hareketlendi kiigiik istasyon.” (Kahraman, 2019, s. 93). Anlaticinin sadece
o0gretmenlik yaptig1 yer ve memleketi arasindaki yolculuklar1 yirmi seneye yaklagmustir.
Bir de ogrencilik zamanlar1 buna eklendiginde hikdyenin vaka zamani yirmi yili
asmaktadir. Bunu da hikayenin basinda su sekilde ifade etmistir: “Bu mektup yirmi
kiisur sene onceden geliyor; seni o yillarda tanimis ve derin bir bagllikla sevmis bir
gen¢ kiz —artik kirkli yaslarini siliren orta yaslh bir hanim- yaziyor bu satirlari.”
(Kahraman, 2019, s. 89). Bu hikayede ge¢miste belli bir zaman aralig1 anlatilmaz. Yirmi
kiisur senelik gegmis bazi 6ne ¢ikan olaylar ve genel yapisiyla 6zetlenir. Dolayisiyla

zaman oldukga hizli gegen bir unsur olarak kargimiza ¢ikar.

“Kargalar” hikdyesinde zamana dair bazi ifadeler kullanilmis olmakla birlikte hikayenin
biitiinlinde zaman unsuru belirsizdir. Hikdye, anlatictya bir dergi editorii tarafindan bir
karga tarafindan yazilmis kitaba isminin konulmasi teklifiyle baslar. Anlatic1 da teklifi
kabul eder. Fakat kitap yayimlanana kadar aradan bir zaman geger. Editoriin teklifi ne
zaman yaptig1 ve kitap yayimlanana kadar ne kadar zaman gectigine dair higbir veri
bulunmamaktadir. Kitabin yaymmlandigini 6grendigi gline dair bir zaman ifadesi
karsimiza c¢ikar: “Diin aksam ge¢ vakit eve geldigimde, yeni bir kitabin ¢ikmis, hayirh
olsun dedi, evdekiler.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Bir aksam eve ge¢ vakit gelir ve
kitabin yayimlandigini, bir gazetede kitap hakkinda bir yazi da bulundugunu 6grenir.
Bir siire umursamamaya calistiktan sonra gazeteyi bulmak icin disar1 ¢ikar. Vakit
neredeyse gece yarisidir: “Hikaye kitabin1 bulamazdim bu saatte. Gecenin yarisina fazla
bir zaman kalmamist1.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Sonra biifede bir siire gazeteyi arar
ve biifedeki gencle tatsiz bir diyalog yasar. Oradan ayrilmasiyla o geceye dair
anlattiklar1 son bulur. Sonra ertesi giin, sabah vakti tekrar biifenin 6niinden gecip diger
gengle konustuklar1 aktarilir: “Ertesi sabah biifenin 6niinden gegiyordum.” (Kahraman,
Kargalar, 2017). Yani anlatict kitabin yayinlandigini 6grendikten sonra gegen siire bir

giinden kisadir. Fakat onceki siire¢ hakkinda bir zaman ifadesi kullanilmadig igin
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hikdyede ne kadar zaman gectigini tespit etmek miimkiin degildir. Bu hikayede geriye

doniis yoktur. Dolayisiyla vaka zamani ile anlatma zamani aynidir.

“Annemin Arkadas1” hikdyesinde olay ve olay Orgilisii bulunmadigi igin hikayenin
zamanini tespit etmek miimkiin degildir. Hikayede seneler i¢inde gerceklesen bazi
durumlar Ozetlenmis ve genel olarak Fatma Anne’nin tekrar eden eylemleri

anlatilmistir. Dolayisiyla zamana dair higbir belirgin unsur mevcut degildir.

“Dedemin Tuhafliklari” hikayesi bir dedenin genelde tuhaf bir insan oldugunu konu alsa
da hikayede bu tuhafligi anlatmak adina spesifik bir olay karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da
hikdyenin zaman unsurunun biraz daha belirli olmasi anlamina gelmektedir. Dedenin
genel olarak tuhaf bir insan olmas1 gibi ilkokul ikinci siniftaki Emin’in daginikligi ve
esyalarint toplamamasi da genel bir durumdur. Fakat Emin’in dedesi bu durumu
¢ozmek kendine yakisir tuhaf bir yontem bulmustur ve bu da hikayenin asil olay
Orgiisiinii olusturur. Emin bir giin esyalarin1 bulamaz ve dedesi esyalarin bir baska
cocuga gittigini soyler. Sonrasindaki birka¢ glinde Emin esyalarini toplamay:
Ogrenmistir. Dedesi birkag giin sonra Emin’e yeni esyalar verir. Emin, dedesinin
verdiklerinin yeni olmadigimi diisiinmiistiir fakat ertesi giin kendi 6nceki esyalarimi bir
baska ¢ocukta goriir. Hikdyenin zamani Emin’in esyalarinin Hasan’a verilmesinden
baslayarak Hasan’in istiinde kendi esyalarini gormesine kadarki birkag¢ giindiir.
Hikayede bir geriye doniis sz konusu olmadigi i¢in anlatma zamani ve vaka zamani

aynidir.
2.2.4.6. Alim Kahraman Hikéyelerinde Zaman Unsurunun Ozellikleri

Alim Kahraman hikayelerinde zaman genellikle belirsiz bir unsurdur. Hikayenin ne
zaman gectigi, ne kadar zamanda gectigi ve aradan ne kadar zaman gectigi belirgin bir
sekilde verilmez. Zaman noktasinda “ka¢ ay, ne kadar zaman, yillar sonra, ¢cok dnceleri”
gibi ifadelerin siklikla kullanim1 zaman noktasindaki belirsizligi arttirmaktadir. Geriye
dontiislerde bazen belirgin zaman ifadelerine rastlanir. “On sene kadar 6nce, yirmi yila
yakin bir siire” benzeri kullanimlarla zaman unsurunun belirginlestigi Ornekler
mevcutsa da bu ¢ogu zaman hikayenin geneli i¢in tam bir belirginlik saglamaya yeterli

olmamaktadir.
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Bak Bahar Gelmis disindaki hikayelerde yili belirten hi¢bir 6rnek bulunmamakta, ay ve
giin gibi kelimeler de nadiren gegmektedir. Bunlarin bulunmamasi zamani belirlemeyi
daha cok zorlastirir. Bak Bahar Gelmig, zaman yonliyle de diger hikayelerden farklidir.
Ondaki hikayelerde sik sik olaylarin gegtigi yillar ya da o yili bulmay1 saglayacak
ifadeler yer almaktadir. Fakat kitapta anlatilan en eski ve yeni olaylarin tarihleri
belirtilmedigi icin hikayelerin zamaninin belirlenmesinde yine sorun olusmaktadir.
Ustelik bu kitaptaki hikdyelerde bir olay orgiisii mevcut degildir. Kitapta onlarca olay
bir orgii olusturmayacak sekilde anlatilir. Hikayelerin kendi i¢inde de bir olay orgiisii
olmadig1 i¢in zaman tespiti yapilamaz. Tim bunlar hikayelerin anlatma ve vaka

zamanlarin belirlemeyi imkansiz hale getirmektedir.

Bazi hikayelerde sadece iki veya daha fazla kisinin konusmasi aktarilmaktadir. Bu
hikayelerin anlatma zamani olduk¢a kisadir. Vaka zamani ise konusulan konuya gore
son derece esnektir. Fakat hikayelerde bunlari da tam olarak belirleyecek ifadelere yer
verilmemistir. Ag¢iklamalarin yogun olarak bulundugu, mektup benzeri isluplarla bir
kisiye yonelik konusma {iislubu tasiyan, hatta okuyucuya yonelik hitabin yapildigi
hikayeler mevcuttur. Bu hikayelerin iginde bir olaya deginilse de bu olay hikayeye

hakim degildir. Dolayisiyla bu tiir hikayelerde de bir zaman tespiti miimkiin olmaz.

Hikayelerde otobiyografik 6gelerin sik¢a yer almasi zaman unsuruna dair bir ¢ikarim
yapmay1 beraberinde getirir. Buna gore yazarin hikayeleri genellikle yazildigi donemde
gecmektedir. Hikayelerde yer alan bazi ipuglar1 da bu kaniy1 desteklemektedir. Kayip
HikdyecCi ve onunla baglantili olan tiim hikdyeler 90’larin sonunda yasanan olaylari
anlatmaktadirlar. Gegit kitabinda kullanilan “bin yili geride birakma” ifadesi bu
cikarimin destekleyicisidir. Yazmak Bana Gore Degil daktilolarin ¢oktan ¢ati katlarinda
tozlandi1g1, yazmak icin bilgisayarn aktif olarak kullanildigi bir zamani anlatmasi
sebebiyle hikayelerdeki olaylarin yasandigi donem yayimlandigi donemden uzak
degildir. Kitaplardan bir tek Bak Bahar Gelmis kitabin yayimlanmasindan elli bes,

altmis sene dncesini anlatmaktadir.

Kisaca Alim Kahraman hikayelerinde zaman belirgin bir unsur degildir. Baz1 kullanilan
zaman ifadelerinden ya da ipuglarindan birtakim ¢ikarimlar yapmak miimkiinse de net

olarak belirlenmesi miimkiin degildir. Baz1 hikayelerde zaman biraz daha belirgin
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verilmistir fakat bunlarin sayist olduk¢a azdir. Bu hikayelerde zaman oldukga geride

kalan bir unsurdur.
2.2.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatmaya bagli edebi metinlerde elbette olaylari veya durumu aktaracak bir anlatici
mevcuttur. Anlatici, metni ortaya koyan gergek yazardan bagimsiz bir kurgusal varliktir.
Bu bir insan, hayvan, cansiz varlik, hatta mekan bile olabilir ve kim oldugu belli
olmayabilir de. Hikayenin dilini, karakterini belirleyen anlaticinin nitelikleridir. (Kolcu,
2018, s. 24)

Bakis agis1, anlaticinin hikdyedeki olay ve durumlari gordiigii acidir. Ismail Cetisli,
genel manada kullanilan bakis agisim1 “Herhangi bir varlik, olay ve karsisinda, sahip
oldugumuz diinya goriisii, hayat tecriibesi, kiiltiir, yas, meslek, cinsiyet, ruh hali ve yere
gore algiladigimiz algilama, idrak etme ve yargilama tavr1” (Cetisli, 2016, s. 105) olarak
tanimlar. Iste hikiyede bu bakis acisi anlaticiya aittir. Anlatictya gére bakis agilari
farklilik gosterir. Biitiin olaylarin disinda bulunup kisilerin i¢ diinyalari, diislinceleri
dahil her seyi bilen, goren ve duyan anlatici “hakim (ilahi/tanrisal) bakis acisi”na
sahiptir ve Uglincii tekil sahsin diliyle anlatir. Eger anlatict hikdyenin kisilerinden
biriyse ve birinci tekil sahis olarak anlatiyorsa bu “kahraman bakis acisi”’dir. Kahraman
anlatici, “bir insanin sahip olabilecegi gorme, duyma, yasama imkanlariyla sinirlidir.”
(Cetisli, 2016, s. 108) Dolayistyla bakis acis1 6znel ve eksiktir. Yine ilahi bakis agisi
gibi olaylara disaridan bakan fakat gecmisi, gelecegi ve kisilerin i¢ diinyasini
bilememek noktasinda kahraman anlatic1 gibi sinirli olan bir diger bakis acist vardir ki
“gozlemci (miisahit) bakis acist” olarak adlandirilir. Sadece disaridan goriileni,
duyulani, kisaca somut olani anlatmasiyla diger bakis acilarindan ¢ok daha tarafsizdir.
Bu bakis agilarindan birden fazlasi bir metnin i¢inde kullanildigi duruma da “gogulcu

bakis acis1” denir. (Cetisli, 2016, s. 110)

2.2.5.1. Kayip Hikayeci Kitabinda Anlatici ve Bakis Acis1

Kayip Hikayeci kitabindaki biitiin hikayelerde “ben” yani birinci tekil anlatict
bulunmaktadir. Birbiriyle baglantili bu hikayelerde kahramanlar degismez fakat anlatici
degisir. On bir nehir hikayenin besinde Hikayeci, liclinde Arastirmaci anlatici olarak

karsimiza cikar. Dergi Yoneticisi, Hikdye Kahramani ve Hikayeci’nin Karis1 da birer
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hikdyenin anlaticisidir. Hikayelere tek tek baktigimizda sinirlilik ve 6znellik agisindan
kahraman bakis a¢isinin o6zellikleri agik¢a goriilmektedir. Fakat anlaticinin degismesi
ayn1 olaya farkli acilardan bakma olanag1 saglamistir. Ornegin Hikdyeci'nin gergek
olaylar olarak anlattig1 her sey Hikdyeci’nin Karisi i¢in garip diisiinceler, olmayacak

iddialar ve kurgulariyla gergegi birbirine karistirmasidir.

“Zamanla kendini o kadar verdi ki bu hikaye isine, garip garip diislinceler siirmeye
bagladi ileri. Soyledigine gére bazi hikayeciler bunun agzindan kagirdigi konulari
yaziyorlarmig. Bir siire sonra daha tehlikeli seyler olmaya; siirekli anlattigi
hikayelerin kisileriyle kendini, bizi ve bazi arkadaglarii karigtirmaya; yasadiklari,
okuduklar1 ve kurduklar1 arasindaki sinir1 fark edememeye basladi. Olmayacak

iddialar atiyordu ortaya.” (Kahraman, 2000, s. 69-70)

Devamindaki ciimleler “Mihail” hikayesinde Hikayeci’nin anlattiklarinin Hikayeci’nin
Karisi’nin bakis agisina yansiyan halidir. “Mihail” baslikli hikayede, Hikayeci sair

arkadasina eski bir olay1 su sekilde anlatir:

“O zaman seni on sene kadar Onceye gotiirecegim, dedim. Siir hapishanesine
kapatilmig bir goriintimden s6z edecegim. (...) Ayakkabilarim su aldig1 igin
coraplarimi naylonla sarmisim ve bu sebeple bacak bacak {istiine atamiyormusum;
tabi naylonlar goriinmesin diye. Yillardir dylece duruyorum orada, pozisyonunu
degistirmeye hiikiim giymis birisi gibi.” (Kahraman, 2000, s. 48-49)
“Hikayecinin karis1” hikayesinde ayni olay1 anlatirken Hikayeci’nin Karisi’nin boyle bir
olaym gerceklestigine inanmadigint anlariz: “Bir ara bir siiri dolamist1 diline. O siirde
gecen ve cok karli bir kis giinli ¢oraplarinin {istiine naylon sardig: i¢in bacak bacak
iistiine atamadigl sdylenen “Oykii” kahramani giliya kendisiymis. (...) Orada, bir siir

hapishanesinde tutuklu gibi goriiyordu kendisini.” (Kahraman, 2000, s. 70)

Bunun gibi birgok Ornekte anlatict degisikligi farkli kahramanlarin diisiincelerini
O0grenmeyi saglar. Zaten hikayelerin baskin 6zelligi kisilerin i¢ diinyasini, hislerini

yansitmasidir. Olaylardan ¢ok diislince diinyalar1 6n plandadir.

“Asansor” hikayesi de “ben” anlatici ve kahraman bakis agisiyla yazilmistir. Son derece
Oznel bir anlatim s6z konusudur. Cevredeki unsurlarin hepsinden ¢ok anlaticinin kendi

durumu, diisiinceleri anlatilmstir.

2.2.5.2. Geg¢it Kitabinda Anlatic1 ve Bakis Acisi
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Kayip Hikdyeci kitabinda oldugu gibi, Gegit kitabinda da biitiin hikayeler birinci tekil
anlatictyla ve kahraman bakis acisiyla yazilmistir. Yine hikayelerde anlatici degisir.
Kitabin ikinci boliimiinde en c¢ok karsimiza ¢ikan anlatici Hikaye Kahramani’dir.
Hikayeci’nin Karis1t bir hikdyede anlatici olarak yer alir. Bu sefer Elestirmen ve

Puskinov da birer hikdyede anlaticidir.

Ik kitapta oldugu gibi anlaticinin degismesi farkli bir bakis agis1 gérmeye olanak saglar.
Hikayeci’nin Karisi anlatict oldugunda yine onceki anlatilanlar kitap iginde de bir i¢
hikdyeye déniisiir. Tk boliimdeki hikayeler Hikayeci tarafindan gercek olaylar olarak
anlatirken Hikdyeci’nin Karisi’na gére esinin yazdiklarini hayatla karistirmastydi. ikinci
boliimde ise diger tiim hikayelerin kiz1 tarafindan yazildigini soyler: “Peki ama dedim,
bu hikayeleri yazan sen degil misin kizim, baska tiirlii yazamaz misin onlari: Baban her
seyi hatirlayan biri olarak donemez mi geriye?” (Kahraman, 2011, s. 124). Bu ctimleler,

Hikaye Kahramani’nin yolculugunu kurmaca i¢inde bir kurmaca metne ¢evirmektedir.

“Elestirmenin agiklamasi her seyi degistirecek mi?” hikdyesinde Elestirmen’in anlatici
olmasi da biitiin hikayeleri bambagka bir bakis agisiyla yorumlamaya olanak saglar:
“Liitfen dikkatle tekrar okuyun yayimladiklar1 o kitabi: Varligindan hep rahatsizlik
duyulan, ortaya ¢ikmamasi i¢in basindan siirekli bastirilan, sesi duyulur diye
telaglanilan birisi var orada: Cuvala sigmayan mizrak: Iste o benim!” (Kahraman, 2011,
S. 99). Bu hikayeye gore yorumladigimizda hep Elestirmen’den sz edilmis fakat ona
soz hakki verilmemistir. Bu da olaylar tek yonlii gérmemize sebep olur. Kahraman
bakis agisinin sinirli ve yanl bir anlatim ortaya koyduguna daha 6nce deginmistik.
Fakat bu hikayelerde farkli anlaticilarin yer almasi, hikdyelerin okura yansittigi bakis
acisinin  da  genislemesini saglar. Anlaticinin  degismesiyle hikayeler yeniden

yorumlanabilir hale gelir.
2.2.5.3. Yazmak Bana Gore Degil Kitabinda Anlatic1 ve Bakis Agisi

Yazmak Bana Gére Degil kitabinda tiim hikayeler birinci tekil anlaticiyla ve kahraman
bakis agisiyla kaleme alimmistir. Yazarin Onceki hikaye kitaplarinda oldugu gibi bu
kitapta da hikayeden hikayeye anlatic1 degisiklik gostermektedir. Fakat bu kitapta biitiin
anlaticilar hayvanlardan secilmistir. Onceki kitaplar1 incelerken anlatict kahramanin
degismesinin olaylar1 farkli agidan goérmeyi sagladigini sOylemistik. Bu kitaptaki

hikayeler yazarin bir denemesinden yola ¢ikilarak yazilmistir. Bu deneme yazarin
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cevresindeki bazi hayvanlar hakkindaki diisiincelerini icermektedir. Bu hikayeleri ise o
hayvanlarin dilinden yazarak gergek hayatta yasanmig olaylara kurmaca olarak yeni

bakis agilar1 getirmistir.

Yazar, “Bizim semtin kargasi” yazisinda kargadan sodyle bahseder: “Semtin diger
kargalarindan farkliyds; gordiigiimiiz zaman kendisini tantyabiliyorduk. Ik anda, daha
yaslt goriiniimiiyle ayirt edebiliyorduk onu. Ancak asil fark, bu yaslt karganin insanlara
olan yakinligiydi.” (Kahraman, 2009, s. 13). Ayni durum “Karga-Burnu” hikayesinde
Yash Karga’nin bakis acisiyla su  sekilde anlatilir:  “Insanlara bu kadar
yaklagmamaliydim zamaninda. Onlarla bu denli yiiz g6z olmamaliydim. Sonunda,
semtin yasl kargasi, diye adim ¢ikt1 iste. Simdi o yaziy1 okuyanlarin gozii, benim bir
zamanlar insanlarla senli benli yasadigim o parkta.” (Kahraman, 2016b, s. 19). Yash
Karga insanlara kendi istegiyle yaklasmistir ama insanlarin dikkatini ¢ekmekten rahatsiz
olmustur. Kendisini ifade edememek onu rahatsiz edince insanlarla iletisim kurmanin

bir yolunu aramistir. Hikayeleri yazmaya bu diisiinceyle baslar.

Ayni deneme ile hikdyeler arasindaki bakis acis1 farkliligi bir de kumrular {izerinden
ortaya koyulmustur. Yazar, denemesinde ugamayan kumruyu su sekilde anlatir: “Yavru
biiylidiikce biiylidii. Fakat o ilk hamleyi bir tiirli yapamadi. Biz igerden yavruya
kizmaya, anne babanin sonugsuz kalan gayretleri icin iiziilmeye baslamistik.”
(Kahraman, 2009, s. 16). Yazar, kumrunun ugamamasini tembelligine baglar, bu yiizden
onu harekete gecirmeye calisir. Cama tiklar. Oysa “Ku” baslikli hikayeye baktigimizda
Kumru’nun ag¢isindan mesele bambaskadir: “O, ¢igliklarimiza aldirmiyor, beni goziine
kestirmis olmali ki illa avucunun i¢ine almak istiyordu. (...) Fakat yaptigimiz
bogusmanin hasar1 sonradan ortaya ¢ikti. Benim bir kanadim olmayacak bir yerinden
zedelenmisti.” (Kahraman, 2016b, s. 66). Kumru tembelliginden ya da
beceriksizliginden dolayr degil, Denemeci onu sevmeye calisirken kanadina zarar
verdigi i¢cin ucamamistir. Fakat hakkinda yazilan yaziy1 gériince Denemeci’nin hem bu
zarar1 verip hem de kendisine u¢gmadigi i¢in kizdigini fark eder. Bu hikayeyi de ugradig

bu haksizlik lizerine yazmustir.

Hikayelerin altisinda Karga, tgiinde Fare, ikisinde Kdpek ve birinde de Kumru
anlaticidir. Fare ve Kopek daha ¢ok yasadiklari olaylar1 hikaye ederler. Ozellikle

Fare’de yazma sebebine dair bir ifade bulunmaz. Fakat Karga ve Kumru, insanlara
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kendilerini aciklayabilmek i¢in, tiizerlerindeki yanlis anlasilmalari kaldirmak igin
yazdiklarini sdylerler. Anlaticilarin hayvanlardan se¢ilmis olmasi, okura farkli bir bakis
acis1 saglar. Elbette hayvanlarin anlatict konumda oldugu bir¢ok edebi metin mevcuttur.
Mehmet Kaplan’in ifadesiyle “Diinya edebiyatinda beseri davranislari hayvanlar
vasitasiyla anlatan hikayeler ¢ok eskidir.” (Kaplan, 2015, s. 262). En basta fabllar ve
masallar olmakla birlikte modern edebiyatta da 6rnekleri gorilmektedir. Yazmak Bana
Gore Degil kitabindaki hikayeler masaldan ziyade, ger¢ege yakin olani
anlatmaktadirlar. Fabl tliriinde de kahramanlar genellikle hayvanlar, degilse yine insan
dis1 varliklardir. Fabllardaki hayvanlar, insanlara has 6zellikleri tasirlar ve bir hayvanin
ya da kendi tiirlinlin yapamayacagi seyleri yaparlar. (Comakli, 2020, s. 4). Fabllar ¢cogu
zaman sadece hayvanlar diinyasinda geger, orada insanlar yoktur ve insanlarin hayatini
hayvanlar yasamaktadirlar. Fabllarda insan varsa bile hayvanlar, insanlarla
konusabilmektedirler. Birbirlerinin dilini anlarlar. Fabllarda bu sekilde gercek dist unsur
cok fazladir. Fakat Yazmak Bana Gére Degil kitabinin hikayelerindeki hayvanlar
insanlara diisiincelerini aktarirken bizzat konusmaz, elleriyle yazmazlar. Hikayelerde
hayvanlarin insanlarla konugamadig1 gerceginin digina ¢ikilmamistir. Okumay1 6grenen
ilk hayvanin “Fare” olmasi, farelerin gercek hayatta da siklikla deneylerde kullanilarak
bircok bulusa Onciiliik etmesi ve insanlarla genetik olarak biiyiik benzerlik gostermesi
(Why Mouse Matters, 2023) sebebiyle gergege yakin bir se¢im olmustur. Fare’nin

okumay1 6grenme siireci bir farenin yapabilecekleri ¢ercevesinde kurgulanmaistir:

“IIk ders tahtaya bir harf yazmist1 ve bu ‘A’ demisti. Harfin adin1 defalarca tekrar
ediyordu ve sonra da soruyordu, anladin mi? Ben anladimsa saga dogru
oynatiyordum kuyrugumu, degilse sola.. Asagi ve yukari olarak, basimla da ifade
edebiliyordum ayni seyi. Sonra o harfi bir de kitaplardaki yazilar i¢inde tanimami
istiyordu benden. A¢tig1 sayfadaki tiim ‘A’ ve ‘a’lara burnumu dokunduruyordum

o zaman.” (Kahraman, 2016b, s. 51)

Harflerden sonra kelimeleri o6grendigini de yine bu sekilde bulma ydntemiyle
Kiitliphaneci’ye gostermistir. Okumay1 iyice Ogrendiginde kendi diisiincelerini
Kiitliphaneci’ye kitaplardaki climlelerden gostererek aktarmaktadir. Fare’nin burnuyla
cimle gostererek Kiitiiphaneci’yle iletisim kurmasi, yazarin gergekci tutumunun
gostergesidir. Yash Karga, insanlara diisiincelerini yaziyla iletmektedir. Yaziy1 da bir

noktaya vurmaya elverisli tek uzvu olan gagasiyla, daktilo gibi tuslarina basilmasiyla
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yaziyl1 ortaya ¢ikaran bir alet kullanarak yazmaktadir. Burada da bir karganin okuma ve
yazmay1 0grenmesi disinda gercek dist bir unsur bulunmamaktadir. Anlatici olan diger

hayvanlarin diisiincelerini yaziya dokenin yine Yasli Karga oldugu vurgulanmistir.

Hikayelerin geneline bakildiginda gercek dis1 unsur oldukg¢a azdir. Hayvanlarin bakis
acilarin1 anlatirken hikayelerin olabildigince gercege yakin olaylarla kurulmasit bu
kitaptaki hikayelerin, gelenekten izler tagimakla birlikte, biiyllk oranda modern
edebiyatin bir iiriinii oldugunu gdstermektedir. Kahraman bakis agisi, aslinda dar bir
bakis agis1 ortaya koysa da anlaticilarin gercekei bir tutumla kurgulanmis hayvanlar
olmasi, insan olan okura, insan dig1 bir pencere agmis ve daha genis bir perspektifi

gormeyi saglamistir.
2.2.5.4. Bak Bahar Gelmis Kitabinda Anlatici ve Bakis Acisi

Bak Bahar Gelmis sadece hikaye degil, ayn1 zamanda an1 kitabidir da. Kitabin hikayeler
icermesi yazarin diger hikdye kitaplariyla ortak Ozellikler tagimasini saglarken ani
ozelligi tasimas1 birgok farkliligi da beraberinde getirir. Alim Kahraman, onceki
kitaplarindaki biitiin hikayelerde oldugu gibi bu kitaptaki hikayelerde de kahraman
bakis acili birinci tekil anlaticiyr tercih etmistir. Fakat bu kitapta digerlerinden farkl

olarak anlatic1 degismez, biitiin hikayelerde anlatic1 ayni kisidir.

Kitaptaki hikayeler yazarin ¢ocuklugunu anlatir. Fakat o ¢ocuklugu bir yetiskin olarak
kaleme almistir. Dolayisiyla anlatici bir ¢ocuk degildir. Olaylara bir ¢ocuk olarak
bakmaz. Cocuklukta bazi olaylar, kisiler, durumlar karsisindaki diisiincelerini,
duygularii hatirladig1r sekliyle bize aktarir. Fakat bunu bir yazar olarak yapmustir.
Kitabin sonunda bunu kendisi de belirtir: “Bir ‘yazar’in degil bir kdy cocugunun
diinyasindan sz ettim size.” (Kahraman, 2021, s. 144). Aradan gegen zaman hem
sosyal hayati hem de anlaticinin bakis agisin1 ¢ok degistirmistir. Aradaki bakis agisi
farkliligin1 da zaman zaman vurgular. “Halka Seker” hikayesinde, 6gretmeni Mehmet
Aytekin’in Usak Seker Fabrikasi’ni anlatisini hi¢ unutmadigini anlatir. Fabrikada yigin
y1gin sekerlerin bulunmasi, isteyenin istedigi kadar yiyebilmesi o zamanin ¢ocuklar
i¢cin inanilmaz bir durumdur: “Tatliya bogulmus bugiiniin insani nasil anlasin bizim o
glinkii duygularimizi! Nadirattan bir seydi hayatimizda seker.” (Kahraman, 2021, s. 68).
Yine “Cerc¢i” hikdyesinde koye cer¢inin gelisinin kendisinde uyandirdigi sevinci

yetiskin bakisiyla sorgular: “Bugiinden bakinca o seving anlagilabilir mi? O zaman
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hayat ¢ok mu durgundu? Yoksa bugiin bir tagkin gibi her yeri rten, girinti ve ¢ikintilar
yutan, her yeri ve her seyi esitleyen gorsel firtinada m1 bir anormallik var?” (Kahraman,
2021, s. 51). Kitaptaki hikayeler boyunca bugiinden geg¢mise yoOnelen bakis agisi
kendisini gostermektedir. “Kedikuyrugu” hikayesinde ise o zamanin c¢ocuklarinin

kamyon gordiigiindeki izlenimleri verilir:

“Okulumuzun 6niindeki diizliikte dururdu kamyon. Motoru ¢aligir vaziyette. Simdi
orada virrr.. virrr.. virrr.. diye dinleniyor. O koca araba —yorgunluktan gibi- kendi
haline titriyor. Tiim bunlar, i¢cimize dolan mazot kokusu, yepyeni seyler biz
cocuklar i¢in. Hayranlikla, belki biraz da ¢ekinerek bakiyoruz, onu seyrediyoruz

orada.” (Kahraman, 2021, s. 116)

Anlaticinin bagka bir zamanda yasadigi belli olmaktadir. Ilkokul yillarindan birkag
hatiray1 anlattig1 “Temizlik Yoklamasi” hikayesinin “Bu hikdyede adi gecenlerin ¢ogu
yok simdi.” (Kahraman, 2021, s. 125) ciimlesiyle bitmesi yine anlatilan olaylarla
anlaticinin arasindaki zaman farkini nazara verir. Bu hikayelerde iki katmanl bir bakis
acist s6z konusudur. Yazarin ¢ocuklugunda hayata karsi bakisin1 anlatmasi okuyucuya
da o zamani, o ¢ocugun bakis agisiyla tanima imkani verir. Fakat bu hikayeleri yazan
kisinin artik bir yetiskin ve dis diinyay1 gérmiis biri olmasi ¢ocuklugunun bakis agisina
yeni bir katman eklemektedir. “Esma Yanan Yurt” hikayesinde anlatici, kendisinin de

fark ettigi bu durumu su sekilde anlatir:

“Gegmisimle aramda bir mercek var. Onun gerisinden bakiyorum. O mercek
herseyin iizerinden gec¢iyor, tamamen degistirmese de bir tiir diizgiin siirliyor
onlara. Hayir, tam anlamiyla bir giizellesme degil bu. Yeni bir lezzet kazaniyor
hatirlamalar. Yasanmis acilar, yaralanmalar da Oyle. Anlatip durmak istiyorum

onlar1.” (Kahraman, 2021, s. 126)

Bak Bahar Gelmis kitabindaki hikayelerin kendi iglerinde birkag¢ hikaye barindirdigini,
bunlarin anlatic1 dogmadan 6ncesini de kapsadigini daha dnce sdylemistik. Bu durum
aslinda ayn1 kisi olan anlaticinin, anlattigi hikayeye karsi konumunu ve bakis acisini
degistirmektedir. Kahraman bakis acili ben anlatici, kendi basindan gegenleri anlatir.
Hikayenin i¢indedir, kendisi de yasananlardan etkilenir. Fakat baz1 hikayeleri anlatici
yasamamis, bagkalarindan dinlemistir. O hikayelerde anlatici tigiincii tekil sahsa, bakis
acist da gozlemciye doniislir. Daha Once belirttigimiz gibi gozlemci bakis agisi,

anlaticinin  sadece gordiigiinii veya duydugunu aktarmasimi saglayan, kisilerin ig
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diinyasini bilemedigi i¢in ilahi bakis acisina gore ¢ok daha sinirlt bir bakis agisidir. Bu
kitaptaki bazi hikayelerin i¢indeki hikayelerde de anlaticinin konumu bu sekildedir.
Anlattig1 hikaye hakkinda kendisine aktarildigi kadarimi bilir. O olaylar1 yasamamus,
olaylardan etkilenmemistir. “Annem Asiye” hikayesinin ig¢inde anlatilan Asiye
Hoca’nin hikayesi anlaticinin gozlemci bakis agisiyla “o0” anlatict olarak aktardigi
hikayelerdendir: “Asiye Hoca hi¢ evlenmemis. Takva sahibi. Ona kiigiik bir oda
yapilmis evin bitisigine. Ibadetiyle mesgul, kilim dokurmus orada.” (Kahraman, 2021,
S. 133). Duyulan ge¢mis zaman c¢ekimini kullanmasi anlaticinin olayin diginda
oldugunun gostergesidir. Simdiki zaman ya da genis zaman c¢ekimiyle aktardigi,
kendisinin sahit olmadigi hikayeler mevcuttur. Anlaticinin babasinin davul ¢aldig1 i¢in
Ali Molla Dede’den tokat yedigi hikaye de bu sekilde anlatilmistir: “Fakat nedense tam
oniinde buluyor dedem babami. Birkac tokat ask edecek kadar zaman buluyor. Sonra
kagmasi igin Ahmet’e yol veriyor gengler.” (Kahraman, 2021, s. 108). Bunun gibi
bir¢ok hikdye ayni anlaticinin konumunun ve bakis acisinin degismesiyle aktarilmaistir.
Kitaptaki hikayelerin hepsi kendi iginde birka¢ kii¢iik hikaye icerdigi igin ayni
hikayenin icinde anlatic1 bazen birinci tekil, bazen tigilincii tekil sahis olarak karsimiza
cikar. Bu durumda hikayelerde ¢ogulcu bakis acisinin ve anlaticilarinin var oldugunu

sOyleyebiliriz.

Bak Bahar Gelmis hem hikaye hem de ani kitab1 oldugu i¢in anlatici, yazarin kendisidir.
Hikayeler kurmaca metinler oldugu i¢in anlaticilara da kurmaca kisiler olarak bakmak
dogrudur. Fakat bu kitaptaki hikayelerin yazarin kendi anilarindan olustugu bilindigi

icin anlaticinin yazarin kendisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bak Bahar Gelmis yazarin kendi basindan gecgenleri kahraman bakis acili “ben” anlatici
olarak, annesinden dinlediklerini miisahit bakis agili “0” anlatici olarak anlattigs;
dolayistyla ¢ogulcu bakis acis1 ve anlaticiyla kaleme alinmis hikdyelerden olusan bir
kitaptir. Yazarin ¢cocukluk yillarin yetiskinliginde anlatmasiyla hem 1960’11 yillarin koy
cocugunun hayata bakis acis1t hem de bir yetiskin olan yazarin, o yillardaki bir ¢ocuga

bakis acist bu hikayelerde gozler dniine serilmektedir.
2.2.5.5. Kitap Dis1 Hikayelerinde Anlatici ve Bakis Agisi

Alim Kahraman’in kitaplarinda yer almayan hikayelerinden “Sehri ve Denizi Goren

Adam”, yazarin biitin hikaye kitaplarindan oOnce yayimlanmis bir hikayedir. Bu
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hikayede anlatic1 ve bakis agisi, yazarin sonraki biitiin hikayelerinden farklidir. Hikaye
ticiincii tekil anlaticinin Gislubuyla baglar: “Adam asansorii cagirip bekledi.” (Kahraman,
1985, s. 26). Ilk paragraf da bu anlaticiyla devam etmektedir. Ikinci paragrafta ise
anlatict birinci tekile doniisilir: “asansoriin agik kapisimi g¢ekip kapattim iizerime.”
(Kahraman, 1985, s. 26). Hikdye boyunca anlatici bu sekilde degismektedir. Bir
paragraf “o” anlaticiyla, sonraki paragraf “ben” anlaticiyla devam etmektedir. Fakat
ayni paragrafin i¢inde de anlatici degisikligi goriilmeye baslar: “Masadaki adam,
pencere Oniindeki rahat bir koltuga oturttu, onu. Yiizii 1511 1511d1. Sonra eliyle pencereyi
isaret etti. Bak dostum, sehir, dedi. o tarafa doniince pencerenin hemen hemen duvari
boydan boya kaplayan bir pencere oldugunu ayirdettim.” (Kahraman, 1985, s. 29).
Hikaye bu sekilde iki anlatici arasinda gidip gelmeye devam eder. Anlaticinin
degisikligi hikdyeye bigim olarak da yansitilmistir. Ugiincii tekil anlaticinin var oldugu
climleler imla kuralina uygun olarak biiyiik harfle baslarken birinci tekil anlaticinin
kurdugu climlelerde bu kural yikilmis, hi¢ biiyiik harf kullanilmamistir. Birinci tekil
anlatici kahraman bakis agisina sahiptir. Hikdyenin birinci tekil anlaticis1 asil
kahramandir. Kahraman bakis agisinin smirliliklarini tasir. Dostunun odasini ararken
sadece gordiiklerini anlatir. Ugiincii tekil anlatici ise ilahi bir bakis agisina sahiptir.
Kahramanin i¢inden ge¢irdiklerini de bilmektedir: “Zincirle baghh ve yuvasina takili
anahtar1 cevirip agti kapisini asansoriin. Karanlik bir bosluk. «canli mi, cansiz mi1?»
Adimini igeri atip zemine bast1 ve basar basmaz tekrar sigradi: Ama bu sefer icinden bir
yerden: Basinin iizerinde bir 151k yanmist1.” (Kahraman, 1985, s. 26). Hikaye igerisinde
bu bakis agis1 degisikligini aciklayan bir paragraf da yer almaktadir:

“lizerimdeki kat1 agirligin once ¢oziildiigiinii, sonra akigkan bir hal aldigini, daha
sonra da buharlasip kalktigim1 acik-secik hissettim. bu gepgenis ve diimdiiz
mekéanda, bir bagkasiymisim gibi kendi varligimi bildim. sanki soyle bir sey: o an
hem kendimim hem de kendimi disaridan inceleyen birisi. fakat bu ikinci goz bir
catisma dogurmuyor igimde. rahat¢a seyrediyorum kendimi. 6ziim duruyor o an

orada, gbzlimiin 6niinde.” (Kahraman, 1985, s. 29)

Bu paragraf hikayedeki anlatic1 ve bakis acis1 degisikliginin kahramanin i¢ diinyasindan
kaynaklandigin1 gdsterir. Anlatict ve bakis agisinin kullanimi hikadyenin igerigiyle
uygun olarak tasarlanmistir. Bu hikdyede acik bir sekilde cogulcu bakis agisi ve

anlaticilar1 kullanilmastir.

117



“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikdyesi anlatici ve bakis agisi
noktasinda baglantili oldugu Kayp HikdyecCi kitabindaki hikayelerle ayni ozellikleri
tasir. Kahraman bakis agili birinci tekil anlatici kullanilmistir. Bu hikdyede kahraman
bakis agisinin smurliligi hikdye sonunda Miizehhib’in sagskinligin1i okuyucunun da
yasamasini saglar. Bu bakis acgisindan dolayr okuyucu da nikdh davetiyesini gorene

kadar Miizehhib’in duygularinin karsilikli olabilecegine inanir.

Kayip Hikdyeci kitabinda hikayeler ayni olay Orgiisiiniin etrafinda donse de anlaticilar
ve dolayisiyla bakis agilar1 da degismekteydi. Burada anlatici kitaptaki hikayelerde ismi
gecen ama hi¢ anlatici olmamis bir kahramandir. Boyle olmasi kitaptaki hikayelerde
yasanan bazi olaylar1 farkli bir agidan gérmeyi saglar. Fakat bu dedigimiz gibi kitap dist
bir hikdye oldugu i¢in metinlerarasilik bahsinin konusudur. Bu hikdyenin anlaticisinin
Kayp Hikadyeci kitabindaki olaylarla baglantis1 vardir fakat yine de hikaye kendine ait
bir olay orgiisii tasimaktadir. Yeni bir bakis agisi, bagka bir olaya odaklanmayi1 da

beraberinde getirmistir.

“Beklenmeyen Bir Mektup” yine kahraman bakis acisiyla ve birinci tekil anlaticiyla
kaleme alinmis bir hikayedir. Bu bakis acis1 hikayede duygu ve diisiincelerin 6ne
cikmasini saglamistir. Anlatic1 gegen zaman igerisinde yasanan olaylardan ziyade kendi
hissettiklerini, diisiindiiklerini anlatir. Bu hikayede esas olarak iki kahraman yer
almaktadir. Mektubu yazan kisi anlatan, mektubun yazildigi1 kisi anlatilan
konumundadir. Anlatict sadece kendi hissettiklerini degil, mektubu yazdigi kisiyi
senelerce izleyip gozlemlediklerini de anlatir. Eger anlaticinin sevdigi kisiyi izledikge
hissettikleri hikayede biiylik bir yer tutmasaydi, kahramanlardan birinin siirekli
disaridan izlendigi bu hikayede gozlemci bakis agisinin kullanildigr séylenilebilirdi.
Ciinkii anlaticinin  da sik sik  belirttigi  gibi mektubun yazildigr kisi siirekli

gozlemlenmekte ve digsaridan goriinen yonlerinin anlatimi 6ne ¢ikmaktadir:

“Cok okuyordun. Ogrenci yokluklar1 icindeyken disinden tirnagindan arttirip kitap
aliyordun. Firsat buldukca fakiilteye ¢ok yakin olan sahaflar carsisina yollaniyor,
elden diisme eski kitaplarm satildigi bu mekanda saatlerce kalmaktan biiyiik zevk
duyuyordun; Kitaplarin diinyasinda kendini kaybediyordun. Pesinden oralara kadar
stiriiklenmis o silik golgeni fark edecek durumda olmuyordun. Bense, seni artik
eskisi gibi sadece kendi arkadagim olarak bulamadigimdan, herkesten kacip

kitaplarla bas basa kaldigin saatlerde uzaktan uzaga izliyordum. Cevrenden
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soyutlandigin o anlarda, yakinlarinda bir yerde beraber nefes alip vermekten

mutluluk duyuyordum.” (Kahraman, 2019, s. 90)

Fakat bu paragrafta da goriilecegi tlizere hikdyenin diger kahramaninmi izlerken
anlaticinin gézlemledikleri ve hissettikleri bir arada verilmistir. Dolayisiyla hikayede

hiikiim stliren bakis agis1 yine kahraman bakis acisidir. Anlatict ¢ogu zaman “sen

kisisine hitap etse de “ben”in i¢ diinyasini sik sik ortaya koymaktadir.

Bu hikdyenin bakis acisi, bir dnceki hikdye ve yazarin iki hikaye kitabiyla baglantili
olmasi sebebiyle biitlin bu hikayelere bir biitiin olarak bakildiginda yepyeni bir
perspektif kazandirir. Bu hikayenin anlaticis1 6nceki hikayelerde adi bile gegmeyen bir
kahramandir. Hikayelere bir biitiin olarak bakildiginda anlaticiyla alakal biitiin unsurlar
yenidir. Fakat mektubun yazildig: kisiyle alakali anlatilanlarin ¢ogu onceki hikayelerde
karsimiza ¢ikan unsurlardir. Elbette bu konu metinlerarasilik basligi altinda ayrintili
olarak ele alinacaktir. Fakat bagka hikayelerde farkli sekillerde karsimiza c¢ikan
kahramani veya kahramanlar biitiiniinii, o hikayelerde olmayan bir anlaticinin anlatmasi
s06z konusu hikaye ve kahramanlara da farkli bir bakis agisiyla bakma imkani1 dogurur.
Diger hikayelerdeki kahramanlar burada tek kahramana doniigsmiis, hikayelerde hepsinin
ayrt1 kahraman olarak bulunmasi yazanin kendi i¢inde boliinmisligine ve
dagilmighigina yorularak yazarin kendisinden bahsedildigi izlenimi de ortaya ¢ikmuistir.
Bu durum hikayede iistkurmacanin kapilarini acarken 6te yandan onceki hikayelere
farkli bir okuma saglar. Hikayenin anlatim tekniklerini bu sekilde ortaya ¢ikaran yazarin

anlatic1 ve bakis agis1 se¢imidir.

“Kargalar” hikayesi de kahraman bakis acili birinci tekil anlaticinin agzindan yazilmis
bir hikayedir. Daha once belirttigimiz tizere hikaye, yazarin Yazmak Bana Gére Degil
KAR-a-GA-k-GA-k kitabiyla baglantilidir. Kitapta biitiin anlaticilar hayvandi, bu
hikayede ise bir insandir. Bu anlatic1 farki hikaye kitapla baglantili olsa bile hikayeyi
kitabin bitiinligiiniin disinda birakir. Hikdye Yashh Karga’nin yazdigi hikayelerin
kitaplastirilmasindan sonrasin1 konu aldig1 i¢in bir insan olan anlaticinin yasadiklar1 da
kitabin kapsaminin disindadir. Bu yiizden yeni anlatici, diger baglantili hikayelerde
oldugu gibi olaylara veya durumlara yeni bir bakis acis1 getirmez. Kahraman bakig
acisinin sinirhiliklarini tamamen gostermektedir. Kendi adiyla kitabin yayimlandigini,
hakkinda bir yazi bile yazildigin1 sonradan 6grenir. Gece aradigi gazeteyi bulamama

sebebinin de kargalarin gazeteleri asirmasi oldugunu bir baskasindan, ertesi sabah
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duyar. Bu anlatici, kargalarin kitap yayimnlandiktan sonra ne yaptigini digaridan birinin

bakis acisiyla 6grenilmesini saglar.

“Annemin Arkadas1” hikayesi yine kahraman bakis agili birinci tekil anlaticinin oldugu
bir hikayedir. Anlatic1 annesinin bir arkadasini anlatir. Kendisi de hikaye igerisindeki
bazi durumlarda yer almaktadir: “Aile o evdeyken annemle beraber ziyaretine
giderdik.” Fakat hikayenin ¢ogunda anlatici anlatilanlarin disindadir. Hikayenin biiyiik
bir kisminda Fatma Anne’yi disaridan bir gézle anlatir. Eger verdigimiz 6rnekteki gibi
kendisi de anlatinin i¢inde yer almasaydi gézlemci bakis acili iiclincii tekil anlaticinin
var oldugu soOylenebilirdi. Fatma Anne’yi anlatirken g¢ogunlukla igilincii tekil eki
kullanilmis ve sadece gordiikleri anlatilmistir. Ustelik gdzlemci bakis acismin
stirliliklari, anlatilan kisinin i¢ diinyasini bilmemesi gibi 6zellikler de mevcuttur. Fakat
anlaticinin az da olsa anlatilanlarin i¢inde yer almasi kahraman bakis acisinin

kullanildigini ortaya koyar.

“Dedemin Tuhafliklar1” da kahraman bakis agili birinci tekil anlaticinin oldugu bir
hikayedir. Bu hikayede de merkezdeki kisi anlaticinin disindaki bir kahramandir. Fakat
bu hikdye o kisiyi, anlaticinin dahil oldugu bir olay {izerinden anlattig1 i¢in gozlemci
bakis acisinin iislubu s6z konusu degildir. Anlatici olaylar1 etkileyen ve olaylardan
etkilenen iki kisiden biridir. Kahraman bakis agisinin siirliligi bu hikayede agikca
goriilmektedir. Dedesi anlaticiya esyalarin evi terk ettigini soylediginde buna
inanmamistir. Ayni sekilde yeni esyalar aldigin1 sdylediginde de inanmaz: “Oncekileri
ikna edip de geri getiremedim. Onlar Hasan’dan memnunlarmis. Yarmm bu yeni
aldiklarimi giyebilirsin okula giderken. Sonra da elbiselerimi verdi. Yiiziim giildii. Bu
sOylediklerinin olmadigini, onlara sdylemedim. Daha Once bulamayacagim bir yere

sakladiklarin1 simdi tekrar geri verdiklerini biliyordum.”

Anlatic1 kendisine sdylenen seylere inanmayip kendi fikrini silirdiirmeye devam eder.
Buradaki “biliyordum” ifadesi ilahi bakis acisinda oldugu gibi gériinenin 6tesini bilmek
degil, yasadiklarmin gérmedigi yiiziine kars1 bir tahmin yiiriitmektir. Fakat tahmininin
dogrulugundan emindir. Ertesi giin ise yanildigini anlar: “Benim elbiselerim vardi
tizerinde. Neye ugradigimi bilemedim. Dedem dogru sdylemis olabilir miydi? Bunu bir
tirli anlayamadim.” Bir sonraki yasadiklar1 kesin goziiyle baktigi tahminleri ve

tahminini yanlis ¢ikaracak gézlemi arasinda kalmasina sebep olur. Dogrulugundan emin
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oldugu diisiincesinin yanlis ¢ikmasi bakis agisinin simirliliginin bir yoniidiir. Hangisinin
dogru oldugunu ¢dézememesi yine sinirli bir agidan bakmasinin sonucudur, her seyi

goremez. Anlaticinin “ben” dilini kullandig1 da 6rneklerde goriilmektedir.

2.2.5.6. Alim Kahraman Hikayelerinde Anlatic1 ve Bakis A¢is1 Unsurunun
Ozellikleri

Alim Kahraman hikayelerinin neredeyse hicbir hikiyede degismeyen 6zelliklere sahip
unsur anlatict ve bakis agisidir. Bir tanesi hari¢ biitiin hikdyelerinde kahraman bakis
acilt birinci tekil anlaticiyr tercih etmistir. Bu bakis acist sayesinde olaylar anlaticilarin
duygu ve diisiinceleriyle verilmis, kahramanlarin i¢ diinyas1 6ne ¢ikmistir. Kahraman
bakis agisinin sinirliligi 6znelligi beraberinde getirmistir. Yasananlari kisilerin nasil
algiladig1 olayin yiiziinii degistirmektedir. Kitaplardaki hikayeler birbiriyle baglantilidir
ve farkli hikdyelerde farkli anlaticilar karsimiza ¢ikar. Bir olayin farkli anlaticilar
tarafindan anlatilmas1 hikayelerdeki bakis acisini genisletir, cesitlendirir. Oznel bir
bakis acisinin kigiden kisiye olaylar1 veya durumlar1 ne kadar degistirebilecegini agikca
gosterir. Yazar kitaplarina almadig1 birkag hikdyeyi de bazi kitaplarla baglantili olarak
kaleme almistir ve o hikdyelerde farkli anlaticilarin yer almasi hikayelerdeki bakis
acisina bilylik bir katki saglar. Bu teknik kahraman bakis acgisinin siirliligini anlamay1
sagladig1 gibi hikayeler biitiiniine baktigimizda ¢ok fazla kahramanin i¢ diinyasini

gozler Oniine sermesiyle bu sinirliligin ortadan kalkmasina da sebep olur.

Bakis agis1 ve anlatic1 yoniiyle yazarin farkli olan tek hikayesi “Sehri ve Denizi Goren
Adam”dir. Bu hikdyede kahraman bakis a¢ili “ben” anlatici kullanilmistir fakat
beraberinde ilahi bakis agili iiglincii tekil anlatict da kullanilmistir. Bu yiizden ¢ogulcu
bakis ag1 ve anlaticili bir hikayedir. Ilahi bakis acil1 {igiincii tekil anlaticinin var oldugu
tek hikayedir fakat burada o anlaticinin varlig1 yine kahramanin i¢ diinyasiyla ilgilidir.
Kahraman hikayede kendisini disaridan izlemeye baslar. Hem kendisidir, hem kendisini
izlemektedir. Kendisini disaridan gordigli i¢in hikdyede “o” anlatici kullanilmistir.
Hikayedeki anlami g6z Oniine aldigimizda anlatan yine kahramanin kendisidir.
Dolayisiyla kahraman bakis agisinin hakim oldugu sdylenebilir fakat bu hikaye teknik

olarak yazarin biitiin hikayelerinde bakis acis1 ve anlatici unsurunun istisnasidir.
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Bak Bahar Gelmis, anlaticinin hikayeden hikayeye degismemesi yonilyle digerlerinden
farkli bir kitaptir. Biitlin olaylar tek bir kisinin goziinden anlatilir. Bu kitapta kahraman
bakis agisinin 6znelligi ve sinirliligi korunmustur. Bu yoniiyle yazarin kitaplari arasinda
bu kitap da bir istisnadir. Ustelik bu kitaptaki hikayelerin tek farkli yonii bir tek
anlaticinin olmasi degildir. Kitaptaki hikayelerde anlatilan onlarca olaydan bazilarini
anlatici bizzat yasamamis, onlardan etkilenmemis ve onlar1 etkilememistir. Bu yiizden o
olaylar1 bir kahraman olarak anlatamaz. Duyduklarindan aktardigi bu hikayelerde ¢ogu
zaman kisilerin i¢ diinyalarin1 da bilemez. Dolayisiyla bu olaylarin aktarildig: yerlerde
anlatici tiglincii tekil sahsa, bakis agisi da gézlemciye doniismektedir. Bunlar1 géz oniine
aldigimizda bu kitaptaki bazi hikayelerde de ¢ogulcu bakis agist ve anlaticisinin var

oldugu soylenebilir.

“Beklenmeyen Bir Mektup” ve “Annemin Arkadas1” hikayelerinde anlatici bir bagka
kahramani anlatir. Bunlarda anlatilan kisinin gozlemlendigi agiktir. Anlaticinin bir
baska kahramanin yasadiklarina odaklanmasi gézlemci bakis agis1 izlenimi verir. Fakat
her iki hikdyede de anlaticilar olaylarin igindedir, olanlardan etkilenirler. Bu yiizden s6z
konusu hikayelerde kahraman bakis acili “ben” anlatict hiikkmiinii siirmeye devam

etmektedir.

Sonug olarak bazi istisnalarla birkag hikayesinde ¢ogulcu bakis agis1 ve anlatici ortaya
ciksa da yazar biitiin hikayelerinde baskin olarak kahraman bakis acili birinci tekil
anlatictyt kullanmistir. Anlaticilart hikayelerin kahramanlarindan segip hikayeden
hikayeye degistirerek bu bakis acist ve anlaticiyr smirhiliklarindan kurtarmis ve
hikayelere bambagka perspektiflerle bakmay1 saglamistir. Yazarin biitiin hikayelerin bu
yapisal unsur ortak Ozelliklere sahiptir ve bir iki istisna hari¢ hikayelerde biiyiik bir

farka rastlanmamustir.
2.2.6. Anlatim Teknikleri

Edebiyat, bir “anlatma sanat1” oldugu i¢in “ne” anlatildigindan ziyade “nasil” anlatildig1
onemlidir. (Cetisli, 2016, s. 112). Edebi bir metnin tesekkiiliinde dil ve tislupla birlikte
anlatim teknikleri mithim yer tutar. Anlatim teknikleri, hikdyenin yap1 unsurlar1 (olay
oOrgiisti, sahis kadrosu, zaman vb.) gibi olmazsa olmaz degildir. Zaten bir¢ok anlatim
teknigi mevcuttur ve edebiyatin gecirdigi degisimle bazi anlatim teknikleri etkisini

yitirirken yeni anlatim teknikleri ortaya c¢ikmaktadir. Anlatim teknikleri yazarin
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secimlerine bagli olarak kullanilir. Dil ve teknikler, basarili ve 6zgilin kullanildiginda

kurmaca metin bir sanat seviyesi kazanmis olur. (Cetisli, 2016, s. 113).
2.2.6.1. Anlatma / Tahkiye

Anlatma, diger kurmaca metinlerde oldugu gibi hikdyede de en ¢ok kullanilan anlatim
teknigidir. Bu ylizden hikaye gibi tiirler “anlatmaya bagli metin” olarak da adlandirilir.
Teknigin diger adi olan tahkiye, hikdye kelimesi ile ayn1 kokten gelir ve hikaye etme
anlam tagir. Ismail Cetisli’nin “anlaticinin birtakim olaylar1 ve bu olaylar ¢evresindeki
insanlar1, belli bir mekdn ve zaman cergevesinde dinleyici/okuyucuya nakletmesi”
(Cetisli, 2016, s. 117) olarak tamimladig1 tahkiye teknigi, Alim Kahraman’m tiim

hikayelerinde az veya ¢ok goriilmektedir.

Yazarin ilk hikdye kitab1 olan Kayip Hikdyeci’deki hikayelerde anlaticilar yasadiklari
bir veya birka¢ olayr naklederler. “Yolculuk” hikdyesinde Hikaye Kahramant,
kendisinin ortaya ¢ikisini “tahkiye” teknigiyle anlatir:

“Bundan bir y1l kadar 6nce biiyiik bir hevesle baglamisti yazmaya. Bazi dostlarina
da bahsediyordu. Bir giin bir kitap¢1 ditkkkaninda iki sair ve bir hattatla beraber
otururlarken, su siralar kendisinin ne ile ugrastigi soruldugunda, onlara “Yolculuk”
adimt koydugu bir hikaye iizerinde calistigini sdyledi. Bu, o sirada ¢antasinda
bulunan benim hikdyemdi.” (Kahraman, 2000, s. 13)

“Siparis iizerine yazilan hikdye”de de anlatma teknigi kendisini gosterir:

“Sehrin bu yakasina ge¢cmek i¢in vapura bindik o giin. Vapurdan indikten sonra
meydanda birbirimizden ayrilacaktik. Orada, tarihi ¢esmenin Oniinde vedalagsmak
iizereydik, gencten birisi elime sarildi. Dogu aksantyla konugan bu geng bir taraftan
elimi 6pmeye calisiyor, bir taraftan da halimi hatirimi soruyordu.” (Kahraman,

2000, s. 53)
Digerlerinden ayr1 bir hikaye olarak ele aldigimiz “Asansor” de tahkiye ile yazilmistir:
“Caml1 kapidan igeri alindim. Ceketsiz, orta boylu, hafif gobekli adamin aradigim insan
oldugunu hemen anladim. Kargisinda sakin goriiniiglii birisi oturuyordu.” (Kahraman,
2000, s. 79). Anlatma/tahkiye kitaptaki biitin hikayelerde esas teknik olarak
kullanildigindan buradaki 6rnekler olduk¢a ¢ogaltilabilir.
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Gegit kitabinda da hikayeleri olusturan temel teknik tahkiyedir. Aslinda bir¢cok hikayede
hikaye kahramanlarinin konusmalari1 s6z konusudur ve diyalog “gdsterme” tekniginin
bir pargasidir. Aslinda kendi basina bir teknik olan diyalog ve monologun neden
“gdsterme” tekniginin bir pargasi oldugunu Cetisli soyle agiklar:
“Bununla birlikte diyalog ve monolog, ayni zamanda gosterme/sahneleme tarzi
icinde de degerlendirilir. Ciinkii s6z konusu eylem esnasinda, okuyucu ile konusan
kahraman arasinda herhangi bir anlatic1 ve araci yoktur. Dolayisiyla kahramanlarin

konugma eylemi, aracisiz olarak okuyucuya sunulur/gosterilir.” (Cetisli, 2016, s.
120)

Bu aciklama gosteriyor ki diyalog teknigini “gOsterme”nin bir pargasi yapan aracisiz
sekilde aktarilmasidir. Fakat Gegit kitabindaki hikayelerde diyaloglar, Kayip HikdyeCi
kitabinda oldugu gibi konusma c¢izgileriyle ayrica degil, hepsi hikayelerin birer
kahramani olan anlaticilarin anlatimiyla verilmistir. Dolayisiyla anlaticinin kendi bakis
acistyla nakledilen diyaloglar1 gosterme tekniginin bir 6rnegi saymak dogru degildir.
Diger olay aktarimlar1 gibi onlar da “anlatma” tekniginin bir parcasidir: “Sonra
ikircikler icinde bir kere daha sordu bana: Gergekten var degil mi Oyle birisi?
Sasirmistim: Tabii ki var, dedim. Onu inandirmak igin; sizce benim varlifim onun
varhiginin bir kanitt degil mi, diye ekledim. Geng¢ dostumun kafasi iyice karisabilir

diistincesiyle s6zii o noktada kestim.” (Kahraman, 2011, s. 102)

Bu sekilde konusmalar oldugu gibi bir¢ok olay da tahkiye edilmistir. Olaylarmn tahkiye
edilmesine biitiin hikayelerden 6rnek verilebilir ama “Hepsi hikdye”den bir 6rnek

teknigin kullanigini géstermeye kafi gelecektir:

“Cocuklar1 yolculadiktan sonra ne yapacagimizi bilemedik bir an. Oturup
beklemekten bagka isimiz kalmamisti. Birkag giin dnce biiyiik kizimla beraber
baslattigimiz temizlik seferberligini bir giin 6nce tamamlamis, evi piril piril
yapmistik. Tiim ortiileri, perdeleri yikayip {itiilemis, 6n bahgeyi bahge kapisina
kadar siiptirmistiik.” (Kahraman, 2011, s. 126)

Orneklerde goriildiigii lizere olaylar, diisiinceler, duygular ve hatta ayrica bir teknik olan
diyaloglar dahi tahkiyeyle anlatilmistir. Dolayisiyla kitaptaki biitiin hikayeler anlatma

teknigiyle olusturulmustur.
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Yazmak Bana Gore Degil kitabindaki hikayelerde temel anlatim teknigi tahkiyedir. Bazi
hikayelerde aciklama teknigi kullanildig1 i¢in anlatma tekniginin hakimiyeti azalir fakat
her hikdyede az da olsa varligimi siirdiiriir. Baz1 hikayelerde ise bastan sona tahkiye

kullanilmustir.

“Karga-Burnu” tahkiyenin en az kullanildigi hikayelerdendir. Hemen her hikayede
tahkiyenin yer aldigina ondan bir kisim 6rnek gosterilebilir: “Yerlere bakiyorlar ilkin,
goremeyince agag¢larin dallarina kaldiriyorlar baslarimi. Bazi kargalari goriiyorlar
elbette orda. Ancak bir an dikkat kesildikten sonra yiizleri diigiiyor. Bu da degil,
dercesine, 1-th, diyorlar.” (Kahraman, 2016b, s. 19). “Yazmak Bana Gore Degil”,
“KAR-a-GA-k-GA-k” baslikli hikayeler de tahkiyenin az miktarda bulundugu
hikayelerdir.

“Kliitiiphane” ise neredeyse bastan sona tahkiyeyle olusturulmustur:

“Genis salonun bir kdsesinde dordii de cansiz yatiyordu. O an sanki diinya bagima
yikildi, ne yapacagimi bilmeden oradan oraya kostum bir siire. Taze bedenleri yere
serilmig, ayaklari havada Oylece yatiyorlardi. Her birini tek tek yokladim. Bir
yerlerinde eziklik, bir yaralanma yoktu, ama Olilydiiler. Onlar1 dldiiren seyin ne

oldugunu anlamaya ¢alistim.” (Kahraman, 2016b, s. 32)

“Gemi”, “Ku” ve “Macera” tahkiyenin hakim oldugu diger hikayelerdendir. Bu
hikayeler ¢ok biiylik oranda tahkiyeyle olusturulmustur. Agiklamanin baskin oldugu
hikayelerde de tahkiyenin varligi, tahkiyenin yine kitapta en ¢ok kullanilan tekniklerden

oldugunu gosterir.

Tahkiye, kurmaca metinlerde kullanilan baslica teknik oldugu gibi an1 metinlerinde de
esas teknik olarak karsimiza ¢ikar. Bak Bahar Gelmis hem hikaye hem ani olan metinler
icerdigi icin, biitlin hikayelerinde tahkiye hakim tekniktir. Cogu olay veya durum hikaye

edilerek anlatilmistir.

“Harman kaldirildi, yaz isleri bitti, sonbaharda bulgur kaynatmaya indik
Akgesme’nin Oniine. Bir kenara uzunlamasina gukurlar kazildi, i¢inde ates yakmak
i¢in. O ateslerin lzerine kazanlar kuruldu, bulgur kaynatiyoruz. Kadinlar, yardima
gelen erkekler tiim bu islerin telasindayken ben bardak incirimize kosuyorum,

alaca diismiis mii diye.” (Kahraman, 2021, s. 114)
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Bu 6rnekte oldugu gibi hikayeler boyunca bazen kdyde yasananlar, bazen anlaticinin
kendi yasadiklari, bazen de anlaticiya bagkalarinin anlattigi bazi olaylar tahkiyeyle
okura sunulmustur. Baskasindan duydugu bir olay1 tahkiye etmesine de “Timarh
Bahge” hikayesinden bir kisim ornek verilebilir: “Dedem caminin mihrabinda, namazi
kildirmis, tespih duasi i¢in cemaate donmiis. Davul isini unutmus gibi. Tespih i¢in elini
cebine atiyor; cebinde sert bir nesne. Merak edip Once onu ¢ikariyor. Bir davul

tokmagi!” (Kahraman, 2021, s. 110).

Bak Bahar Gelmis kitabinin hikayelerinde siklikla kullanilan baska teknikler mevcuttur.
Yer yer hikayelerin i¢indeki kiigiik hikayelerde diger tekniklerin baskin olmasi da s6z
konusudur. Fakat kitaptaki biitiin hikayelerde, kiigiik hikayelerin birinde degilse de
digerinde, en One ¢ikan teknik tahkiyedir. Dolayisiyla buna verilecek ornek sayisizca

arttirilabilir.

Yazarin kitaplarinda yer almayan hikayelerinden “Sehri ve Denizi Géren Adam”
hikayesi tahkiyenin hakim oldugu bir hikayedir: “onunla yiiriimek kolaydi. fakat simdi
o kendisi disarda kaliyor ve benim igeri girmemi bekliyordu. goézlerimi onun
gozlerinden ayiramadan ve g¢ekinerek usulca igeri girdim. o arkamdan kapiy1 kapatti.”

(Kahraman, 1985, s. 29). Hikayenin bir¢ok yerinde anlatim bu sekildedir.

“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikdyesinde anlatic1 dergideki hikayeyi
goriip icinde ayaklanan duygularini, tezhip 6grendigi giinleri, memuriyetini, Sitare’nin
kendisini aramas1 gibi biitlin olaylar1 tahkiye etmistir. Servis sefinin kendisine 6zel tavri

da tahkiye ettigi olaylarin arasindadir:

“Caliganlarin tamami lise mezunuydu. Sadece ben, iiniversiteyi bitirmesine bir yil
kalmig bir 6grenciydim. Bu durum, servis sefim {izerinde, belli belirsiz hissettigim
bir takdir duygusu uyandiriyordu. Fakiiltedeki derslerimi takip i¢in, ara sira gerekli
olan yarim giinlik izinleri anlayisla karsiliyordu. Kiigiik goérevlendirmeler

uydurdugu da oluyordu disar1 ¢ikabileyim diye.” (Kahraman, 2007, s. 35)

Bircok hikdyede oldugu gibi bu hikdyede de tahkiyenin orneklerini artirmak

miumkindiir.

“Beklenmeyen Bir Mektup” basliginda goriildiigii izere mektup iislubuyla, bir kisiye
yonelik bir dille yazilmigtir. Anlaticinin mektubu yazmaktaki amaci, mektubu yazdig

kisiye kendini fark ettirmek ve kendine gelmesini saglamaktir. Bu ylizden zaman zaman
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hitap etme iislubu yer almaktadir fakat kendisiyle yiizlesebilmesi i¢in mektubu yazdigi
kisiye gecmisi hatirlatmayr secer ve yasanan olaylari anlatir. Olay anlatimi hikdyede

tahkiye tekniginin kullanimini ortaya ¢ikarmis ve baskin hale getirmistir:

“Yilsonu sinavlarinda en yiiksek dereceyi sinifimizdaki bir arkadasimizla
paylasarak hocalar ve arkadaslari tarafindan sevilen bir 6grenci olmustun. Bense
hep aym c¢ekingen, ayni sessiz ve silik kizdim. Artik eskisi kadar yakinina da
sokulamiyordum. Buna ragmen seni uzaktan uzaga izlemekten vazge¢miyor, fark

edilmeyen golgen gibi yasiyordum.” (Kahraman, 2019, s. 89)

Hikayede anlaticinin mektubu yazdig: kisiyle birlikte yasadiklarmin disinda yollar
ayrildiktan sonra anlaticinin kendi diinyasinda yasadiklar1 da tahkiye yoOntemiyle

anlatilmistir. Mektubun yazilma siireci de tahkiyeyle aktarilmaktadir:

“Hikayeleri okuduktan sonra, o kiigiik istasyona geri doniip satici cocugu bulmaya,
onunla enine boyuna her seyi konusmaya karar vermistim. Yeni bir yolculugu géze
almigtim. Satict ¢ocuk yine orada, o istasyondaydi. Satiglarini siirdiiriiyordu.
Tanimadig biriyle goriismeyi kabul etmedi 6nce. Sonra igtenligime inanmis olmali
ki, trenden beraber inip nehir kenarindaki bu ¢ay bahgesine geldik.” (Kahraman,
2019, s. 96)

“Kargalar” hikdyesinde bir yazarin kendi yazmadig bir kitaba isminin koyulmas: ve
sonrasinda yasadig1 olay ve durumlar anlatilir. Hikdye kisadir ve biiyiik bir kisminda

tahkiye kullanilmistir:

“Adetim olmayan bir saatte varmistim parka. Gece yarisi miisterileri vardi biifenin
oniinde. Tost, ekmek igi ciger falan yaptiriyorlardr biifeciye. Ben disarda duran
gazetelige yoneldim. Giinlin gazeteleri, bazilarindan az bazilarindan ¢ok, ilgiyi
yitirmis bir halde orada, kendi bdélmelerinde duruyorlardi. Ne kadar ¢ok gazete
vardi. Fakat benim aradigim gazete yoktu. Tam ii¢ defa bastan, her bolmeye tek tek
yeniden baktim, digerleriyle karigmis mi diye aralari yokladim: Yok! Bir de
biifeciye sorayim, dedim, ama bas1 kalabalikti.” (Kahraman, Kargalar, 2017)

“Annemin Arkadas1” hikayesinde tam bir olay yer almasa da Fatma Anne’nin
Ozellikleri, rutinleri tahkiyeyle anlatilmistir: “Fatma’ydi annemin arkadasinin adi.
Annem ona Fatma Abla derdi. Halbuki o annemden birka¢ yas kii¢iikmiis. Bunu

o0grendiginde de annem Fatma Abla demeye devam etti. Birbirlerine saygilar1 ¢coktu.”
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Cok az teknigin kullanildig1 bu hikayenin tamaminin tahkiyeyle yazildigini sdylemek

mimkindiir.

“Dedemin Tuhafliklar1” hikdyesinde de tahkiye en onde gelen anlatim teknigidir.
Yazarin biitlin hikayelerinde oldugu gibi konusmalarin aktariminda dahi tahkiye
kullanilmistir. Bu yilizden hikayede tahkiye oldukca fazla olmakla birlikte Emin’in

okuldan eve geldigi anlar1 anlattig1 paragraf bu teknigin kullanimina 6rnek verilebilir:

“Okuldan geldim mi daha kapinin oniindeyken baslarim {izerimdekileri rastgele
savurmaya. Annemi kizdiririm. Her giin uyardigi halde ayakkabilarimi
ayakkabiliga koymam. Biri bir tarafa firlar, digeri baska tarafa. Sirtimdan
cikardiklarimi askiliga asmam. Cantam, basligim, atkim, montum, yelegim

koridordan odaya dogru ardi ardina yere serilir.”

Tiim bu ornekler gosteriyor ki Alim Kahraman’in biitiin hikayelerinde tahkiye baskin
bir sekilde bulunmaktadir. Kahraman diyalog ve monologlar1 dahi tahkiyeyle
olusturmus, birinci tekil anlaticilarin bakis acistyla olay ve durumlart okura

nakletmistir.
2.2.6.2. Agiklama ve Yorumlama

Aciklama ve yorumlama gilindelik hayatta, konusmalarin iginde siklikla
gerceklestirdigimiz iki eylemdir. Diyalog ve monologlar gibi onlar da edebiyata
yansimis ve edebi metinlerde karsimiza ¢ikmislardir. Elbette edebi metindeki agiklama
ve yorumlama, metnin diline uygun sekilde uygulanmaktadir. Cetisli’nin tanimiyla
“aciklama; yazarm, bilmedigi bir konuda okuyucusunu objektif bir bicimde
bilgilendirmesi; yorum ise, herhangi bir konunun, daha ¢ok kendi kanaat ve
diistincelerinden hareketle izah edilmesi ve agiklanmasidir.” (Cetisli, 2016, s. 134). Yani
aciklama nesnel bir sekilde, yorumlama ise 6znel bir sekilde okuru bilgilendirmeyi
saglamaktadir. Aciklama ve yorumlama herhangi bir mesele, insan, olay ve durum i¢in
yapilabilir. Ac¢iklamay1 anlatic1 yapabilecegi gibi yazar soziinii bagka bir kahramana da

birakabilir.

Kayip Hikdyeci kitabinda agiklama ve yorumlama teknigine zaman zaman rastlanir.
Bunlarm ilki “Arastirmacinmn kitaba yazdigi 6nséz”dedir. Onsdzde kitaba dair bazi

meseleler agiklama teknigiyle verilmistir:
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“Bizlerin ve anlatilanlarin gergeklik kazanmasi, bu kitabin hakiki okuyucularina
ulagmasiyla; onlarin dikkatli, yiiksek bakiglarinin satirlara degmesiyle miimkiin
olacaktir. Bu kitab1 bu sekilde okuyanlar, bir tiinelden gegerek mechul bir dleme
ulasir gibi, kitabin i¢indeki diinyaya dahil olup, oradaki kisilerle beraber, hatta
onlardan biri olacaklardir.” (Kahraman, 2000, s. 8).

Hikayede kitaba dair birgok bilgilendirme yapildig: i¢in bu hikayenin geneli aciklama
teknigiyle olusturulmustur. Diger hikayelerde bu teknik hakim degilse de zaman zaman
karsimiza ¢ikar. Ornegin “Siparis iizerine yazilan hikayede Hikdyeci yazmaya basladig
ama yazamadigi bir hikdyenin konusundan ve neden yazamadigindan s6z ederken bu

teknigi kullanir:

“Insan bazen kendine ait bir durumu, bir olay1 veya olaylar zincirini nasil yazmasi
gerektigine bir tiirlii karar veremiyor. Benim birka¢ defa baslayip da bir tiirlii kendi
akisim yakalayamadigim hikayelerimden biri de odur. Mesele su aslinda: Insanlar
stirekli birilerine benzetiyorlar beni. Yeni bir durum da degil bu, eskiden beri

boyle.” (Kahraman, 2000, s. 52)

Ayn1 hikdyede bu meseleyi neden yazamadiginin sebeplerinden biri olarak bir baska
yazarin da aym: konuyu islemis olmasina deginir. Konu aymidir fakat obiir yazarin

hikayesinde Hikayeci’nin eksik buldugu bazi yonler mevcuttur:

“Anlatimma o6teden beri saygi duyarim bu artik olgunluk yasina varmis, Tiirk
edebiyati icindeki yerini ¢oktan almis hikdyecinin, fakat yine de bu hikayesi onun
asil ustaligini buldugumuz hikéyelerden biri degil. Hatta baz1 zaaflar tasidig1 bile
sOylenebilir. Sonra bana, ben olsam Oyle yazmazdim, dedirten bir yaklagimi var
yazarin. Kendini serbest birakmadigi; hikayeye, kendisinde 6nceden hazir bulunan

bir fikri yamama gayretine diistiigii yerler var.” (Kahraman, 2000, s. 54)

Bu ciimleler de okuyucuyu bilgilendirme amaci tagimaktadir. Fakat buradaki bilgiler
nesnel gercekleri degil, Hikayeci’nin diger yazarin hikdyesi hakkindaki ©znel
diisiincelerini  yansitmaktadir. Bu ylizden bu paragrafta gordiigiimiiz teknik

yorumlamadir.

Yazmak Bana Goére Degil kitabinin hikayelerinde agiklama ve yorumlama teknigine
sikca rastlanilir. Daha once de degindigimiz gibi Karga’nin anlatict oldugu hikayeler
bircok aciklama igerir. Hikayede de yazar bunu “Biliyorum agiklama gerektiren bir¢cok

konu var ortada.” (Kahraman, 2016b, s. 21) ciimlesiyle Karga’nin kendisine sdyletir.
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Buna bir 6rnek “Karga-Burnu” hikayesinden verilebilir. Bu kitaptaki hikayelerin
yazilmasina sebep olan deneme yazisinda yazar, kargalarin ¢ok uzun yasamasinin

tizerinde durmustur. Bu hikayede Yash Karga, kargalardaki yas meselesini agiklar:

“Bir karganin degeri yasinin artmastyla yiikselir. Biiyiik riitbeler her yiiz senede bir
—rakamlar isi karistirabilir yine, isteyenler yiiziin karsiligi olarak on rakamini
alabilir-  verilir kargalara. Boyle distiniilirse en yiksek riitbe olan
dordiinciiliikteyim ben —eski tabirle rabia... Zaten besincilik yok bizde. O kadar ¢ok
yagayan karga olmamis bugiine kadar.” (Kahraman, 2016b, s. 21)

Bir diger 6rnek “Sira Kimin Hikayesinde”den verilebilir. Anlatict olan Yash Karga,
kitaba alt baslik ve bir hikdyeye baslik olan “KAR-a-GA-k-GA-k” ifadesini
acgiklamaktadir:

“Diiz okunusu: ‘Karagakgak’ Onu en son agiklayacagim. Igindeki parcalara
gelince; ‘Gaga’, ‘Gakgak’.. Baska? ‘Kara’, ‘karaga’, ‘karga’, ‘karag’, boylece
stiriip gidiyor. Tam bir ¢eviriden uzak olacak ger¢ci ama bu s6z birimlerinin
anlamlarini da belirtmeye ¢alisayim: KAR-a-GA, ‘Karga’ kelimesinin arkaik hali,
sonradan bir ses diismesine ugramis. Burada ‘ata-karga’yr ifade ediyor, ‘dede’
anlamina da gelir. Aradaki harfleri ¢ikararak okursak GA-GA ‘gaga’ oluyor. GA-k-
GA-k, bildigimiz karga sesi: Gak, gak.. Bagka anlamlar1 da var ama burada ‘dedi’

veya ‘sz’ anlamlarini tagiyor.” (Kahraman, 2016b, s. 58-59)

Karga tarafindan anlatilan hikayelerde yer alan bu kisimlar kurmaca mahiyetinde de
olsa kargalara dair bazi nesnel bilgiler icerdigi i¢in agiklama tekniSiyle yazilmigtir.
Hikayelerde yorumlamaya daha yakin olan bilgilendirmeler de mevcuttur. “Kdpegin

Anlattiklari”’ndan bazi kisimlar boyledir:

“Yaglanmanin iyi bir tarafi varsa o da parka oynamaya gelen kiigiik ¢ocuklarmn
korkmadan en yakinmiza kadar sokulabilmesi. Bazisi ihtiyatsizlik edip sizi
sevmeye bile kalkiyor. (...) Kiigiikler biraz daha biiyiiyiip kendi baslarina parka
gelmeye basladiklarinda bize daha c¢ok yaklasir. Fakat o yasta nerede duracagini
kestirilemez insan evladimin. Kimileri —hangi diirtilyle bilinmez- size eziyete

kalkabiliyor.” (Kahraman, 2016b, s. 70)

Yazmak Bana Goére Degil kitabinda aciklama ve yorumlama tekniginin c¢okca
kullanilmast hikayelere didaktik bir hiiviyet kazandirmaktadir. Karga, bilge bir soya

sahip olmas1 ve yasi sebebiyle Ogretici bir {isluba sahiptir. Bu durum Yazmak Bana

130



Goére Degil kitabindaki hikayelerde agiklama tekniginin yazarin diger hikayelerinden

daha fazla kullanilmasi sebep olmustur.

Yazmak Bana Gore Degil KAR-a-GA-k-GA-k kitabiyla baglantili olan “Kargalar”
hikayesi de bu teknigi igermektedir. Hikayedeki anlatic1 eve gidince evdekiler ¢ikan
kitab1 tebrik ederler. Daha sonra kitabi gazetede yayimlanan bir yazidan 6grendiklerini
sOylerler. Yaziyr internet lizerinden gosterirler fakat anlaticiya bu yetmez ve yazinin
yayimlandig1 gazeteyi bulmaya gider. Ekrandan okumakla yetinmemesini su sekilde

aciklar:

“Kazin ayagi Oyle degil iste sevgili okuyucularim. Bizim kusak i¢in ekrandan
okumak okumak olmuyor. Yazmak da &yle... Ekrana yaziyor yazisim simdiki
insanlar. Ne zevk alabiliyorlar bundan bilmem ki, su iistiine ¢iziktirir gibi bir sey;
simdi var, biraz sonra yok. Dogrudan kagida, elinle yazacaksin ki, kendine aitligini
hissedebilesin o yazdiklarmin. Okumak da &yle! Uzerine basildigi kagidi eline
almadan, hele yeni basildiysa miirekkep kokusunu duymadan olur mu hi¢?”

(Kahraman, Kargalar, 2017)

Goriildigi iizere burada bir aciklama s6z konusudur. Fakat agikladigi mesele nesnel,
genelgecer kaidelere degil; anlaticinin bu konu hakkindaki kendi diislincelerine, kendi
zevklerine dairdir. Aymi yaslarda baska biri ¢gikarak ¢ok rahat bir sekilde ekrandan
okumanin da aym zevki verdigini sdyleyebilir. Bu yiizden burada kullanilan teknigi

aciklama degil, yorumlama olarak belirlemek daha dogru olacaktir.

“Dedemin Tuhafliklar1” hikdyesinde anlatici Emin, dedesine olan sevgisini ve dedesinin
tuhafliklarini anlatir. Bunu yaparken bazi agiklamalarda bulunur: “Tuhaf adamdir su
benim dedem. Onu ¢ok seviyorum. Nigin, deseniz tam bir cevap verebilir miyim
bilmem. Dedem oldugu i¢in herhalde. Belki de s6z ve davraniglariyla beni sasirttigi
icindir.” Burada da Oznel bir durum, duygu ve diisiince s6z konusu oldugu icin
kullanilan teknik yorumlamadir. Yorumlama teknigi hikdyede baskin degildir, fakat

ornekte goriilecegi tizere kullanilan bir tekniktir.

Aciklama ve yorumlama Kahraman’in hikayelerinde sik¢ca kullanmadigr bir tekniktir.
Bir¢ok hikayesinde bu teknige rastlanilmaz. Teknigin kullanildig1 hikayeler sayilidir.
Fakat Yazmak Bana Gore Degil kitabinda bu teknik fazlaca kullanilarak hikayelere

didaktik bir tislup kazandirilmistir. Yazarin hikayeciligi igerisinde bu teknigin Yazmak
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Bana Gore Degil kitabinin ayirict 6zelliklerinden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Kendi hikaye tislubunu olustururken hikayeden hikayeye yenilikler yapan Kahraman,

bu degisikliklerden birini de agiklama ve yorumlama teknigiyle yapmistir.
2.2.6.3. Tasvir

Hikayelerde kullanilan bir diger teknik tasvirdir. Tasvir, aslinda resim sanatinin baslica
teknigi olmakla birlikte edebiyata da ge¢mistir. Tasvir tekniginde adeta kelimelerle bir
resim ¢izilir. (Kolcu, 2018, s. 55) Mekanin, kisilerin, nesnelerin okuyucunun goziinde

canlanacak sekilde anlatilmasina tasvir denir.

Bu teknik sik olmamakla birlikte Kayip Hikdyeci’deki bazi hikayelerde karsimiza
cikmaktadir. “Tuhaf bir durum” hikayesinde Hikayeci yillar sonra neden geldigini

bilmedigi pasaj1 bu teknikle anlatir:

“Genis kapidan bir logluga dogru yiiriiyorum. Tam havalanmayan mekanlara has,
biraz bayatlamig o bildik kokunun ig¢ine dogru. Girer girmez sagda ve solda,
diikkanlarin 6niindeki yer tezgahlarinda rastgele siralanivermis kitaplar duruyor;
eski, hirpalanmig, tozlu, en ucuzundan. Bélmelerin i¢lerini biitiin agikligiyla sunan
camlarin gerisine ise segilmis kitaplarin 6zenle yerlestirildigi vitrinler hazirlanmig.”

(Kahraman, 2000, s. 9)

“Yolculuk™ hikayesi kendi i¢inde bir “Yolculuk™ hikayesi daha barindirir. D1s hikaye
olan “Yolculuk™ta tasvirler mevcuttur fakat kitabin genelinde oldugu gibi bunlar kisa
tasvirlerdir ve tasvir edilen unsurun iizerinde durulmaz. I¢ hikdye olan “Yolculuk” ise

neredeyse bastan sonra bir tasvir s6z konusudur:

“Sehrin kapilarin1 gectikten hemen sonra iki kiigiik tepe arasindan, etrafi
tepeciklerle gevrili genis bir ¢anagin igine giriyoruz. Burasi dev bir santiye adeta.
Insaati devam eden binlerce yap1; hemen hemen higbirinin ¢atis1 catilmamus. Kag
kat1 ¢ikilmig olursa olsun tepelerinde bir devam isaretki olarak duran demir filizler.

Tamamlanan katlarin dis yiizeyleri heniiz stvanmamis, kirmizi tuglalar gériiniiyor.”

(Kahraman, 2000, s. 17)

Bu paragrafin 6ncesi ve sonrasinda da tasvir devam etmektedir. Hatta bu hikaye i¢in
baska bir sayfaya yazilmis karalama ciimleler de tasvir igermektedir: “Birkac¢ zeytin

agacinin arasindan birden goriinen deniz. Kursuni bir durgunluk. Kiy1 boyunca denize
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dik uzanan (bir kelime okunmuyor burada) daglar, diinyanin kuruldugu giinlerin

heybetiyle oturuyorlar.” (Kahraman, 2000, s. 18).

Kayip Hikdyeci kitabindaki bu iki hikayede tasvir tekniginin baskin olarak kullanildigini
s0yleyemek miimkiindiir. Kitaptaki diger hikayelerde tasvir kisa kisa kullanilmis olsa da

Ornegi ¢ok fazla degildir.

Gegit kitabinin hikayelerinde tasvir sik olarak karsimiza ¢ikmaz. Fakat bazen bu teknige
de basvurulmustur. “Tuhaf bir tren yolculugu” hikayesinde Hikdye Kahramani’nin

trendeki bazi yolculari tasviri bunun bir 6rnegidir:

“Bir cam kenarina gecip oturuyorlar, derin goézlerle disariya bakiyorlardi.
Kompartimanin igindeki diinyayla, etraflarinda olup bitenle hi¢ ilgilenmiyor
gibiydiler. Marazi bir kirginlik ariyordum yiizlerinde. Halbuki sert ve hir¢indi
bakislar. Sanki karanligi delip gegiyordu.” (Kahraman, 2011, s. 108)

Yazmak Bana Gére Degil kitabinin hikayelerinde de uzun tasvirler pek karsimiza
¢ikmaz ve az kullanilan bir tekniktir. “KAR-a-GA-k-GA-k” hikayesinde karga gagasi,

tasvir teknigiyle anlatilmaktadir:

“Hig dikkat ettiniz mi karganin gagasina? Kapaliyken tokg¢a bir durusu vardir. Kafa
yuvarlagimi sahsiyet kazandirici estetigiyle tamamlar. Alt gaga iiste gore biraz
geridedir. Asil ¢izgi asaleti isttedir, anlamli durusuyla bir kimlik verir kargaya.
Onun alt gaganin iistiine oturusu, hafif bir kivrimla biter. En kaba kavrayislardan
en hassas tutuglara kadar her tiirlii yakalamaya misaittir.” (Kahraman, 2016b, s.
43-44)
Hikayelerde yer alan birgok tasvir kisadir. “Kopegin Anlattiklari”’nda, K6épek’in suda
gordiigi kendi yansimasini anlatmasi bu kisa tasvirlerden biridir: “Artik tiiylerimde
renk kalmadigi gibi, ¢enem eskisi gibi giiclii, dislerim de eskisi kadar keskin degil.
Basimi uzun ve ¢irkin tiiyler kaplamis. Kiliksiz biri olmusum.” (Kahraman, 2016b, s.

69). Kitapta bu sekilde verilmis tasvirler de az sayidadir.

Bak Bahar Gelmis anlaticinin ¢ocuklugunu anlatan hikayelerden tesekkiil ettigi icin bu
hikayelere ¢ocukken tanidigi insanlar, gittigi mekanlar, karsilastigi nesneler dahildir.
Cocuklugunu sadece yasadig1 olay ve durumlarla degil, diger unsurlarla da anlatir. Bu
yiizden tiim bu unsurlarin hafizasinda kalan goriintiileri hikayelerde aktarilmistir. Bu da

kitabin hikayelerinde tasvir tekniginin siklikla kullanilmasini saglamistir. Kitapta tasvir
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edilen ilk unsur, anlaticinin kdyde yasadigi evdir. “Siisken’le Alabacak™ hikayesinde

evin bir¢ok kismi ayrintilartyla anlatilir:

“Iki odaliyd1 evimiz. Odalarm &niinde, boydan boya uzanan, “hayat” dedigimiz
yazhgimz var. ki taraftan ufkumuz acik. Oda kapilarindan baska, “hayat”taki bir
diger kap1 da kilere agiliyor. Los ve serin orasi. Kislik yiyecekler duruyor.
Sokaktan hayata giriste, dis kapinin bitisiginde, balkon gibi bir ¢ikma yapilmis.
Sahanlik dedigimiz bu boliimiin bir tarafi dolapti. I¢ine kap kacak konurdu. On
tarafi boylu boyunca tezgah.” (Kahraman, 2021, s. 14)

Hikayede evin tasviri bu sekilde uzayip gitmektedir. Hikdyenin Siisken ve Alabacak
ismini verdikleri Okiizleri anlatana kadar olan ilk kismi tamamen tasvir teknigiyle
olusturulmustur. “Tifek” ve “Teyzem Naime” gibi diger hikdyelerde de ayni evin

tasvirlerine yer verilmistir.

Bir bagka ev tasviri teyzesi Naime’nin Kula’daki evinden s6z ederken karsimiza ¢ikar:
“Genis avlunun eve yakin bir yerinde bir nar agaci vardi. Kok kisminin etrafinda
dikdértgen bir duvar yiikseltilmis. Biiyiik bir saks1 gibi. Ust katin sagaklarina kadar
yiikselirdi dallari. Evin karsisina diisen tarafinda ise ahir.” (Kahraman, 2021, s. 60). Bu
tiir kapali mekanlarin disinda agik mekanlarin da tasviri mevcuttur. Bunlardan biri “Dal-
Agac” hikayesindeki tarlanin tasviridir. “O yil ekin ekildiyse biiylimiistiir, i¢in girersiniz
boyunuzu asar. Cicekler agmstir tarla kenarlarinda. Harman yerinde otlar bliylimiistiir.”

(Kahraman, 2021, s. 37).

Hikayelerde tasvir edilen sadece mekanlar degildir. Anlaticinin ¢ocuklugunda onun i¢in

bir bagka diinyanin habercisi olan ¢er¢i bavulu da tasvir edilen unsurlar arasindadir:

“Asil pariltiy1 yapan incik boncuk! Renk renk, dizi dizi, hevenkler halinde. Orgii
yumaklart kutularinin iginde duruyor. Aga¢ sapli, kemik sapli cakilar. Catalli
igneler, catalli igneler; ne kadar ¢ok! (En fazla da onlardan alirdi anneler). Damla
sakiz1 da var. Ayrica hazir sakizlar. Lohusa sekeri, c¢at-pat, mantar tabanca;

mantarlar1 ayr1 bir kutuda!” (Kahraman, 2021, s. 53)

Mekanlar, bazi egyalar tasvir edilmistir. Fakat insan tasviri olduk¢a az ve var olanlar1 da
kisadir. Anlaticinin hi¢ gérmedigi Elif Hala’nin tasviri buna ornektir: “O da annesi gibi
beyaz tenli. Soyle anlatirlardi: Uziim yese bogazindan gecerken goriinecek sanki; o

kadar beyaz tenli!” (Kahraman, 2021, s. 82) Kisi tasvirlerine bir baska dérnek de Hakki
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Day1’y1 anlattigi hikayede karsimiza cikar: “Yikanmayr hi¢ sevmediginden agir bir
kokuyla gelirdi bize. (...) Yemegini ¢ok rahat yiyemezdi, agzinda disleri yoktu. Yemegi
agzinda ¢ignerken —veya gezdirirken- burnuyla c¢enesi birbirine degecek gibi olurdu.”
(Kahraman, 2021, s. 35)

Alim Kahraman’in diger kitaplarindaki hikayelerde tasvir, 6rnegine az rastlanan bir
tekniktir. Fakat Bak Bahar Gelmis kitabinda anlatici, ¢ocukluktan aklinda kalan her seyi
gorlntiilerinin ayrintilariyla birlikte anlatmistir. Dolayisiyla tasvir sik kullanilan bir

teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kitap dis1 hikayelerin bazilarinda tasvire yer verilmistir. “Sehri ve Denizi Goéren Adam”
hikayesinde tasvir dnemli bir yer tutmaktadir. Bu hikayede asil kahraman bir binanin
dordiincii katinda dostunun odasini aramaktadir. Oday: ararken birgok yere girer ¢ikar.
Bir yandan girdigi odalar tasvir etmektedir: “burast da bir bdlme. hem sagda hem de
solda birer kap1 var. saga daldim. iceride kimseler yok. genis¢e c¢iplak bir oda. orta
yerde bir masa, iizerinde belli bir diizene gore konulmamis kagitlar var. duvarlardan
birine bir takim tuhaf isaretlerin basili oldugu parlak kagitlar tutturulmus.” (Kahraman,
1985, s. 27). Asil kahraman odalar1 bir siire bu sekilde aradiktan sonra kapiyr agan
adamin rehberlik etmesi sayesinde dostuna ulasir. Dostu onu bir koltuga oturttuktan
sonra pencereden sehri gosterir. Asil kahraman gordiigii sehri de tasvir teknigiyle

anlatmaktadir:

“catilar oldukca yoksul. hicbir diisiince zenginligine firsat vermeyecek kadar
yoksul. biribirine girmis televizyon antenleri catisan boynuzlar gibi. sokak
bosluklari, yasli bir agizdaki dokiilmiis dis yerlerini andirtyor. karanlik. bu
bosluklarin yaninda evler, egri-biigrii, ¢iiriik disler gibi duruyor. sokak aralarinda
ne yaptiklar1 belli olmayan, ama siirekli kipirdanan insanlar goriiyorum.”

(Kahraman, 1985, s. 29-30)

“Sehri ve Denizi Goren Adam” uzun bir hikdye degildir. Fakat oOrneklerden de
goriilecedi lizere tasvir teknigine uzunca yer verilmistir. Bu hikaye i¢in mekanin 6nemli
oldugunu mekan unsurunu incelerken de sdylemistik. Hikdyede mekanin One

cikarilmasi tasvir teknigiyle miimkiin olmustur.

“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikdyesinde de tasvir teknigi
kullanilmistir. Miizehhib dergide kendisinden de bahseden hikayeyi okuduktan sonra
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anilar1 canlandigi icin kasabaya sigamaz ve sehrin disina dogru yiirimeye baglar.
Oradan bir kopriye dogru ilerler. Gegtigi yerleri ve kopriiyii tasvir teknigiyle

anlatmstir:

“Artik evler iyice seyreklesti. Cogu iki katli olan bu evlerin yola bakan 6n
bahgelerinde giillerin saltanati baslamisti. Daha genis olan arka bahgelerde ise
agaclarin bazilar1 ¢iceklenmeyi tamamlamis, meyveye durmuslardi. Bir silire daha
yiiriidiikten sonra nehir goriindii. Yol, hemen kenarindan nehre paralel ilerliyor,
diizliglin sonunda, dik yamagli daglarin karsilikli iki testere disi gibi birbirine
girdigi bogaza varmadan tarihi bir kopriiyle karsi tarafa baglaniyordu. Kopriiniin
benim geldigim yonde sol tarafinda, kiigiik bir balkon ¢ikintisinda kitabe duvari

yiikseliyordu.” (Kahraman, 2007, s. 37)

Kopriiniin tasviri bu sekilde devam etmektedir. Hikayede tasvir teknigi sadece mekan
tasvirinde kullanilmamistir. Miizehhib tezhip kursundan s6z ederken Nakigshane’den
elinde tek kalan fotografa bakmaktadir. Mektubunda o fotografi da anlatir. Bunu

yaparken tasvir teknigini kullanir:

“Hocalarimizla beraber on dort kisiyiz. Beyler 6ne ¢dmelmis, hanimlar ayakta
arkada. Biz 6nde dort kisiyiz. Dordiimiiz de dizlerimizden birini yere koyacak gibi
one dogru egmisiz. Birer elimiz -hafif¢e bastirir gibi- o dizimizin iizerinde duruyor.
Diger dizler ise dik. Birer kolumuzu da onlara yaslamigiz. O yandaki eller dinlenir

gibi yere dogru sarkmuig.” (Kahraman, 2007, s. 34)

Bu &rnekler de gostermektedir ki “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?”

hikayesinde tasvir teknigi de 6nemli bir yer tutmaktadir.

“Annemin Arkadasi” hikayesinde kisa kisa tasvirler yer almaktadir. Hikdyenin konusu
Fatma Anne oldugu i¢in onu anlatirken bazi tasvirler de yapilmistir: “Yasi anneme
yakin, zayif, gosteristen uzak bir hanimefendi.” Hikayede tasvir iceren biitiin kisimlar
bu sekilde kisadir: “Annemin arkadasi ufak tefek. Bes oglu var, sanki annelerine gore
birer dev! Hepsi kemikli, yakisikli ¢ocuklar.” Hikaye boyunca tasvirler kisa oldugu gibi

azdir sayidadir.

Tasvir tekniginin Alim Kahraman hikayeciligi icerisinde mutlak bir yeri yoktur. Baz1
hikaye ve kitaplarda yogun sekilde kullanilirken teknigin hi¢ kullanilmadig: hikayelere
de rastlanir. Bak Bahar Gelmis kitab1 ve kitaplarda yer almayan birkac hikayesinde

tasvir One ¢ikan bir teknik olmustur.
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2.2.6.4. Diyalog ve Monolog

Diyalog ve monolog, giinliik hayatta kelimeleri kullanmamizi saglayan eylemler olarak
kelimelerle meydana gelen edebiyatta, hikdyede de teknik olarak siklikla kullanilirlar.
TDK’nin Giincel Tiirkge Sozliigi’nde diyalog “Karsilikli konusma. Oyun, roman,
hikaye vb. eserlerde iki veya daha ¢ok kimsenin konusmasi”, monolog “Bir oyunda
kisilerden birinin kendi kendine yaptig1 konugma” (Tirk Dil Kurumu Soézliikleri, tarih
yok) olarak tanimlanmaktadir. Hikayelerde gordiigiimiiz konusma tiirleri de bu sekilde
diyalog ve monolog olarak karsimiza ¢ikar. Diyalog ve monolog kendi i¢lerinde “i¢” ve
“dis” olarak ikiye ayrilirlar. D1s diyalog, birden fazla kisinin sesli olarak konusmasiyken
dis monolog, bir kisinin baskalarma kars: tek tarafli olarak uzunca konusmasidir. I¢
diyalogda kisi, bir bagkasiyla karsilikli konusuyormus gibi i¢inden sessizce kendisiyle

konusur. I¢ monologda ise tek kisinin konustugu belli olacak sekilde ve uzunca bir i¢

konusma mevcuttur. (Cetisli, 2016, s. 126-128).

Anlatmaya bagl edebi tiirlerde diyaloglar genel olarak konusma c¢izgisi ile gosterilir.
Fakat Kayip Hikayeci’deki hikayelerde konusma ¢izgisi hi¢ kullanilmamistir. Kisa
climlelerden olusan diyaloglar ise olduk¢a nadirdir. Genellikle kisilerin konusmasi dis
monolog seklindedir. Bir taraf daha uzun konusur. “Dergi yonetmeyi seviyorum ama...”
hikayesinde Dergi Yoneticisi’nin her kisa ciimlesinden sonra Hikdyeci uzun cevaplar
verir. Hikayede Dergi Yoneticisi’nin konusmasindan ¢ok, Hikadyeci anlattik¢a degisen
diisiincelerini goriiriiz. “Beklenmeyen” hikayesinde Hikayeci ve Hikaye Kahramani’nin
diyalogunda her ikisinin de konusmasi olduk¢a uzundur. Hatta bir yerde Hikayeci,
Hikaye Kahramani’nin sdyleyecegi seyi tahmin edip onun sorusunu da kendisi ekler:
“Sen beni uyarmadan ben sdyliyeyim, dedim, ona: Bir kronoloji hatast yaptim simdi
olanlar1 anlatirken. Ama bilerek yaptim bunu. Sair hanim sonradan gelmisti.”
(Kahraman, 2000, s. 43). Bu konusmalarin arasinda da Hikayeci’nin diisiinceleri yer
almaktadir. Karsida ikinci bir kisi olsa da konugmalar genellikle tek tarafli ilerledigi i¢in

monolog tekniginin kullanildig: sdylenebilir.
Diyalogun nadir 6rneklerinden biri “Yolculuk™ hikayesinde karsimiza cikar:

“Daha benim bir sey sdylememe zaman kalmadan hos geldin, dedi telefondaki ses.
Sasirmisttim. Hos bulduk, dedim gayri ihtiyari. Sonra durumun tuhafligim

[IPRE)

anlayarak; yani sen nereden ariyorsun, diye devam ettim. Telefon eden “0”’ydu.
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Sagkinligim ona keyif veriyor gibiydi. Cok yakininda bir yerdeyim, dedi; nasil, bir
seyler 6grenebildin mi?” (Kahraman, 2000, s. 19)

“Asansor” hikayesinde de diyaloglar kitabin diger hikayelerinde oldugu gibi dolayli
olarak verilmis, nadiren goriilen Ornekleri de karsilikli birer climleyi asmayan
diyaloglardan olusmustur. Fakat bu hikayede anlaticinin kendine sordugu sorular
oldukca fazladir. Bu da hikayede i¢ diyalog yonteminin kullanildigin1 gosterir: “Bu
kadar derinden yakalanisim beni darmadagin etti. (simdi kag parcayim?) One bir adim
atar gibi oldum. (otursam mi? bu da bir imtihan olmasin!) icimden attigim adimi geri
cekmek istedim. (hepsini biliyor mu?) Oylece asilip kaldim.” (Kahraman, 2000, s. 79).

Biitiin hikaye bu sekilde bir i¢ konusmayla olusturulmustur.

Yazarin ilk hikdye kitabindaki hikayelerde tam bir diyalog pek goriilmemektedir.
Diyaloglarin dig monologa donme egilimi yiiksektir. Bazen i¢c monologlar da karsimiza
cikar. I¢ diyalog “Asansér” ve “Tuhaf bir durum” hikayelerindeki gibi parantez ici

ciimlelerle verilmistir.

Gegit kitabindaki hikayelerin hemen hepsi anlatma teknigiyle olusturulmustur fakat
bircok hikayede aktarilan kisilerin konusmasidir. Bu da hikayelerde diyalog ve
monologu siklikla gordiiglimiiz anlamina gelir. Kitabin “Kayip Hikayeci” boliimiinde
oldugu gibi “Geg¢it” boliimiinde de tek kisinin daha uzunca konustugu, dolayisiyla
diyalogla dis monolog arasinda tam bir ayrim yapmanin miimkiin olmadigi hikayeler
mevcuttur. “Atanmis hikdyeci” ii¢ kisinin goériismesini konu alan ve kisilerin bir
diyaloga gore olduk¢a uzun konustugu bir hikayedir. Yine “Geg¢it” hikdyesinde 6grenci,
treni gordiigii geceyi dyle uzun anlatir ki Hikdye Kahramani’nin 6grenciyle konusmasi
bir “cer¢eve hikdye”’ye doniisiir. Kisa ciimlelerden olusan diyaloglar, uzunlara oranla

sayica azdir. Ustelik tam bir diyalog akisinda da verilmez:

“Bir saatten beri neredesin, bina yoneticisi seni soruyor. Gelsin, onun i¢in de bir
rasat gozliigl almistim, diyor; dedi. Ben, televizyon daha iyi, hem tutulmay1 hem
de degisik sehirlerde bulunan izleyenleri izleyebiliyorum, dedim. O zaman yarim
saat sonra topluca yonetim biirosuna inecegiz c¢ay i¢in; hem de hikdyecinin
basilmasina karar verilmis olan hikaye kitabi hakkinda bazi agiklamalar1 olacakmis
bina yoneticisinin, oraya gelsin diyor, dedi. Toplantiya gelecegimi sdyledim.”

(Kahraman, 2011, s. 96-97)
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“Piiriiz” hikayesinden alinan bu paragrafta oldugu gibi bazi kisa diyaloglar hikayelerde

karsimiza ¢ikar. Bir diger 6rnek de “Hepsi hikaye”den verilebilir:

“Kiiciik kizimin sesinde hicbir olagan disilik yoktu; ben de simdi hatirladim sizi,
demekle yetindi. Kocam: Orta {igteydiniz hikayelerin birinde... Birinde de lise bire
gidiyordunuz, biraz daha biiyiimiissiiniiz o zamandan beri, dedi. Dogru, diye
karsilik verdi kizim, lise ikiye devam ediyorum artik. Fakat dedi kocam; ben
miizehhibin evine diye gelmistim buraya; kimin evi oluyor burasi; miizehhibin mi,
hikdyecinin mi? Merak etmeyin, dogru adrestesiniz dedi kizim; her seyin bir

aciklamasi var:” (Kahraman, 2011, s. 127)

Bu gibi birka¢ 6rnegin disinda diyaloglarda tek kisinin konusmasi olduk¢a uzun oldugu
icin dis monologlarin daha baskin oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Elestirmenin
aciklamasi her seyi degistirecek mi?” hikdyesinde anlaticinin hitabet {islubunu
kullanmasi, hikdyeyi bir dis monolog olarak degerlendirmemize imkan tanir.

Elestirmen’in seslendigi kisi burada okuyucunun kendisidir:

“Su an 6niimde duruyor kitap. Tamamini bile okumaniza gerek kalmayacak belki,
ne demek istedigimi anlamaniz igin: En bastaki “06ns6z”’e bakin; her seyi
anlayacaksiniz: Hikayeci bir¢ok seyi benden “caldi”, “asirdi” demisim ben;
arastirmacimin o iflah olmaz yumusak tslubuyla “aldi”ya doniilmiis bu. Simdi
cevap verin; ben mi oluyorum hikayelerde s6zii gegen elestirmen?” (Kahraman,

2011, 5. 99)

Hikayenin tamami1 bu sekilde bir konusma iislubu tagimaktadir. Arada sorular sorsa da
konusma tek taraflidir. Seslendigi kisiden kitabi bir de Elestirmen’in agisindan
okunmasini ister birka¢ defa, bu da muhatabin okur oldugunu gosterir. Bu da diyalog ve

monologun hikayelerde farkli sekillerde kullanimina 6rnektir.

Yazmak Bana Gére Degil kitabinda diyalog ve monologlar dnceki kitaplarinda olanlarla
ayni  Ozellikleri tasimaktadir. Yine hikdyelerin higbirinde diyalog ¢izgisi
kullanilmamustir. Kisa ctimlelerden olusan diyaloglar ise neredeyse yok denecek kadar
azdir. Var olan diyaloglar ise dolayli yoldan aktarilarak, anlaticinin agzindan okura
nakledilir. Monolog tekniginin daha ¢ok karsimiza ¢iktig1 sdylenebilir. Fare, insan dilini
konusamadigr i¢in Kiitiiphaneci onunla tek tarafli olarak konusur. Bu da monolog
tekniginin ortaya ¢ikmasina sebep olur: “Bir denizciyim ben, dedi. Yirmi senedir

bulunuyorum bu kiitiiphanede. Ondan 6nceki hayatim denizlerde gegti. Bir sefere ¢iktik
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mi aylarca donmiiyordum eve. Denizcinin diinyasi enginlerdir, evi kamarasidir. En fazla
sekiz saat siirerdi igim, sonra odama, kiigiik kamarama ¢ekilirdim.” (Kahraman, 2016b,
s. 37). “Yash Kiitiiphaneci” hikayesinin igerisinde bu ctimlelerle baslayan uzun bir
monologla Kiitiiphaneci hayatin1 anlatir. Kendi kendisine degil, bir bagska kahramana

karsi tek tarafli olarak konustugu icin bu elbette bir dig monologdur.

“KAR-a-GA-k-GA-k” hikayesinde Karga’nin Haberci Nuh isimli bir yazara yonelik

konustugu kisim da bir monolog 6rnegi sayilabilir:

“Kargalardan o korkularin ne dyle evladim? Kabahat sende degil biliyorum: Bizim

hakkimizda bu zamana kadar siire gelen olumsuz edebiyatin zihinlerde olusturdugu

tortu insanlar1 bu hale koydu. Besle kargay1 oysun goziinii derler, mesela degil mi?

Ne kadar biiyiik bir iftira. Bu yazdiklarimdan sonra siz diisiiniin, bir karga, iistelik

iyilik gordiigii bir adamin go6ziinii oymak igin kullanabilir mi gagasim?”

(Kahraman, 2016b, s. 47-48)
Bu hikdyede de Karga’nin o yazara karsi hitabi bu sekilde siiriip gitmektedir. “Editore
Mektup” baglikli hikayede Karga bu sefer de Editor’e yonelik tek tarafli bir konusma
yaptig1 i¢in bu hikdye bir g¢esit monologla olusturulmustur. Elbette ayni zamanda

mektup teknigi de kendisini gostermektedir:

“Editér Bey Evladim,

Kuskusuz bu zamana kadar birgok yazardan mektup almigsinizdir. Bu mektuplarda
kim bilir hangi ilgi ¢ekici durumlarla karsilastiniz. Tipki benim bu mektubum da
oldugu gibi. Evladim, inanmakta belki gii¢liik ¢gekeceksiniz ama inanin; ben yash

bir kargayim.” (Kahraman, 2016b, s. 9)

Mektup teknigi, edebi metinlerin bir kismimin ya da tamaminin mektup seklinde
yazilmasiyla gerceklestirilen bir tekniktir. Karsilikli birkag mektuptan olugsan metinler
olabildigi gibi tek mektuptan olusan hikayeler de mevcuttur. (Kolcu, 2018, s. 42).
Burada tek tarafli bir mektup s6z konusu oldugu i¢in mektup, monolog o6zelligi

gostermektedir.

Hikayelerde az sayida karsimiza ¢ikan diyaloglardan biri “Yazmak Bana Gore Degil”
hikayesinde yer alir. Yash Karga, dergide ¢ikan ilk yazisin1 gordiigiinde heyecanla
icinden okumaya baglar. Torunu ve diger yardimcilar1 da dinlemek istemektedirler:

“Sesli oku da biz de duyalim, dedi yardimcilarim. Neler yazdigimi biliyorsunuz ya; ilk
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yazdigim zaman size de okumustum ya, dedim. Torunum; sen de biliyorsun orada neler
yazdigini ama bir kere daha okuyorsun, biz de duymak istiyoruz, dedi.” (Kahraman,
2016b, s. 24). Yine oldukga kisa bir diyalog “Gemi” hikdyesinde bulunmaktadir. Fare,
Yashh Karga’ya Kiitiiphaneci’yle tanistirmayr teklif eder: “Gel seni, dostum Yaslh
Kiitiiphaneciyle tanistirayim, dedigimde; olur, ben denizcileri severim, demisti karga;
ziyaretine gidelim beraber bir giin..” (Kahraman, 2016b, s. 49). Bir diger kisa diyalog
ornegi “Macera” hikayesinden verilebilir. Bu diyalog da Yash Karga ve Kopek arasinda
gecmistir: “Bir giin, senin hikayeciyi buldum, diye bana geldiginde —aradan o kadar
zaman geemisti ki- bos bulunup hangi benim hikayeci, dedim.” (Kahraman, 2016b, s.
77).

Orneklerde goriilecegi iizere Yazmak Bana Gére Degil kitabindaki hikayelerde de tam
bir diyalogdan s6z etmek miimkiin degildir. Genel olarak kisa iki climleden sonra
dolayli anlatimlar goriilmektedir. Monologlar diyaloglara gore c¢ok daha fazla ve

uzundur.

Diger kitaplarda oldugu gibi Bak Bahar Gelmis kitabinda diyalog 6ne ¢ikan bir teknik
degildir. Kitabin basindaki “Diyalog” hikayesinin disinda hicbir hikayede yine diyalog

cizgisi kullanilmamais, uzun diyaloglara yer verilmemistir.

Bak Bahar Gelmiy kitabindaki ilk hikaye olan “Diyalog” bir¢cok yoniiyle kitaptaki diger
hikayelerden farkli ve bagimsizdir. Kitabin diger hikayelerinde diyalog ¢izgisi ve uzun
diyaloglar bir kere bile yer almazken bu hikdye tamamen diyalog cizgileriyle

olusturulmus bir diyalogdan olusur.

“- Ne bunlar?

- Hangileri?

- Oniinde duruyor ya canim!

- Haaa! Yeni hazirladim, bir kitap.

- Onu ben de biliyorun, igindekiler ne?”” (Kahraman, 2021, s. 7)

Hikaye bu cilimlelerle baslar ve bitene kadar ikilinin arasindaki diyalog devam eder.
Kitapta diyalogun belirgin bir sekilde var oldugu tek 6rnek bu hikayede yer almaktadir.
Diger hikayelerde diyaloglar, yazarin diger kitaplarinda oldugu gibi dolayli olarak,
konusma ¢izgisi kullanilmadan ve kisa konusmalar halinde verilmistir. Kisa bir diyalog

ornegi “Hakki Day1” hikayesinden verilebilir: “Sesimi biraz daha yiikselttim: Hakk1
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Day, nereden geliyorsun? Benden tarafa kisa bir bakis firlatti, ates gibi kelimelerle:
Filistin’den, Filistin’den, dedi.” (Kahraman, 2021, s. 32). “Annem Asiye” hikayesinde
tarlada ¢alisan gelin ve deveyle gelen yolcunun arasinda da kisa bir diyalog geger:
“Kizim, diyor ona; ¢ok susadim, bir tas suyun var mi acaba? Gelin hemen davraniyor.
Su da var emmi ayran da, surada ortiiniin altinda! Peki ayran ver o zaman, diyor yolcu.”
(Kahraman, 2021, s. 137-138). Bir diger 6rnek de “Temizlik Yoklamasi1” hikdyesinden
anlatic1 ve annesinin arasinda gecen bir diyalogdan gosterilebilir: “Duduebe’nin evinin
Oniine inince, sus, sus geliyorum, diyor, bana kisik sesle. Onu da duyuyorum: Niye
susacakmisim, diye azitiyorum.” (Kahraman, 2021, s. 122). Biitiin bu ornekler
gostermektedir ki Bak Bahar Gelmis kitabindaki hikayelerde diyaloglar mevcuttur.
Fakat bunlar oldukca kisa, genellikle iki tarafa ait birer ciimle seklinde karsimiza ¢ikan

diyaloglardir.

Yazarin diger kitaplarinda da diyaloglar ayni sekildeydi. Fakat genellikle diyalogun
olmamasinin sebebi ikili veya c¢oklu konusmalarda bir kisinin ¢ok uzun konusarak,
konusmayr monologa cevirmesiydi. Onceki kitaplarda i¢ veya dis monolog siklikla
goriilmekteydi. Bu kitapta digerlerinden farkli olarak monolog bulunmaz. Diyaloglarin
olmamasinin sebebi, hikayelerin daha ¢ok tahkiye ve tasvir lizerine kurulmasidir. Bak
Bahar Gelmis kitabinin hikayelerinde konugma oldukca azdir. Var olan konugmalar ise

dolayli olarak, yine tahkiyeyle okura aktarilmistir.

Alim Kahraman’m kitap dis1 hikayelerinden “Sehri ve Denizi Géren Adam”da diyalog
ve monolog olduk¢a azdir. Yazarin hikayelerinde genel olarak monologlar daha
fazladir. Bu hikdyede de Oyledir fakat buradaki monologlar da oldukca kisadir.
Bunlardan bazilar1 i¢ monolog seklindedir. Asil kahraman asansoérle zemin kata inmeyi
basardiginda i¢inden “basardim galiba, sasirttim asansorii!” (Kahraman, 1985, s. 27)
diye gegirir. Bu bir i¢ monolog 6rnegidir. Asil kahraman dostunu odasina girince dostu
ona pencereyi gosterir ve “Bak dostum, sehir,” (Kahraman, 1985, s. 29) der. Buna
karsilik asil kahraman bir climle kurmaz ve sehri seyretmeye baslar. Tek tarafli bir
konusma olmasi bunun dig monolog oldugunu gosterir. Hikayede yazarin diger
hikayelerindeki kisa ve dolayli diyaloglara benzer baz1 konugmalar yer alir: “yerinde,
dedi, tek kelimeyle adam bana. «yerinde mi? yeri nerede acaba? yani hangi oda?» soran
bakislarimi goriince de biiylik bir anlayisla giilimsedi, ardimdan gel, dedi.” (Kahraman,

1985, s. 29). Fakat burada da goriildiigii iizere asil kahraman konusmamis, bakislariyla
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sormustur. Dolayisiyla buna da diyalog demek miimkiin degildir. Hikdyedeki biitiin

konusmalar bu sekildedir.

Yazarin diyalog teknigini kullanma tavr1 “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Saklryor
mu?” hikayesinde de degismemistir. Diyaloglar kisa iki ii¢ climleden ibarettir ve dolayl
anlatimla verilmektedir. Bu hikayede yer alan diyaloglardan biri Sitare’nin Miizehhib’i
telefonla aramasiyla yaptiklari konusmadir: “‘Alo, buyurun!’” dedim. Kars1 taraftan
billur gibi bir ses duyuldu. ‘Stirpriiz!” diyordu o. Sitare’ydi.” (Kahraman, 2007, s. 36).
Konusmanin bundan sonrasi verilmemistir. Bir diger diyalog ise Miizehhib ile servis
sefi arasinda gegmistir. Aslinda bu uzunca bir konusmadir, fakat yine ¢ogu diyalog
seklinde verilmemistir. Neler hakkinda konustuklarini anlatici dolayli olarak anlatir.
Diyalog Miizehhib’in bitirme smavim verdigi giin yasanmistir. Ise ddniince sonucu
merak eden servis sefinin odasina girer: “Oturmam i¢in masasinin Oniindeki koltugu
gosterirken, ‘Tamam mi’ dedi. Ben giiliimsedim, igimden kabaran gurur ve sevinci
bastirmaya ¢alisarak ‘Tamam’ dedim.” (Kahraman, 2007, s. 38). Oturunca servis sefi
Miizehhib i¢in c¢ay sOyler ve icerken konusmaya devam ederler. Servis sefi artik
tiniversiteden mezun olan Miizehhib’in gelecek planlarini merak eder. Miizehhib ise
planlarindan ziyade tezhip isiyle ugrastigindan s6z eder. Konusmanin bu kismi dolayli
olarak verilmistir. Sonrasinda anlatim yine karsilikli konugsmaya dontistir: “Bir saat 6nce
haberdar oldum ben bu ugrasinizdan, ne giizel, dedi; servis sefim. Ben onu sasirtacagimi
diisiinmiistiim ama, sasirtan o oldu. Nasil yani, dedim. Kursa beraber katildiginiz bir
genc hanim geldi siz yokken ziyaretinize. Bir siire de beklettim ben kendisini, bu
saatlerde gelmesi gerekir, diyerek.” (Kahraman, 2007, s. 39). Servis sefi bir de

Sitare’nin kendisine bir zarf biraktigini sdyler. Sonrasinda konusma biter.

Hikayede bulunan az sayida diyaloglarin hepsi bu sekildedir. Bu hikdyede ayrica bir
monolog da bulunmaz. Fakat hikaye mektup seklinde yazildig1 i¢in, bunun bir kisiye
yoneltilmis tek tarafli bir konusma oldugunu g6z 6niine aldigimizda hikaye tamamen bir
monologdur denilebilir. Ciinkii hikayede bastan sona ikinci tekil kisiye yonelik bir hitap
s0z konusudur: “Bazi satirlarinda kendime de rastladigim hikdyeni okudum. Benden
miizehhib diye s6z ediyorsun orada. Bilmem bu adi hak ediyor muyum? Yazdiklarinla
yillar Oncesine gotiirdiin beni.” (Kahraman, 2007, s. 32). Mektubun bash basina bir
teknik olduguna 6nceki hikayelerin incelemesinde de deginmistik. “Aslinda mektuplar

bir bakima modern anlatinin yapi taglarindan biri olarak kullanilan ‘i¢ monolog’un insan
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hayatindaki en tabii halidir.” (Acehan, 2021). Bu yiizden bu hikayenin de bastan sona

bir monolog oldugu sdylenebilir.

“Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinde diyalog teknigi hi¢ kullanilmamistir. Yazarin
hikayelerde genel olarak diyaloglar ¢ok kisa sekillerde karsimiza ¢ikmaktaydi fakat bu
hikdyede o kadarma bile yer verilmemistir. Monolog ise, bir dnceki hikayede oldugu
gibi hikayenin mektup iislubuyla kaleme alinmasinin bir sonucu olarak vardir. Yani
biitlin hikaye anlaticinin muhatabina kars1 konustugu, duygu ve diisiincelerini anlattigi
bir monolog seklindedir. Hikdyenin ciimlelerinden bir kisiye yonelik bir konugsmanin

s06z konusu oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir:

“Bilmem bu mektup umdugum etkiyi uyandiracak mu {izerinde. Daldigin hayal
diinyasindan uyanip gergekle yiizlesebilecek misin? Birisinin tiim bunlar1 sana
sOylemesi gerekiyor: O elestirmenin, hikayecinin, denemecinin ve arastirmacinin
sadece tasavvurda var olduklarini; yeteneklerinin bunca yil i¢inde ¢ok az yol
aldiklarini, gelismeden ilk halleriyle kaldiklarin1 bilmen gerekiyor.” (Kahraman,
2019, s. 95)

Paragraftan goriilecegi lizere anlatic1 “sen”le konusmaktadir. Cevabin1 almaz ama ona
bazi sorular sorar. Olaylar1 anlatirken de “sen” dili devam eder: “Seninle, mezuniyet
belgelerimizi almak i¢in fakiilteye ugradigimiz giin goriistiik son olarak. Ne kadar
lizgiindiin o giin; sehirden bir an 6nce kagip gitmek istiyordun.” (Kahraman, 2019, s.
91). Siirekli bu sekilde bir dilin kullanilmasi hikayenin monolog seklinde yazildigini
gosterir. Hikayede anlatilan olaylarin i¢inde mektubun yazildig: kisinin tek climlesine
yer verilmistir. Fakat ona da anlatici cevap vermemistir: “Bilmiyorum gercek miydi,
yoksa boyle bir niyetimi sezip konusmami Onlemek i¢in mi sdyledin: Atamamin
yapildig1 kasabay1 gormeye gittigimde beni nisanladilar orada; yakinda evleniyorum,
dedin. I¢im bir tuhaf oldu o anda. Higbir sey sdyleyemedim.” (Kahraman, 2019, s. 91).
Dolayistyla diger kahramaninin ciimlesi de bir monolog olarak kalmistir. Yani
“Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinde diyaloga hi¢ verilmemis fakat tiim hikaye bir

monolog seklinde kaleme alinmustir.

“Kargalar” hikayesi kisa olmasina ragmen diyalog tekniginin sik¢a kullanildigi bir
hikayedir. Elbette bu diyaloglar Alim Kahraman’in biitiin hikayelerinde oldugu gibi

konusma ¢izgisi olmayan ve dolayl diyaloglardir. Yine de hikayelerinde genel olarak
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diyaloga yer vermeyen yazar icin diyaloglarin fazla oldugu sdylenebilir. Bu

diyaloglardan biri anlatici ve ailesi arasinda gegmektedir:

“Diin aksam geg¢ vakit eve geldigimde, yeni bir kitabin ¢ikmis, hayirli olsun dedi,
evdekiler. Ne kitabi, dedim. Bilmezlikten gelme dedi onlar; olmuyor boyle, bize
bile haber vermiyorsun artik kitabin ¢ikacagini. (Sanki bana haber verdiler de!)
Neyi nasil aciklayacagimi bilemedim. Siz nereden 6grendiniz, dedim. Gazetede

hakkinda yazi ¢ikmus, bir sair begenmis kitabimi!” (Kahraman, Kargalar, 2017)

Anlatic1 ve gece biifede duran gencin arasindaki diyalog da dolayli olarak verilmistir:
“Biraz da manali bir edayla, bak oraya bakalim Beybaba, kalmig m1 dedi. Gazeteyi
bulmaya o kadar kilitlenmis olmaliyim ki, onun bana yonelmesini de firsat bilerek: Ben
baktim, bulamadim, bir de sen bakiversen, dedim.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Bu
diyalog birer ciimle daha uzundur fakat cilimleler arasinda uzunca anlaticinin
diistinceleri yer almaktadir. Hikdyede anlatic1 ve biifede giindiiz duran gencin birden
fazla diyalogu mevcuttur. Bunlardan birinde anlatici, gencin elinde ve yiiziinde ¢izikler

ve yaralar goriip sorar:

“Igimdeki kirgilig1 bir tarafa birakip hayrola, ne oldu sana bdyle dedim. O gayet
mahcup: Sormayim hocam, demek sizin haberiniz yok, diin kargalarin saldirisina
ugrad1 biife, dedi. Iyice meraklanmstim: Nasil yani, dedim. Diin birka¢ karga
iizerimize gelip gazete asirmaya calistilar, dedi o: Tuhaf kuslar bu kargalar, hem de
baskasii degil, Ekstrem gazetesini alip gotlrtyorlardi. Sanki o gazetede

okuyacaklari bir yazi var sanirsiniz.” (Kahraman, Kargalar, 2017)

Hikayede bunlar gibi birka¢ diyalog daha mevcuttur. Monolog ise bu hikayede tam
olarak bulunmaz. Yine de kisa olan bazi tek tarafli konugmalarin monolog izlenimi
verdigi soOylenebilir. Editdriin, anlaticiyr ismini kullanmaya ikna c¢abasi buna o6rnek
verilebilir: “Hikayeleri senin isminle kitaplastiralim diyordu. Bir sahibi olmali bu
kitabin, bir insan ad1 koymaliyiz kapagma. Isim yapmuis yazarlara kabul ettiremiyorum.
Iyi-kotii bir yazar sayilirsin sen de bir iyiligin olur kargalara. Hem sana benzeyen bir
yazar da var kitapta!” (Kahraman, Kargalar, 2017). Sonug olarak bu hikayede, birgok
Alim Kahraman hikayesinin aksine diyalogun biraz daha ¢ok, monologun oldukca az

oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

“Annemin Arkadas1” hikdyesinde diyalog hi¢ bulunmamaktadir. Monolog olarak da tek

bir 6rnek karsimiza ¢ikar. Anlatici, elini 6pmek istediginde Fatma Anne’nin kendisine
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sOyledigi sozii aktarir: “Her seferinde elini 0pmek isterdim. Daha elini tutar gibi
olmadan geri ¢ekerdi. Kurban olayim, derdi.” Bunun disinda hikdyede i¢ veya dis

konusma mevcut degildir.

“Dedemin Tuhafliklar1” hikayesinde de diyalog ve monologlar yazarin diger
hikayelerinde goriilenden farkli degildir. Diyaloglar yine oldukca kisa sekilde karsimiza
cikar: “Bulamadigim esyami, gordiin mii, diye dedeme sorsam o tuhaf sézlerinden birini
sOyler mutlaka: Gordiim, bu sabah ayaklanmis gidiyorlardi. Kapidan zor g¢evirdim!”
Yazarin diyaloglarda konusma ¢izgisi kullanmama ve konusmayi1 dolayli olarak aktarma
tislubu aynidir. Bir 6nceki ornekte oldugu gibi hikdyedeki diyaloglar Emin ile dedesi

arasinda gegmektedir:

“Dedem yanima geldi. Ne ariyorsun, dedi. Giysilerimi, dedim. Onlar aksamdan
anlagsmiglar, bu sabah evi terk ettiler, dedi. Buna inanmadim tabii. Dedem ayni
ciddiyetle devam etti: Emin bize hi¢ iyi davranmiyor (Emin ben oluyorum, ilkokul
ikinci sinifa gidiyorum bu sene). Biz alt sokaktaki Hasanlara gidiyoruz, artik onun

elbisesi olacagiz!”

Emin ve dedesi arasinda bir konusma daha geger. Bu konusmada dedenin ciimlelerine
yer verilmis, Emin’in ise sadece tesekkiir ettigi aktarilmistir. Yazarin teknigi kullanma
sekli tam olarak diyalog ozelliklerini tasimamakla birlikte o konugsmanin da hikayedeki

diyaloglardan biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Hikayede monolog da tam manasiyla yer almaz. Fakat anlatici, dedesinin tuhafligini
orneklerle anlatirken onun siradan olmayan bazi climlelerine yer verir. Bunlar tek tarafli
konusma climleleri oldugu i¢cin monolog sayilabilir: “Kosma, demez, mesela, tahtalara
cok sert basma incinirler, der. Sanki cani var onlarin! Ya da onun odasinda oynarken,
biraz disar1 ¢ik, isim var, demez c¢alisacagi zaman. Kalk da kapiy1 disaridan kapat, der.”
Yazarin diyalog ve monologlar1 kendine has bir sekilde kullandig1 aciktir. Bu hikayede

de ayni kullanim devam etmis; diyalog ve monologlar, kisa ve dolayli olarak verilmistir.

Alim Kahraman hikayelerinde diyalog ve monologlar her zaman dolayli olarak
verilmistir. Cok fazla diyalog bulunmaz, karsilikli konugmalar genellikle bir tarafin
uzun konusmasiyla dis monologa doniisiir. Dis monolog bazi kitap ve hikayelerde
oldukca fazladir fakat monologun da diyalog gibi oldukga kisa ve az oldugu bir¢ok

hikaye mevcuttur. Kahraman’in diyalog teknigini uygulama seklinin tek istisnasi
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“Diyalog” hikayesidir. Hikayelerde ¢cok¢a konusma bulunsa da bu teknik tahkiyenin bir
parcasi gibidir.

2.2.6.5. Geriye Doniis

Geriye doniis teknigi, hikdyenin anlatma zamanindan ge¢mise gotiiriilmesiyle meydana
gelir. Hatirlama seklinde de uygulanabilen bu teknik, anlaticinin simdiki ve gegmis
zamanda ayni anda bulunmasini saglar. (Kolcu, 2018, s. 44). Geriye doniis teknigi
edebiyata sinema sanatindan aktarilmis olup anlatimi1 daha dinamik ve etkili hale getirir.
(Konucuk, 2019, s. 149). Kayp Hikdyeci kitabinda hikayelerde de bu teknik zaman

zaman kullanilmistir.

“Mihail” hikayesinde Hikayeci, sair arkadasiyla tartistig1 bir mevzuda bir tek kendisinin
etrafindaki insanlar1 edebi metinlere katmadigini gostermek i¢in ona bir hatirlatmada

bulunur:

“O zaman seni on sene kadar Onceye gotiirecegim, dedim. Siir hapishanesine
kapatilmis bir goriintimden bahsedecegim: Esmerligine kendince anlamlar
yiikleyen, simdi kitaplarinin kapaginda esmer giiliislerle pozlari bulunan bir sair
vardi bu sehirde, hatirlarsin; nedense sariginliklariyla reddederdi, etrafindakileri.”

(Kahraman, 2000, s. 48)

Burada Hikayeci, arkadasina on sene Once olan bir olayr hatirlatmaktadir. Bu olayin
hikayedeki aktarimi geriye doniis yontemiyle yapilmistir. Hikaye bir anda anlatildig:

zamandan on sene Oncesine gitmistir.

“Hikayecinin karis1” hikayesinde esi, Hikayeci’nin tuhafliklarinin eskiden beri var
oldugunu 6rneklerle anlatirken yine bu yonteme basvurur: “Evliligimizin ikinci yilinda
sebepsiz yere bir ¢icek meraki uyandi bende.” (Kahraman, 2000, s. 69). Hikayenin bu
kisminda kag¢ sene Oncesi oldugu belli olmasa da Hikayeci’nin Karis1 yillar dncesini
anlatmaktadir. Hikdyede anlattig1 asil zaman “bugiin”diir. Ge¢misi anlatmaya baslamasi

geriye doniis teknigiyle miimkiin olmustur.

Geriye doniis teknigi hikdyenin anlatildig1 zamanda yasananlarin asil sebebini daha iyi
aciklamay1 saglar. Bu ylizden hikayelerde siklikla kullanilmistir ve farkli sekillerde

kullanilan bu teknigin de 6rnegi cogaltilabilir.
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Gegit kitabinda en sik kullanilan tekniklerden biri geriye doniistiir.  “Atanmis
hikdyeci’de Bina Yoneticisi, Puskinov’a durumu anlatirken “Hikayecinin evi terk
etmesinin ardindan arastirmaci bana geldi” (Kahraman, 2011, s. 84) ciimlesini kurarak
sadece birkac saatlik de olsa geriye doniik bir olayr anlatir. Yine ayni hikdyede “Belki
bilmezsiniz; kisa bir siire Once hikayeci teklif etti Ev i¢in onu; romana yetenegi bulunan
biri olarak.” (Kahraman, 2011, s. 86) ciimlesi de bir geriye doniis unsuru igerir. “Piirliz”
hikayesinde ayni1 olay Hikdye Kahramani’nmin dilinden aktarilirken de geriye doniis
teknigi kullanilmistir: “Caresiz ve korunaksiz kendisine sigindigim bir giin bana sahip
¢ikiyormus goriindii hikayeci. Sana benim kaldigim bu evde bir oda ayarlayalim, dedi.”
(Kahraman, 2011, s. 91-92). iki hikiye de aslinda aslinda Hikayeci gittikten sonra gecen
olaylar1 anlatmaktadirlar, fakat ikisinde de Hikayeci’nin gitmeden Once yaptig1 eylem

s6z konusu olmustur.

“Gegit” hikayesinde 6grencinin treni gordiigii geceyi anlattigi kisim tamamen geriye
doniis teknigiyle olusturulmustur. “O giin tam annemin dedigi degilse bile, ona benzer
bir sey oldu gergek oldu sanki. Gecenin bir yarisinda uykum kagmist.” (Kahraman,
2011, s. 103) cumleleriyle baglayan kisim geriye doniik bir olayr anlatir. Bazen
hikayede gecen konunun daha iyi anlasilmasi i¢in, bazen de asil anlatilan konu ge¢gmiste

gectigi icin geriye doniis siklikla bu hikayelerde de kullanilmistir.

Yazmak Bana Goére Degil kitabinin kahramanlari ¢ogunlukla yaslidir. Bu yilizden
anlatilan birgok olay geriye doniik olarak anlatilir. ilk hikdye olan “Editére Mektup”ta
Yasli Karga gonderdigi mektubun siirecini anlatir: “Yazdiklarimizi sizin dergiye
gondermeye karar vermemiz {i¢ yillik bir 6n ¢alismay1 gerektirdi. Durun biraz da ondan
sO6z edeyim: Benim insanlarin kullandigi yaziyr 6grendigim giinlerdi.” (Kahraman,
2016b, s. 11). Bu ifadelerle baglayarak ii¢ y1l dncesinden itibaren okumayi 6grenmesi,
dergileri asirmasi seklinde ilerleyen yaziy1r yazip gonderme siirecini geriye doniis

teknigiyle anlatmistir.

Fare de “Kiitiiphane”de kendi hikayesini geriye doniis yOntemiyle anlatir: “Nasil
tamistik kargayla, onu da anlatacagim. izin verin de énce o geceyi anlatayim. Vakit gece
yarisini gegmisti. Evin ¢ocuklar1 ¢oktan uykuya varmisti.” (Kahraman, 2016b, s. 30).
Fare bu hikayeyi anlatirken aradan yillar ge¢mistir. Sonunda kargaya okumayi

Ogretecegi hikayesini anlatmaya ¢ocuklarini kaybettigi geceden baglar.
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Kumru yasadiklari geri doniis teknigiyle anlatan bir diger kahramandir. “Ku” baglikli
hikdyede kendi dogumu oncesinden baglayarak ug¢may1 basarana kadar gecen siireci

anlatir:

“Aradan belki iki kumru ayagi —sekiz insan yili yani- bunca yil her sene yavrularim
icin birer yuva yaptim ben de. Fakat annemin yaptig1 o ilk yuvanin anilarimdaki
yeri yine de ayridir. Pencere camiyla panjur arasindaki boslukta, derme ¢atma
dallarla yapilmis bir yuvaydi o. Ailem, benim ve kardesimin dogacagi yumurtalari
onun icinde korumus bir siire. Sicak bir yaz giinii gagamla yumurtay1 delip

¢iktigimda kardesimi hazir buldum yanimda.” (Kahraman, 2016b, s. 63)

“Kopegin Anlattiklar1” hikayesinde Kopek, once bulundugu semte geleli yirmi yil
oldugundan, ¢ok yaslandigindan, yasliligin hayatinda degistirdigi durumlardan s6z eder.
Daha sonra kendisinin heniiz bir yavru oldugu zamanlar1 anlatmaya baslar: “Sehrin yeni
kurulan kenar semtlerinden birinde diinyaya gelmisim. Daha dogrusu goziimii orada
actim. Ailem yok. Bir kopegin sonradan soyledigine goére, adamin biri, bir ¢uvalin
icinde getirip birakmis bizi oraya. Diger kardeslerim kiigiikken o6ldii, ben kaldim.”
(Kahraman, 2016b, s. 71). Yaslilik zamanlarindan s6z ederken yavru oldugu siireci

anlatmaya baslamasi geriye doniis tekniginin kullanilmasiyla gerceklesmistir.

Gortildiigii tizere biitiin kahramanlar kendi hikayelerini geriye doniislerle anlatmislardir.
Bunlara Yash Kiitiiphaneci’nin monolog bashiginda ele aldigimiz hikayesi de

eklenebilir. Geriye doniis teknigi, bu hikayelerde en ¢ok kullanilan tekniklerdendir.

Daha once de belirttigimiz lizere Bak Bahar Gelmis kitabi, anlaticinin bir yetiskin
olarak cocukluk anilarini anlatmasiyla olusmustur. Bu da gostermektedir ki biitlin
hikayeler geriye doniis teknigiyle yazilmustir. ilk hikdye de zamanda geriye doniisle
baglar:

“Kula’nin bir kdyiinde dogdum.

Y1l 1956!

Annem bir ylin kilim dokuyormus bana hamileyken. Bir kosesine o yilin tarihini de
dokumus. Artik ne annem hayatta ne de ailemin diger bireyleri babam ve
agabeyim.” (Kahraman, 2021, s. 11)

Kitaptaki biitiin hikdyelerde bu geriye doniis, anlaticinin ge¢mise bakiyor olmasi

kendisini gosterir. Hikayelerde anlatilan hep gegmistir, anlaticinin bunu anlatirken
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aradan uzun zaman ge¢mis olmasi bazi climlelerle, agtifi parantezlerle fark edilir:
“Babam giiliiyor. Eliyle gel gel yapiyor. Annemler nasil gordiin, diye hayret ediyorlar
(Sonra yillarca unutulmadi bu). Onlar da beni takip ediyorlar.” (Kahraman, 2021, s. 49).
“Tlfek” hikayesindeki bu ciimlelerde Alasehir’deki hastanede babasini ziyaret ettikleri
zamani anlatmaktadir. Anlatict muhtemelen ii¢ yaslarindadir. Bir diger benzeri 6rnek de
“Dayim Niyazi” hikayesinde karsimiza ¢ikar: “Annemle yengem ayni dinginlikle baska
seylerden soz ediyorlar simdi. Cocuk unutur, ben de unutuyorum. (Peki elli kiisur yil
sonra bugiin hala nasil hatirhyorum oyleyse?)” (Kahraman, 2021, s. 21). Anlatici, bu
olay yasanirken dort yas civarinda oldugunu belirtmistir. Aradan elliyi askin yil
gectigini ve anlaticinin hikayeyi yazarken altmis yasina yakin oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Dolayisiyla hikayelerin hepsi geriye doniisle olusturulmustur.

Kitab1 olusturan teknik geriye doniistiir fakat anlatilan olaymn icinde geriye doniis
tekniginin kullanildigi 6rnekler de mevcuttur. “Timarli Bahge” hikdyesinde anlatici,

agabeyi ile birlikte babasinin bir dostunu ziyarete giderler ve gegmisten konusulur:

“Babam &leli yillar oldu. Tokur Ali de yaslannms. Ustelik agir bir kolon kanseri
ameliyatr gecirmis. Bizi goriince tarla isini unuttu. Oniimiize sofra ¢ikardilar,
ardindan ¢ay geldi. Tokur Ali babamla gegcirdikleri glinlere dondii. Koyler bir araya
gelir, beraberce baska bir kdye ava giderlermis. Av yapilir: O, bir araya gelmenin

bahanesi.” (Kahraman, 2021, s. 105-106)

Hikayelerde anlatilan olaylarin bir¢ogunu anlatici annesinden dinlemistir. Fakat onlar
genellikle miistakil bir olay olarak anlattig1 icin ¢ogu zaman olayimn aktarimi sirasinda
bir geriye doniis yapilmaz. “Elma Agac1” hikdyesinde annesinden duydugu bir olayin
anlatimini geriye doniis teknigini kullanarak yapmistir: “Annem anlatirdi. Bir ara
ilkokulu bitirince Nurullah Dayim da okumaya gidecegim, diye tutturmus. Kdoyiin

Ogretmeni dayimin zekasini begenmis, okutun bunu, demis.” (Kahraman, 2021, s. 76).

Kitabin son hikayesi “Oyuncaklarim”da anlatict g¢ocuklugunun oyunlarindan s6z
ederken yine onlar1 yasadigi zamanla anlattigt zamanin arasindaki farka deginir:
“Cocuklugumu 1950°li yillarla 60’larin sonlar1 arasinda yasadim ben. O zaman ne
elektrik vardi koylerde, ne motor giiciinden yararlaniliyordu.” (Kahraman, 2021, s. 143).
Bak Bahar Gelmig, hikayede de belirtilen yillarda yasamis bir cocugun hayatini ve ona
anlatilan daha eski olaylar1 yaklasik elli sene sonra aktaran hikdyelerden tesekkiil ettigi

icin geriye doniis teknigi kitabin bir¢ok yerinde kendisini gostermektedir.
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“Sehri ve Denizi Goren Adam” hikayesinde asil kahraman bulundugu mekanda ne
aradigin1 aciklamak ic¢in geriye doniis yontemini kullanir: “bir ay once karsilagsmistik
dostumla bir otobiis duraginda. Yillar olmustu goriismeyeli. Daha biz hos-bes etmeden
dostumun otobiisii geldi. O hemen elini ceketinin i¢ cebine atip bir kart ¢ikardi. (...)
adresim burada yazili, mutlaka gel, beklerim, deyip apar-topar kendini otobiise att1.”
(Kahraman, 1985, s. 28). Bu hikayede asil mesele kahramanin dostuyla goriismesidir.
Kahraman dostuna ulagmak i¢in bir arayis igerisindedir. Bu paragrafla hikayenin amaci
ortaya konulmustur. Geriye doniis teknigi kahramani anlamamizi saglamistir. Bu
hikayede geriye doniis tekniginin kullanildig: tek paragraf degildir. Hikdyenin anlatma
zamani kahramanin asansor Oniinde beklemesiyle baslar. Fakat bugilin buraya gelmesini
saglayan durumu da hikdye i¢inde aciklar: “hicbir zaman dostumu aramak sevki
uyandirmiyordu i¢imde, bir bikkinlik anlasilmaz sekilde erteliyordu bu ziyareti. bu
sabah tuhaf bir sey oldu. ciizdanima koydugumu hatirladigim ytikliice bir biitlinliik kagit
paray1 bir tiirlii bulamiyordum.” (Kahraman, 1985, s. 28). Kahraman bu yiizden biitiin
clizdanini karistirir ve dostunun verdigi kart1 bulur. Kart1 bulunca igindeki o bikkinlik
yok olur ve dostunu gormeye gelir. Ayni giinlin sabahi1 gergeklesen bu olay yine

anlatma zamanindan 6nce gergeklestigi icin geriye doniis teknigiyle yazilmistir.

“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikdyesindeki zaman unsurunu
incelerken Miizehhib’in mektubunda uzun zaman Oncesini anlattigini sdylemistik.
Elbette bu anlatim geriye doniis teknigini kullanarak yapilmistir. Geriye donerek
anlatti1 olaylardan biri dergide kendisinin de bulundugu hikayeyi okumasidir: “O giin
kasabanin kiiciik kiitiiphanesinden ¢iktiktan sonra nereye gidecegimi bilemedim bir an.”
(Kahraman, 2007, s. 32). Ciimlede “o giin” ifadesini kullanmasi kendisinin bulundugu
“simdi”yi anlatmadigin1 gostermektedir. Gegmisteki bir giinii anlatmaktadir. “O giin”iin
iki ay onceki bir giin oldugu da hikdyenin son paragrafinda anlasilmaktadir. Burada iki

ay once yasadigi bir olay1 geriye doniis teknigiyle anlatmistir.

Hikayede anlatilan asil olay oOrgiisii yaklasik yirmi sene Once yasanmistir. Heniiz
tiniversite 6grencisi oldugu zamani anlatmaya baslar: “Derslere devam zorunlulugunun
iyice azaldigi ileri siniflarda bir memuriyet bulmustum kendime. Hafta iginde hem
dairedeki mesaimi yiiriitiiyor, hem de zaman zaman fakiilteye ugrayarak derslerimden
geri kalmamaya c¢alisiyordum. Hafta sonlarim ise dolu dolu, tezhip kursunda

geciyordu.” (Kahraman, 2007, s. 33). Burada geriye doniildiiglinii agikg¢a gosteren bir
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ifade kullanilmamistir. Fakat hikayenin genelinden bu c¢ikarim yapilmaktadir.
Hikayenin asil meselesi yirmi yil dnce yasananlar oldugu icin “Miizehhibin Mektubu

Bir Ipucu Sakliyor mu?” geriye déniis teknigiyle olusturulmus bir hikayedir.

“Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinde anlatici orta yash bir kadindir. Kirkli yaslarini
stirerken bir tren yolculugunda {iniversite yillarinda sevdigi kisinin yazdigi hikayelere
rastlayinca ona bir mektup yazmaya karar verir. Mektubun amacit onu kendine
getirmektir. Bunu ge¢misi hatirlatarak yapmaya g¢alisir. Gegmisi anlatmasi geriye doniis

teknigiyle miimkiin olmustur:

“Kader bizi o biiyiik sehirdeki fakiiltenin bir koridorunda, ayni boliimii okumak
tizere gelmis iki 6grenci olarak karsilastirdiginda iki ¢ekingen ve utangag gengtik.
Diger Ogrencilerin, hayati o kadar rahat yasayan tavirlarindan tirkmiis gibiydik.
Siifin kalabalig1 i¢inde bizi yan yana diisiiren de bu oldu belki. Tiim utangagligimi
bir tarafa birakip kimsenin yardimi olmadan seninle tanigsma cesaretini bunun igin

gosterebildim.” (Kahraman, 2019, s. 89)

Mektubu yazdig1 kisiyle tanigmasindan mektup yazdigi zamana kadar gelen siireci
anlatirken teknik varligimi stirdiirmektedir. Hikayenin sadece basinda ve sonunda
anlatict bulundugu andaki diisiincelerini, eylemlerini aktarmaktadir. Onun disinda
tiniversite yillarindan 6gretmenligi boyunca yaptigi yolculuklara ve hatta mektubu
yazdig1 kisinin hikdyelerini okudugu zamana kadar biitiin olaylarin anlatimina geriye
doniis teknigi hakimdir.

Alim Kahraman hikdyelerinde geriye doniis teknigi sikhikla goriilmektedir. Bazi
hikayelerde bir konusmanin igerisinde geg¢miste yasanmis bir hadise anlatilirken bazi

hikayeler geriye doniis teknigiyle kurulmustur. Geriye doniis yazarin hikayelerini

zenginlestiren bir teknik olarak bulunmaktadir.
2.2.6.6. Leitmotiv

Cetisli’nin “herhangi bir tavir, hareket veya soziin eserde cesitli vesilelerle bir¢ok kez
tekrar edilmesi” (Cetisli, 2016, s. 134) olarak tanimladig1 leitmotiv, esasinda miizik
tiiriine ait bir kavramdir. Daha sonra edebiyatta kullanilmaya baslanmis ve kahramanin
bir yoOniinii vurgulama, anlatimda siirekliligi saglama, metne simetri katma gibi

olanaklar saglamistir.
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Kayip Hikdyeci hikayelerinde leitmotiv yontemine sik¢a rastlanmaz. Fakat birkag
hikdyede bu teknik kullanimistir. Mesela “Hikayecinin karisi’nda belirgin bir 6rnegi
karsimiza ¢ikar.“Bir giin basma bir is agacagii biliyordum bu adamin” (Kahraman,
2000, s. 68) climlesi aynen, “Bir giin bir is acacagini biliyordum basma bu adamin”
(Kahraman, 2000, s. 69) ve “Bir giin basina biiylik bir is agacagini; gidisinin gidis
olmadigini biliyordum bu adamin” (Kahraman, 2000, s. 71) gibi kismi farkliliklarla dort
defa tekrarlanir. Bu ciimlelerin her birinden sonra Hikayeci’nin Karis1 esinin ge¢miste
yaptig1r tuhafliklar1 anlatir. Hikdyenin anlatma zamaninda Hikayeci ortadan
kayboluvermistir. Karis1 bu kaybolusun yeni bir durum olmadigini, aslinda bunun
isaretlerinin ¢ok Onceden beri kendisini gosterdigini s6z konusu climlenin tekrariyla

anlatir.

Teknigin bir diger kullanimi “Tuhaf bir durum” hikayesinde mevcuttur. “Niye geldim
ben buraya” (Kahraman, 2000, s. 9) sorusuyla baslayan hikayede ayni soru defalarca
degisik sekillerde karsimiza ¢ikar. “Niye girdim ki bu diikkana” (Kahraman, 2000, s.
10) ya da “fakat niye geldim yillar sonra bu mekana” (Kahraman, 2000, s. 11) bu
sorunun hikayede yer alan diger versiyonlaridir. Climlenin anlamim tasiyan fakat soru
olarak kurulmamis bazi ciimleler de mevcuttur: “Bu kitaplar1 almaya gelmedim ki ben
buraya.” (Kahraman, 2000, s. 12). Biitiin bu 6rnekler gostermektedir ki hikaye boyunca

anlatict bulundugu mekana gelme sebebini sorgulamaktadir.

Leitmotiv bazen hikdyenin temasini belirginlestirmek, bazen de anlatilan kisinin bir
ozelligini vurgulamak i¢in kullanilan bir tekniktir. “Hikayecinin karis1” hikayesinde bu
teknik Hikayeci’nin karakterini anlatmak i¢in kullanilmisken “Tuhaf bir durum”

hikayesinde hikdyenin konusunu belirginlestirmek i¢in kullanilmistir.

Yazmak Bana Gére Degil kitabinda tek bir hikayede degil, birka¢ hikayede karsimiza
tekrar tekrar ¢ikan bazi unsurlar leitmotiv 6rnegi sayilabilir. Bunun en belirgin 6rnegi
insanlarin kargalar hakkinda olumsuz izlenimlere sahip oldugu diisiincesidir. ilk hikaye
“Editore Mektup”’ta bu disiince soyle karsimiza ¢ikar: “Ne bileyim insanlar katinda
makbul bir kus degiliz ne de olsa. Cogu burun kivirtyor bize. Ugursuz sayip, yanindan
yoresinden kovanlar bile var. Bazilar1 ise tlly rengimizden rahatsiz oluyorlar.”
(Kahraman, 2016b, s. 15). Ikinci hikdye “Karga-Burnu”nda ise su sekilde ifade edilir:

“Dogustan damgali bizim soyumuz. Neymis efendim, kilavuzu karga olanin burnu —
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hadi bozmayayim terbiyemi- (nokta nokta)dan kurtulmazmis.” (Kahraman, 2016b, s.
17). Insanlarin kargalar hakkinda olumsuz fikirler tasidig1 diisiincesi yaninda insanlara
elestiri de tasir. Karga sansiirlii olarak kullandig1 atasdziiniin gerekcesi olarak insanlari
gosterir. Insanlar ¢evrelerini kirlettikleri i¢in karganin burnu pislik igindedir. ilk
hikayede ise tily renginden rahatsiz olmanin ne kadar giiliin¢ oldugunu birkag sebep 6ne
stirerek anlatir. “Yazmak Bana Gore Degil” hikayesinde insanlarin kargalara karsi
tavirlar1 yine elestiriyle verilmektedir: “Hinzir, ne de akilli, diye hem takdir edilir, hem
de kizilir kargalara. (Takdir edilmesini anladik da, kizma ne oluyor. Akilli olmak bir sug
mu? Soylemeden edemeyecegim; akli sadece kendisine mi yakistiriyor insanoglu? Bu

kadar bencil ve burnu biiyiik olmaya gerek var mi1?)” (Kahraman, 2016b, s. 27).

“KAR-a-GA-k-GA-k” hikayesinde yine aymi diisiince tekrarlanmaya devam eder:
“Bizim hakkimizda bu zamana kadar siire gelen olumsuz edebiyatin zihinlerde
olusturdugu tortu insanlar1 bu hale koydu. Besle kargay1 oysun goziinii derler, mesela
degil mi? Ne kadar biiyiik bir iftira.” (Kahraman, 2016b, s. 47-48). Son hikaye
“Arabi”de ise bu diislincenin insana elestiri yapan tarafi baskindir: “Kendi kendime
sOyleniyorum: Ey yash karga, insanogluyla bas edebilecegini mi saniyorsun; onlarin
hileleri ¢oktur. Acimazlar ¢it diye kiriverirler Onlerine c¢ikani, tekerlerine ¢omak

sokan1.” (Kahraman, 2016b, s. 81).

Leitmotiv tekniginde amacin kahramanin davranisini agiklama veya stirekliligi saglama
oldugunu soylemistik. Burada tekrarlanan diislince, hikayelerin yazilma sebebidir.
Karga, soyunun haksizliga ugradigini diisiindiigli ve insanlara bazi 6zellikleri sebebiyle
kizdig1 i¢in bu hikayeleri yazma geregi duymustur. Tekrarlanan diisiince Karga’nin
insanlarla iletisime ge¢me sebebini agikladigi gibi ilk hikdyeden son hikayeye bu

unsurun tekrarlanmasi kitapta stirekliligi saglar.

“Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinde kullanilan tekniklerden biri de leitmotivdir.
Hikaye yaklagik yirmi sene agkini gizlemis bir kadinin, sevdigi kisiye bir seyleri fark
ettirebilmek i¢in bir mektup yazmasimi konu alir. Hikdye, yani kadinin mektubu
boyunca anlaticinin kendi varligin1 ve askini gizlemesi farkli sekillerde tekrarlanir.

Hikayenin basinda anlatic1 kendini tanitirken gizli askindan da s6z eder:

“Ben birini sevdim ve 0mriim boyunca, istiine titrenen degerli bir emanet gibi,

icimde saklamak zorunda kaldim bu sevgiyi; kimseye agmadim, higbir zaman
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kaderimden yakinmadim. Yirmi kiisur yil onunla yasadim, ondan gii¢ aldim;
kavusma ihtimali olmadigimi bile bile émriimii yalmz bu sevgiye adadim. Eger
icinde bulundugun karmasik durumdan seni kurtarabilme gibi bir amacim
olmasaydi bugiin yine ortaya ¢ikmaz; kimsenin fark etmedigi bendeki bu hazineyi

ulu orta sagip heder etmezdim.” (Kahraman, 2019, s. 88)

Anlatict agkina karsilik bulamamis, bir karsilik da beklememistir. Bu paragrafta askinin
goriinmiiyor olmasi 6ne ¢ikar. Daha sonra kendisinin goriilmemesi konu olur: “Bense
hep ayni ¢ekingen, ayni sessiz ve silik kizdim. Artik eskisi kadar yakinina da
sokulamiyordum. Buna ragmen seni uzaktan uzaga izlemekten vazgeg¢miyor, fark
edilmeyen golgen gibi yasiyordum.” (Kahraman, 2019, s. 89). Mektubun yazildig1 kisi
okulda ortamlara girerken anlatic1 girememis, daha once yaklastigi o kisiden de uzak
kalmistir. Buradaki golge ifadesi, mektubun yazildigi kisinin anlatilmasi sirasinda yine
karsimiza c¢ikar: “Pesinden oralara kadar siiriiklenmis o silik golgeni fark edecek
durumda olmuyordun. Bense, seni artik eskisi gibi sadece kendi arkadasim olarak
bulamadigimdan, herkesten kacip kitaplarla bas basa kaldigin saatlerde uzaktan uzaga
izliyordum.” (Kahraman, 2019, s. 90). Universite yillar1 bu sekilde anlaticinin mektubun
yazildig1 kisiyi izlemesiyle gectikten sonra mezuniyette son defa goriisiirler ve sevdigi
kisi sehirden ayrilir. Onun olmadigi sehirde yasamaya dayanayamayan anlatici da
ogretmenlik i¢in baska bir sehre gider. Bunu anlatirken yine varliginin goriilmemesine
dikkat geker: “Ilk firsatta ben de bir 6gretmenlik buldum ve o biiyiik sehirden ayrildim;
yok gibi olan varligimi oradan tamamen sildim.” (Kahraman, 2019, s. 92). Sonraki
yillarda yaptig1 yolculuklarda sevdigi kisinin bulundugu kasabadan gecerken ona yakin
olmanin mutlulugunu duymaktadir. Fakat ne ulagsmak i¢in ne de ondan bir haber almak
icin bir girisimde bulunur. Buna hakki olmadigini1 diisiinmektedir: “Sadece seni
izlemeye izinli, degersiz bir gblgen olmaya yazgili degil miydim ben.” (Kahraman,
2019, s. 94). Leitmotiv teknigine uygun olarak “golge” kelimesi yeniden kullanilmistir.
Anlatic1, mektubu yazdig: kisinin hikayelerini okuduktan sonra bu mektubu yazmaya
karar vermistir. Bunu agiklarken agkinin gizliligini bir kez daha vurgular: “Hi¢bir zaman
niyetli olmadigim halde eski bir sandig1 agma, en mahrem duygularimi ortaya dokme
pahasina da olsa bu mektubu yazmaya karar verdim sana.” (Kahraman, 2019, s. 95).
Mektubun sonunda da kendi goriinmezligini siirdlireceginin soziinii verir: “Kendisine

sO6z verdigim gibi, bir daha buralarda beni géren olmayacak. Herhangi bir sebeple
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karsina ¢ikmayacagim; kendimi hatirlatacak bir girisimde de bulunmayacagim.”
(Kahraman, 2019, s. 96). Goriildiigii tizere hikayenin basindan sonuna anlaticinin kendi
varhiginin ve agkinin goriinmezligi farkl sekillerde anlatilmistir. Anlatict igin “silik,
gblge” gibi varliginin miiphemligini vurgulayan sifatlar; aski i¢in ise “sandik, hazine,
servet” gibi degerli oldugu i¢in saklandig fikrini ortaya ¢ikaran ifadeler tekrarlanmistir.
Bu hikayede leitmotiv, hikdye kahramaninin kisilik o6zelliklerini ortaya ¢ikarmak

amaciyla kullanilmistir.

“Dedemin Tuhafliklar1” hikdyesinde dedenin tuhafligi bir leitmotiv olarak tekrarlanir.
Hikayenin ilk climlesinden itibaren bu tuhaflik vurgulanir: “Tuhaf adamdir su benim
dedem.” Dedenin tuhafligi, “tuhaf” kelimesi disinda “sasirma” ifadesiyle de anlatir.
Ayni unsura yonelik ifadeler oldugu icin “sasirma” ifadesini de “tuhaf’in yaninda bir
leitmotiv unsuru sayabiliriz: “Kimi dedeler gibi “bir kilo pamuk mu bir kilo demir mi
daha agir” gibi degildir onun sasirtmalar1.” Yine de hikdyede tekrar eden ifade daha ¢ok
“tuhaf” kelimedir: “Bulamadigim esyami, gordiin mii, diye dedeme sorsam o tuhaf
sOzlerinden birini sdyler mutlaka: Goérdiim, bu sabah ayaklanmig gidiyorlardi.” Anlatict
esyalarini kaybettiginde dedesinin sdylediklerini inanilmayacak sekilde tuhaf bulur: “Bu
tuhaf sozlere inanmiyordum ama elbiselerimi de bir tiirlii bulamiyordum.” Bu hikayede
de leitmotiv kahramanin kisilik 6zelligini vurgulamak tizere kullanilmistir. Basliktan

baslayarak “tuhaf” kelimesi bir leitmotiv olusturmustur.

Kahraman’in az sayidaki hikdyesinde bulunan leitmotiv, teknigin amacina uygun olarak
hikayelerde kahramanlarin 6zelliklerini belirginlestirmek ve temayi vurgulamak adina

kullanilmistir.
2.2.6.7. Metinlerarasilik

Anlatilarda postmodern bir teknik olarak karsimiza ¢ikan metinlerarasilik, bagka
metinlerin anlatiya farkli sekillerde dahil edilmesiyle meydana gelir. Kubilay Aktulum
metinlerarasilik teknigini “kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir
konusma ya da sdylesim bigimi” olarak tanimlar ve bir “yeniden-yazma iglemi” olarak
anlagilabilecegini belirtir. (Aktulum, 2000, s. 17) Farkli metinlerden yararlanma
noktasinda, klasik donemden beri kullanilan “montaj” teknigiyle benzerlik gosterse de
uygulanma sebebi ve sekliyle olduk¢a farkli bir tekniktir. (Cetisli, 2016, s. 56).

Postmodern anlatilarda her sey bir “oyun” sebebi oldugu icin diger metinlerden alinan
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parcalar da degistirip doniistiiriiliir, yeniden yazilir. “Postmodem sdylemi (yaziy1)
geleneksel soylemden (yazidan) ayiran en temel 6zellik onun metinlerarasina yani farkl
alanlara agilabilir olma ozelligidir.” (Aktulum, 2000, s. 9). Julia Kristeva, bu kavrami
ilk defa kullanirken “her seyin daha 6nce soylendigi” ve “her metnin, bir baska metnin
kendi iginde eritilip doniistiiriilmiis sekli oldugu” fikrine dayanir. (Tosun, Modern Oykii
Kurami, 2021, s. 78). Yildiz Ecevit, listkurmaca metinlerde 0ykii icinde dykii anlatilari
sikca yer aldig1 ve bu Oykiilerde baska metinlerden faydalanildigi i¢in metinlerarasilik
teknigini istkurmacanin bir tiirevi olarak ifade eder. (Ecevit, 2021, s. 114). Hikayede bir
baska metnin varligina rastlamak, anlatinin kurmaca oldugunu bir kez daha gostererek

okuyucuya bir oyun i¢in oldugunu yeniden fark ettirir.

Metinlerarasilik farkli sekillerde karsimiza cikabilmektedir. Yazar farkli metinleri
hikdyede kullanabilecegi gibi kendi metinlerinden de alintilar yapip yeniden yazabilir.
Kaywp Hikayeci’deki hikayelerde her ikisini de gormekteyiz. “Size kendimden
bahsedeyim” hikayesinde Cahit Zarifoglu'nun kendisine yazdigi mektuplardan bazi
kisimlar1 alip i¢ine kurmacay1 dahil ederek yeniden yazmistir. Zarifoglu’nun mektubu
su sekildedir:

“Geng bir adamsin ama kullandigin dil bir hayli ihtiyar. (...) modern Amerikan ing.

ve fransiz roman1 okumak, bunlardan taptaze olan birini, hi¢ olmazsa 100-150

sayfasini bir deftere oldugu gibi kopye etmek, senin sanatini gencglestirme

operasyonunun tiimii olabilir.” (Kahraman, 2016, s. 38)

Bu ciimleler hikdye kurgusunda yeniden yazilmig, hikaye kisilerinin meselesine
doniismiistiir:
“Dergiyi ¢ikaranlardan digeri, sair olan, biraz daha fazla ilgi gosterir gibi oldu
bana. O da ince ince igneliyordu yeri gelince ama —hikayelerimdeki arkaik tutuma
dikkat ¢ceken de oydu- yine de ise yarar Onerilerde bulunuyordu. Bazilar1 deliceydi

bunlarin. Bir keresinde, modern bati romanlarindan birini oldugu gibi bir deftere

gecirmemi onermisti.” (Kahraman, 2000, s. 25)

Metinlerarasilik tekniginin bir baska Ornegi “Dergi yoOnetmeyi seviyorum ama...”
hikayesinde karsimiza ¢ikar. Dergi Yoneticisi, hikayelerinde yaptigt mantik hatalarim
One siirlince Hikayeci biiyilk yazarlarin hatalarindan o6rnekler vermeye baglar.

Orneklerden birinde isim vermeden meseleyi anlatir:
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“Benim su anda konunun iizerinde durdugum tarafi, bu yazarin hikayelerinin
birinde hikaye kahramanina sdylettigi sdzlerde —iinlii bir yazar olan Borges’ti bu
kahraman- kendisi bir hataya diistigii halde, bu hata ortaya ¢ikarilinca telasa
kapilip savumaya gegmesi, kendi birikiminin bdyle bir hataya diismeyecek kadar
genis olduguna toplumu inandirma gayreti igine girerek giiliing olmasiydi.”

(Kahraman, 2000, s. 35)

Devaminda yazarin hatasini1 anlayip hikayelerini kitap olarak yayimlarken hikayenin
kendi diizlemi igerisinde hatasini diizelttigini anlatir. Bu olay Kahraman’in, Ferit
Edgli'niin “Borges ile Diiste” Oykiisiiyle ilgili yazdigi elestiri yazilarini hatirlatir.
Yazarak Yasamak kitabinda yer alan “Delinen ‘Diis’” baslikli yazida Kahraman, genel
manada iyi olusturulmus bu dykiide “Ask” kelimesinin “Elif” harfiyle basladigini
soyleyerek Edgii’niin hata yaptigim1 ifade eder. (Kahraman, 2018, s. 137-138).
“Sanatciya Yakisan” baglikli yazida ise Ferit Edgii’nilin 6nce bu hatasini savundugunu,
daha sonra hikayeyi kitap igerisinde yayimlarken bir not ekleyerek hatasini diizelttigini
sOyler. Sanat¢iya yakisan hareketin ikincisi oldugunu belirtir. (Kahraman, 2018, s. 139-
140). Gorilmektedir ki burada da yazar, kendisine ait bir bagka metinden

faydalanmistir.

Yazarin diger edebi metinlerle yaptigi metinlerarasilik Ornekleri de mevcuttur.
Bunlardan biri “Siparis lizerine yazilan hikdye”de yer alir. Bu hikdyede Hikayeci,
“herkese benzeyen adam” konusunda yazdigi hikdyeyi neden yarim biraktigini
anlatmaktadir. Yarim birakma sebeplerinden biri “Profesor Tarik Uysal” tipidir. “Bu
Tarik Uysal tipini, kendinden ¢ikarak mi sekillendirmisti hikayeci; yani o da benim gibi
bazi olaylar yasamis miydi, yoksa bir sekilde benim basimdan gegenler birisi tarafindan
kendisine hikdye mi edilmisti, bilemiyorum.” (Kahraman, 2000, s. 54). Anlaticinin
yasadig1 olaylarin bir benzerini yasayan Profesor Tarik Uysal, Tahsin Yiicel’in “Ayna”
adli hikayesinin kahramanidir. Yazar bu sekilde baska bir hikaye kahramanini da kendi

hikayesine dahil etmistir.

Bu 6rnekler de gostermektedir ki yazar, Kayip Hikdyeci kitabinda hem kendi metinlerini
hem de baska metinleri alarak hikayelerinde metinlerarasilik teknigini kullanmistir.
Metinlerarasilik, tistkurmacanin bir tiirevi oldugundan hikayelerde {istkurmaca
tekniginin kullanilisinin incelenmesi bu teknikle alakali incelemelerin de tamamlayicisi

olacaktir.
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Kitabin devami olan Gegit’te de metinlerarasilik teknigi birkag kez karsimiza
cikmaktadir. Bunlar daha ¢ok diger yazarlarin edebi metinlerine yonelik yapilanlardir.
“Gegit” hikayesinde Hikayeci’nin 6grenciye gosterdigi siir bunlardan biridir: “Bir siir
kitabiydi bana uzattig1; daha 6nce okumamistim. Kitabin en baslarindaki uzun siirin ilk
dizelerinden birinde bu trenin gidecegini sdyledigi yerin adi geciyordu.” (Kahraman,
2011, s. 104). Hikayenin sonunda bu yerin G harfiyle baslayip E harfiyle baslayan bes
harfli bir sehir oldugunu sdylemistir. Ipuglar1 bir araya getirildiginde burada sozii edilen

siir Sezai Karako¢’un “Monna Rosa”’sin1 hatirlatir:

“Monna Rosa, siyah giiller, ak giiller;

Gilce'nin giilleri ve beyaz yatak.” (Karakog, Glin Dogmadan, 2020, s. 13)
Metinlerarasilik yonteminde klasik metinlerde kullanilan montaj teknigi gibi unsur bir
biitiin halinde alinmaz, “cilinkii postmodern anlayis, konteksi reddeder, pargalanmay1 ve
azinhiklar1 savunur.” (Tosun, Modern Oykii Kurami, 2021, s. 76). Ayn1 zamanda
postmodern tekniklerin metni bir oyuna doniistiirme 6zelligi, bu hikayelerde gizlenen
unsurlarla karsimiza ¢ikar. Yazar, hikayelerde gergekten esinlendigi fikrini uyandiracak
kisileri, mekanlar1 gizledigi gibi s6z konusu ettigi bazi metinleri de gizlemistir. Bu
yiizden “Monna Rosa”ya ve “Geyve’ye ya da “Giilce”ye gonderme yaparken yazar,
eser, mekan isimlerini agik¢a vermemis; ipuclarini hikayelere serpistirerek adeta bir

bilmece hazirlamistir.

Benzeri bir metinlerarasilik 6rnegi “Tuhaf bir tren yolculugu” hikayesinde mevcuttur.
Hikaye Kahramani, trene bindikten bir siire sonra diger yolcularin da birer hikaye,
roman, siir kahramami oldugunu fark eder: “Tuhaftir, binen yolcularin ¢ogunu
taniyordum. Ya bir hikdyeden ya da bir romandan hatirliyordum onlar1.” (Kahraman,
2011, s. 107-108). Bir siire sonra yeni binen yolculardan yaninda bir bey bulunan geng
hanimi tanimaktadir: “Yirmi bes-otuz yaslarinda goriinen solgun ay tenli hanimi hemen
tanidim. Unutamadigim hikayelerden biriydi onunki. Demek, hep arzuladigi tren
yolculuguna sonunda g¢ikabilmisti.” (Kahraman, 2011, s. 109). S6z konusu geng
hanimin bir hikdye kahramani, solgun ay tenli oldugu ve tren yolculuguna ¢ikmay1
isteyip ¢ikamadigi ipuclarini burada vermistir yazar. Daha sonra gen¢ hanimla Hikaye
Kahraman1 konusmaya baslarlar. Bu konusmadan gen¢ hanim, Hikdye Kahramani’nin
kendisini teyzesiyle karistirdigimi anlar: “Teyzemin oldugu kitapta degilim ben: Aym

hikayecinin ikinci kitabinda benim hikdyem: Orada dogumu anlatilan bebegim; hani

159



gozleri, kuyruklu iki kiigiik baliga benzetiliyordu: Leyla’nin kiz1 yani.,” (Kahraman,
2011, s. 110). Burada verilen bilgiler ise gen¢ hanimin yazarin ikinci hikaye kitabinda
yer almasi, orada dogumunun anlatilmasi, annesinin adinin Leyla ve gozlerinin
kuyruklu iki kiiclik baliga benziyor olmasidir. Bunlarin disinda ilk hikayenin
yazilmasinin iizerinden yirmi yildan fazla gegtigi sOylenir. Bu ipuglari bizi Nursel
Duruel’in iki hikdyesine gotiirmektedir. ilki 1979°da, yani inceledigimiz hikayenin
gectigi 1999-2000 yilindan gergekten yirmi sene once ilk basimi yapilan Geyikler,
Annem ve Almanya kitabidaki “Oliim Aralarinda Kaldr” hikdyesidir. Bu hikdyede bir
kadin ve bir erkegin birlikte yapmanin 6zlemini ¢ekip yapamadiklar1 eylemler, siirsel
bir dille anlatilmaktadir. (Donmez, 2013, s. 136-137). Bu kadin ve erkegin
yapamadiklarindan biri trene binmektir. S6z konusu iki kisinin bazi fiziksel 6zellikleri
ve istekleri soyle ifade edilmistir: “Sabahin bir seherinde binip bir trene- Haydar-pasa-
Kurtalan-oturup kars1 karsiya, biri solgun ay tenli, biri ¢akir ela, cebi kostekli... 6nce
ayaktan elden, gozleye gozleye, sonra gozden kulaktan hafif hafif yoklaya yoklaya
girismediler sohbete.” (Duruel, Geyikler, Annem ve Almanya, 2008, s. 43). Diger
hikaye ise “Tuhaf bir tren yolculugu’nda belirtildigi gibi Nursel Duruel’in ikinci hikaye
kitab1 Yazili Kaya’dadir. “Sen de Oradaydin” hikayesindeki su paragrafta inceledigimiz
hikayedeki ipuclar karsimiza ¢ikar:

“Meger ugsuz bucaksiz bir magaraymisim ben, diye diisiniiyor Leyla. Yavru artik
karninda degil, yaninda. Dogumdan organlarindan kalan izlenim sayisiz kez
tekrarlaniyor. Yavrunun magara duvarlarini zorlayarak, kemikleri acip ¢atirdatarak,
dar bogazlar1 atlayarak bacaklarinin arasina kayisini; bu muhtesem seriiveni
yeniden yeniden yasiyor. Biitiin gece siirekli doguruyor yanindaki taze cani.
Bedeninden ve ruhundan tasan sonsuz hazla, bebegin yiiziinden, iki kiiclik balik
gibi uzanan kuyruklu gozlerinden ayiramyor gozlerini. Onu da kendini de tek ve

essiz goriiyor. Bu onlarin mucizesi.” (Duruel, 2012, s. 40)

Metinlerarasilik yazara, kendisine veya bir baska yazara ait metni bir daha yazma
imkani verir. Bunu yaparken yazar istedigi degisikligi yapmakta 6zgiirdiir. Burada da
yazar, bir bagka yazara ait hikdye kahramanlarin1 almis ve bazi1 degisikliklerle kendi
hikayesinin kahramani haline getirmistir. Nursel Duruel’in “Sen de Oradaydin”
hikayesinde yeni dogan bebek biiyiimiis ve evlenmis olarak “Tuhaf bir tren yolculugu”

hikdyesinde karsimiza ¢ikar. Ustelik, “Oliim Aralarinda Kaldi” hikayesindeki ismi
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verilmeyen kadinin, kuyruklu gézlere sahip kizin teyzesi oldugu da soylenmistir. Alim
Kahraman, bagka bir yazarin hikayesinden aldigi kahramanlar1 kendi hikayesinin

parcasina doniistiirerek metinlerarasilik teknigini etkili bir sekilde kullanmustir.

“Hurdac1” hikayesinde yine karsimiza degistirilerek verilmis bir gonderme ¢ikar:
“Brosiirii alip baktim: Orada giiya biiyliik dedem Puskin’e ait sonradan ortaya ¢ikmis bir
gizli giinceden bahsediliyor; kitabin yakinda Tablet Yayinlari’'nca Tiirk¢ede
yayimlanacagi haber veriliyordu.” (Kahraman, 2011, s. 115). Bu brosiirii géren
Puskinov, sinirlenip bunun Puskin’e ait olmadigini iddia eder. S6z konusu kitap Gizli
Gilince / 1836-1837 ismiyle 2001 yilinda yayimlanmistir. Yayimlayan yayimnevi
“Chiviyazilar1 Yaymlar1” ismine sahipken hikdyede bu “Tablet Yayinlari’na
dontigmiistiir. Kitap Puskin’in 6liimiinden ¢ok sonra ortaya ¢ikmis ve Oliimiinden yiiz
yil sonra yayimlanmasinin Puskin’in vasiyeti oldugu belirtilmigse de kitabin Puskin’e
ait olup olmamasi bir tartisma konusudur. Inceledigimiz hikdyedeki Puskinov karakteri
bu tartigmada kitabin uydurmaca oldugunu kabul eden taraftadir. S6z konusu kitap ve

tartisma, metinlerarasilik yontemiyle bu hikayede yerini almistir.

Kitabin ilk bdliimiinde oldugu gibi ikinci bolimiinde de metinlerarasilik etkin bir
sekilde kullanilan bir teknik olmustur. Yazar bu teknikle baska metinlerden kisiler ve
baska unsurlar alarak bu postmodern teknige uygun olarak degistirmis, parcalamis ve

kendi metninin bir pargasi haline getirmistir.

Yazmak Bana Gére Degil, yazarin bir deneme yazisindan yola c¢ikarak meydana
getirildigi i¢in bu kitabin metinlerarasilik yontemi sonucunda ortaya ¢iktigin1 soylemek
miimkiindiir. Hikayelerde metinlerarasilik ¢esitli sekillerde kullanilmistir fakat bunlarin

ilki yazarin kendi metniyle yaptig1 metinlerarasiliktir.

Atikvalide kitabinda yer alan “Bizim semtin kargasi” baslikli yazida yazar, kargadan
sOyle soz eder: “Ancak asil fark, bu yashi karganin insanlara olan yakinligiydi.
Evcillesmis —semtcillesmis mi demeliyim yoksa- etraftakilerle arasinda bir cesit
ahbaplik dogmustu. Yanina yaklasanlardan kolay kolay kagmazdi.” (Kahraman, 2009, s.
13). Yazarin denemede bu sekilde kaleme aldig1 ifadelere “Karga-Burnu” hikayesinde
Karga cevap vermekte, dikkatin {izerine ¢ekilmesinden rahatsiz oldugunu ama bunun
kendi hatasiin bir sonucu oldugunu belirtmektedir: “Fakat ne yaparsiniz ki semtimizin

kuslarindan bahsedeyim derken tiim dikkatleri kargalarin tizerine ¢ekti. Semtcillesmis —
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Oyle yaziyor o yazida- bir karga olarak da 6zelde benim iizerime.. Yine de kendimde
aramaliyim kabahati. Insanlara bu denli yaklasmamaliydim zamaninda.” (Kahraman,

2016D, s. 19).

Deneme yazisinin devaminda sdz konusu karganin taksicilerle iletisimine deginir yazar:
“Semtin taksicileri ona simdi hatirlayamadigim bir isim bile takmiglardi. Gordiiklerinde,
bir tanidiklarina rastlamig gibi seslenirler, hal hatir sorarlar, bazen sakalagirlar, ufak
tefek yiyecekler verirlerdi.” (Kahraman, 2009, s. 13). “Macera” baslikli hikayede,
Karga’nin taksicilerle ahbapligi Kopek’in agzindan anlatilir. Képek, Karga’nin adeti
olmayan bu yakinlasmadan zarar gormesinden korkar. Ciinkii karga aslinda insana
yaklagan bir tiir degildir. Hikayede bu diislincesini Karga’ya iletince Karga, Kopek’e
neden taksicilerin yanina gittigini aciklar: “Taksicilerle yakinlagmasini, insan dilinin
inceliklerini kavramaya c¢alistyorum, diye agikladi yalnizca. Sdyledigine gore,
bickinliklarina ragmen hayat tecriibesi yiiksek insanlar arasinda ilk sirada gelirmis
onlar. (...) Sevince ince sever, korunasi bir kusa bile derin bir merhametle baglanmasini
bilirlermis.” (Kahraman, 2016b, s. 78). Yazar, hikdyede bu ciimlelerle Karga’nin
insanlara yaklagmasina bir sebep atfetmistir. Hikayedeki Karga, insan dilini okumay1
bilen, insanlarla yazarak iletisim kuran bir kargadir. Dolayisiyla taksicilere de lisan
sebebiyle yaklasmasi tuhaf degildir. Yazarin gozlemi, hikdyede Kopek’in gozlemi
olarak karsimiza ¢ikar: “Gergekten de taksiciler kargaya kendilerinden biri gibi
davraniyor, ona yiyecekler veriyorlardi. Hal hatir soruyor, adeta onula sohbet

ediyorlardi.” (Kahraman, 2016b, s. 78).

Yazar, ayn1 denemede kumrulardan da s6z eder. Penceresi Oniine yuva yapmis
kumrular bir siire izlemistir. Bir tanesinin olduk¢a ge¢ ugtuguna dair anilarini paylasir:
“Fakat gordiigiimiiz kadariyla kusun ailesi bizden sabirliydi. Onu kendi haline orada
birakip gitmediler. Bu “koca hodiige” —0yle diyorduk artik yavruya- hala agizlarinda
yiyecek tasiyorlardi.” (Kahraman, 2009, s. 16). “Ku” hikayesinde kendisi hakkinda
yazilmig bu yazidan haberdar olan Kumru, ge¢ ugmasinin sebebi olan yazara ¢ok
sinirlenir ve bir cevap verir: “En ¢ok agirima giden ise baska bir sey oldu: Evin i¢inde
benden “Koca hodiik!” diye soz etmeye baslamiglar meger bir siire sonra. Karga o
satirlar1 aktarinca kendimi tutamadim. Agzimi bozup —yazar icin- asil hodiik kendisi,
deyiverdim.” (Kahraman, 2016b, s. 68). Deneme yazisiyla Kumru’nun hikayesinin tek

baglantis1 bu degildir. Yazar, denemede gozlemiyle yazdigi her seyi hikdyede o kusun
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agzindan, onun yasayabilecegi sekliyle yeniden yazmistir. Yazi ve deneme bastan sona

metinlerarasilik teknigi ile bir baglant1 icermektedir.

Yazarin, kendi metninden yaptig1 tek metinlerarasilik 6rnegi s6z konusu deneme yazisi
degildir. Kayip HikdyecCi ve onu igine alan Gegit kitabindaki bir hikdyeden de bir unsuru
alarak metinlerarasilik teknigini uygulamistir. Yazmak Bana Gore Degil kitabindaki
“Kopegin Anlattiklar” hikayesinde Kopek, kapisinin 6niinii mekan edindigi apartmana
tagianlardan birinin “Hikayeci” oldugunu soyler. Hikayeci’'nin ise saat kagta gidip
kagta geldigi hi¢ belli degildir. Bazen ¢ok erken gider, bazen ¢ok ge¢. Gitmedigi gilinler
de mevcuttur. Kopek bu durumdan kuskulanir: “Bir siire sonra bu golge adam iyiden
iyiye dikkatimi ¢cekmeye basladi. Onu izlemeye aldim. Vakitsiz gelip gidisleri canimi
sikiyordu.” (Kahraman, 2016b, s. 74). Kaywp Hikdyeci kitabindaki “Size kendimden
bahsedeyim” bagliklt hikdyede Hikayeci, Arastirmaci’nin kendisine buldugu isi su
sekilde tanimlar: “Istedigim zaman istedigim saatte ugraylp bagimsiz olarak
calisabilecegim tam bana gore bir isti bu.” (Kahraman, 2000, s. 27). Yani bagimsiz
goriinen iki kitapta “Hikdyeci” olarak adlandirilan kahramanlarin calistigi is ayni
ozelligi gosterir. “Kopegin Anlattiklari”ndaki Hikayeci gece sabaha kadar ¢alismasiyla
da dikkat ¢cekmektedir: “Evde oldugu geceler tiim 1s1klar sondiigii halde onunki bir tiirlii
sonmek bilmez, sabaha kadar yanar dururdu. Calistyorum, diyormus kapiciya.”
(Kahraman, 2016b, s. 74). Kayip Hikdyeci’deki Hikayeci’nin gece calismasi unsuru
“Hikayecinin karis1’nda da karsimiza cikar: “Once fazla aldirmadim buna. Esimin
gecenin belirsiz saatlerinde kalkip ¢alismasi neredeyse olagan hale gelmisti ¢linkii.”
(Kahraman, 2000, s. 68). 1ki kitaptaki “Hikayeci’nin aym kisi olma ihtimali bu sekilde
artmistir. Kayip HikdyeCi kitabinda yer alan “Yolculuk” baslikli hikayenin, yine
“Yolculuk” baslikli i¢ hikdyesinde soyle bir ciimle bulunmaktadir: “Oniinden gecerken
bizim sokagin kopegi tarafindan denetlendigimi hissediyorum.” (Kahraman, 2000, s.
16). Hikayeye gore bu satirlarin yazari Hikayeci, yasayan1 Hikdye Kahramani’dir.
Yazmak Bana Goére Degil kitabinda Kopek, Hikayeci’yi anlatmaya devam eder:
“Buradaki giinlerinden ilhamla, bir hikayesinde diyesiymis ki; 6niinden gegerken bizim
sokagin kopegi tarafindan denetlendigimi hissediyorum! Sastim kaldim. Etrafa karsi o
kadar ilgisiz goriiniirdii, bana, bir kopege bile dikkati varmis meger.” (Kahraman,
2016b, s. 74). Bu son ornekler gostermektedir ki Kayip Hikdyeci’deki Hikayeci ile
Yazmak Bana Gére Degil’deki ayni kahramandir. Yazar, kendi hikayelerinden bir
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karakteri almis ve burada bir daha yazmis, bunu yaparken metinlerarasilik yontemini

kullanmastir.

Hikayeci’nin onceki hikaye kitabindan alinmis bir kahraman olmasi Denemeci’nin de
Gegit kitabindaki Denemeci olma ihtimalini ortaya c¢ikarir. Gegit kitabinda
Denemeci’nin hakkinda pek bilgi yoktur fakat “Hurdac1” hikayesinde kendisinden sdyle
bahsedilir: “Denemeci kimsenin etlisiyle siitliisiiyle ugragsmiyor, edebiyat {izerine, sehir
lizerine; yasam, Oliim ve agk tlizerine i¢inde yiiksek lirizmin kipirdadigi yazilar
yaziyordu.” (Kahraman, 2011, s. 117) Bu bilgilerle kesin bir baglanti kurulmasa da
Yazmak Bana Gore Degil kitabindaki Denemeci’nin “semt” lizerine yazi yazarken karga
ve kumrulardan s6z ederek onlarin kendi hikayelerini yazmasina sebep oldugu

diisiiniildiiglinde, ikisinin ayni1 kisi olmasi ¢ok uzak bir ihtimal degildir.

Hikayelerde yazarin, baska yazarlarin metinleriyle yaptigt metinlerarasiliklar da
bulunmaktadir. Bunlardan biri Nuhan Nebi Cam’in “Hikayecinin Kargalar1” baglikli
yazisina yapilan metinlerarasiliktir. S6zii edilen yazi, Alim Kahraman’m bu kitaptaki
baz1 hikayelerinin de ilk defa yayimlandig1 Yedi Iklim dergisinde, bu hikayelere karsilik
olarak yaymmlanmustir. Yash Karga, bu yazidan su sekilde bahseder: “Haberci Nuh
adindan bir hikayeci, hikdyeyle deneme karistmi bir yazisini, bir hikdyemden de
bahsederek tamamen biz kargalara ayirmis.” (Kahraman, 2016b, s. 46-47)
Metinlerarasilik teknigi, montaj tekniginden farkli olarak metni birebir degil, degistirip
yeniden yazarak almay1 gerektirdigi i¢in yazar, s6z konusu yazar1 ve yaziy1 degisik bir
sekilde vererek postmodernist tavra uygun olarak bir oyuna ¢evirmistir. Nebi, kelime
olarak ‘“haberci” manasina geldigi i¢in yazarin ‘“Nuhan Nebi” olan ismini “Haberci
Nuh” olarak g¢evirmistir. S6z konusu yaziya yapilan géonderme bu kadarla kalmaz.
“KAR-a-GA-k-GA-k” hikayesinin bir kism1 tamamen bu yaziya bir cevap niteliginde
yazilmistir. Nuhan Nebi Cam’in yazisinda sOyle bir paragraf bulunmaktadir: “Gorevli
kargalarin her giin 6gle ortasinda bagimin iizerinde donmesi beni iskillendirmisti.
Onlarin yaptig1 sadece yukarilarda ugmak miydi1? Kesinlikle hayir. Bunlar Ingiliz ajan1
gibi calistyorlardi.” (Cam, 2015, s. 30). Yazinin devanminda da “Alim’in kargalar1”
olarak isimlendirdigi kargalarin her yerde oldugundan, her seyden haberleri oldugundan
s0z etmektedir. “KAR-a-GA-k-GA-k” hikayesinde bu ciimlelere cevap niteliginde su
ifadeler yer almaktadir: “Bir siireden beri kargalar tarafindan izlendiginden falan s6z

ediyorsun. Hele o ajan majan gibi sozler ne oluyor Oyle. Neredeyse paranoyaya
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vardiracaksin bu igi.” (Kahraman, 2016b, s. 48). “Paranoya” kelimesi “Hikayecinin
Kargalar1” yazisinda da yer almaktadir: “Alim’in kargalari her yerdeydi. Paranoyak bir
diirtii mi kapliyordu dort yanimi, bilmiyorum.” (Cam, 2015, s. 31). Ayn1 yazida Nuhan

Nebi Cam, kargalarin basina ceviz attigini da anlatir:

“O sirada kafamda patlayan sert cisim yere diistii ve yuvarlanarak ileride, duvarin
dibinde durdu. Onu goérmiistiim, kafama inen sert cismi. Mezarlik agaci serviden
koparilip bana atilan bir kozalak sanmistim ilkin uzatan. Ama hayir. O bir cevizdi.
Alim’in kargalar1 demek bunu da yapacaklardi. Bir cevizi, sert kabuklu meyveyi

kafamin ortasina indirmislerdi.” (Cam, 2015, s. 32)

“KAR-a-GA-k-GA-k” hikayesinde Yasli Karga, bu climlelere de bir cevap verir:
“Evladim, bir karganin kafana ceviz firlattigin1 soyliiyorsun yazinda. Bunu bir
diismanlik isareti gibi algilamissin.” (Kahraman, 2016b, s. 48). Hikayenin devaminda
karganin bir insanin basina ceviz atmasinin onu segmek ve iletisime gecmeyi istemek
anlamina geldigini, sert attiysa bir uyar1 anlami tasiyacagini belirtir. Fakat her ikisi de
1yi bir sonug verecektir ve bundan memnun olmasi gerektigini sdyler. Nuhan Nebi Cam
da yazisinda Alim Kahraman’in farkli hikayeleriyle metinlerarasiik yapmis ve buna
binaen yazmin basinda “Alim Kahraman’a Saygiyla” ithafinda bulunmustur. O
yazisinda bu hikayelerin hikayecisine “ihtiyar” seklinde hitap ederken, Yasl Karga ona
“evladim” diye hitap etmektedir. Iki yazida da metinlerarasilik teknigiyle birbirlerine
gonderme yapilmistir. Alim Kahraman, diger yazidan hicbir kismi bizzat almadan,
sadece oradaki climlelere cevap vererek bunu yapmistir. Bu sekilde acikca bir ifade
kullanmadan, sadece diger metni animsatan ipuglariyla gonderme yapmasi

metinlerarasilik oyununun bir pargasidir.

Bagka yazarlarin metinlerine yapilan bir diger metinlerarasilik ise su cilimlelerde
karsimiza ¢ikar: “Bu konuyu agan bir yazi, dykiilerimin bazilarinin da yayimlandig
dergide ‘kargalara itibar iadesi’ bashgiyla cikti. Isteyenler bulup okuyabilirler.”
(Kahraman, 2016b, s. 86). Burada sozii edilen yaz1 Ali Omer Akbulut’a ait “Karga Icin
ladei Itibar” baslikli yazidir. Séz konusu yazi Karabatak dergisinde yayimlanmustir.
Yazinin bash@in1 hikdye igerisinde ‘“kargalara itibar iadesi” olarak verip yine hem
metinlerarasilik tekniginin bozup degistirme yoniinii kullanmis, hem de bu postmodern
teknige uygun olarak bilmece gibi bir oyun hazirlamistir. Kahraman, hikayesinde

kargalar1 ¢cok seven bir bilge kisiden bahseder: “Yalniz o karsilasmadan sonra, kargalara
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ne kadar ¢ok deger verdigini gostermek icin, o ulu kisi, siyah rengimize bir génderme
olsun diye adini “Arabi” olarak degistirmis; bunu belirtmekle yetinecegim.” (Kahraman,
2016b, s. 86). Ali Omer Akbulut’un yazisinda bu konuda sdyle bir not diisiilmiistiir:
“zin verilirse bir muziplikte biz yapalim. Ibn Arabi; Arabm oglu, yani kara, karasimn
ogul. Daha bastan Kara Karga ile soydas.” (Akbulut, 2013). iki metinde “Arabi”
isminin sebebi ayni sekilde verilmemisse de ikisinde de bu isim kargayla
bagdastirilmistir. Yine Alim Kahraman’in hikiyesinde Yash Karga soyle ciimleler
kurar: “Kargalar1 ¢cok seven o bilge kisi, kitaplarinda bizlere de yer vermis. Bugiin
benim ayrintilarina giremeyecegim asil sirlar1 orada agiklamis.” (Kahraman, 2016b, s.
86). Daha sonra paragrafin basinda da belirttigimiz {izere “Karga i¢in fadei Itibar”
yazisina ydnlendirir. S6z konusu yazida Akbulut sdyle yazmistir: “Ibn Arabi, Ittihad’iil
Kevni risalesinde, ‘Ozdeslik Agac1 ve Dért Ruhani Kus’tan bahseder. Kara Karga’nin
hakikatini bize gosterecek enfes bir anlatidir bu.” (Akbulut, 2013, s. 25). Hikayede sozii
edilen kisinin Ibn Arabi oldugu ve onun kargalari anlatan eserinin ittihad’iil Kevni
risalesi oldugu bu yazida agiklanmistir. Hikdyede kargalarin asil sirlarinin da bu kitapta
yer aldigi soylenmektedir. Akbulut’un yazisinda, s6z konusu risalede islenen bazi
konular islenmistir. Bu yazida kargalarla ilgili, hikdyede “sir” denilen, konular ele

alinmistir:

“Karga nurlar heykelidir ve sirlar hazinesinin tastyicisidir. Once ve sonradir. His de
hissedilen de ona ait olup resimler ondan zuhur eder. Sekillerin aslidir ve misaller,
ornekler, semboller onun siretinin evreleridir. Genisligi [arzi (topografya)] Allah
dostlar1 i¢in ikram evidir. Hikmet diikkani, nagmeler musikisidir. flahi kelamlarn
derin hakikatlerini birlestirip toplayandir. Hakk Teala huzuruna cagirmis ve
kendisini tanimasini istemistir. Her anlam Karga’dan fiskirir. Gozlerden saklanan,

manalarin asli, sarkilarin kaynagidir.” (Akbulut, 2013, s. 25)

Yazida bunlarin disinda, Yazmak Bana Gére Degil kitabinin hikayelerinde oldugu gibi
kargalarin insanlar arasindaki kotii naminin ne kadar yanlis oldugunu belirten ifadelere
de yer verilmistir: “Hakkinda bu kadar yanls kanaatler iiretilmesine ragmen kiiltiirler,
dinler, mitolojiler, edebiyat ve giinliik konugmalarda onun kadar saglam bir yer edinen
baska bir kus yoktur.” (Akbulut, 2013, s. 24). Yazmak Bana Gére Degil kitabinin
hikayelerini incelerken Yash Karga’nin kendisine kotii bir imaj ¢izdikleri i¢in insanlara

ve kibirli olmalarma kizdigini sdylemistik. “Soylemeden edemeyecegim; akli sadece
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kendisine mi yakistirtyor insanoglu? Bu kadar bencil ve burnu biiyiik olmaya gerek var
m1?” (Kahraman, 2016b, s. 27) ciimlesi bu durumun drneklerinden biriydi. Ali Omer
Akbulut’un yazisinda Ibn Arabi’ye ait [ttihad’iil Kevni risalesinden alintiladig
kisimdaki “Karga” da benzer bir serzeniste bulunur: “Saglam akilli olduklarini iddia
eden, bununla birlikte verdigi hiikiimlerde ¢cogu kez yanilgilara diisen kimileri, cok kaba
ifadelerle, ¢irkin kelimelerle beni alaya aldilar.” (Akbulut, 2013, s. 26). Yazmak Bana
Gore Degil kitabinda genel olarak kargalarin kotii bilinmesi ve bunun yanlis bilgilerden
hasil olmasi konusunun siklikla islendigini kitab1 inceledigimiz onceki basliklarda ve
leitmotiv teknigi incelemesinde de sdylemistik. Dolayisiyla bu kitaptaki hikayeler de
kargalara itibarin1 iade etme Ozelligi tasimaktadir. Benzer konular islendigi igin
hikayelerde, ozellikle son hikdye “Arabi”de Ali Omer Akbulut'un bu yazisindan
beslenilmistir. Kitap bilimsel caligmalardan degil, kurmaca metinlerden olustugu i¢in
s0z konusu yaziya gonderme yaparken metinlerarasilik tekniginden faydalanilmis ve

teknige uygun olarak bu gonderme yine bir bulmacaya dontistiiriilmiistiir.

Hikayelerde kadim metinlerle de metinlerarasilik yapilmistir. Bunlardan ilki Habil ile
Kabil kissasinadir. Yash Karga, kargalarin oliilerini hep gomdiiklerinden s6z eder:
“Hi¢bir karganin Olisiinii yerde birakmayiz biz. Her karga —kazayla olsun, eceliyle
olsun- oldiikten sonra kazilip topraga gomiiliir.” (Kahraman, 2016b, s. 26) Daha sonra
insanlarin  Slenleri gémmeyi kargalardan o6grendigini belirtir: “Insanlar &lenleri
gémmeyi kimden 6grendi santyorsunuz? Daha bir¢ok konuda oldugu gibi insan soyuna
bu konuda da 6greticilik yapmistir karga.” (Kahraman, 2016b, s. 28). Kur’an-1 Kerim’in
Maide suresinde Hz. Adem’in ogullarindan birinin digerini 6ldiirmesi anlatilir.
Bunlardan katil olan digerini 6ldiirdiikten sonra cesedi ne yapacagini bilemez. Otuz
birinci ayet bunu agiklamaktadir: “Ardindan Allah, kardesinin cesedini nasil gdmecegini
ona gostermek i¢in yeri eseleyen bir karga gonderdi. “Yaziklar olsun bana! Su karga
kadar olup da kardesimin cesedini gdmmekten aciz miyim?” dedi, ettigine de pigsman
oldu.” (Diyanet Isleri Baskanlhigi, 2007, s. 256). Ayet mealinde de goriilecegi iizere
Kabil, bir cesedi nasil gdmecegini bir kargadan gorerek dgrenmistir. Yani hikayede yer

alan bu bilgi, Kur’an-1 Kerim’e dayanmaktadir.

Alim Kahraman, metinlerarasihk yontemini bir de atasozleri ve deyimlere yonelik
kullanmistir. Kitap boyunca bir¢ok “karga atasézii”nden soz edilir. Fakat bu atasozleri,

kullandigimiz atasozlerinin degistirilmis hali gibidir. “Editore Mektup”ta Karga, eger
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yazist yayimlanmazsa bu olanlart hi¢ yasanmamis sayacagini ve Editor’e
kirilmayacagin belirttikten sonra sdyle ekler: “Editoriin kestigi iliskiden karga aci
duymaz. Bir karga atasoziidiir bu (durumla uyum gostersin diye birka¢ kelimesini
degistirdim sadece).” (Kahraman, 2016b, s. 14) Elbette hikayelerde yer alan “karga
atasozleri” kurmacadir. Fakat bu climle “seriatin kestigi parmak acimaz” atasézlnii
hatirlatmaktadir. “Karga-Burnu” hikayesinde ise 6len dedesi i¢in “Topraginin iizerine
cevizler diigsiin” (Kahraman, 2016b, s. 20) ifadesi kullanir. “Yazmak Bana Goére Degil”
hikayesinde kargalarda 6liiyii topraga gdmmenin ehemmiyeti ve kargalarin ceviz sevgisi
tizerinden bu atasoziine bir agiklama getirir. Bu karga atasozii “topragi bol olsun”

deyiminin bir karsiligi olma ihtimali tagimaktadir.

Bir diger karga atasozii “KAR-a-GA-k-GA-k,” hikayesinde karsimiza ¢ikar: “Dedem
derdi ki, karganin gagasi neden bu kadar kalindir bilir misiniz? Kendi isini kendisi
gordiigii i¢in!” (Kahraman, 2016b, s. 46). Bu atasdziiniin aslinin “Kurda 'neden boynun
(ensen) kalin?' demisler, 'Isimi kendim goriirim de ondan' demis” seklinde oldugu
bilinmektedir. Burada kurt kelimesi kargaya uyarlandigi i¢in ensenin yerine de gaga
koyulmustur. Yine ayn1 hikayede bir karga soziinden daha bahsedilir: “Karganin ceviz
vurdugu kafadan ne cevherler dokiiliir, der eski bir karga sozii.” (Kahraman, 2016b, s.
48). Bu climle ise, daha ¢ok anne, baba ve dgretmenler igin kullanilan “vurdugu yerde

giil biter” deyimini hatirlatmaktadir.

“Sira Kimin Hikayesinde”’de Karga, “Gaga karganin yarisidir” (Kahraman, 2016b, s.
59) seklinde bir ataséziinden bahseder. ifadenin yiiklemi “yarisidir”, bircok cagrisima
aciktir. “Teyze, anne yarisidir” gibi bir atasozli ya da “Temizlik imanin yarisidir” gibi
bir hadisi animsatabilir. Ayn1 hikdyede dedesinden rivayet ettigi “Dedem-Karga derdi
ki, oglum ilim baslangigta bir serce gozii kadardi, onu insanoglu ¢ogaltti” (Kahraman,
2016b, s. 59) ciimlesi, Hazreti Ali’ye isnat edilen “Tlim bir nokta idi, cahiller onu
cogalttr.” ifadesinin, diger atasozlerinde oldugu gibi degistirilmis ve kargalara

uyarlanmis seklidir.

Yazmak Bana Gore Degil kitabmin hikayelerinde yazar kendi metinleriyle, bagka
yazarlarin metinleriyle, kadim metinlerle ve atasozii-deyimlerle metinlerarasilik
yapmustir. Kitapta metinlerarasilik ¢ok gesitli ve sik bir sekilde kullanilmis, hatta kitap

metinlerarasilik iizerine insa edilmistir.
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Bak Bahar Gelmig kitabinin hikayelerinde metinlerarasilik yontemi sadece bir kere
karsimiza ¢ikar. Yontemin kullanildigr hikdye “Gediz”, anlaticinin ¢ocukluguna yer
eden Gediz Nehri’ni anlatmaktadir. Hikayenin basinda metinlerarasilik yaptigi metni de
alint1 olarak vermistir: “Biiylik nehirlerin kiyisindan biiylik sehirlerin ortasina bir tayf
gibi inmigsek...” (Kahraman, 2021, s. 96). Sezai Karakog’a ait bu climle “Tayf”
yazisinda “Biiylik nehirlerin kiyisindan biiyiik sehirlerin ortasina bir tayf gibi inmissek
iste bunun i¢in” (Karakog, 1999, s. 299) seklinde yer almaktadir. Alim Kahraman,
“Gediz” hikayesinde deniz kenar1 degil, nehir kenarinda biiyiiyen bir ¢ocuk oldugunu
anlatir. Kendisi kiigiik bir kdyde dogup biiyiimiis ve iiniversiteden itibaren Istanbul’da
yagamistir.  “Gediz” hikdyesi icinde bu durumu “Tayf’ yazisina yaptigi
metinlerarasilikla anlatir: “Biz deniz kiyist ¢cocuklar1 degiliz. Biiyiik nehirlerden birinin
yakinlarinda biiyiidiik. ‘Biiylik nehirlerin kenarindan biiyiik sehirlerin ortasina bir 151k
demeti gibi indik.”” (Kahraman, 2021, s. 101). Bu ifadede metinlerarasilik yonteminin
bir seyleri bozup degistirme oOzelligi kendisini gostermektedir. Hikdyelerde bunun

disinda bir metne génderme bulunmaz.

Yazarin kitap disi hikayelerinden “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?”
yazarin kendi metinleriyle metinlerarasilik yaptig1 bir hikdyedir. S6z konusu hikaye
Kaywp HikdyecCi ve Gegit kitaplariyla bazi baglantilar igermektedir. Miizehhib, Kayip
Hikayeci kitabinda ismi gecen bir kahramandir. “Size kendimden bahsedeyim”
hikayesinde Hikayeci, Miizehhib’den soyle soz eder: “Cok Onceleri, iiniversitede
okuyan ve tezhip kurslarina devam eden birisiyle kaldik, evin oda oda oturmaya agilan
bir dairesinde.” (Kahraman, 2000, s. 23). Miizehhib de kendi hikayesini, evden ayrilma
sebebini anlatirken kendisinin tliniversitede okudugunu ve tezhip kurslarina gittigini
belirtir: “Hafta icinde hem dairedeki mesaimi yiiriitiyor, hem de zaman zaman
fakiilteye ugrayarak derslerimden geri kalmamaya calisiyordum. Hafta sonlarim ise dolu
dolu, tezhip kursunda gegiyordu.” (Kahraman, 2007, s. 32). Hikayeci, ev arkadasinin
karakterine dair de bir ciimle kurar: “Arkadasim utangag, i¢ine kapali, nazik bir gengti.”
(Kahraman, 2000, s. 23). Miizehhib’in igine kapali bir insan olmasi kendi agzindan
yazilmis hikdyede, memur oldugu yerde kendisini insanlardan tecrit etmesiyle ortaya
cikar: “Oradaki insanlarin birbirlerine kars1i senli benli davranislarina baktikca
yalmzhigimin daha da belirginlestigini hissediyordum. Insanlara fazla karigmiyor,

terasin uzak koselerinde bir masaya tek basima c¢ekilip ¢ayimi yudumluyordum.”
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(Kahraman, 2007, s. 34). iki hikdyeden alinmig bu climleler iki hikayedeki Miizehhib’in

sahsi ozelliklerinin ayn1 oldugunu gosterir.

Miizehhib birlikte kaldiklar1 zamanda Hikayeci’ye hattat bir arkadasindan s6z
etmektedir: “Bana siirekli hat sanatina egilimli bir arkadasindan sozediyordu.
Soyledigine gore, Ali Alpaslan’dan rik’a dersleri alarak baglamis ise.” (Kahraman,
2000, s. 23-24). Miizehhib’in bu arkadasindan bahsetmesinden Hikayeci onu da bu eve
getirmek istedigi anlamini ¢ikarir. Fakat hikayeci bir odada iki kisi yasamaktan bile
zorlanmaktadir. Ugiincii kisiye yer olmadigim diisiiniir. Miizehhib’in niyeti ise onu
ticiincli kisi olarak degil, kendisi ayr1 odaya ciktig1 zaman kendi yerine getirmektir.
Meselenin bu yéniinii “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikayesinden
Ogreniriz: “Bina yoOneticisi, tek basima kalabilecegim bir oda vermek i¢in elimdeki bu
ilk ince iy denememi bitirmemi bekliyordu. Ben bir taraftan bana sz verilen odaya
geemeye, bir taraftan da ortak kullandigimiz odadaki yerime, o siralar Ali Alpaslan’dan
hat dersleri almaya baslamis bir arkadasimi 6nermeye hazirlantyordum.” (Kahraman,
2007, s. 32-33). Hikayeci yliz verirse hattat arkadasinin da gelmesinden ¢ekinerek bu
meseleyle ilgilenmemistir. Miizehhib de bu yiizden ona isin i¢ yiiziinii anlatmaz. Iki
hikdyede de bu ilgisizlige dikkat cekilmistir. Hikayeci kendi agisindan durumu su
sekilde degerlendirmektedir:

“Ben ne hattatin durumuyla, ne de miizehhibin ¢alismalariyla fazla ilgileniyordum.
Kaldigimiz odada tek bir masa vardi ve nobetlese kullanmak zorundaydik onu.
Calismalar ilerledikce daha fazla mesgul etmeye basladi masayr miizehhib
arkadasim. Biitiin gereclerini masaya yayip elinde ¢ift sifir numarali samur firca
saatlerce ugrasiyordu ayni sayfa iizerinde. Bu yiizden bir siire ertelemek zorunda

kaldim hikaye ¢aligmalarimi.” (Kahraman, 2000, s. 24)

Hikayeci burada kendisinin hikaye iiretememe sebebini Miizehhib ve ¢aligsmalar1 olarak
gormektedir. Miizehhib’in duruma bakis agist ise daha farklhidir: “Zaten benim ve hat
Ogrencisi arkadasimin yaptiklariyla pek ilgili goériinmiiyordun. Hikdye caligmalarin o
aralar verimli ilerlemiyordu. Bunu, odadaki masanin benim tarafimdan siirekli mesgul
edilmesiyle; bu yiizden fazla ¢alisamiyor olmanla agiklamak istiyordun.” (Kahraman,
2007, s. 33). Bu hikayede Miizehhib’e goére zaten Hikdyeci’nin ¢alismalar1 iyi
gitmemektedir. Hikayeci bunu kabullenemedigi i¢in su¢u Miizehhib’in ¢aligmalarinda

bulmustur. Miizehhib, Hikayeci’nin diisiincelerinin farkindadir.
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Miizehhib bir giin ortadan kaybolur. “Size kendimden bahsedeyim” hikayesinde
Hikayeci bundan da bahseder: “Galiba elestirmenin tepeden inme gelip odaya
yerlesmesinden kisa bir slire sonraydi. Birgiin sessizce ortadan kayboldu o.”
(Kahraman, 2000, s. 24). Miizehhib’in boyle aniden ve donmemek lizere evi terk etmesi
Hikayeci’de buruk bir hatira olarak kalmigtir. Miizehhib mektubunda buna da cevap
verir: “Sessizce ortadan kayboldugumu yaziyorsun. Evet, dyle olmustu. Evi, nereye
gittigimi kimseye sOylemeden, arkamda bir ipucu birakmamaya 6zen gostererek terk
etmistim.” (Kahraman, 2007, s. 32). Miizehhib, Hikayeci’nin Elestirmen hakkindaki

yorumuna da cevap verir:

“Simdi yazdiklarindan anliyorum ki, benim evi terk etmemi, elestirmenin tepeden
inme gelip bizim odaya {iglincii kisi olarak yerlesmesine baglama egilimindesin.
Evet, o giirtiltiicii adam1 daha bastan sevmemistim. Benim dost olabilecegim bir tip
degil, hiikkmiinii ilk gordiiglim giin vermistim. Buna ragmen onunla higbir alakasi
yoktu evi terk edip gitmemin. Seninle de; aramuzin ¢ok iyi oldugu bina
yoneticisiyle de yoktu.” (Kahraman, 2007, s. 33)

Iki hikdyeden alinmis karsilikli ciimleler ve ciimlelerin igindeki kelime secimleri dahi
gdsteriyor ki “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikayesi “Size kendimden
bahsedeyim” hikayesine cevap olarak yazilmis, bu yapilirken “Miizehhibin Mektubu
Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikdyesinin birkag paragrafi tamamen “Size kendimden
bahsedeyim” hikayesindeki birka¢ paragrafin diger kisinin agzindan tekrar yazilmasi

yontemiyle olusturulmustur. Yeniden yazma metinlerarasilik teknigini ortaya ¢ikarir.

“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” tamamen “Size kendimden
bahsedeyim” hikayesine cevap olarak yazilmis olsa da kitapta metinlerarasilik yaptigi
tek hikaye bu degildir. Miizehhib’in mektubu Kayip Hikdyeci kitabina alinmamigtir ama
“Hikayecinin yargilanmas1” hikdyesinde bu mektuptan s6z edilmistir. Hikayeci’nin
yargilandig1 mahkemede delil olusturmasi adina Hikayeci’ye okuyuculardan, kurum ve
kuruluslardan gelen birgok mektup ele alinmistir. O mektuplardan biri de Miizehhib’in

mektubudur:

“Bu uzun mektup ise yillar 6nce bu binadaki bir odada beraber kaldiklari
miizehhipten geliyor hikayeciye, dedi. Iginde bizi ilgilendiren bir sey yok. Bu
ikisini dosyada tutmaya gerek gdormiiyor, hikayeciye teslim ediyorum. Hikayeci

sasirarak ve duygulanarak aldi onlari; bir siire elinde evirip ¢evirdi, okumaya
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yeltendi miizehhipten gelenini, sonra vazgecti ve cebine yerlestirdi.” (Kahraman,
2000, s. 59-60)

“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikdyesi 2007 yilinda dergide
yayimlanmigtir. Fakat ilk basimi 2000 yilinda yapilan Kayip Hikdyeci kitabinda bu
mektuptan soz edilmektedir. Mektuptan sadece Kayp HikdyecCi kitabinda degil, Gegit
kitabinda da soz edilmistir. Mektubun admin gectigi hikdye “Piiriiz”’dir. Hikaye
Kahramani, Hikayeci ortaliktan kaybolduktan sonra ona dair bir ipucu yakalamak igin
odasint arar. Orada rastladigi seylerden biri Miizehhib’in mektubudur: “Gonderen:
Miizehhib yaziyordu zarfin {izerinde. Alic1 hanesinde de hikayecinin adi ve adresi —bu
evin adresi yani- yaziliydi. Zarfi bulmam bir hayli heyecanlandirmistt beni. Anlasilan
mektubun aslin1 yanina almis, zarf burada, diistiigli yerde dylece kalmist1.” (Kahraman,
2011, s. 95). Hikdaye Kahramani bu durumdan Hikayeci’nin Miizehhib’in pesine
diistiigii sonucunu ¢ikarir. Kendisi de Hikayeci’yi bulmak i¢cin Miizehhib’i aramaya
karar verir. Miizehhib’in ad1 bir de “Hepsi hikdye”de ge¢gmektedir. Hikdye Kahramani
ipuclarini takip ederek geldigi yerin Miizehhib’in evi olmasint beklemektedir. Fakat
karsisina Hikayeci’nin kiz1 ¢ikar. Bu Hikaye Kahramani’nin kafasini karistirir: “Fakat
dedi kocam; ben miizehhibin evine diye gelmistim buraya; kimin evi oluyor burasi;
miizehhibin mi, hikdyecinin mi?” (Kahraman, 2011, s. 127). Hikdye Kahramani oraya
Miizehhib’in mektubundaki ipuglarim takip ederek geldigi i¢in oranin Miizehhib’in evi
oldugunu diistinmektedir. Bu da iki metin arasinda baska bir ortak unsura dikkat ceker.

Miizehhib mektubunda bir kasabada yasadigindan s6z etmistir:

“Baz1 giinler yaptigim gibi, kiitliphanenin 6niinden kasabanin disina dogru cetvelle
cizilmiscesine diimdiiz uzanan asfalt yola ydneldim. Bu yol, her sene kis
geldiginde birden bire cosup tasan, sonra gittikce suyu azalan, temmuz-agustos
sicaklarinda ise tamamen kuruyan bir dereye ulastiriyordu o6nce. Derenin
tizerindeki kOpriiyii, bir eklentisi olan yaya yolundan gegtim.” (Kahraman, 2007, s.
32)

Kasabanin ilerisinde bir dere ve koprii vardir. Hikdye Kahramani da bir kasabayi
aramaktadir. Trende satict ¢cocuga kasabay1 sordugunda su cevabi alir: “Burada sayilir;
nehrin 6te yakasinda bizim kasabamiz, dedi o: iki kilometre ilerde, tren oraya ugramaz!”
(Kahraman, 2011, s. 113). Ayrica Gegit kitabim1 incelerken s6z konusu tren

istasyonunun “Alifuatpasa Tren Istasyonu” olma ihtimali oldugunu deginmis,
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“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikayesinde anlatilan k&priiniin
tasvirinin de “Alifuatpagsa Kopriisii”’yle birebir ayn1 6zellikleri tasidigini sdylemistik.
Kitaptaki ve hikayedeki unsurlar bir arada incelendiginde bahsedilen mekanin ayni yer
oldugu kanisi ortaya ¢ikmaktadir. Bu da s6z konusu hikayenin sadece Kayip HikdyecCi
kitabiyla degil, Gegit kitabiyla da metinlerarasilik yaptiginin bir gostergesidir. Gegit
kitab1 “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikdyesi yayimlandiktan sonra
basildig1 icin kitabin bu hikayeye metinlerarasilik yaptig1 soylenebilir. Sonug olarak bu

hikdyede metinlerarasilik ¢okca kullanilan bir teknik olmustur.

“Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesi Kayip HikdyeCi ve Gegit Kitaplariyla, hatta
“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikayesiyle de baglantil1 olarak kaleme
alinmistir. Bu baglanti, hikdyeye metinlerarasilik yoniiyle bakildiginda acik¢a kendisini
gostermektedir. Hikdyede karsimiza ¢ikan ilk metinlerarasilik “Miizehhibin Mektubu
Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikdyesinedir: “Miizehhibin Mektubu hikayesini okuyunca
gordim ki, sen de sevmigsin.” (Kahraman, 2019, s. 88). Burada bizzat hikayenin
kendisinden s6z ettigini acik¢a gostermektedir. Bir kurmaca metinde, baska bir kurmaca
metinden onun bir kurmaca oldugunu belirterek s6z etmesi kurmacanin gercekligiyle
oynamis olmasi sebebiyle burada iistkurmaca yoniinii de ortaya c¢ikarir. Fakat diger
yandan metinden s6z etmis olmasi teknigin metinlerarasilik yoniidiir. Bu climlede
mektubu yazdigi kisinin birini sevmis olmasini vurgular. “Miizehhibin Mektubu Bir
Ipucu Sakliyor mu?” hikayesinin karsilik bulamamis bir ask iizerine oldugundan s6z
etmistik. Bu hikiyede Miizehhib’in karsiliksiz askina da deginir: “Ikimiz de sevgimize

karsilik gérmeyerek ayni kaderi paylasmisiz.” (Kahraman, 2019, s. 89).

Anlatici, mektubu yazdigr kisinin {iniversite Ogrenciligi sirasinda yaptiklarindan
bahseder: “lleri siniflara geldigimizde bir memuriyet buldun. Fakiilteye fazla
ugramiyordun. Isinden izin alabildiginde derslere geliyor, ders biter bitmez is yerine
kosuyordun. Seni ¢ok az gorebiliyordum artik. Hi¢ zamanin yok gibiydi. Bir hafta
sonunda dayanamamis, tezhip kursu gordiigiin eski kiilliyeye kadar gitmistim.”
(Kahraman, 2019, s. 91). Memuriyet, fakiilte dersleri ve bir kiilliyede goriilen tezhip
dersleri “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikdyesinde birebir yer

almaktadir:

“Derslere devam zorunlulugunun iyice azaldigi ileri siniflarda bir memuriyet

bulmustum kendime. Hafta iginde hem dairedeki mesaimi yiiriitiiyor, hem de
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zaman zaman fakiilteye ugrayarak derslerimden geri kalmamaya calistyordum.
Hafta sonlarim ise dolu dolu, tezhip kursunda geciyordu. Bir kiilliyenin pargasi

olan yiiksek kubbeli, eski bir tag odada toplaniyorduk.” (Kahraman, 2007, s. 33)

iki hikdyede bu unsurlarin ayni sekilde tekrar etmesi mektubun yazildig1 kisinin &nceki
hikayenin asil kahramani olan Miizehhib oldugu izlenimini uyandirir. Bu sekilde
bakildiginda inceledigimiz hikdye, “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?”
hikdyesinin bir devami veya cevabi gibidir. Her iki hikdyede de tezhip kursunda
cekilmis bir fotograftan soz edilmektedir. “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor
mu?” hikdyesinde Miizehhib mektubu yazarken bu fotografa bakmakta ve Hikayeci’ye
fotografi anlatmaktadir: “Simdi sana bu satirlar1 yazarken o giinlerden kalmis tek
fotografa, Nakishanenin Oniinde c¢ektirdigimiz o toplu fotografa tekrar baktim.
Hocalarimizla beraber on dort kisiyiz. Beyler 6ne ¢omelmis, hanimlar ayakta arkada.”
(Kahraman, 2007, s. 34). “Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinde ise anlatici, sevdigi
kisi okula pek ugramayinca kendisini gérmek adina tezhip kursunun bulundugu
kiilliyeye gider. Bu iki hikdyede tezhip kursunun bir kiilliyede yer aldiginin
vurgulanmasi da ortaktir. Amaci gizlice goriip donmektir fakat tam igeri girdigi sirada
fotograf ¢cekimi yapilmaktadir: “Ortalik yerde, korunaksiz yakalanmistim. Arkamdaki
biiyiik kapinin kanadinmi tekrar aralayip disariya da ¢ikamadim. Sen beni de fotografi
cekilen grubun i¢ine ¢agirdin, grubun bir kdsesine de ben ilistim, bir daha tekrarlandi
fotograf ¢cekme islemi.” (Kahraman, 2019, s. 91). Mektubun yazildig: kisi Miizehhib’in
daha birgok o6zelligini tasimaktadir. “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?”
hikdyesini incelerken bu hikdyedeki Miizehhib’le Kayp Hikdyeci kitabindaki
Miizehhib’in i¢ine kapalilik ve utangaclik 6zelliginin ayni oldugunu sdylemistik. Bu
ozellik “Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesindeki mektubun yazildig: kiside bir daha
ortaya ¢ikar: “Kader bizi o biiyiik sehirdeki fakiiltenin bir koridorunda, ayni boliimii
okumak tiizere gelmis iki Ogrenci olarak karsilastirdiginda iki ¢ekingen ve utangag
gengtik.” (Kahraman, 2019, s. 89). Yani mektubun yazildig: kisi Miizehhib’le kisilik
noktasinda da ortaklik gostermektedir. Ustelik Miizehhib ve mektubun yazildig: kisi,
tarihi bir kopriisii olan biiylik nehrin yanindaki kasabada yasamaktadirlar. “Miizehhibin
Mektubu Bir Ipucu Saklryor mu?” hikdyesinde Miizehhib yiiriidiigii yollar1 su sekilde

anlatir;
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“Eski gilinler bir bir gdzliimiin 6niinden gegerken kasabanin merkezinden bir hayli

uzaklagmisim. Artik evler iyice seyreklesti. (...) Bir siire daha yiiriidiikten sonra

nehir goriindii. Yol, hemen kenarindan nehre paralel ilerliyor, diizliigiin sonunda,

dik yamagli daglarin karsilikli iki testere digi gibi birbirine girdigi bogaza

varmadan tarihi bir kopriiyle kars1 tarafa baglaniyordu.” (Kahraman, 2007, s. 37)
Hikayeyi mekan yoniiyle incelerken kopriiniin sonradan eklemeli yapisinin tasviri, eski
bir yap1 olmasi ve Miizehhib’in diinyasindaki ehemmiyeti konularina deginmistik.
Miizehhib kopriiniin eskiligi ve yapis1i sebebiyle oranin yasanmisliklar1 {izerine

diisiinmektedir. Diisiiniirken kopriiyle kendisini 6zdeslestirdigi sonucuna varir:

“Biiyiik savaglardan birinde, tam ortasindan bombalanmig olan kd&priiniin o
boliimii, her nasilsa yerinde kalan eski ayaklarin iizerine yerlestirilmis demir
konstriiksiyonla; bir protezle tamamlanmig. O giin orada anladim ki, artik tali
yollardan birisi iizerinde kalmis bu kopriiniin, ge¢mis yasantilar1 canlandiran
atmosferi kadar, bugilinkii yarali varligi da etkiliyor beni. Bu zamana kadar

bilmeden kendimi mi gérmiistiim onda acaba?” (Kahraman, 2007, s. 37-38)

“Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinde ise anlatici, mektubu bir kopriiniin yaninda,
nehrin kiyisinda bir ¢ay bahgesinde yazmaktadir. Mektubun sonuna dogru kurdugu
climlelerle adeta yukarida alintiladigimiz paragrafa cevap vermektedir: “Kagidin
tizerinde akip giden satirlardan basimi kaldirdikca karsi yamacgtaki evleri, hemen
onlimden cagiltilarla akip giden nehri, onun iizerine kurulmus o yarali tarihi kopriiyii
goriiyorum. Bundan sonra benim de kopriim o. Seni oldugu kadar beni de temsil
ediyor.” (Kahraman, 2019, s. 96). Anlatict kopriiniin yarali ve tarihi oldugunu
belirtirken kopriiniin sadece muhatabin1 degil, kendisini de temsil ettigini sdyler. Biitiin
bunlar s6z edilen kopriiniin ayn1 kdprii oldugu, Miizehhib’le mektubun yazildig1 kisinin
ayn kisi olmasi ve “Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinin bir dncekine cevap oldugu

kanisini giiglendirmektedir.

Fakat hikayeye genel olarak bakildiginda bu izlenim degismekte ve ortaya daha farkl
bir resim ¢ikmaktadir. Bu hikayede mektubun yazildig: kisi sadece tezhiple ilgilenmez,
ayn1 zamanda hat dersleri de almaktadir: “Sen aldigin egitimle yetinmiyor bu yazinin
etrafinda olusmus estetik diinyaya biitlin halinde ilgi gosteriyordun. Ayni fakiiltenin
bagka bir bolimiinde hoca olan Ali Alpaslan’dan giizel yazi dersleri almaya, hafta

sonlari, o siralar yeni a¢ilmig bir tezhip kursuna devam etmeye baglamistin.”
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(Kahraman, 2019, s. 90). “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikayesinde
ise Miizehhib’in aldig1 tek kurs tezhip kursudur. Ali Alpaslan’dan ders alan kendisi
degil, bir arkadasidir: “Ben bir taraftan bana s6z verilen odaya ge¢cmeye, bir taraftan da
ortak kullandigimiz odadaki yerime, o siralar Ali Alpaslan’dan hat dersleri almaya
baslamis bir arkadasimi 6nermeye hazirlaniyordum.” (Kahraman, 2007, s. 33). Daha
once degindigimiz lizere Mizehhib ayn1 zamanda Kayip HikdyecCi kitabinin da
kahramanidir. Kitapta Miizehhib’den bizzat bahsedilen “Size kendimden bahsedeyim”
hikdyesinde yine Ali Alpaslan ismi gecer. Fakat bu hikdyede de Miizehhib’le Ali

Alpaslan’dan ders alan hat 6grencisi farkli kisilerdir:

“Cok oOnceleri, iiniversitede okuyan ve tezhip kurslarina devam eden birisiyle
kaldik, evin oda oda oturmaya agilan bir dairesinde. Arkadasim utangag, igine
kapali, nazik bir gencti. Bana siirekli hat sanatina egilimli bir arkadagindan
sozediyordu. Soyledigine gore, Ali Alpaslan’dan rik’a dersleri alarak baglamis ise.”

(Kahraman, 2000, s. 23-24)

Bu iki hikdyede Miizehhib ve hat &grencisi iki arkadastir. Fakat “Beklenmeyen Bir
Mektup” hikayesinde ikisi ayni1 kisi olurlar. Higbir hikdyede hat dgrencisi hakkinda Ali
Alpaslan’dan ders almasi disinda bir bilgi yoktur. O tek ozellik “Beklenmeyen Bir

Mektup” hikayesinde mektubun yazildigi kisiye ait bir unsura dontismiistiir.

Hikayenin “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikayesi disinda Kayip
Hikdyeci ve Gegit kitaplarindaki hikayelerle metinlerarasilik yaptigini soylemistik.
Mektubu yazan anlaticinin yaptigi tren yolculugu bu baglantiy1 ortaya ¢ikarir. Anlatici,
trenin sevdigi kisinin kasabasinin istasyonunda durdugunu ve trene satici ¢ocuklarin
geldigini soyler: “Eger karsidan gelen bir bagka tren beklenmeyecekse fazla kalmazdik
burada. Nadiren inen olurdu trenden; bazen de binen birka¢ yolcu ¢ikardi. Satict
cocuklar ise hi¢ eksik olmazdi. Kese kagitlar1 icinde mevsim meyveleri satarlardi. Yazin
su satanlar bulunurdu. Simit her mevsimin yiyecegiydi.” (Kahraman, 2019, s. 93).
Trende satict ¢ocuklarin olmast unsuru, Gegit kitabindaki “Tuhaf bir tren yolculugu”
hikayesinde de karsimiza c¢ikar. Bu hikdyede Hikaye Kahramani’nin bulundugu
tarifelerde olmayan tren bir kasabanin istasyonunda durur. Trenin harekete gegcmeme
sebebi karsidan gelen treni bekliyor olmasidir. O siire uzarken trene bazi satici ¢ocuklar

dolusur:
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“O ara nereden geldiklerini tam fark edemedigim saticilar belirdi ortada. Onlarin
gelisiyle uykular1 heniiz agilmamig son yolcular da uyandi. Firindan yeni ¢ikmig taze
simit sattyordu biri. Digerinin sepetinde, kesekagitlarinin iginde, yeni toplanmis
olgun incirler, sabahin bugusu {istiinde tiziim salkimlar1 vardi; koparildiklar1 dallarin

yapraklari arasina yerlestirilmis.” (Kahraman, 2011, s. 111-112)

Trende satict ¢ocuklarin bulunmasi gergek hayatta rahatlikla rastlanabilecek bir durum
oldugu i¢in bu hikayelere has bir unsur degildir. Fakat bu hikayelerdeki saticilar1 6zel
kilan iglerinden birinin hikdye satmasidir ve bu 0Ozellik iki hikayeyi birbirine
baglamaktadir. “Beklenmeyen Bir Mektup” hikdyesinde hikaye satan cocuktan ve

hikayelerden su sekilde soz eder:

“Satict ¢ocuklarin biri ¢ikiyor, digeri giriyordu kompartimana. Son olarak on bes
yaslarinda bir ¢ocuk girdi. Omzuyla karisik boynuna astigi bir cantasi vardi.
Alisilmadik bir is yapiyordu; trende hikaye satiyordu. Kayip bir hikdyeciden, onun
basma gelenlerden bahsediyordu. Evi terk edip giden bu adam ilgimi ¢ekti. Bir
miizehhipten, evine donmek iizere olan bellegini yitirmis bir baska adamdan s6z
etti. Nedense yiiregimin bir kosesi ciz etti, onu dinlerken. Bir seri halde devam
ettigi anlasilan bu hikayelerden bir takim satin aldim. En eskileri de bir kitapta

toplanmigti, ondan da aldim bir tane.” (Kahraman, 2019, s. 94)

19 (13

“Kayip bir hikayeci”, “evi terk edip giden adam”, “bir miizehhib” ve “evine dénem
izere olan bellegini yitirmis adam” ifadelerinin hepsinin daha 6nce inceledigimiz Kayip
HikdyeCi ve Gegit kitaplarmin kahramanlarini kastettigi acgiktir. “Tuhaf bir tren

yolculugu” hikdyesinde de bu paragraftaki bircok unsur birebir karsimiza ¢ikar:

“Onlar satiglarin1 tamamlayip baska kompartimanlara gegince tuhaf bir sey oldu:
Boynunda asili ¢antasiyla, on bes yaslarinda bir ¢ocuk girdi. Hikayeciniz geldi;
yeni yazilmig hikayeler var, diyordu. Sonra da ekliyordu: Evden kacan kacana:
Kayip hikéyeci bulunacak mi, onu aramaya ¢ikan potansiyel romanci simdi nerede,
miizehhibin mektubundaki ipuglari bir ise yaradi mi; merak ettiginiz yeni

gelismeler bu son hikayelerde!” (Kahraman, 2011, s. 112)

Goriildiigi iizere satict gocugun on bes yasinda ve ¢antasini boynuna asmis olmasina
kadar ayrintilar bu hikayede tekrar etmektedir. Burada “Tuhaf bir tren yolculugu”
hikayesiyle metinlerarasilik yapildigr agikca goriilmekle birlikte bu teknigin

uygulandig tek hikaye degildir. “Beklenmeyen Bir Mektup”ta satic1 ¢cocuk “bellegini
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kaybetmis bir adam”dan da bahseder. Gegit kitabinda bu unsur, son hikaye olan “Hepsi
hikdye’de karsimiza g¢ikmaktadir. Hikayecinin kizi, esinin donmesini sabirsizlikla
bekleyen annesiyle konusurken babasiyla alakali bir durumu ortaya Kkoyar:
“Kestirmeden soyleyecek olursam dedi o; bir bellek sorunu yasiyor babam; buraya
dondiigiinde bizleri ve gegmis yasantisini hatirlamayabilir.” (Kahraman, 2011, s. 124).
Gegit kitabindaki hikayelerde kitabin ilk bolimiiniin yazarmin Hikayeci, ikinci
boliimiiniin yazarinin Hikayeci’nin kizi oldugu sdylenmekteydi. “Beklenmeyen Bir
Mektup” hikayesindeki anlatict ise, trende satilan Kayip HikdyeCi ve Gegit
kitaplarindaki hikayeler oldugunu anladigimiz hikayeleri okuduktan sonra mektubu

yazdig1 “sen”in hikayeleri yazan kisi oldugunu soyler:

“Yol boyunca, trende okuyup bitirmistim tiim o hik&yeleri. Bunlar1 senin yazdigini
ve basina nasil bir sey geldigini anladim. Anladim ve anlatilmaz bir keder i¢inde
kaldim. Ben, fakiilteden sonraki yillar1 nasil gegirdigini bilmiyordum; c¢ok az
bilgim vardi o konuda. Fakat kurguladigin hikayelere dal budak salmig hayatinin
cok eski yillarina ait bildiklerim vardi; seni taniyordum. Her birine yeteneginden
bir parcay1 dagitarak ayri ayri kisiler haline getirdigin o hikaye kahramanlarinin —
hikayecinin, elestirmenin, denemecinin, arastirmacinin- temelde bir tek kisi, yani

sen oldugunu biliyordum.” (Kahraman, 2019, s. 94-95)

Hikayenin bircok yerinde mektubun yazildigi kisi Miizehhib’in kendisi olarak
goriinmekteydi. Fakat burada Kayip HikdyeCi ve Gegit kitaplarinda yer alan Hikayeci,
Elestirmen, Denemeci ve Arastirmaci’nin ayni kisi oldugunu; anlaticinin mektubu biitiin
bu kahramanlar1 kapsayan tek kisiye yazdigi ortaya ¢ikmaktadir. Anlatict tiniversite
yillarindan bahsederken, mektubu yazdig: kisinin hikaye ve elestiri yazilar yazdigia
deginmistir: “Yaz1 yazmaya da baslamistin bir taraftan. Bir roman planliyor, hikayeler
karaliyordun. Yazdigin bazi kitap kritikleri kimi Ogrenci dergilerinde ¢ikiyordu.”
(Kahraman, 2019, s. 90). Dolayistyla mektubun yazildigi kisi Hikayeci ve Elestirmen’le
de ortak ozelliklere sahiptir. Hikdyenin bir baska ciimlesinde, mektubun yazildig:
kisinin Hikaye Kahramani olma ihtimali de ortaya ¢ikar: “Eger su anda elinde ve
okuyorsan, demek ki bir sonu¢ vermedi evine donmen; siyrilamadin tim o
hikayelerden. Ciinkii evini tekrar terk etmeye kalkismadigin siirece bu mektubu sana
vermemesini sdyledim satici ¢ocuga.” (Kahraman, 2019, s. 96). Gegit kitabinda evi terk

eden Hikayeci, eve donen Hikdye Kahramani’dir. Kitabin sonunda bu iki kisi birlesip
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tek bir kahraman olmustu. Burada ise kitaptaki tiim kahramanlarla birlesip mektubun
yazildig1 kisi olmuslardir. Bu hikidye ise sadece “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu
Sakliyor mu?” hikayesine degil, diger iki kitaba da bir cevap olan mektubu
icermektedir. Biitiin bunlar metinlerarasilik teknigiyle yapilmis ve bu teknige uygun
olarak diger metinlerden almman kahramanlarin {zerinde degisiklik yapilarak

kahramanlar tek bir kisi haline getirilmistir.

“Kargalar” hikayesinin Yazmak Bana Gére Degil KAR-a-GA-k-GA-k kitabiyla
baglantis1 metinlerarasilik teknigiyle saglanmistir. Hikdyenin basinda anlatici bir
karganin yazdigi hikdyelerden soz eder: “Giiya, kus komsularimdan bir karga bazi
hikayeler yazmis. Yonettigi dergide bunlar1 yayimlamis olan editdrden bir teklif aldim.”
(Kahraman, Kargalar, 2017). Bu ciimleler hemen Yazmak Bana Gére Degil kitabini akla
getirmektedir. Bilindigi lizere bu kitaptaki hikdyeleri yazan da bir kargadir. Ve bir
editore hikayeleri gondererek dergide yayimlanmasini saglamistir: “Editér Bey
Evladim, (...) Evladim, inanmakta belki giiclik ¢ekeceksiniz ama inanin; ben yagh
kargayim. Size bu mektubuma ilisik olarak bir oykii génderiyorum.” (Kahraman,
2016b, s. 9). Hikdaye yazan karga ve bunlari yayimlayan editor gibi olagandisi ve
belirgin unsurlarin kitaptaki hikayelerde ve kitap disindaki bu hikayede karsimiza

ctkmast bunlarin birbirleriyle baglantili oldugunun agik bir gostergesidir.

“Kargalar” hikayesinde editor, anlaticiy1 ikna etmeye calisirken soyle bir climle kurar:
“Hem sana benzeyen bir yazar da var kitapta!” (Kahraman, Kargalar, 2017). Bu
hikayede anlatic1 bir yazardir. Yazmak Bana Gére Degil kitabinda da bazen “hikayeci”,
bazen “denemeci”, bazen “yazar” olarak anilan; aym kisi olup olmadigi belirgin
olmayan kahramanlar mevcuttur. Yash Karga, Hikayeci’nin cati katindaki eski
daktilosunu kullanarak hikayeleri yazar: “Her seferinde yaklasik bu uzunluklarda
parcalar halinde yazabilecegim anlatacaklarimi. Hikayecinin ilk yazmaya basladig
yillarda aldig1, simdi s6zii gegen cat1 katindaki ardiyenin i¢cinde bulunan bu daktiloyla.”
(Kahraman, 2016b, s. 22). Denemeci, kargalarla ve 6zellikle Yash Karga’nin kendisiyle
alakali bir yaz1 yazarak onun bu hikdyeleri yazmasina sebep olan kisidir: “Denemeci
yazdigr hikaye kilikli bir yaziyla hikdyenin i¢ine c¢ekerek gorlintir kildi beni.”
(Kahraman, 2016b, s. 21). Yazar ise Kumru’nun hikayesinde yer almaktadir. Kumru
onun evinin pencere 6niinde yasamaktadir: “Evin sahibi olan adam -yazar yani- tiim

bunlar1 uzaktan izliyordu.” (Kahraman, 2016b, s. 67). Bu ii¢ isim ayni kisi olsun veya
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olmasin, hepsinin kuslarla bir alakasi vardir. “Kargalar” hikayesindeki anlaticinin “kus
komsularimdan bir karga” ifadesi, Yazmak Bana Gére Degil kitabindaki kahramanlara
baktigimiz zaman anlasilir hale gelir. Kimisi ¢at1 katinda, kimisi pencere oniinde, kimisi

de evin yakinindaki parkta olmak iizere kitaptaki yazarin da kus komsular1 vardir.

Kitap ve hikaye arasindaki bir baska ortaklik da mekan hususunda karsimiza cikar.
Kitapta da hastane Oniinde bir park ve parktaki biife oldukca 6ne ¢ikmaktaydi: “Yeni
hayatimda bana mesken olacak bir diizliige, o diizliigiin biiyiik boliimiinii kaplayan bir
parka bakiyordu aradigim hastane.” (Kahraman, 2016b, s. 75). Denemeci bu parkta
Yagh Karga’yt gormiis ve ona dikkat ¢eken yaziyr yazmistir. Kopek burada yasar.
Kitaptaki olaylar ve kisiler bu parkin ¢evresinde sekillenmistir. “Kargalar” hikayesinde
de anlaticinin ayn1 mevkide yasadigini anlariz: “Durduk¢a kendimi atesledim, iki sokak
Otemize, hastanenin Oniindeki parka kadar ¢ikmakta ne beis vardi sanki.” (Kahraman,
Kargalar, 2017). Kargalarin saldirdigi biife de buradaki biifedir. Kitapta hikayelerin
yazilma siirecinin basinda kargalarin “dergi asirma” agamasi yer almaktaydi: “Seninle
yeni bir oyun oynayacagiz oglum, dedim: Gazete biifelerinden dergi asirma oyunu!”
(Kahraman, 2016b, s. 12). Ayn1 sekilde “Kargalar” hikayesinde de biifelerden gazete
asirirlar: “Diin birkag karga tlizerimize gelip gazete asirmaya calistilar, dedi o: Tuhaf
kuslar bu kargalar, hem de baskasimi1 degil, Ekstrem gazetesini alip gotiiriiyorlardi.”
(Kahraman, Kargalar, 2017). Bu sekilde hikdye boyunca Yazmak Bana Gére Degil
kitabindan alinmig farkli unsurlar karsimiza ¢ikar. Bu yapilirken kitaptan bizzat alinti

veya montaj yapilmamis, metinlerarasilik teknigine uygun olarak kitab1 ¢agristiran

unsurlar yalnizca kitabi okuyanlarin anlayacag gizlilikte hikayeye yerlestirilmistir.

Hikayenin Yazmak Bana Goére Degil kitabiyla baglantisi bu ornekler iizerinden agikca
goriilmektedir fakat “Kargalar” hikdyesinde Kayip Hikdyeci kitabini hatirlatan bir olay
da karsimiza ¢ikmaktadir. Hikdyenin anlaticisi olan yazar, biifede giindiiz duran gencin
kendisine olan saygisindan s6z ederken bir diyaloglarini aktarir: “Bir keresinde; sizi ben
televizyonda gordiim, Hocam, demisti. (Beni kim televizyona cikaracak, birisine
benzetmisti herhalde.) Cocuk o kadar saygili ve inanmistt ki o ben degilim,
diyemedim.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Anlaticinin bir baskasina, o kisi zannedilecek
kadar benzetilmesiyle “Siparis lizerine yazilan hikaye” cagristirilir. Bu hikye tamamen
anlaticinin  siirekli birilerine benzetilmesi, bir baskasi zannedilmesi hakkindaydi.

Hikayenin anlaticist olan Hikayeci de zaman zaman kendisinin o kisi olmadigim
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sOylemekte zorlanmaktadir. Yazmak Bana Gore Degil kitabindaki Hikayeci dahil
yazarlarin Kayip Hikdyeci ve Gegit kitabindakilerle ayni kisi oldugu kanisina varmistik.
Buradaki yazarin, hem Yazmak Bana Gore Degil’deki yazarlara benzemesi hem de
Kayip Hikdyeci’nin Hikayeci’siyle ortak bir 06zellik tasimasi onun da Kayp
Hikayeci’den bu yana gelen Hikayeci olma ihtimalini agiga ¢ikarir. Ayrica “Kargalar”
hikayesinin anlaticisinin “Beklenmeyen Bir Mektup”taki mektubun yazildig: kisiyle de
bir ortak noktas1 vardir. “Kargalar”in anlaticisim1 editor, yazar olarak isim yapamamis
olmasi sebebiyle ikna etmeye ¢alisir. Anlatici, editoriin ignelemelerinin farkindadir ve
kendisi de bu ithami kabul eder: “lyi bir yazar olmadigimi ben de biliyorum. Bunu
yiiziime vurmalarina da c¢oktan alistim. Ne var ki vazgecemedigim bir tutku yaziyla
ugrasmak.” (Kahraman, Kargalar, 2017). lyi bir yazar olamama unsuru “Beklenmeyen
Bir Mektup”un anlaticisinin mektubu yazdig: kisiye aci elestirisi olarak da karsimiza

cikar:

“Yazdigin o hikayeler, birka¢ saatligine de olsa, tren yolculariin ilgisini ¢ekecek,
onlar1 oyalayacak bir macera damar tasiyor; bir yetenek fark ediliyor onlarda.
Fakat hepsi o kadar! Yazdiklar1 {inlii edebiyat dergilerinde yayimlanan bir
hikayeci, bir elestirmen yok ortada. Kendini hapsettigin o kasaba kosullarinda ne
kadar olunabilirse o kadar yazarsin sen. Adi belli bir yaymevince basilmis bir

kitabin hi¢bir zaman olmadi.” (Kahraman, 2019, s. 95)

Goriildugi tizere iki hikayedeki yazarlara yapilan elestiriler de aynidir. “Beklenmeyen
Bir Mektup” hikayesinde mektubun yazildigi kisi Kayip Hikdyeci kitabindaki
kahramanlardan birkaginin birlesmis hali oldugu i¢in “Kargalar”in anlaticisinin
Hikayeci’yle bir ortak ozellik daha tasidigr sOylenebilir. Yazarin bazi kahramanlar
farkli hikayelerde farkli sekillerde karsimiza ¢iktig i¢in buradaki yazarin ayni zamanda
Kayp Hikayeci kitabindaki kahramanlardan biri veya birkacinin bir araya gelmis hali
oldugu soylenebilir. Oyle oldugu kabul edildiginde hikdyenin Yazmak Bana Gére Degil
kitabi disinda Kayip HikdyecCi kitabi ve “Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesiyle

metinlerarasilik yaptig1 sonucu ortaya cikar.

“Dedemin Tuhafliklar1” yazarin diger hikayelerinden bagimsiz bir hikayedir. Fakat
icindeki birka¢ unsur, yazarin kendi metinleriyle metinlerarasilik yaptigini gosterir. Bu
hikayede Emin isimli bir ¢ocuk dedesini anlatmaktadir: “Dedem ayni ciddiyetle devam

etti: Emin bize hi¢ iyi davranmiyor (Emin ben oluyorum, ilkokul ikinci sinifa gidiyorum
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bu sene).” Aym sekilde Emin isimli bir torun ve dedesi “Kargalar” hikayesinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bu sefer anlatict olan dededir ve hikaye dede-torun
iliskisini merkeze almadigi i¢in toruna dair bir fikir elde edilemez. Yine de torunun
isminin “Dedemin Tuhafliklar1” hikayesindeki ile aymi oldugu agiktir: “Evdekilere
aciklamaya ¢alistimsa da inandiramadim; tingirdatma bizi dede, diyordu torunum Emin.
Bir karganin hikdye yazdig1 nerde goriilmiis. Kizim, dedelerle boyle konusmak nerde
goriilmiis, diye payladi onu.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Elbette sadece bu sebeple iki
hikdyedeki kahramanlarin ayni kisiler oldugunu iddia etmek dogru olmaz. Fakat
hikayelerinde isimleri ¢ok az kullanan yazarin, bir dede ve bir torunun yer aldig iki

hikayede de toruna ayni ismi vermesi bir tesadiif degildir.

Yazarin kendi hikayeleri arasinda metinlerarasilik yaparak bir hikdyenin kahramanini
bir baska hikdyede kullanmasi 6rneginin siklikla goriildiigiinii yaptigimiz incelemeler
gostermistir. Hikdyedeki dedenin metinlerarasi bir unsur olma ihtimalini doguran diger
bir cliimle soyledir: “O her insanla kolay kolay ahbaplik kuramaz da kopeklerden
kuslardan arkadaglar1 vardir.” “Kargalar” hikayesinde anlatici olan dedenin insanlarla
veya hayvanlarla iliskisine deginilmemistir. Fakat daha once belirttigimiz gibi onun da
Yazmak Bana Gére Degil kitabindaki yazarla bir baglantisi bulunmaktadir: “Hem sana
benzeyen bir yazar da var kitapta!” (Kahraman, Kargalar, 2017). Ve bu kitaptaki
Hikayeci kopek tarafindan takip edilip onu hikdyesine dahil etmis, Denemeci parktaki
Yasli Karga’yr denemesinde anarak onu hikdye diinyasina g¢ekmis ve yazar da
penceresinin 6niindeki kumrularla uzun zaman ilgilenerek bir tanesini yazisina almistir.
Emin’in dedesinin kopekler ve kuslardan arkadas edinmesi, kitabin aymi kisi olma
ihtimalini tastyan bu kahramanlarini hatirlatmaktadir. Insanlarla kolayca arkadas
olamamasi da “Beklenmeyen Bir Mektup”ta digerleriyle birlikte tek kisiye doniisen
utangac ve icine kapali Miizehhib’i c¢agristirmaktadir. Bu kadar 6rnekle “Dedemin
Tuhafliklari”ndaki dedenin, yazarin Onceki hikayelerindeki kahramanlarin hepsi
oldugunu sdylemek elbette zorlama bir yorum olacaktir. Fakat hikdye kahramanlari
kolaylikla birbirine doniisen, biitiinlesip ayrilan, bagimsiz hikayelerde tekrar ortaya
¢ikan ve hemen hepsi otobiyografik izler tastyan Alim Kahraman’n bu hikayesindeki
kahramanin da digerleriyle baglantili olma ihtimalini gz oniinde bulundurmak yanlis

olmayacaktir. Hikdyede bu baglantiy1 destekleyecek baska bir unsur yer almadigi i¢in
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kesin olarak iddia edilemese de degindigimiz bazi benzerlikler {izerinden bu hikayede

de metinlerarasilik tekniginin kullanildig1 sdylenebilir.

Metinlerarasilik, Kahraman’in birkag istisna disinda her hikayesinde ve cok c¢esitli
olarak kullandig1 bir tekniktir. Yazar hem kendi metinleriyle hem de baska metinlerle
farkli sekillerde bu teknigi uygulamigtir. Metinlerarasilik teknigi iizerinden kurguladigi
hikayeleri ve hemen her hikdyesinde bu teknigin uygulanmasiyla rastlanilan
kahramanlar1 mevcuttur. Alim Kahraman hikayeciliginde metinlerarasilik 6ne ¢ikan bir

tekniktir.
2.2.6.8. Ustkurmaca

Postmodern edebiyat, kurmaca metinleri bir oyun haline getirmistir. Modern edebiyata
kadar hikdye ve romanlarda gergekeiligi saglamak, kurmaca oldugunu saklamak ne
kadar onemliyse postmodern edebiyatta metnin kurmaca oldugunu okura sik sik
hatirlatmak o kadar yaygin hale gelmistir. Iste kurgu siirecini kurmaca metne dahil eden
tistkurmaca, “postmodern anlatinin ana kurgu oOgesidir.” (Ecevit, 2021, s. 75)
Ustkurmacada bazen yazar okurla konusur, bazen kahramanlarla birlikte o da hikaye
kahramanlarindan biri olur. Bazen kahraman yazarla ayni diizleme ¢ikar ve anlatimi
yazarin elinden alir. Bazen okudugumuz metnin nasil yazildigi ayni metinde anlatilir.
Boylece neyin kurmaca, neyin ger¢ek oldugu birbirine karigir ve okur bile bu oyunun

bir pargasina doniisiir.

Ustkurmaca, yazarn ilk hikaye kitabi olan Kayip Hikdyeci’deki hikayelerin temel kurgu
teknigidir. Daha ilk hikdye “Arastirmaci’nin kitap i¢in yazdigi 6ns6z”de gergek ve
kurgu birbirine karigir: “Okuyacagmiz hikayelerdeki olaylar tamamen kurmacadir.
Icindeki kisiler —ben de dahil- gercek kisiler degil, hayal iiruniidiir. Ama bir taraftan da
bakilinca hikdyede gecen herseyin gergekle dogrudan veya dolayli bir baglantisi vardir.”
(Kahraman, 2000, s. 7). Daha ilk sayfadan anlatic1, yani okuyucunun algisiyla yazar,
hikayenin kahramanlarindan birine déniismiistiir. Onsoziin sonunda hikayelerin gercek
sahiplerinin okuyucular oldugunu, okuyucularin istedigi degisikligi yapabilecegini,
clinkii hikayelerin yazarmin ve yazilip yazilmadiginin bile belli olmadigini sdyler.
(Kahraman, 2000, s. 8). Yazardan sonra hikayelerin kurgulanmasi ve okur da hikayeye

dahil edilmistir.
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“Niye geldim ben buraya” (Kahraman, 2000, s. 9) sorusuyla baslayan “Tuhaf bir
durum” hikayesinde tistkurmaca farkli bir sekilde karsimiza ¢ikar. Anlatici, pasaji uzun
stire gezdikten sonra kapaginda kendi isminin bulundugu kitab1 acar ve son hikayenin
“Niye geldim ben buraya” (Kahraman, 2000, s. 12) ifadesiyle basladigini goriir.
Okudugumuz hikayenin anlaticisi, buldugu kitabin kahramanina doniismiistiir. Kurmaca

icinde bir bagka kurmaca ortaya ¢ikmis ve kurmacanin gergekligi bozulmustur.

“Yolculuk” hikayesinin icinde bir “Yolculuk” hikdyesi daha bulunmaktadir. Icteki
hikdyenin kahramani, kendi kurmaca evreninden ¢ikarak yazariyla ayni diizleme gelir.
Bu hikayede, igteki hikayenin kurgulanmasini ve yarim kalmasini anlatirken tam olarak
iistkurmaca kendisini gostermis, “kurmacanin kurmacasi” (Ecevit, 2021, s. 102-103)
yapilmistir. Anlatic1 olan Hikdye Kahramani, hikayesinin pesine kendisi diistiiglinii
diiginmektedir. Fakat Hikayeci ona: “Sen hala kendi bagina verdigini mi diisiiniiyorsun
buraya gelme kararmi” (Kahraman, 2000, s. 20) diye sorar. Yani Hikaye Kahramani
kendi iradesini eline aldigin1 diisiinmektedir fakat onu kendisiyle ayni1 diizleme ¢eken
yazaridir. Bu climleyle kurmacanin i¢inde oldugumuzu bir daha fark ederiz. Hikayenin
sonunda, Hikayeci’nin genis zaman kipiyle liclincli sahis agzindan yazdigi plani, Hikaye
Kahramani birinci sahsin agzindan yazar. S6z ettigi hikdyenin okudugumuz hikaye
oldugu izlenimi uyanir. Sadece icteki hikayenin degil, distaki hikdyenin yazilma siireci

de hikayeye dahil edilmistir.

“Dergi yOnetmeyi seviyorum ama...” hikayesinde Hikayeci, anlatici olan Dergi
Yoneticisi’ne “bundan sonraki boliimii dergi yoneticisinin agzindan, yani senin
agzindan yazmay1 diistiniiyorum” (Kahraman, 2000, s. 33) ciimlesini kurdugunda yine
kurgulanma siireci hikdyeye dahil edilmis olur. Ayn1 zamanda anlatici, yazarin kendisi

izlenimi verirken bir anda kahramana, kahraman da yazara doniisiir.

“Mihail” hikayesinde Hikayeci’nin etrafindaki her seyde bir hikaye goérmesi meselesi
vardir. Bu yazarin ¢evresindeki her seyi bir hikdye sebebi olarak goriip onlar1 yazdigi,
okudugumuz hikayelerin yazarin yasadigi olaylar oldugu yanilgisim1 olusturur.
Dolayisiyla kurmaca ve gerceklik karmasasi tekrar ortaya cikar. “Siparis lizerine yazilan
hikdye”de yine bir hikayenin yazilma sebebi, neden yarim kaldigi gibi konular, yani

hikayenin kurgulanma siireci ele alinir.
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“Hikayecinin karis1” ve “Rapor” hikayeleri bir listkurmaca bagiyla birbirine baghdirlar.
“Hikayecinin karis1” hikayesinde Hikayeci’'nin Karisi, esinin masasina baktig1 zaman
orada biraktig1 son kagittaki basligin “Rapor” oldugunu goriir. Kitaptaki bir sonraki
hikdye “Rapor”’dur ve anlaticis1 Arastirmaci’dir. Ama onceki hikdyeye baktigimizda
yazar, Hikayeci oluverir. “Rapor” hikayesi ise Arastirmaci’nin, Hikayeci’nin kendisine
biraktigi hikayelerle dolu zarfi agmasiyla biter. Son hikdyenin basligi “Hikayecinin

Karis1”’dir. Bu sefer anlatict Hikayeci’nin Karis1 iken yine yazan Hikayeci olmustur.

Kayp HikdyeCi kitabinda tstkurmaca teknigi bunlarin disinda bir sekilde daha
kullanilmistir. Kitabin kisi kadrosunu incelerken hikaye kisilerinin otobiyografik izler
tasidigin1  sdylemistik. Ustkurmaca teknigi, kurmacanm gercekligi ve hayatin
gercekligini birbirine karistiran bir teknik oldugu i¢in s6z konusu otobiyografik izleri de
bu baglik altinda incelemek gerekmektedir. Hikayelerde, yazarin hayatinda karsiligini
bulabildigimiz bircok olay yasanmaktadir. Bunlardan bazilarin1 ele alarak

orneklendirmek, hikayelerde teknigin kullaniligin1 géstermeyi saglayacaktir.

“Size kendimden bahsedeyim” hikdyesinde Hikayeci, hikadyelerinin edebiyat
otoritelerince pek de dnemsenmedigini anlatirken dergiyi ¢ikaranlardan sair olanin biraz
daha ilgi gosterdiginden, fakat hikdyelerdeki arkaik tutuma dikkat cektiginden, bu
yiizden bir tavsiye ve yazdigi mektupla biraz cesaret verdiginden séz eder: “Bir
keresinde, modern bati romanlarindan birini oldugu gibi bir deftere gecirmemi
onermisti.” (Kahraman, 2000, s. 25). Kahraman’in kendisinin benzer bir muameleyi
Cahit Zarifoglu’ndan gordiigiini metinlerarasilik bahsinde ele aldigimiz, daha sonra

kitap olarak yayimladigi mektuplarindan biliyoruz:

“Geng bir adamsin ama kullandigin dil bir hayli ihtiyar. (...) Birka¢ eser Faulkner
okumak, sonra Patrik Vite’dan basta Vos, bir iki eser okumak, sonra da 20-30 tane
modern Amerikan ing. ve fransiz roman1 okumak, bunlardan taptaze olan birini, hig
olmazsa 100-150 sayfasini bir deftere oldugu gibi kopye etmek, senin sanatini

genglestirme operasyonunun tiimii olabilir.” (Kahraman, 2016, s. 38)

Gergek hayat ve kisilerin hikayeler iizerindeki etkisi bu ornekle smirhi degildir.
Profesyonel yazi hayatina adim atma noktasi olarak isaret ettigi Mavera dergisinde ilk
yazismin yayimlanmasinin ardindan, basta Cahit Zarifoglu ve Rasim Ozdendren olmak
lizere “abilerim” olarak andig1 edebiyat¢ilar Alim Kahraman’la yakindan ilgilenmisler,

onu elestiri yazmaya yoOnlendirmislerdir. Bu yonlendirme, Cahit Zarifoglu’nun
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gonderdigi mektuplarda da kendisini gostermektedir: “Fakat onlardaki basarin ne olursa
olsun kendine elestirmenligi as meslek edinmeni isterim. (...) Elestiri, sahiplerini
bekleyen bombos bir meydan...” (Kahraman, 2016, s. 32). Bu tiirlii yorumlarla
elestirmenliginin lizerinde daha ¢ok durulmus ve hikayeciligi geride kalmistir. 90’11
yillarin ortalarinda Kahraman’in i¢inde kalan hikayecilik ortaya ¢ikmis ve pes pese
hikayeler yazmaya baslamustir. (Vav TV, 2021, 5:00 / 7:50). iste Kayip Hikdyeci, Alim
Kahraman’in hikdye agisindan verimli oldugu donemin eseridir. Bu verilere bakarak
kitaptaki Hikayeci-Elestirmen catigmasini, yazarin kendi i¢inde yasadigi ¢catismanin bir
yansimasi olarak okumak miimkiindiir. Alim Kahraman’in tek yaziyla Mavera dergisini
cikaranlarin ilgisini ¢ekmesi gibi Elestirmen de edebiyat otoritelerinin dikkatini
cekmistir: “Elestirmenin gelisi evde her seyi degistirdi. Sanki bir flag patlamis ve biitiin
ilgiler o noktaya yonelmisti. Bir dergiye gonderdigi tek bir calismasiyla edebiyat
otoritelerinin dikkatini ¢ekmis biriydi.” (Kahraman, 2000, s. 24). Alim Kahraman,
biiyiiklerinin soziinii dinleyerek elestiri yazilarina egilir. Uzun seneler hikaye tiiriinde
eser vermez. Hikayeci de elestirinin dnemine inanarak kendi ¢alismalarini birakmastir:
“Onlardan duya duya ben de inandim elestiri {izerinde ¢alismanin ne kadar Snemli
olduguna. Hikayeciligimden siiphem yoktu ama, kendimi Onemli bir davanin
gerceklesimine, elestirmen arkadasimin hizmetine adadim.” (Kahraman, 2000, s. 25)
Hikayeci, kendini bir keresinde tutamamis ve Elestirmen’in yazilarinin yayimlandig
derginin yiiziincii sayisina bir hikayesini gondermistir. Alim Kahraman’m da, uzun bir
aradan sonra Mavera’nin yiiziincii sayisinda “Sehri ve Denizi Goren Adam” baglikli
hikayesi yaymmlanmistir. Bu hikdyenin yayimlandigi 1985 yilinda Zarifoglu, artik
dergiyi ciktiktan sonra okumak istedigini soyleyerek derginin yonetimini Alim
Kahraman’a birakmistir. (Mavera TV, 2021, 36:28/36:50). Aymi hikayedeki bir
climleden, hikayedeki derginin yonetimini de Elestirmen’in yaptig1 anlasilir: “Fakat
yine de, artik yonetimini kendisine verdikleri derginin yiiziincii sayisina koydu o
hikayeyi.” (Kahraman, 2000, s. 26). Kahraman, yine katildigi bir programda “1979
yilinin son aylarinda evlendim. Evlendigim gece, Mavera’nin kitaplarini siparis
etmistim, onlar da geldi. Hatta hanim hala bahseder.” (Mavera TV, 2021, 29:23 / 29:40)
ifadeleriyle bir anisin1 anlatir. “Hikayecinin karis1” hikayesinde bu aniy1 ¢agristiran

climleler yer almaktadir: “Evlendigimiz giin, bir kitap paketi gelmisti postadan. Biitiin

186



kalabalik dagilip biz bize kaldigimizda 6ziir dileyerek, merakin1 gidermek i¢in dnce o

paketi agmist1.” (Kahraman, 2000, s. 69).

Hikayeci, Arastirmaci’dan bahsettigi yerde onun “Modern Tiirk Edebiyatinda Hikaye”
bashigr altinda bir ¢alisma yaptigindan soéz eder. (Kahraman, 2000, s. 26) Alim
Kahraman, aym yillarda Islam Ansiklopedisi’nin “Hikaye” maddesinin “Yeni Tiirk
Edebiyat:” (Kahraman, HIKAYE, 1998) kismim kaleme almis ve daha sonra
calismasin1 genisleterek Modern Tiirk Hikdyesi kitabim1 yayimmlamistir. Daha sonra
Arastirmact’nin “Tamamlanmasi yillar alacak hacimli bir bagvuru kitabinin arastirma ve
yazim kurulu tiyelerinden” (Kahraman, 2000, s. 27) biri oldugunu séyler. Hikayeci’ye
de kurulun bulundugu kiitliphanede bagimsiz olarak c¢alisabilecegi bir is bulmustur.
Bahsini ettigi kitap Islam Ansiklopedisi’ni, kiitiiphane Islam Arastirmalar1 Merkezi
(ISAM)'ni ¢agristirmaktadir. Bu verilere bakarak Arastirmaci’nin da yazarin alt

kimliklerinden biri olabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Digerlerinden ayr1 bir hikdye olan “Asansor’de de otobiyografik unsurlar oldugunu
sOylemistik. Kendisi de Yazarak Yasamak kitabindaki “Fethi Gemuhluoglu” baglikli
yazisinda hikdyenin otobiyografik bir olaydan yola ¢ikarak yazildigini belirtmisti. Bu
yazisindaki ifadesine dayanarak yazarin kendisi oldugunu sdyleyebilecegimiz ana
kahramana ait “Bilgin” ismi, “Alim” isminin 6z Tiirk¢e karsihigidir. Yapilan degisiklik,
postmodern tekniklerde siklikla uygulanan bozma, degistirmenin bir 6rnegidir. Bilgin’e
burs istemesi karsiliginda “Hig asik oldun mu?” (Kahraman, 2000, s. 79) sorusunu soran
orta boylu adam Fethi Gemuhluoglu’dur. “Onsdz”de belirtilen “gercekle baglant:”
burada agikca karsimiza c¢ikmaktadir. Bir anidan yola ¢ikarak yazilan bu miistakil

hikayede de iistkurmacanin varligi kendisini gostermektedir.

Alim Kahraman, Kayip Hikdyeci hikayelerindeki kahramanlar kendisine soruldugu
zaman “Ben onlarm hepsiyim ama higbiri degilim ayn1 zamanda.” (Mavera TV, 2021,
1:04:56 / 1:05:00) seklinde cevap vermistir. Hepsi yazardan dogmus fakat kendi
kimliklerini olusturmuslardir. Elbette bu bir kurmaca metin oldugu igin hi¢bir kahraman
yazarin kendisi degildir. Fakat hikaye kisilerinin otobiyografik izler tagimasi, kurmaca
icin bir oyundur. Hikaye kisileri ve yazar arasinda bu tiir bir baglanti kuruldugunda

hayatin gergekligi ve kurmacanin gercgekligi birbirine karisir. Hikaye kisilerinin yazarin
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kendisi olup olmadigimi sorgulatmasi iistkurmaca tekniginin belirgin bir sekilde

kullanildiginin gostergesidir.

Yazar, hikayeler boyunca okuru “hayatin gercekligi ve kurmacanin gergekligi”, hatta
kurmacanin i¢indeki kurmacanin gercekligi arasinda getirip gotiiriirken “Hikayecinin
yargilanmasi1” hikayesinde bu karsilagtirma bizatihi karsimiza ¢ikar: "Hayatin gercekligi
mi yoksa kurmacanin gercekligi mi? Ben sahsen bu soruyu ¢oziime kavusturacak giicii
bulamiyorum kendimde.” (Kahraman, 2000, s. 66). Secaattin Tural, yazarin hikayelerin
hepsinde okura bu kuramsal soruyu sordurduktan sonra bizzat kaleme almasini
“okuyucuya bir tiir zihin egzersizi yaptirmak™ (Tural, 2014, s. 168) olarak ifade eder.
Sonu¢ olarak yazar, kitapta tiim hikdyelerde “hayatin ger¢ekligi mi kurmacanin
gercekligi mi” sorunsalini ele almis ve bunu kurmacanin gergekligini bozarak

uygulanan tistkurmaca teknigini kullanarak yapmuistir.

Kayip HikdyeCi’nin nehir hikayelerinin devamini olusturan Gegit kitabmin ikinci
boliimiinde de tistkurmaca tekniginin hakimiyeti devam eder. “Atanmis hikayeci”,
Puskinov’un yeni hikdyeleri yazmaya nasil yonlendirildiginin hikayesidir. Ustkurmaca,
metinlerin kurulma siirecini de metne dahil ettigi i¢in Puskinov’un anlattigi olay

tistkurmacanin bir 6rnegi kabul edilebilir.

Ustkurmaca, Gegit kitabinda oOrneklerini gordiigiimiiz iizere kurmaca ve gergek
arasindaki bagi bir sorun haline getirirken bazen bunu, kurmacanin kendi i¢indeki
gerceklik ve kurmacanin sinirlari belirsizlestirerek yapar. Hikdye Kahramani’nin
hikayesi kitabin basindan beri iistkurmacanin bu yoniinden beslenir. “Piiriiz”
hikayesinde Hikaye Kahramani, yine kendi gergekligi ve Hikayeci’nin kurmacasi
arasinda ¢ikmaza diigmiistiir: “Onun kurgularim1 bozdugumu, kendi irademle hareket
ettigimi; keyfimce davrandigimi diisiindiigiim durumlarda bile bir ucundan ona bagh
iplerim. En kendim oldugumu zannettigim anlarda bile bir de bakiyorum, ona ait olarak
kalmisim yine ben.” (Kahraman, 2011, s. 91). Hikayenin devaminda kendisinin
Hikayeci olmadan bir hi¢ olacagimi fakat Hikayeci’nin kendisini bir “pliriiz” olarak
gordliglinii sOyler. Daha sonra Hikayeci’nin masasinda “Piiriiz” baslhikli bir hikaye
karalamas1 goriince bir kez daha gerceklik ve kurmaca ikilemiyle sarsilir, diigiinceleri

bile Hikayeci kurguladiktan sonra ortaya ¢ikmis gibidir.
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“Elestirmenin agiklamasi her seyi degistirecek mi?” hikayesi, tistkurmacanin okuru
hikdyenin bir pargast haline getirmenin Ornegidir. Elestirmen bu hikayede agikca
okuyucuyla konusur. Ona sorular sorar, okuru ikna etmeye ¢alisir. “Iste simdi bir kitapta
topladilar o hikayeleri. Liitfen tekrar okuyun.” (Kahraman, 2011, s. 98) gibi ciimleler
muhatabin okuyucu oldugunu gosterir. Yazar1 oldugu gibi okuru kurmacanin pargasi
yapmak da listkurmacanin 6zelliklerinden biridir. Arastirmaci “6nsdz”de okura istedigi
degisikligi yapma imkan1 verdikten sonra tiim hikayelerde okuyucu metnin bir unsuruna

doniismiistiir zaten.

Metinlerarasilik teknigi de iistkurmacanin bir tiirevi oldugu icin “Gegit”, “Tuhaf bir tren
yolculugu” ve “Hurdac1” hikayelerinde farkli metinlerden alinan mekan ve kisilerin

burada yeniden yazilmasi tistkurmacanin bir baska gostergesidir.

Kurmaca metnin kendi yazaria dair otobiyografik izler tagimasinin da iistkurmacanin
bir parcasi oldugunu ve kitabin “Geg¢it” boliimiiniin kisi kadrosunda da boyle izlerin yer
aldigmi soylemistik. “Atanmis Hikayeci” baslikli hikdyede Arastirmaci’nin g¢alistig

kurulusta calisan iki kisi su sekilde tanimlanir:

“Bunlarin basinda ise, izini siirdiigiiniiz biiyiik biiyiikk dedeniz Ibrahim’in aile
kokleriyle ilgili olarak konusabileceginiz bir Afrika uzmani geliyor. Kendisi
doktorasim Fransa’da tamamladi. Ikinci kisi ise, Osmanl ile ilgili bir projeye
Omriinii adamis bir iktisat tarihgisi. Bir arsiv kurd’u bu adam, asil ilginci ise, arsiv
belgelerini degerlendirici 6zgiin dikkatleri bulunmasi onun. Artik soyadiyla hig
bagdasmayan ak saglarin sahibi bu adamin ilging bir kisiligi oldugunu da yillardan

beri duyarim.” (Kahraman, 2011, s. 88-89)

Arastirmaci’nin  galistig1 yeri olustururken, yazarmn kendisinin de calistigi Islam
Aragtirmalar1 Merkezi’nden esinlendigini belirtmistik. Burada sozii edilen “kurulus”
yine ayn1 yerdir. Ismi gegen ilk kisi, islam Ansiklopedisi’nin miielliflerinden olan Prof.
Dr. Ahmet Kavas’t hatirlatmaktadir. Ahmet Kavas, Fransa’da tamamladigi doktora
calismasimi Afrika {izerine yapmustir. 1996 yilinda doktorasini bitirip gelince Islam
Aragtirmalar1 Merkezi’'nde c¢alismaya baslamis ve bugiine kadar biiyiikk ¢ogunlugu
Afrika hakkinda doksan bes madde telif etmistir. Calismalari, kitaplar biiylik oranda
Afrika iizerine olup Afrika’nin farkli lilkelerinde biiyiikel¢ilik de yapmistir. “Prof. Dr.
Ahmet Kavas, halihazirda Afrika Arastirmacilart Dernegi’nin  (AFAM) kurucu
baskanlig1 gorevini yiiriitmektedir.” (Kavas, 2023)
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So6zii edilen ikinci kisi ise, Dr. Mehmet Geng’i isaret etmektedir. Yazar “soyadiyla hig
bagdasmayan ak saclar1” ifadesiyle “Geng¢” soyadina gonderme yapar. Omriinii
Osmanli’nin iktisat tarihine adamasi sebebiyle Sevket Pamuk onu “bir biiylk
imparatorlugun iktisat tarih¢isi” (Pamuk, 2021, s. 327) olarak tanimlar. Hikayede “arsiv
belgelerini degerlendirici 6zgiin dikkatleri bulunmasi” ifadesiyle verilen 6zelliginin,

onun arsivcilikte daha 6zel bir yere sahip olmasinin iizerinde de durur:

“Mehmet Geng’in arsiv bilgisinin ¢ok kapsamli oldugunu sadece iktisat tarihgileri
degil, Osmanl tarihiyle ilgilenen herkes bilir. Arsiv ve dil bilgisiyle arsivde ¢alisan
arastirmacilara yardim ettigi, yol gosterdigi ve bu arada pek ¢ok geng iktisat
tarih¢isine esin kaynagi[] oldugu da cok iyi bilinir. Ama bence Mehmet Geng’i
istisnai kilan sadece arsiv bilgisi degildir. Fernand Braudel’in ve pek ¢ok diger
tarih¢inin sik sik altini ¢izdikleri gibi, sadece arsiv belgelerini inceleyerek biiyiik
tabloya ulagsmak miimkiin degildir. Geng¢’i farkli yapan, c¢alismalarinda arsiv
bilgisini yine derin ve kapsamli iktisat ve iktisat tarihi bilgisiyle birlestirebilmis

olmasidir.” (Pamuk, 2021, s. 326)

Besir Ayvazoglu ise onu tanitirken dmriinii Osmanl arsivine, iktisat tarihine adamis

olmasi ve kisiliginin hos yanlarini 6ne ¢ikarir:

“Omriinii Bagbakanlik Osmanli Arsivi’'nde Osmanli iktisat tarihinin problemlerini
cozmeye calisarak geciren ve tozlu belgelerle didisirken derin karamsarliklar da
yasayan Mehmet Geng, bir problemi ¢6zdiigii, bir sorunun cevabini buldugu zaman
yasadig1 biitiin sikintilart bir anda unutan su katilmamis bir ilim adami, 6mriinii
Devlet-i Aliyye’nin yapisini anlamaya vakfetmis bir iktisat tarihgisi, bilgisini ve
yillar boyunca c¢alisarak biriktirdiklerini isteyen herkesle comertce paylasan
miitevazi bir hoca, son derece zeki, sempatik, hossohbet, niiktedan ve giizel
yiiziinden tebessiimil eksik etmeyen dost canlis1 bir entelektiieldi.” (Ayvazoglu,

2021, s. 141)

Hikayede yazarin dosedigi ipuglari, Mehmet Gen¢ hakkinda kaleme alinmis
makalelerde de ayni1 sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. “Ilging bir kisilige sahip olmas1” da
yine belirtilen bir husustur: “Mehmet Geng kesinlikle sira dis1 bir kisiliktir. Onu bir
kaliba sokmak ya da bir kategori i¢inde ele almak neredeyse imkansizdir.” (Cakir, 2021,
s. 259). “Onsoz”de Arastirmaci, anlatilanlarin gercekle bir baglantis1 bulundugunu ama
kisilerin kurmaca oldugunu belirtmistir. Buradaki kisiler de her ne kadar kurmacanin

birer pargast haline gelseler de gergekle baglantisi olan kisilerdir. Ve bu kisiler
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tistkurmaca teknigiyle bir oyuna doniistiiriilerek birer hikaye kisisi haline getirilmistir.
Yazar, soz konusu kisilerin 6zelliklerini bir bulmaca gibi metnin i¢ine saklayarak bir
oyun olusturmustur. “Artik soyadiyla hi¢ bagdagsmayan ak saglarin sahibi bu adam”

ifadesiyle “Geng” soyadini isaret etmesi bu bulmaca oyununun 6rneklerinden biridir.

“Hepsi hikdye”de “Gegit” boliimiindeki tim hikayeleri Hikayeci’nin kizinin yazdigi
sOylenir: “Hikayelerin siirdiiriilmesi en 6nemli gordiigi isti; onu da kendi {izerine aldt:
Babamin yerine ben devam edecegim yazmaya, dedi.” (Kahraman, 2011, s. 121).
Hikaye Kahramani’nin yasadiklar1 ve “ev”’de yasananlarin hepsi, bu hikayede kurmaca
icindeki kurmacaya doniigsmiistiir. Hepsi Hikdyeci’'nin eve donmesi i¢in ¢izilmis planlar
gibidir: “Keske her sey o kadar kolay olsaydi. Su kendi yatagini artyor, istedigin yerden,
istedigin sekilde akitamiyorsun her zaman. Ben, bazi boliimleri atlayip babamin
dontigiinii hizlandirmaya caliyorum simdilik.” (Kahraman, 2011, s. 124). Burada da
kurmacanin kendi gergekligini olusturmast meselesi kendisini gosterir. Fakat asil
onemli olan kurmacanin kendi gercekliginin de bir kurmacaya doniismesidir. Diger
hikayelerin anlaticilari, hikayelerin yazar1 gibi goriiniitken birer kahramana
doniismiislerdir. Ustelik bu ifadeler, Hikdyeci’nin Karisi’'nin agziyla anlatilan son

hikayenin de Hikayeci’nin kizi1 tarafindan yazildig1 anlamin ¢ikarmamizi saglar.

Kayp Hikdyeci’de oldugu gibi Gegit’te de kurma siirecini kurmacaya dahil etme,
kurmacanin i¢inde bir kurmaca daha olusturma, kurmaca kisileri otobiyografik dgelerle
yazara ve kurmaca metnin i¢indeki kurmacadaki kahramani kendi yazarina doniistiirme,
gercek hayatta yer alan kisileri bir bulmaca gibi hikayelere saklama ve metinlerarasilik
seklinde yaptig1 biitiin oyunlarla iistkurmaca kullanilmistir. Dolayisiyla hikayeler
istkurmaca teknigiyle kurgulanmis ve tistkurmaca hikadyelere hakim olan anlatim

teknigi olmustur.

Yazmak Bana Gore Degil kitabinda hakim olan teknik metinlerarasiliktir. Dolayisiyla
iistkurmaca yazarin onceki kitaplarinda oldugu gibi hikayeleri olusturan temel teknik
degildir. Fakat metinlerarasilik yonteminin de iistkurmacanin bir tiirevi olmasit bu

hikayelerde de tistkurmacanin bir sekilde kullanildigin1 gostermektedir.

Kitapta tistkurmacanin kullanildigi yerler sadece metinlerarasilik tekniginin ortaya
ciktigr unsurlar degildir. Kisi kadrosundan s6z ederken belirttigimiz gibi kurmaca

metnin gercek hayattan izler tasimasi da listkurmacanin bir pargasidir. Metinlerarasilik
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bahsinde Gegit kitabinda yer alan bazi karakterlerin Yazmak Bana Gére Degil kitabinda
da karsimiza ¢iktigindan s6z etmistik. Kayp HikdyeCi ve Gegit kitabinda Hikayeci ve
diger birka¢ kahraman, hikaye, elestiri, arastirma gibi bir¢ok tiirde eser veren yazarin alt
kimlikleri olarak degerlendirilebilmekteydiler. Bu sekilde bakildiginda, Yazmak Bana
Gore Degil kitabinda da Hikayeci, Denemeci ve hatta Editor bile yazarin alt kimlikleri
olarak yorumlanabilirler. Ozellikle Denemeci’nin bu tiirlii yorumlanmasi oldukca
olasidir. Kisi kadrosundan s6z ederken belirtildigi gibi yazarin, bu hikaye kitabinin
kendisine ait “Bizim Semtin Yagli Kargas1” ya da Atikvalide kitabindaki basligiyla
“Girig yerine: Bizim semtin kargasi” isimli denemesinden yola c¢ikarak yazildigini
belirtmesi ve Karga, Kumru gibi kahramanlarin o denemedeki ciimleler {izerinden
yasadiklarin1 anlatmalari Denemeci’yle yazari birbirine karigtirma sebebi olabilir.
Deneme yazisina gére penceresi 0niinde kumru yuvasi olan ve parkta insanlara yaklasan
kargayr goren kisi yazarin kendisidir. Burada da kurmacanin gergekligiyle hayatin
gercekliginin  birbirine karigmasindan dogan bir iistkurmaca oyunun varligi

goriilmektedir.

Kitapta gercek hayattan alindigi izlenimi uyandiran tek kisi yazarin kendisi degildir.
Daha once de degindigimiz ilizere Yash Kiitliphaneci kisisi Yavuz Argit’tan esinlenerek
olusturulmustur. Yash Kiitiiphaneci’nin Yavuz Argit’la ortak o6zelliklerinden kisi
kadrosu bahsinde s6z etmistik. Fakat hikayelere bu kisiyi bir kurmaca kahraman olarak
dahil ederken bazi degisiklikler de yapmistir. Yavuz Argit evlenmemis ve ¢ocuk sahibi
olmamistir. Bunun sebebi ise kitap sevgisidir: “Bir hanima kars1 goniil bagi olusmus ve
evlenme asamasina gelmisken kitaplarima kuma olacak kaygisiyla vazgecmisti.”
(Galitekin, 2023). Oysa hikayedeki Yash Kiitiiphaneci’nin bir kiz1 bile vardir: “Evli
oldugunu, bir kizinin bulundugunu arada gegen bir iki deginmesinden 6grenmistim.”
(Kahraman, 2016b, s. 38). Burada yapilan degisiklik bir noktada postmodern tekniklerin
bozucu tesirinin de bir sonucudur. Bir diger bozup degistirme de metinlerarasilik
bahsinde soz ettigimiz “Haberci Nuh” {izerinde yapilmistir. Yazar Nuhan Nebi Cam’in
ISmi ve yazisi, bir kurmaca olan hikdyeye alinirken bazi degisikliklere ugramis ve

kurmacanin birer pargasi olmuslardir.

Yazmak Bana Gore Degil kitabinda iistkurmaca cok belirgin kullanilan bir teknik
degildir. Otobiyografik bazi unsurlarin yer aldigi hikayelerde tistkurmaca kendisini

gostermektedir.
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Alim Kahraman’m biitiin hikayelerinde otobiyografik izler tasiyan kurmaca kisiler
mevcuttur fakat bunlar yazarin kendisi degildir. Yazarin hikayelerde oynadigi bu oyun
iistkurmaca teknigini ortaya ¢ikarir. Bak Bahar Gelmis ise an1 6zelligi tasidigi igin diger
kitaplarin aksine anlaticinin yazar oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fakat hem hikaye
hem de ani kitab1 olmasi yine bir listkurmaca oyunu karsimiza ¢ikarir. Yazarin nceki
hikaye kitaplarinda da gordiigiimiiz “hayatin gercekligi mi, kurmacanin gercekligi mi?”
sorusu belirir. Metinlerin an1 m1 yoksa hikaye mi oldugu karmasasi “Diyalog”

hikayesinde yine yazarin kendisi tarafindan sorgulanmistir:
“- Hikaye mi desem —0ykii de diyorlar ya simdi- yoksa an1 m1?

- Ne fark eder ki, edebi metin bunlar.

- Olur mu canim, bir tiirii olmali.

- Iyi 0 zaman; an1 bunlar.

- Yok artik!

- Niyeymisg?

- Hikaye gibi yazilmis. Oyle bir tad veriyor.

- Haa.. An1 m1 dedim ben; yanlig sdylemisim ben, hikaye bunlar.
- Olmadi simdi!

- Bu sefer neden olmadi?

- Ani havasi da tastyorlar.

- Ani-6ykii, desek!

- Soyledigine bak sunun!” (Kahraman, 2021, s. 7-8)

Hikayenin devaminda okuyucu olarak isimlendirilebilecek kisi, metinlerin hikdye mi,
an1 m1 oldugunu ¢6zebilmek icin yazara anlatilanin kendisi, kdylin kendi koyii olup
olmadigmi gibi bir¢ok soru sorar. Cevaplar “Hem benim, hem degilim.” ve “ Emin
degilim, anlattigim kdye hem benziyor, hem de benzemiyor?” (Kahraman, 2021, s. 9)
seklinde devam edip gitmektedir. Hikayedeki climlelerden yazarin anlattii kisinin
kendisi olmasindan, anlattig1 kdyiin kendi biiyiidiigii kdy olmasindan siiphelenmesinin
sebebinin araya giren zamanla hem kendisinin hem de anlattig1 yerlerin ¢cokc¢a degismis
olmast oldugu goriiliir: “Bu anlattiklarim yasanmis olmali bir zamanlar. Hepsini ¢ok 1yi
hatirliyorum. Fakat o ¢ocuk ben miyim; o kadar uzakta bir hayat ki emin olamiyorum.
Bugiinkii ‘ben’e bakiyorum, olamaz, diyorum. Sanki iki-li¢ ylizyill var aramizda.”
(Kahraman, 2021, s. 9). Uzerinden zaman ge¢mesi kisinin hatiralarma bakis agisimi

degistirebilecegi gibi kisinin zihninde hatiralar da oldugundan farkli bir sekle

193



doniisebilir. Bu da kisinin hafizasinda hatiranin yeniden yazildigi anlamina gelir.
“Diyalog”daki yazar da anlattig1 ¢cocugun kendisi oldugundan siiphe duymaktadir. Yani
anlaticinin yazarin kendisi olup olmama meselesi burada da kendisini gostermistir.
Gergek hayatta var olan1 kurmacaya dahil etmek tistkurmacanin ortaya ¢ikmasina sebep
olur. Bunun gibi burada kurmacada var olanin, gercek olmasi gereken anilara dahil
edilmesi de hikayelerde, Ozellikle de “Diyalog” hikayesinde iistkurmacanin

kullanildiginin gostergesidir.

Postmodern teknikleri hikayelerinde sikga kullanan Alim Kahraman’in kitaplarinda yer
almayan hikayelerinde de iistkurmaca teknigini kullandigi gorilir. Bunlardan
“Miizehhibin Mektubu Bir Sir Sakliyor mu?”, listkurmaca tekniginin hakim oldugu
Kayp Hikdyeci kitabiyla baglantili olmasi sebebiyle bazi iistkurmaca unsurlar
barindirmaktadir. Bu hikdyede kendisini gdsteren iistkurmaca, bir kismi otobiyografik

olan gergek hayatta yasandig1 izlenimini tagtyan unsurlarla olusturulmustur.

Miizehhib kendisinden de soz edilen hikdyeyi okudugunu belirterek mektuba baslar.
Hikayeyi bir dergide okumustur: “Giizel bir mayis giiniiydii. Kapaginda goz alic1 bir
kelebek fotografi bulunan o dergi de yanimdaydi.” (Kahraman, 2007, s. 32). Daha 6nce
de degindigimiz iizere Miizehhib’in adinin gectigi ve bu mektubun cevap olarak
yazildigi hikdye “Size kendimden bahsedeyim” hikayesidir. Bu hikaye kitap
yayimlanmadan &nce Yedi Iklim dergisinde yayimlanmistir. Derginin yayimlandigi
sayist 1998 yilinda, “Miizehhibin Mektubu Bir Sir Sakliyor mu?” hikayesinde de
belirtildigi iizere mayis ayinda ¢ikmustir. Ustelik bu saymin kapagimda bir kelebek
fotografi vardir. “Size kendimden bahsedeyim” de, ona cevap islubuyla yazilan
“Miizehhibin Mektubu Bir Sir Sakliyor mu?” da hikayedir. Ikisi de kurmaca metindir.
Fakat ikincisinde, ilk hikdyenin gercekte yayimlandigi sekli ortaya koyulmus;
dolayisiyla yine gercek ve kurmaca arasindaki c¢izgi belirsizlestirilerek bir oyun

olusturulmustur.

Kayip Hikdyeci kitabinda bazi kahramanlarin, &zellikle “ev’de yasayanlarin bazi
otobiyografik unsurlarla karsimiza ¢iktigini sdylemistik. Miizehhib de, orada bir siire
yagsamis bir kahraman olarak yazarin hayatiyla bazi ortakliklar tasimaktadir. Miizehhib
tiniversite son siiftayken dersleri hafifledigi i¢in muhasebe, banka gibi bir iste

calismaya baglamistir: “Derslere devam zorunlulugunun iyice azaldigi ileri siniflarda bir
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memuriyet bulmustum kendime. Hafta iginde hem dairedeki mesaimi yiiriitiiyor, hem de
zaman zaman fakiilteye ugrayarak derslerimden geri kalmamaya c¢alisiyordum.”
(Kahraman, 2007, s. 33). Alim Kahraman da ayni sekilde, {iniversitede heniiz son sinif
Ogrencisiyken verecek cok dersi kalmadigi icin Siimerbank’ta ¢alismaya baslamistir.
(Vav Tv, 2022, 1:09:03- 1:09:41). Yazarin Siimerbank’ta c¢alismaya basladigi yil
1977°dir, {niversiteden ise 1978 yilinda mezun olmustur. “Size kendimden
bahsedeyim” hikayesinin yayimlanma yili ise yukarida degindigimiz tizere 1998°dir. Bu
hikayeye bir cevap niteliginde yazilan “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor m1?”
hikayesinde Miizehhib, evden ayrilmasina sebep olan agk acisinin {izerinden ne kadar
zaman gegctigini ifade eder: “Ancak su kadarmi sdyleyebilirim: Yirmi yila yakin bir
siiredir bu kasabada, dingin bir zaman kiiresi icine sakladigim uyusturulmus varligimi
derin sarsitilara ugrattin.” (Kahraman, 2007, s. 32). Hikayede Miizehhib’in okulu
bitirip sevdigi kisinin bir baskasiyla evlenecegini 6grendigi giinle kendisini bir hikaye
kahramani olarak gordiigii giin arasinda yaklasik yirmi sene vardir. Yazarin
tniversiteden mezun olmasiyla “Size kendimden bahsedeyim” hikayesinin
yayimlanmas: arasinda da yirmi yil vardir. Bu otobiyografik benzerlikler bu sefer

yazarla Miizehhib arasinda bir gergeklik-kurmaca karmasasi ortaya ¢ikarir.

Yazar bir¢cok hikayesinde ger¢ek hayatta var olan kisi ve kurumlar da gizleyerek
hikayesine yerlestirmistir. Burada gercek bir kurumu c¢agristiran mekéan “Nakishane” ve
gercek kisileri ¢agristiran kurmaca kisileri, hikdyede Doga Abla ve Deniz Abla olarak
anilan tezhip hocalaridir. Hikayede “Nakishane”nin bir kiilliyede oldugu ozellikle
belirtilmistir: “Bir kiilliyenin pargas1 olan yiiksek kubbeli, eski bir tas odada
toplaniyorduk.” (Kahraman, 2007, s. 33). Bu husus soz konusu tezhip kursunun,
Kopriilii Mehmed Pasa Medresesi’nin kiilliyesinde yer alan Kubbealt: Kiiltiir ve Sanat
Vakfi Tezhip Nakishane’sini hatirlatir. Miizehhib, kurs hocalarindan ise soyle s6z eder:
“Birisi denizden, digeri dogadan isimlerini almis iki gilizel ve degerli hocamiz vardi.”
(Kahraman, 2007, s. 33). Kubbealti Nakishane’sinde ¢alismalar, Ordinaryiis Prof. Dr.
Siiheyl Unver, asistanlari ve oOgrencileri tarafindan 1971 yilinda baslatilmus;
ogrencilerinden Prof. Dr. Cigek Derman ve Dr. inci Ayan Birol senelerce orada tezhip
dersi vermislerdir. (Tezhip, 2023). Hikayedeki otobiyografik unsurlari takip ederek
senenin 1977-1978 oldugu ¢ikarimini yaptigimizda o tarihte Kubbealt1 Nakishane’sinde

ders veren hocalarin bu iki isim oldugunu goriiriiz. Hikdyede ismini denizden aldig1 i¢in
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“Deniz Abla” olarak adlandirilan kisi Dr. inci Ayan Birol’u, ismini dogadan aldig1 igin
“Doga Abla” olarak adlandirilan kisi ise Prof. Dr. Cicek Derman’: cagristirmaktadir.
Burada yazarin bir iistkurmaca oyunu olarak gercek kisileri, kurmaca metne gizlerken
“deniz-inci” ve “doga-cigek” kelimeleri arasinda bir baglanti kurdugu sdylenebilir.
Biitiin bunlar gostermektedir ki yazar, kurmaca metne bazi otobiyografik unsurlar
ekleyerek ve gercek hayattaki bazi kurum, kisileri kelime oyunlariyla gizleyerek

tistkurmaca teknigini kullanmustir.

“Beklenmeyen Bir Mektup” icerdigi metinlerarasilik teknigi kadar otobiyografik
unsurlarin ¢okluguyla da iistkurmacanin hakim oldugu bir hikayedir. Mektubun
yazildig1 kisiye dair bir¢ok 6zellik, otobiyografik izler tagimaktadir. Anlatici biiyiik bir
sehirde ayni boliimde okuyan iki utanga¢c ve c¢ekingen kisi olarak tanistiklarini
sOyledikten sonra sinifin kalabaligi karsisinda mektubu yazdigi kisinin iirkmesini su
sekilde aciklar: “Bir kasaba ¢ocuguydun. Biiyiik sehrin yabancisiydin.” (Kahraman,
2019, s. 89). Yazarin kendisi de Manisa’nin Kula ilgesine bagh bir kdéyde dogup
biiyiimiis ve {iniversite okumaya Istanbul’a gelmistir. Biiyiik sehir karsisinda ¢ekingen
kaldigin1 kendisi de sdylemektedir. Mektubun yazildigr kisi liniversitedeki ilk yilinin
sonlarina dogru ¢ekingenligi lizerinden atmis ve boliimde basar1 gdstermeye baslamistir:
“Birinci yilin sonuna geldigimizde yeni ortamina bir hayli aligmis, sinif i¢inde adim
adim One ¢ikmaya baslamistin. Yilsonu sinavlarinda en yiiksek dereceyi sinifimizdaki
bir arkadasimizla paylasarak hocalar ve arkadaslar1 tarafindan sevilen bir &grenci
olmustun.” (Kahraman, 2019, s. 89). Alim Kahraman da ayni sekilde {iniversitede
birinci sene sonunda yapilan baraj sinavinda “pekiy1” alan iki 6grenciden biri olmus ve
alandaki hocalarin dikkatini ¢ekmistir. (Vav Tv, 2022, 1:05:15- 1:06:20). Hikayede
anlatict tam olarak hangi boliimde okuduklarini sdylemez fakat hikdyelerin genelinde
oldugu gibi bir ipucu birakir: “Kullanimdan kaldirilmig eski bir yazinin da dgretildigi
bir béliimde okuyorduk.” (Kahraman, 2019, s. 90). Yazarm Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi’nde Tiirk Dili ve Edebiyati okudugu bilinmektedir. Tiirk Dili ve
Edebiyati, hikayede “kullanimdan kaldirilmig eski yaz1” olarak tanimlanan
Osmanlicanin 6gretildigi boliimlerin basinda gelmektedir. Yine baska hi¢bir gergek
ismin anilmadigi ti¢ hikdyede ismi anilan Prof. Dr. Ali Alparslan’dan bu hikdyede su
sekilde soz edilir: “Ayn fakiiltenin baska bir boliimiinde hoca olan Ali Alpaslan’dan

giizel yaz1 dersleri almaya, hafta sonlari, o siralar yeni agilmis bir tezhip kursuna devam
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etmeye baslamistin.” (Kahraman, 2019, s. 90). Prof. Dr. Ali Alparslan’in yazarin
ogrenci oldugu yillarda Istanbul Universitesi’nde ders verdigi bilinmektedir. “Biiyiik
sehir” tamlamasiyla Istanbul’a, “kullanimdan kaldirilmis eski bir yazinin ogretildigi
bolim” tanimiyla Tiirk Dili ve Edebiyati bdliimiine génderme yaptiktan sonra Ali
Alparslan ismini vererek iiniversitenin de otobiyografik bir unsur olarak se¢ildigi
goriilmektedir. Istanbul Universitesi bir de mekan &zelligi olarak cagristirlmistir:
“Firsat buldukga fakiilteye ¢ok yakin olan sahaflar carsisina yollaniyor, elden diisme
eski kitaplarin satildigi bu mekéanda saatlerce kalmaktan biiyiikk zevk duyuyordun;
kitaplarin diinyasinda kendini kaybediyordun.” (Kahraman, Beklenmeyen Bir Mektup,
2019, s. 90). Hikayede belirtildigi sekilde Istanbul Universitesi’nin yaninda da biiyiik

bir sahaflar ¢arsisi yer almaktadir.

Mektubun yazildig: kisi ¢ok okumakta, tezhip ve hat dersleri almakta, bunlarin yan1 sira
yazilar kaleme almaktadir: “Yazi1 yazmaya da baslamistin bir taraftan. Bir roman
planliyor, hikayeler karaliyordun. Yazdigin bazi1 kitap kritikleri kimi 6grenci
dergilerinde ¢ikiyordu.” (Kahraman, 2019, s. 90). Alim Kahraman da {iniversite
ogrencisi oldugu donemde yazilar yazmaktadir, kendisinin profesyonel gérmedigi bu
yazilar bazi dergilerde yayimlanmstir. “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?”
hikayesinde Miizehhib’in iiniversitenin son senesinde bir memuriyet isi bulup ¢alismaya
baslamasinin otobiyografik bir unsur olduguna deginmistik. Bu hikdyede de ayni unsur
karsimiza ¢ikar: “Ileri siniflara geldigimizde bir memuriyet buldun. Fakiilteye fazla
ugramiyordun. Isinden izin alabildiginde derslere geliyor, ders biter bitmez is yerine
kosuyordun.” (Kahraman, 2019, s. 91). Bu hikayede anlaticinin siirekli izledigi

mektubun yazildig1 kisinin liniversite hayati, otobiyografik izlerle doludur.

Hikayede sozii edilen kasabanin, diger hikayelerdeki ipuglar1 da bir araya getirildiginde
Sakarya’nin Geyve ilgesini isaret ettigi kanisina ulagsmistik. Hikayelerde bahsedilen
istasyon Alifuatpasa Tren Istasyonu ile, koprii de Alifuatpasa Kopriisii ile ortak
ozellikler gostermekteydi. Dolayisiyla s6z konusu nehrin de Sakarya Nehri oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Mektubun yazildigi kisi bu ¢evrede yasamaktadir. Anlatict
trenle oradan gectigi bir seferinde sevdigi kisinin adini1 duyar: “Bir giin 6grencilerin
kendi aralarindaki konusmalarinin birinde, senin adin1 da duydum. Sonuna ‘“hoca”
sozlnii eklemislerdi. Yillar sonra da olsa eski memuriyetini bir tarafa birakip, civarda

kurulmus bir iiniversitenin bu kasabadaki kii¢iik bir biriminde, eski yazi uzmani olarak
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gorev aldigin anlasiliyordu.” (Kahraman, 2019, s. 93-94). Otobiyografik izler takip
edildiginde hikdyenin 90’11 yillarin sonunda ya da 2000’li yillarin basinda gectigi
soylenebilir. O yillarda Geyve’de Sakarya Universitesi’ne bagli bir meslek yiiksekokulu
bulunmaktadir. “Universitenin  kiigiik birimi” ifadesi meslek yiiksekokulunu
kargilamaktadir. Geyve Meslek Yiiksekokulu, 1995-1996 ogretim yilinda Sakarya
Universitesi’ne bagli olarak kurulmustur. (Dursun, 2023). Burada anlaticinin “yirmi yila
yakin bir zaman” gectikten sonra istasyona 6grencilerin gelmeye basladigini séylemesi
yine gercek tarihlerle bir uyum gostermektedir. Cilinkii anlatic1 ile mektubun yazildig
kisinin ayn1 sene mezun oldugu ve mektubun yazildig1 kisinin ¢ok fazla otobiyografik
unsur tasidigr dislintildiiglinde mezuniyet yillarinin 1978 oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Alim Kahraman, iiniversite mezuniyeti sonrasi Istanbul’da kalmistir fakat
1993-2005 yillar1 arasinda Sakarya Universitesi'nde okutmanlik yapmistir. Elbette
metnin kurmaca olmasi kurmaca unsurlarin agir basmasini beraberinde getirir fakat
hikdye boyunca otobiyografik izler olduk¢a fazladir. Daha oOnceki hikayelerde de
belirttigimiz gibi otobiyografik unsurlarin kurmaca bir metinde karsimiza g¢ikmasi
yazarla hikdye kahramanlarini birbirine karigtirmaya ve hayatin gergekligiyle
kurmacanin gercekligi arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirerek kurmacanin gergeklik

noktasinda bir oyuna déniismesine sebep olur.

Hikayede tiim bunlarin Otesinde metinlerarasilik yontemiyle hikayeye dahil edilen
Kayp Hikdyeci, Gegit kitaplarm ve “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?”
hikayesini yazanin mektubun yazildig1 kisi oldugunun belirtilmesi bu karmasayr had

safhaya ¢ikarir:

“Her birine yeteneginden bir parcay1 dagitarak ayri ayri kisiler haline getirdigin o
hikdye kahramanlarinin —hikéyecinin, elestirmenin, denemecinin, arastirmacinin-
temelde bir tek kisi, yani sen oldugunu biliyordum. Bunu anlamistim
yazdiklarindan. Iginde birer kipirt1 halinde var olan o eski egilimler, senin gibi bir
koseye gomiilmeye razi olmamuglardi anlasilan. Bir yerden yol bulmuslar
kendilerini disar1 atmiglardi. Bagimsiz varliklar halinde yasamaya baslamislardi.”

(Kahraman, 2019, s. 95)

Bu paragrafta anlatici, bizzat yazarin kendisine sesleniyor gibi goriinmektedir. Yazarin
hikayecilik, elestirmenlik, denemecilik ve arastirmacilik yonlerinin bir arada bulunmasi

bu izlenimi gili¢lendirir. Kayyp HikdyecCi kitabinin incelemesini yaparken Rasim
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Ozdenéren’in ve Secaattin Tural’in da bunu savundugunu belirtmistik. Bu hikayenin
metinlerarasilik yaptig1 diger hikaye ve kitaplarda bulunan bir¢ok kahraman yazarin alt
kimlikleri olarak yorumlanmistir. Buradaki anlatic1 bunu bir hayal diinyasina dalma,
gercekten kopma olarak tanimlar. Bunun bir benzerini “Hikayecinin karis1” hikayesinde
Hikayeci i¢cin Hikayeci’nin Karis1 sdylemisti: “Bir siire sonra daha tehlikeli seyler
olmaya; siirekli anlattig1 hikayelerin kisileriyle kendini, bizi ve bazi arkadaslarimni
karistirmaya; yasadiklari, okuduklar1 ve kurduklar1 arasindaki sinir1 fark edememeye
bagladi. Olmayacak iddialar atiyordu ortaya.” (Kahraman, 2000, s. 70). Her iki hikayede
de, diger hikayelerin gergekligi sorgulanir. Kurmacanin kurmaca oldugu bu sekilde

okuyucuya hatirlatilir.

“Beklenmeyen Bir Mektup” hikdyesinde uyarilan yazar gibidir fakat bu hikayeyi
yazanin da yazar oldugu bilinmektedir. Bu hikdyede kurmaca ve hayat arasindaki,
kurmaca ve kurmaca arasindaki ¢izgiyi sorgulatmanin oldukca belirgin olmasi,
gerceklikle oynanan oyun istkurmaca tekniginin hikdyede baskin bir sekilde

kullanildigin1 géstermektedir.

“Kargalar” hikayesi Yagli Karga’nin hikayelerinin kitaplastirilip yayimlanmasi ve kitap
hakkinda bir yazi1 yazilmasini i¢ine alan bir siireci anlatir. S6zii edilen kitabin Yazmak
Bana Gore Degil oldugu izlenimi ortaya ¢ikar. Fakat gergcek hayattaki bir kitabin
yayimlanisinin kurmaca bir sekilde anlatilmasi iistkurmaca teknigini ortaya c¢ikarir.
Hikayeye gore, kitaptaki hikayeleri yine kargalar yazmistir ama kitapta gercek bir insan
isminin yer almas1 gerekmektedir: “Yonettigi dergide bunlar1 yayimlamis olan editdrden
bir teklif aldim. Hikayeleri senin isminle kitaplastiralim diyordu. Bir sahibi olmali bu
kitabin, bir insan adi koymaliyiz kapagma.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Yazmak Bana
Gore Degil, bir karganin dilinden ve bagka anlaticilarin oldugu hikayelerde bile Yash
Karga’nin yazdig1 vurgulanan bir kitaptir. Yani hikdyelere gore yazar Yash Karga’dir.
Elbette kitabin kapaginda, hikdyelerin asil yazari olan Alim Kahraman’m ismi yer
almaktadir. Kurmaca metinlerin anlaticilar1 ve yazarlar1 da kurmaca kahramanlar oldugu
icin kitapta bu durum bir sorun teskil etmez. Fakat “Kargalar” hikayesinde asil yazarin
bir karga oldugu ve kitabin kapaginda bir insan yazarin isminin yazdigi sdylemiyle
hikayelerin asil yazarinin kim oldugu meselesi bir sorun haline gelmistir. Gergekte
kitapta Alim Kahraman ismi yazdigi i¢in hikdyede yazar olarak gecen kahramanin,

Alim Kahraman’mn kendisi oldugu algis1 olusur. Bu algry1 destekleyecek otobiyografik
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Ogeler de hikayede bulunmaktadir. Editor, anlaticiyr ismini kullanmaya ikna etmek igin
farkl1 sebepler one siirer: “Isim yapmus yazarlara kabul ettiremiyorum. Iyi-kotii bir yazar
sayilirsin sen de bir iyiligin olur kargalara. Hem sana benzeyen bir yazar da var
kitapta!” (Kahraman, Kargalar, 2017). Burada yazarin isim yapmis olmamasina dikkat
cekilir. Alim Kahraman da popiiler olmus bir yazar degildir. Kitaptaki yazarin anlaticiya
benzedigi soylenir. Yazmak Bana Gore Degil kitabindaki yazar tiirlerinin de
otobiyografik bazi oOzelliklere sahip olduguna daha once deginmistik. Dolayisiyla
oradaki yazarlar1 da kitabin asil yazari olarak algilamak miimkiindiir. Ayrica Yazmak
Bana Gore Degil’deki mekanin Zeynep Kamil Hastanesi ve ¢evresinden esinlenilerek
olusturuldugunu sdylemistik. Bu hikdyedeki mekan da kitaptakiyle ayni mekandir.
Yazarin kendisinin o mevkide yasadigim1 kendisinin yazdigi bazi yazilardan
bilmekteyiz. Bu sekilde mekan hikayedeki yazarmn, Alim Kahraman’in kendisi oldugu

algisini destekleyen unsurlardan biri haline gelir.

Anlattigimiz tiim bu unsurlar hikayenin gercek yazari ile hikayedeki kurmaca yazarin,
yani hayatin gercekligi ile kurmacanin gergekliginin birbirine karismasina sebep olur.
Gergegi kurmacaya dahil etmek {iistkurmacanin bir 6zelligidir. Burada da hikaye

kahramaniyla yazar arasinda benzerlik kurularak tistkurmaca bir oyun olusturulmustur.

“Annemin Arkadas1” yine otobiyografik oldugu izlenimi uyandiracak birka¢ unsuru
haizdir. Bunlardan biri anlaticinin annesiyle alakali o6zelliklerdir. Anlatici, Fatma
Anne’yle benzerlikleri iizerinden annesinin de birkag 6zelligini saymis olur: “Ikisi de
genc yasinda dul kalmis. Ikisi de cocuklarma ¢ok diiskiin. Biri {ilkenin bir ucundan
digeri diger ucundan, bu biliylik sehre, kendilerini neredeyse ait olduklar1 bolgenin
kisvesiyle, olduklari gibi tasimuslar.” Alim Kahraman’in babasi ¢ok geng bir yasta vefat
ettigi icin annesi de erkenden dul kalmistir. Yazar Manisa’nin Kula ilgesine bagh kii¢iik
bir kdyde dogmus ve orada biiyiimiistiir fakat iiniversiteye Istanbul’a geldikten sonra
buraya yerlesip annesini de yanina almistir. Yani yazarin annesi ile hikdyedeki

anlaticinin annesi benzerlik gostermektedir.

Bir diger otobiyografik unsur hikdyede sozii gecen mekanla alakalidir. Hikayenin
mekan yonilinii incelerken Fatma Anne’nin Nuhkuyusu, Karacaahmet Mezarligi
cevresinde oturdugunu soOylemistik. Hikdyenin anlaticisi da annesiyle o mubhitte

oturmaktadir: “Onlar da bize gelirdi. Evimiz o civarlardaydi.” Yazarin Zeynep Kamil
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Hastanesi ¢evresinde uzun seneler oturduguna da yukarida degindik. Dolayisiyla hikaye
anlaticisinin yasadigi yer ile yazarin yasadigi yer de bir benzerlik gostermektedir. Yazar
bircok hikdyesinde oldugu gibi bu hikayede de otobiyografik bazi unsurlar1 hikaye
kahramanina yiikleyerek hikdyenin kurmaca ve gergek arasinda kalmasini saglayarak

bir iistkurmaca oyun olusturmustur.

Alim Kahraman hikayeciliginde iistkurmaca teknigi de 6nemli bir yere sahiptir. Yazar
Kayip HikdyecCi ve Gegit kitaplarindaki hikayeleri bu teknikle kurgulamistir. Diger kitap
ve hikayelerinde iistkurmaca teknigi ayni sekilde hakim olmasa da ¢ogu hikayesinde
otobiyografik unsurlara yer vererek hayat-kurmaca karmasasi olusturmus ve tistkurmaca
teknigiyle bu sorunsali bir oyuna ¢evirmistir. Kurmacanin i¢ine dahil edilmis gergek

hayata dair bu unsurlar Kahraman’in hikayeciliginin ayirici bir 6zelligi haline gelmistir.
2.2.6.9. Alim Kahraman Hikéyelerinde Anlatim Tekniklerinin Ozellikleri

Alim Kahraman’m hikéyelerinde bircok anlatim teknigi kullanilmistir. Bunlardan
bazilar1 biitiin hikdyelerinde ayn1 sekilde karsimiza ¢ikarak yazarin iislubunu olusturur.

Bazi tekniklerde ise farkli denemeler ortaya koymustur.

Hikaye anlatmaya bagli bir tiir oldugu i¢in biitiin hikayelerde istisnasiz olarak karsimiza
cikan teknik tahkiyedir. Tahkiye tekniginin yer almadig1 hikaye yoktur fakat diger bazi
tekniklere agirlik verildigi i¢in zaman zaman hikayedeki yogunlugu azalmaktadir. Yine
de yazar, hikaye igerisindeki konusmalar1 bile diyalog ve monolog tekniginden ziyade

tahkiye teknigi icinde verdigi i¢in tahkiye hikayelerin genelinde anlatima hakimdir.

Tahkiyenin hikayelerdeki yogunlugunu azaltan bir teknik agiklama/yorumlamadir.
Kahraman’in her hikayesinde bulunmaz, sik¢a kullanilan bir teknik de degildir. En fazla
kullanildig1 hikayeler Yazmak Bana Gore Degil kitabinda yer almaktadir. Kitaptaki
Karga’nin bilge bir soydan gelip yashi bir dede olmasi dilinin didaktik bir tslup
almasina sebep olmus, bu da sik sik bilgilendirme yaptig1 pasajlar ortaya ¢ikarmistir. Bu
bilgilendirmeler elbette aciklama teknigiyle yapilmistir. Onun disinda Kayip Hikdyeci
kitabinda az sayidaki birka¢ hikayede ve kitap dis1 hikdyelerinden “Kargalar’da da bu
teknigi goriiriiz. Yazarin hikayelerinde aciklama ve yorumlama teknigi kullanildiginda
hikayenin anlaticis1 okurla konusma iislubu takinmaktadir. Bu bilgilendirmeler bizzat

okuyucuya yoneliktir.
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Tasvir yazarin hikayelerinde sik kullanilan bir teknik degildir. Cogu hikayede hig
bulunmaz. Ya da bazi hikayelerde bazi kisi, mekan, unsur hakkinda ¢ok kisa tasvirler
yer almaktadir. Fakat bu teknigin de yogun olarak kullanildigi hikayeler mevcuttur.
Kitaplarda yer almayan “Sehri ve Denizi Goéren Adam” tasvirin 6ne ¢iktig1 bir
hikayedir. “Miizehhibin Mektubu Bir ipucu Sakliyor mu?” hikayesinde, Kayip Hikdyeci
ve Bak Bahar Gelmis kitabinin bazi hikdyelerinde de olduk¢a uzun tasvirlerin
bulundugu hikayeler mevcuttur. Alim Kahraman hikayelerinde tasvir daha ¢ok mekén
unsuru i¢in kullanilir. “Sehri ve Denizi Géren Adam”da asil kahramanin gezdigi
dordiincii kat ve dostunun gosterdigi sehir tasvir edilmistir. “Miizehhibin Mektubu Bir
Ipucu Sakliyor mu?” hikayesinde kopriiye giden yolun ve kopriiniin tasviri yapilir.
Kayp Hikdyeci kitabinda Hikayeci’nin gezdigi sahaflar ¢arsisinin anlatimi tasvir
teknigiyle yapilmis ve “Yolculuk” hikayesinin ayni isimli i¢ hikayesini tamamen
Hikaye Kahramani’nin sabah erkenden yola ¢iktig1 ara¢ ve i¢inden gectigi sehrin tasviri
olusturmustur. Bak Bahar Gelmis kitabinda en ayrintili ve uzun tasvir anlaticinin
cocukluktaki evi i¢in yapilmistir. Ayni kitapta ger¢i sandiginin iginin tasviri ve Yazmak
Bana Gore Degil kitabinda karga gagasinin tasviri gibi mekan olmayan unsurlarin da

tasviri yapilmigtir. Fakat ¢cogunlugu olusturan mekan tasvirleridir.

Alim Kahraman’in hikayelerinde en degismeyen ve yazarin kendine has iislubuna
dontisen anlatim tekniklerinden biri diyalog ve monolog teknigidir. Yazarin
hikayelerinde konusmalar vardir, hatta bazi1 hikayeler tamamen bu konusmalardan
olusur fakat teknigin ozelliklerini saglayan diyalog neredeyse hi¢ yoktur. Alim
Kahraman hikayelerinde hi¢ konusma ¢izgisi kullanmaz. Diyaloglar hep dolayli olarak,
0 hikayede anlatici olan kahramanin bakis acisiyla okuyucuya aktarilir. Kisiler karsilikli
konusurken genelde konusma climleleri pes pese verilmez. Ciimleler arasinda ¢ogu
zaman anlaticinin bir duygusuna, diislincesine ya da karsisindakine dair bir gézlemine
yer verilir. Karsilikl1 ve kisa climleli diyaloglar uzun da siirmez. Var olan taraflar en
fazla ikiser ciimle sOylediginde diyalog biter. Hikayelerde konusma ¢ok oldugu halde
diyalogun boyle az olmasinin sebebi konugsmalarin dis monologa donme egiliminin
fazla olmasidir. Bir konugma basladiginda taraflardan biri ya da herbiri olduk¢a uzun
konusurlar. Uzun paragraflardan olusan bu konusmalar1 diyalog yerine dis monolog

olarak tanmimlamak daha dogru olacaktir. Bu tiir dis monolog igeren kisilerin
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konusmasindan tesekkiil etmis hikayelerin 6rnegi Kayip HikdyeCi ve Gegit kitabinda
oldukca fazladir.

Dis diyalogun tek istisnast Bak Bahar Gelmis kitabindaki “Diyalog” hikayesidir. Bu
hikdye yazarin diger biitiin hikayelerinin aksine tamamen diyalogdan olusmustur. Bu
diyalog konugma ¢izgileriyle ve kisa ciimlelerle olusturulmustur. Hikdye i¢inde ayrica
bir anlatici diislincesine yer verilmemistir. Yazarin kendi diyalog tarzinin disina ¢iktigi

tek hikaye budur.

Yazarin hikayelerinde monolog, diyalogdan daha ¢ok karsimiza ¢ikar. Bunun bir kismi
belirttigimiz lizere birka¢ kisilik bir konusmada bir kisinin tek basina ¢ok uzun
konusmasi seklinde gergeklesir. Bir kismi anlaticinin bir kisiye, bir konusma disinda
hitap etmesiyle meydana gelmistir. Burada hitap edilen bazen okuyucunun kendisidir,
bazen hikayelerdeki kahramanlarin disinda bir kisidir. Ornegin Gegit kitabindaki
“Elestirmenin agiklamas1 her seyi degistirecek mi?” hikayesi okuyucuya hitaben yapilan
bir monologdur. Yazmak Bana Gore Degil kitabindaki “KAR-a-GA-k-GA-k”
hikayesinde ise Yash Karga, kendileri hakkinda yazi yazan Haberci Nuh isimli yazara
yonelik konusur. Yine hikdyelerde monologu ortaya c¢ikaran yontemlerden biri
hikayelerin mektup iislubuyla yazilmasidir. Mektup aslinda bagli basina bir tekniktir.
Fakat bir kisinin digerine tek tarafli konugsmasii igerdigi i¢in bir monolog da
olmaktadir. Yazarin mektup iislubuyla yazilmis hikdyelerinde “sen” hitab1 mevcuttur.
Fakat hikayelerde mektubun bir¢ok teknik unsuru yer almaz. Bir tek Yazmak Bana
Gore Degil’deki “Editore Mektup” bir mektup hitabiyla baslamistir. Digerlerinde bu
hitap da yer almaz. “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” ve “Beklenmeyen

Bir Mektup” gibi hikayelerin mektup oldugunu hikayenin i¢inde belirtildigi i¢in anlanz.

Hikayelerde bu sekilde diyaloglar kisa, az ve dolayli olarak kullanilmistir. Monologlar
¢ok daha fazla ve bazen bir hikdyenin tiimii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Diyalog”
hikayesi gibi istisnai bir 6rnegi disarida tuttugumuzda yazarin diyalog ve monolog

noktasinda kendine has bir tarzinin oldugunu sdyleyebiliriz.

Yazarin hikayelerinde geriye doniis teknigi sikca karsimiza cikar. Hatta bu teknigin
kullanilmadigi hikayeler sayilidir denebilir. Konusmalarin hakim oldugu hikayelerde
bile ge¢miste gerceklesmis bazi olay ve durumlar konusulur. Yazarin kahramanlar

genel olarak hikayenin yazildigi bugiinden bakarlar ve anlatacaklari olaylari geriye
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donerek anlatirlar. Bu teknik bazen olay veya durumun kendisini anlatmak icin
kullanilir. Anlatic1 bugilindedir fakat anlatmak istedigi olay gecmiste yasanmistir.
Yazmak Bana Gdére Degil kitabinda yer alan “Kiitiiphane” hikayesi bunun bir 6rnegidir.
Bazen bugiinde gecen bir olayin daha iyi anlasilmasi i¢in geg¢miste yasananlar da
anlatima dahil edilir. Kayip Hikdyeci’deki “Hikayecinin karisi” hikayesinde
Hikayeci'nin karis1 esinin kayboldugunu anlatirken bu olayr bekledigini ge¢misteki
tuhafliklarin1 6rnek vererek agiklar. Bak Bahar Gelmis, artik yetiskin olan anlaticinin
cocukluk anilarini ele alan hikayelerden olustugu i¢in tamamen bu teknigin kullanildig
sOylenebilir. Geriye doniis teknigi hikayelerin biiyiik bir ¢cogunlugunda kullanilarak

anlatimi zenginlestirmistir.

Leitmotiv, Alim Kahraman hikayelerinde sayili 6rnegi olan tekniklerdendir. Bazen
kahramanin bir 6zelligini vurgulamak i¢in, bazen temay:1 ortaya c¢ikarmak icin
kullanilmistir. “Dedemin Tuhafliklar1” hikayesi kahramanin 6zelligini vurgulamak igin
kullanilan leitmotiv tekniginin Ornegini igerir. Yazmak Bana Gore Degil kitabinin
tiimiinde ise temay1 ortaya koyan bir leitmotiv kullanim1 mevcuttur. Az kullanildig1 i¢in
yazarin iislubunun bir parcasi sayillamaz, fakat zaman zaman anlatimi gelistirmeye

yaramigtir.

Yazarin hikayelerinde en ¢ok kullanilan, bazen hikayeleri veya kitaplar1 olusturan temel
teknik olarak karsimiza ¢ikan ve yazarin hikayelerinin bir isareti sayilabilecek teknikler
metinlerarasilik ve tistkurmacadir. Postmodern tekniklerin 6niinde gelen bu iki teknik,
yazarin hikdye ve Kkitaplarinin c¢ogunda kendisine has olarak kullanilmistir. Bu
tekniklerden metinlerarasilik farkli sekillerde karsimiza ¢ikar. Ozellikle yazarin kendi
metinleriyle yaptigt metinlerarasilik sik rastlanilan kullanimlardandir. Yazar bazen
kendisine ait hikaye tiiriiniin diginda bir metinden alintilar yapmakla birlikte cogunlukla
kendi hikayeleriyle metinlerarasilik yapmistir. Bunun en belirgin 6rnegi kahramanlar
tizerinden goriiliir. Bir kitabin kahramani bir bagka kitapta veya kitaplarda yer almayan
bir hikdyede bir daha karsimiza cikar. Ornegin Kayip Hikdyeci kitabmnin asil kahramani
olan Hikayeci, sadece baglantili oldugu “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?”
ve “Beklenmeyen Bir Mektup” hikayelerinde degil; Yazmak Bana Gore Degil kitabinda
da yer almaktadir. Farkli hikayelerdeki bazi kahramanlar birebir ayn1 kisi olmasalar da
ortak Ozelliklere sahiptirler. Yazarin hikayelerinin ¢cogunda tiirii farkl olsa da “yazarlik”

vasfl tastyan bir veya birkag kahraman mevcuttur.
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Yazar baska metinlerarasilik teknigini farkli yazarlarin metinleri i¢in de kullanmustir.
Gegit kitabindaki “Tuhaf bir tren yolculugu” hikayesinde goriilen tren yolcusu geng
hanim Nursel Duruel’in bir hikaye kahramaninin biiylimiis halidir. Yazmak Bana Gére
Degil kitabmnin “KAR-a-GA-k-GA-k” hikdayesinde Nuhan Nebi Cam’in bir yazisina
cevap verilerek metinlerarasilik yapilmis, yazari ise “Haberci Nuh” adiyla bir hikaye
kahramani haline getirilmistir. Yazmak Bana Gére Degil metinlerarasilik yonteminin en
cok ve cesitli kullanildig1 kitaptir. Zaten kitabin kendisi yazarin kendine ait bir
denemeden yola c¢ikarak yazilmis ve dolayisiyla kitabin temelini metinlerarasilik
olusturmustur. Bu kitapta yazar kendi metni ve bagka yazarlarin metinleriyle
metinlerarasilik yaptigi gibi kadim metinler, atasézleri ve deyimlerle de metinlerarasilik
yapmistir. Kisaca yazarin hikayeleri biitiinliyle goz 6niine alindiginda metinlerarasilik

tekniginin farkli sekillerde sik sik kullanildigin1 goriiriiz.

Ustkurmaca yazarm kitaplarindan Kayip Hikdyeci ve Gegit’in asil anlatim teknigidir. Bu
kitaplarda tistkurmaca farkli sekillerde kullanilmis olarak biitiin hikayelerde karsimiza
cikar. Bir Hikdye Kahramani’nin yazariyla aymi diizleme ¢ikmasi, normal hayata
karigmasi listkurmacanin bu hikayelerde kullanilan bir yoniidiir. Hikdye anlaticisinin bir
kitapta kendi adina ve i¢inde kendi yasadiklarina rastlamasi, hikaye kisilerinin birlesip
birbirine doniismesi, bir hikdyenin gergekliginin bir baska hikayede hayal {iriinii olarak
karsimiza ¢ikmasi ve s6z konusu hikayenin yazilma siirecini hikdyede vermesi yazarin
bu kitaplarda ve tiim hikayelerinde iistkurmacayr kullanma sekillerindendir. Bunlarin
hepsi hikdye igindeki kurmaca ve gergekligi birbirine karigtirmakta, bir kurmaca

diinyada oldugunu farkl: sekillerde okura gostermektedir.

Biitiin bunlarin yaninda Alim Kahraman’in hikayelerinde iistkurmacay1 ortaya ¢ikaran
baglica ve ortak unsur otobiyografik ogelerdir. Yazarin hemen hemen biitiin
hikayelerinde otobiyografik unsurlar yer almaktadir. Bak Bahar Gelmis zaten yazarin
cocuklugunu anlatmasiyla an1 ve hikaye tiirlerini bir arada barindirmaktadir. An1 oldugu
bilindigi i¢in bu kitaptaki hikayeler bir ilistkurmaca oyun olusturmayabilir. Fakat diger
hikayelerinde otobiyografik unsurlar olduk¢a gizli olarak ve bazi ipuglariyla birlikte
verilmistir. Bu unsurlarin yazarin hayatinda bir karsiligiin oldugunu bulmak ipuglarimi
takip etmekle miimkiin olabilir. Kurmaca bir metinde gercek hayattan bazi unsurlara yer
vermek, Ozellikle otobiyografik Ogeleri kurmacaya dahil etmek hikayelerin

kahramanlariyla yazarin kendisini, yani kurmaca ile gergegi birbirine karigtirmaya sebep
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olacag igin iistkurmaca igin bir oyundur. Ustelik yazar bu 6geleri hikdyelere saklamis
ve bulunmasim ister gibi o unsurlarin gevresine ipuglart yerlestirmis. Hikayelerinde
kullandig1 bu tavir zaten kurmaca metin i¢in oyun olan bir teknigi daha da oyunsu hale
getirmistir. Yazarin bu sekilde hikayeye sakladiklari sadece kendi hayatina dair olan
unsurlar degildir. Bazi ger¢ek kisiler, mekanlar, yazilar ve olaylar da agikca
verilmemis; hikayeye gizlenmis unsurlar olarak yerlestirilmistir. Yazarin teknigi bu
kadar sik ve etkili kullanmasi postmodern edebiyata uygun olarak hikayeleri biiyiik bir

oyuna doniistiirmiistiir.

Sonug¢ olarak yazar hikayelerinde ¢esitli anlatim tekniklerini kullanmis, kitaba ve
hikayeye gore bu tekniklerin 6ne ¢ikma oranlar1 degisiklik gostermistir. Kayp Hikdyeci
ve Gegit Ustkurmaca, Yazmak Bana Goére Degil metinlerarasilik, Bak Bahar Gelmis
geriye doniis teknigiyle yazilmis hikayelerden olusan kitaplardir. Bu teknikler bazi
kitaplarda ve hikayelerde bu sekilde baskinlik gostermekle birlikte yazarin diger
hikayelerinde de karsimiza ¢ikmaktadirlar. Tahkiye biitiin hikdyelerin ortak teknigidir.
Aciklama, tasvir, leitmotiv ¢ok sik olmamakla birlikte yazarin hikayelerinde goriiliir.
Diyalog ve monolog yazarin kendine has tavriyla ve hemen hemen biitiin hikayelerinde
ayni sekilde kullanilmistir. Yazarin hikayelerinde anlatim tekniklerinin kullanim
miktarlar1 degisse de genele bakildiginda teknikleri aymi sekilde kullanarak kendi

tislubunu olusturdugu goriilmektedir.
2.3. Hikayelerde Tema
2.3.1. Kimlik Bunalim ve Varolussal Problemler

Alim Kahraman’m hikdye kitaplarinda hikayeler birbiriyle baglantili oldugu igin
hikayelerdeki temalar da ortaktir. Bu durum kitaplarin belli temalar etrafinda
sekillenmesini saglamistir. Yazarin ilk hikaye kitab1 Kayp Hikdyeci’de goriilen baslica
temalardan biri kimlik bunalimidir. Bunu kitapla alakali kaleme aldig1 yazida, soyle
ifade eder Rasim Ozdendren: “Bu hikayeleri okuyan her yazar kendi yazarlik seriivenini
ve her okuyucu da kendi okuyuculuk seriivenini gézden ge¢irmek zorunda kalacaktir.
Ve neticede, felsefenin kadim sorusu, o, "ben kimim?" sorusu beyinlere 16k gibi oturup
kalacaktir.” (Ozdendren, 2001). Ozdendren’in okuyucunun kendisine soracagi bir soru
olarak ortaya koydugu “ben kimim” sorusu alt metinde hikaye kahramanlariin da kitap

boyunca sordugu sorudur.

206



Hikayeci’nin kaybolmasi da aslinda bu kimlik bunalimina, varolus buhranina dayanir.
Heniiz ilk hikdye de denilebilecek “Arastirmaci’nin kitap icin yazdigi 6nséz’de bu
kimlik bunalimi1 kendisini gosterir: “Bu kitaptaki hikdyeleri yazanin kim oldugu da
yeterince agik degil ¢linkii. Hatta gergekten bir yazari var m1 bu hikayelerin; kesin
olarak bilemiyorum.” (Kahraman, 2000, s. 8). Goriildigi tlizere ilk hikayeden ‘“kim”
sorusu ortaya ¢ikmig, arkasindan bu “kimligin” varlif1 iizerine siipheye diistilmistiir.

Buradaki kimlik bunalimi, bir noktada varolussal bunalimdir.

Hemen arkasindaki “Tuhaf bir durum” hikayesi sorularla baslar. “Yillar 6nceki “ben”i
mi artyorum?”” (Kahraman, 2000, s. 9) sorusu bizzat kimlige, benlige dair bir sorgulama

baslatir. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda kimligini ispatlamaya ¢alisir:

“Ben bir hikayeciyim aslinda. Yillar 6nce bir dergide yayimladigim iki hikayeden
baska yazmasam da bir hikayeciyim ben. Bunu insanlara anlatmak zor. Bu yasa
gelmis ve heniiz bir kitap bile g¢ikaramamis olduguma gore, onlar da haklh
inanmamakta. Yine de “ben bir hikdyeciyim” diyorum size, yabana atmayin bu

sOziimii. (Kahraman, 2000, s. 11)

Kimligini bu denli vurgulamas: aslinda o kimlige dair yasadigi problemin bir
yansimasidir. Ortada bir problem oldugu igin ispatlama cabasindadir. Hikayenin
sonunda ise ilizerinde kendi isminin yazdigi bir kitaba rastlar. Kitaptaki son hikaye
kendisinin pasaja girerken iginden sordugu sorularla baslar. Hikayeyi yazan kendisi gibi
goriinmektedir fakat hikayede anlatilan odur. Yazanin kim oldugu, yazilanin kim

oldugu meselesi yine kimlik bunalimini dogurur.

“Yolculuk™ hikayesi bir baska kisinin, Hikdye Kahramani’nin kimlik bunalimini igerir.
Hatta bu kahramanin varolusu, bu hikdyenin konusu tamamen kimlik bunalimidir:
“Ebediyyen bir miisvedde hikaye kisisi, bir araf adami olarak kalma endisesi,
olmayacak bir ise kalkismama yol acti. Yazarin calistig1 kurulusa gidip bir arastirma
yapmaya karar verdim.” (Kahraman, 2000, s. 14). Kahraman ¢iktig1 bu yolculukta kendi
hikayesinin pesine diiser. Hikdyenin yazilmis kismini okur fakat aradigi bilgiye
ulasamaz: “Kimim ben, ni¢in ¢iktim bu yolculuga: Mechul.” (Kahraman, 2000, s. 18).
Sonrasinda Hikaye Kahramani, Hikayeci’yle telefonda konusur. Fakat Hikayeci de
yazdig1r kahramanin kim oldugunu tam olarak bilmemektedir: “Bilmiyorum, hikaye
kisisinin yolu o noktada tarih igine saplanip gidiyor. Hangi zaman dilimine ait

oldugundan bile emin degilim ben kendisinin.” (Kahraman, 2000, s. 20). Bir noktadan
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sonra Hikayeci ve Hikaye Kahramani’nin zaten belirsiz olan kimlikleri birbirine karisir:
“’Sen’, ‘ben’ olarak gelince, ben de herhangi bir aragtirmaci gibi geldim buraya dedi.
(...) Hikayenin kisisinden ‘sen’ ve ‘ben’den baska tiglincii kisi gibi soz ettin; ben degil
miyim o? Artik degil, dedi. Yeni bir hikdye bu ikimizinki.” (Kahraman, 2000, s. 20).
Hikaye bir kahramanin kimligini aramasi iizerine ortaya ¢ikmis fakat hikdye sonunda
kimligi ortaya c¢ikmamugtir. Ustelik kimlikler degisiklik gostermis, Hikaye

Kahramani’nin geldigi hikdyedeki kahraman iigiincii bir kisi olmustur.

“Beklenmeyen” hikayesi Hikdye Kahramani’nin kimlik bunaliminin daha da artmasin
konu alir. Hikdyeci’nin ona yazdirdig1 hikaye onu daha biiyiik bir girdaba siiriiklemistir:
“Kendimi, riizgara kapilmus, ipi kopuk bir ugurtma gibi hissediyorum; oradan oraya
savruluyorum, dedi. Kimim, nereye aidim; gercek bir varlik miyim, yoksa sadece
bir hikaye kahraman1 miyim? Sabahlara kadar doniip duruyorum yatagin i¢inde; bir
0 yana, bir bu yana: Fakat bir tiirlii nerede bulundugum, ne oldugum hakkinda bir

sonuca varamiyorum.” (Kahraman, 2000, s. 39)

Devaminda kimligi belirginlesmeden ikinci bir hikdyede yer almanin onu
tamamlamadigini, ikinci hikdyede bunalimimi agiklayan bir durum olmadiginmi ifade
eder. “Ne olur beni bdyle ortalik yerde, tamamlanmamis kisiligimle, yarim bir adam
gibi dolagsmaktan kurtaracak, kendimi bulabilecegim bagka ayrintilar varsa elinde, ver.”
(Kahraman, 2000, s. 40) Bu sekilde uzayip giden monologdan sonra Hikayeci, yine iki
kahramanin kimliklerinin birbirine karigacak kadar belirsiz oldugunu gosteren ciimleler
kurar: “O 1ilk giinlere gidelim, dedim. Fakat ne kadar geriye dogru gidersek sen, sen
olmaktan ¢ikarsin, siluetin kaybolmaya, bana ait parga haline gelmeye baslarsin. Hatta
ben olursun.” (Kahraman, 2000, s. 41). Burada da hem Hikaye Kahramani’nin kimlik
bunalimi devam etmekte, hem de Hikayeci’yle kimliklerinin karigma ihtimali ortaya
cikmaktadir. Varolugsal bunalim Hikaye Kahramani’nda da s6z konusudur. Ciinkii

kimligini bulamadig: siirece kaybolmaya mahkumdur.

“Size kendimden bahsedeyim” hikayesi bashigindan itibaren igindeki kimlik temasini
ortaya koyar. Hikayenin ilk paragrafinda “Kimdir bu adam” (Kahraman, 2000, s. 22)
sorusu karsimiza ¢ikar. Sonrasinda ¢ok da ulagilamayan, ortalikta gériinmeyen bir insan
oldugundan bahsetmesi ayni temayr cagristirir. Elestirmenin gelisiyle Hikayeci’nin
varlhigi iyice goriinmez olmustur: “Onun parlak durumu karsisinda ben biraz sinmistim.”

(Kahraman, 2000, s. 24). Ayrica Elestirmen tarafindan da varligi kabul gérmemektedir:
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“Onun ise bana aldirdig1 yoktu. Sanki umurunda bile degildi etrafinda pervane olusum.”
(Kahraman, 2000, s. 25). Bir siire sonra Hikayeci, ona bir hikayesini gosterdiginde ise
sasirir: “Ben senin hikdyeyi biraktigini zannediyordum, dedi, yalnizca.” (Kahraman,
2000, s. 26). Ciinkii hikdye yazmas1 Hikayeci’nin kendisi olarak var olmasi anlamina
gelmektedir. Hikayeci’nin kimligi bu sekilde yok olmaya yiiz tutmusken onu yeniden
canlandiran olaylar yasanmaya baslar. Bunlardan birisi Arastirmaci’nin hikayeleriyle
yakindan ilgilenmesidir. Bir digeri ise arkadaslarindan birinin Elestirmen’e kurdugu

cumledir:

“Birka¢ arkadasi, elestirmenin yeni ¢ikan deneme kitabini tebrik etmek igin
gelmislerdi eve. Orada bulunanlardan biri, dikkatli bir edebiyat adami, senin
yazilarinin arkasinda, derinlerinde, gizlenmis bir edebiyatg¢i var, dedi ona. Hemen
yanibasindaydim, ¢ogu zaman oldugu gibi elestirmenin: Varligina hi¢ dikkat
edilmeyen, bir ylizii bulundugu bile fark edilmeyen biri olarak.” (Kahraman, 2000,
s. 27)

Hikayeci, Elestirmen’in basarisinda kendi etkisini fark eder. Kendisi ise heniiz fark
edilmeyen kisidir. Boylece kendi varliginin pesine diismeye, kendi kimligini meydana

getirmeye baslar.

“Dergi yonetmeyi seviyorum ama...” hikayesinde Hikayeci’nin varolus sorunsali Dergi
Yoneticisi’nin bakis acisindan bize aktarilir. “Hikayeci ise ortalarda yok yine
bugiinlerde. O garip seyahatlerinden birine ¢ikmis; ne kadar siirecegi, ne zaman
donecegi hi¢ belli olmayan.” (Kahraman, 2000, s. 28). Hikayeci’'nin varliginin
belirsizligi sadece ortadan kayboluslariyla gostermez kendisini. Var oldugu yerde de
kimliginin belirsizligi bir sorun olarak durmaktadir: “Onemli edebiyat adamlarinin
bulundugu bu kalabalik giinlerde, elestirmen dostumun islerine kosturan, varla yok arasi
silik bir sima hatirliyorum. Iste kimsenin dikkat etmedigi o adammis bu hikayeci.”
(Kahraman, 2000, s. 29). Yani hem fiziksel olarak ortalikta olmayan hem de ortalikta
oldugunda fark edilmeyen bir kimlik imaji ¢izmeye devam eder. Hikayenin ilerleyen
kisimlarinda artik kimligini eline almaya calisan Hikayeci, Dergi Yoneticisi’yle
konusarak ondaki izlenimini degistirir. Dergi YOneticisi lizerinde biraktigi etki, onda
var olmaya basladig1 seklinde yorumlanabilir. Fakat Hikayeci’nin kimlik kazanmasi
Elestirmen’i ¢cok kizdirir. Onu kaldiklar1 evden gondererek varligina son vermek ister.

Hikayelerde “ev”in bir kimlik meselesi oldugunu mekan unsurunu incelerken
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sOylemistik. Mekanin da kimlikle alakali olmasi hikayelerde kimlik temasinin ne kadar

baskin oldugunu gosterir.

“Mihail” baglikli hikdyede Hikayeci, hikayelerin kontroliinii kaybetmeye basladigini
anlatir. Oyle ki yine Hikayeci’nin kendi kimligi tehlikeye diismiistiir: “Bu akisa hakim
olamamaktan, onun birgiin beni de tamamen igine alarak ayagimi yerden kesmesinden;
bir pargasi haline doniistirmesinden korkuyorum.” (Kahraman, 2000, s. 47). Bu climle
hikayeleriyle kimligini kazanmaya c¢alisan Hikayeci’nin, hikayelerinde kimligini
kaybetme riskini ortaya koyar. Bir kez daha kimlik bunalimi ortaya ¢ikmustir. Hikayenin
devaminda sair arkadasiyla konusmalarindan bir edebi metinde kimlik kazanmanin,
kendi kimliklerini kaybetme diisiincesini uyandirdigini anlariz: “Bugiine kadar
yazdiklarinla, yeteri kadar insani hikaye “cehennem”ine koydun =zaten, dedi.”
(Kahraman, 2000, s. 47). Sair, bir hikaye kisisi olmaktan ¢ekinirken Hikayeci seneler

once bir siirde kendisinin 0ykii kahramani olarak secildigini hatirlatir:

“O zamanlar kendisiyle ve beraber olduklariyla durmadan didisen bu sair, edebiyat
toplantilarina ¢ekine sikila gelen, heniiz iki hikaye yayimlamis, kimsenin varligina
dikkat bile etmedigi hikayeciyi; yani beni, karli bir kis giinii, bir kdsede
yalnmizhigimla otururken gormiig, i¢inde bulundugum perisan halimle gizlice
fotografimi ¢ekmis, bu goriintiimle bir siirine yerlestirmisti: (...) Yillardir Gylece
duruyorum orada, pozisyonunu degistirmeye hilkim giymis birisi gibi.”
(Kahraman, 2000, s. 48-49)

Hikayeci, kimligiyle alakali bir problemi de bu noktada yasamistir. Sairin, o siire

baktik¢a kendisini o resimdeki gibi hatirlayacak olmasini, bir anlik varligina kars1 da

olsa, esaret gibi gormektedir. Kimligin asil sorun oldugu bu hikayelerde, bir hikaye

kisisinin kimligi de 6nem arz eder. Hikdye Kahramani’nin kimliginin pesine diismesi bu

fikre baglanabilir.

“Siparig lizerine yazilan hikaye” Hikayeci’nin “herkese benzeyen adam” (Kahraman,
2000, s. 51) olmasini 6rneklerle anlatir. “Yolculuk™ hikayesinde Hikdye Kahramani’nin
kolayca onun kiligina girebilmesi bu durumla alakali olarak sunulmustur. Herkese ve
bir hikdayeciyken maliye memuruna benzemesi, siirekli birileriyle karistirilmasi, bir

baskas1 sanilmasi yine Hikayeci’nin kimliginin belirsizliginin gostergesidir.
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“Hikayecinin yargilanmas1”, tiim hikayelerdeki kimlik bunaliminin bir sonuca
baglanmasi c¢abasidir. Hikayeler boyunca var oldugu sanilan tiim kimlikler toplanmis,
Hikayeci’nin varligimmi sorgulamaktadirlar. Elestirmen’in mahkemeden istedigi sey
Hikayeci’nin “ev’den gonderilmesidir. “Ev”’de bulunmak hikaye kahramanlari i¢in var
olmak anlamina gelmektedir. Elestirmen, Hikayeci'nin kendisi olarak var olmasini
kabul etmedigi i¢in onu evde istemez. Mahkemenin diger katilimcilarin bu istegi cok
agir bulmasi1 Hikdyeci’nin evden gitmesinin varliginin tamamen yok olmasi anlamina
gelmesiyle ilgili oldugu sdylenebilir. Fakat bu hikayenin sonunda da mahkeme bir
sonuca ulagamaz, yani kimlik sorunu ¢oziilmez, ertelenir. “Rapor” hikayesinde
Arastirmaci bir ¢éziime yaklasmisken Hikayeci, yeniden bir yolculuga ¢ikar ve ortadan
kaybolur. Ne evde kalir, ne de evden kovulur. Yani ne tamamen var olmustur, ne de yok
olmustur. Varligi ve kimligi yine belirsiz bir sekilde kalmistir. Kitap, isminden son

hikayeye kadar kimlik bunalimi ve varolus sorunsalini tagimaktadir.

Gegit kitabi, Kayip Hikdyeci’deki hikayeleri de igine alarak devaminda olanlari konu
alan hikayelerden olustugu icin temalar ortaklik gostermektedir. Ayni sekilde

birbirlerinin devami olan hikayelerde yine kimlik bunalim1 temas1 6nplandadir.

Bu sefer Puskinov karakterinin kimlik bunalimi da devreye girer. “Ben neler
planliyorum, su basima gelenler ne? Nereye varmay1r ummustum, simdi geldigim bu yer
neresi? Pesine distiigiim neydi, bulduklarim neler oldu?” (Kahraman, 2011, s. 83)
climleleriyle baslayip biten “Atanmis hikayeci”’de kendi arastirmalarimi yapmak ve
hayali olan romani1 bitirmek icin “ev”’e dahil olan bu kahraman, kendi isteginin diginda
bir yazma seriivenine sliriiklenmistir. Daha sonra “ev’de kendisi olarak var olamaz.
Kendi kimliginin gériilmemesi Hikdyeci’den sonra Puskinov i¢in de bir sorun haline
gelmistir: “Herkes varligiyla o kadar ilgili ki, benim de bir birey oldugum; arastirip
yazmak istedigim bir aile tarihim bulundugu kimsenin aklina gelmiyor.” (Kahraman,
2011, s. 114). Fakat Puskinov’un kimlik problemi, anlaticis1 oldugu iki hikdyede de
derinlemesine irdelenmez. Daha ¢ok sadece “ev’de yasananlari anlatarak gergekten

“varlig1 goriilmeyen” kisi olarak kalir.

“Elestirmenin aciklamasi her seyi degistirecek mi?” baglikli hikayede Elestirmen’in
soyledikleri de kendi kimliginin miicadelesini vermek olarak yorumlanabilir. Once

kendisinin hikayeler i¢indeki 6nemini vurgular: “Hikayelerin gittik¢e genisleyen tablosu
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icinden beni ¢ikarin; o biiyiik biitiinliigli bensiz tasavvur edin bir de. Geriye ne kalir
acaba?” (Kahraman, 2011, s. 98). Sonrasinda kendisi hakkinda olusan izlenimi,
kendisine bigilen kimligi degistirmeye ¢alisir: “Varligindan hep rahatsizlik duyulan,
ortaya ¢ikmamasi igin basindan siirekli bastirilan, sesi duyulur diye telaslanilan birisi
var orada: Cuvala sigmayan muzrak: Iste o benim!” (Kahraman, 2011, s. 99).
Hikayelerde, 6zellikle Hikayeci’'nin anlaticit oldugu hikayelerde istenmeyen Hikayeci,
istemeyen Elestirmen gibi goriinmektedir. Fakat buradaki ciimlelerde Elestirmen’in
dedigi gibi Elestirmen kitap kahramanlarinin istemedigi bir kahramana déniismiistiir.
Kendisinin anlatici oldugu bu hikayenin disindaki biitiin hikayelerde sorunu ¢ikaran kisi
olarak goriinmektedir fakat kitabin ilk bdoliimiinde onun diisiincelerine hi¢ yer
verilmemistir. Birka¢ 6rnek vererek kimligini sorgulatir: “Simdi cevap verin; ben mi
oluyorum hikayelerde sozii gegen elestirmen?” (Kahraman, 2011, s. 99). Sonrasinda bu
anlattiklarinin bir kendi kimligini ispatlama c¢abasi oldugunu ortaya koyar: “Artik yeter
diyor ve kendimi kendim olarak ifade etmek iizere bir adim atiyorum.” (Kahraman,
2011, s. 99). Kitabin ilk bolimiinde kimlik bunalimiyla merkezde yer alan kisi
Hikayeci’ydi. Elestirmen ise onun bu bunaliminin esas amili olarak goériinmekteydi.
Dolayisiyla Elestirmen’in yasadigi kimlik bunalimi geri planda kalmisti. Fakat
Elestirmen’in yaptiklari kimlik bunaliminin bir sonucu, Elestirmen de kimlik bunalimi
temasinin bir parcasidir. Bu mesele “Hikayecinin yargilanmasi” esnasinda Hikayeci
tarafindan ortaya cikarilmistir: “Sayin elestirmeni rahatsiz eden temel sebep nedir, hig¢
diisiindiiniiz mii acaba? (...) Benim kendim olarak ortaya cikisimi, yani varolusumu,
kendi varlig1 icin bir tehdit olarak goriiyor o. Silinip gitmekten, bir giin su benim
oturdugum yere oturtulmaktan korkuyor.” (Kahraman, 2011, s. 67). Yani Elestirmen’in
elestirilerinde “gizlenmis bir hikayeci” oldugunu duydugunda veya Hikayeci’nin hikaye
yazdigmi gordiigiinde rahatsiz olmasi, Hikayeci’ye ilimli davrandigi i¢in Dergi
Yoneticisi’'ne kizmasi, Hikdyeci’yi evden gonderme cabasi tamamen Elestirmen’in
kendi kimlik bunaliminin bir sonucudur. Eger Hikayeci ortaya kendisi olarak ¢ikarsa

kendi kimliginin silinmesinden korkmaktadir.

Hikaye Kahramani, kitabin ikinci bolimiindeki hikayelerde de kimlik sorunu yasamaya
ve kimligini aramaya devam eder. “Piiriiz” hikayesinde Hikayeci’nin kaybolmasinin
kendisini ne kadar sarstigini anlatir. Ciinkii kendi kimligini bulmasinin, var

olabilmesinin Hikayeci’ye bagli oldugunu diistinmektedir:
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“Hikayeci olmadan bir hi¢im ben. Onun bdyle ansizin ortadan kaybolmasiyla
sudan ¢ikmig baliga dondiim. Gegmissiz ve yarim bir insan olarak bdyle orta yerde
birakip gitti beni. Eger biitiin bunlara kalkismadan benim hikdyemi tamamlayip
aradan ¢ikarsaydi, kendi ayaklarim {izerinde durabilirdim belki. Gegmisimden gii¢
alip kendime bir gelecek ¢izmenin miicadelesini vermeyi goze alabilirdim.”

(Kahraman, 2011, s. 93-94)

Oysa kendi yaptiklar hikayelerde karsisina ¢iktik¢a yine kendi varligina, iradesine dair
siipheye diismektedir. Yine de kendi kimligini bulmak i¢in Hikayeci’nin pesine diiser.
Aylar siiren yolculugunda da kimligine dair diislinceleri karsimiza ¢ikar: “Ben onun
yazdigr hikayelerden birinin yarim kalmis kahramanmiyim; eger varligi tartismali
bulunacak biri varsa o da benim, diyemedim.” (Kahraman, 2011, s. 102). “Gegit”
hikayesindeki 6grenciyle konusurken bu ciimleyi i¢inden gegirdigi gibi Gegit Oteli’nin
katibinin karsisinda da benzer diisiincelere dalmistir: “Ben zannettiginiz adam degilim;
bir kimligim yok benim; bunca zamandir, kayip arkadagimin evde unuttugu eski
kimligiyle seyahat ediyorum, onun kiligina girdim mi diyecektim?” (Kahraman, 2011,
s. 106). Hikaye Kahramani, kimliginin olmamasini o kadar biiyiik bir sorun haline
getirmistir ki gittikce oturan kimligini goremeyecek haldedir. “Tuhaf bir tren
yolculugu”ndaki yol arkadaslarindan kagak yolcu, ona “Bu trende sizi tanimayan birinin
¢ikacagmi zannetmiyorum” (Kahraman, 2011, s. 109) dedigi halde kuyruklu gozlere
sahip gen¢ hanimin kendisini tanimis olmasi, onu Hikayeci zannettikleri diisiincesine
sebep olmugtur. Fakat yanilmistir, onu taniyanlar Hikdye Kahramani kimligiyle
tanimaktadirlar: “Beni ben olarak biliyorlard: onlar; kimligiyle dolastigim hikayeciyle
karistirmiyorlardi.”  (Kahraman, 2011, s. 111). Ustelik gen¢ hamim, Hikaye
Kahramani’nin etkili ve baskin bir karakter oldugunu sdyleyip kisiligine dair
yorumlarda da bulunur. Yani Hikdye Kahramani, kimliginin pesinde kosarken o yonde

bir kimlik sahibi olmustur.

Fakat Hikdye Kahramam iizerinden baskin sekilde ilerleyen kimlik bunalimi temasi
bununla son bulmaz. “Hepsi hikaye”de kitabin ikinci bdliimii boyunca Hikaye
Kahramani olarak takip ettigimiz kahraman, Hikayeci’ye doniislir. Kimligini bulmak
icin aradigr kisi kendi kimligi olur. Ama kendisinin Hikadyeci oldugunu

hatirlamamaktadir ve kimlik bunalimi devam eder.
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Kimlik bunalim1 temasi bu iki kitap disinda, yazarin kitaplarina almadigi “Beklenmeyen
Bir Mektup” hikadyesinde de kendisini gdstermektedir. Bu tema mektubun yazildig kisi
tizerinden verilmistir. Bu kahraman, iiniversite yillarindan itibaren birgok alanla
ilgilenmis ve bir alana ait olamamanin béliinmiisgliiglinii yasamaya baslamistir: “Her ise,
kendini adarcasina veriyordun; bir tutku halinde sariliyordun. Ama bana sorarsan ayni
anda birkag farkli ugrasa birden yoneldiginden pargalaniyor, dagiliyordun.” (Kahraman,
2019, s. 90). Burada ilgilendigi her alan kahraman igin bir kimlik manasina gelmektedir.
Hikayeci, elestirmen, denemeci, aragtirmaci, miizehhib ve hattat onun kendisinde
olusturdugu kimliklerdir. Ogrenciligi boyunca bu dagilmaya ragmen ilgilendigi alanlara
kars1 tutkusundan, yani kimliklerinin hi¢birinden vazgegmemistir. Fakat her ige tutkuyla
sarilan bu kahraman, mezuniyet belgesini aldig1 giin hepsinden vazge¢mis haldedir: “Ne
kadar iizgiindiin o giin; sehirden bir an dnce kagip gitmek istiyordun. Ne devam ettigin
kurslar, ne memurluk, ne de o biiyiikk sehir umurundaydi. Bikkin ve yilgindin; fakat
sebebini de anlatmiyordun. Hayatin1 uzak bir kasabada, kiigiik bir memur olarak
stirdirmeye kararli  goriiniiyordun.” (Kahraman, 2019, s. 91). Bu paragraf
gostermektedir ki bu kahramanin kimliklerini yasattigi yer o “biiyiik sehir’dir. Bu
bliylik sehirde kendisine belirli bir kimlik olusturamasa da her kimligi bir parca yasatma
imkan1 bulmaktadir. Ayni dogrultuda kiiciik bir kasabaya gitmek de biitiin bu
kimliklerden vazge¢mek anlamina gelmektedir. Fakat Oyle olmamis, kimliklerinden
vazgegememistir. Ozellikle hikdye yazmaya devam eder ve bu hikayelerde igindeki
kimliklerin bir sekilde hayata tutunmaya calistiklar1 goriiniir. Anlatici, hikayeleri
okudugunda yazanin mektubun muhatabi oldugunu anlamistir. Hikayelerde farkli
kahramanlar olarak goriinen hikayeci, elestirmen, denemeci ve arastirmacinin aslinda

yazarin kendisi oldugunun farkindadir:

“Icinde birer kipirti halinde var olan o eski egilimler, senin gibi bir koseye
gomiilmeye razi olmamislardi anlasilan. Bir yerden yol bulmuslar kendilerini disar1
atmiglardi. Bagimsiz varliklar halinde yasamaya baslamislardi. Her biri birer
yOniinii almis, sen, orta yerde kalmistin. Hayalinin oyunlarina gelip tiim o hayali
kisiliklerin terk ettigi asil varligini bir hayal sanmistin. Gegmisini gdlgelerine

dagitip sen gegmissiz kalmistin.” (Kahraman, 2019, s. 95)

Mektubun yazildig1 kisi, yazdigr hikadyelerden anlagilacagi iizere kendisini farkl

kimliklere bolerek kimliksiz kalmigtir. Kendisi hi¢bir zaman tek bir kimlige sahip
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olamadig1 i¢in kimligi konusunda bir bunalim yasamis, bir zamanlar birden fazla
kimligi sebebiyle yasadig1 buhrani sonradan kimliksiz kalmasiyla yagamaya baslamistir.
Ustelik bu bunalimdan kagmanm yolunu o kimlikleri birbirinden bagimsiz olarak

bliyiitmekte bulmus, fakat bunda da basarili olamamustir:

“Birisinin tiim bunlar sana sOylemesi gerekiyor: O elestirmenin, hikayecinin,
denemecinin ve arastirmacinin sadece tasavvurda var olduklarini; yeteneklerinin
bunca yil i¢inde ¢ok az yol aldiklarini, gelismeden ilk halleriyle kaldiklarini bilmen
gerekiyor. (...) Kendini hapsettigin o kasaba kosullarinda ne kadar olunabilirse o

kadar yazarsin sen.” (Kahraman, 2019, s. 95)

Kasabanin kimlikler i¢in bir engelleyici oldugu burada bir daha vurgulanmistir.
Kahraman ise ne kimliklerinden vazgecebilmis, ne de oradan ¢ikarak kimliklerinin
gelismesine izin vermistir. Sadece bu kimlikleri var etmenin hayaliyle yasamakta ve
bunlar1 hikayelere dokmektedir. Yasadig1 bunalimdan dolay1 evinden kagmis ve bundan
styrilabilmek i¢in evine geri donmeye calismistir: “Eger su anda elinde ve okuyorsan,
demek ki bir sonu¢ vermedi evine donmen; siyrilamadin tim o hikayelerden.”
(Kahraman, 2019, s. 95-96). Hikdye mektuptan ibaret oldugu i¢in o mektubun
muhatabina ulagip ulagmadigi belli degildir. Dolayistyla kimlik bunaliminin ¢éziiliip
¢Oziilmedigine dair de bir fikir edinilemez. Fakat bu belirsizlik de bunalim temasinin bir

sonucu olarak goriilebilir.

Sonug olarak Kayip HikdyeCi, Gegit kitaplarinda ve “Beklenmeyen Bir Mektup”
hikayesinde kimlik bunalimi, diger bir deyisle varolussal bunalim temas1 belirgin bir
sekilde yer almaktadir. Hikayelerdeki kahramanlar, 6zellikle ana kahraman olanlar
kendi kimliklerini ¢6zmeye, varliklarini ispatlamaya ¢alisirlar. Bu kimlik bunalimi ilk
kitapta Hikayeci’'nin tamamen ortadan kaybolmasiyla sonuglanmistir. Belli bir yere
gitmemis olmasi bunun sadece bir uzaklagsma olmadigin1 gosterir. Kaybolmak, kitaptaki
varolugsal bunalim temasina uygun bir sonugtur. Ikinci kitapta ise kimlik temasi gesitli
sekillerde karsimiza ¢iksa da en somut haline Hikdye Kahramani’nin yolculugunda
rastlariz. Kayip HikdyeCi bir mekan tizerinden kimligin sorgulandigi hikayelerden
olusur. Gegit’te kimlik bunalimi kimligi aramak iizere bir yolculuga doniisiir. Bu kitabin
sonunda bir cevap vardir. Hikdye Kahramani, Hikayeci’nin kendisi olur. Fakat bu iki
kahramandan birinin varliginin artik mevcut olmadigimi gosterir. Dolayisiyla kimlik

bunalimi devam etmektedir. “Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinde ise kahramanin
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kimlik bunalimi disaridan bir gozle anlatilir. Anlatict bunalima diismiis kahramani bu
durumla yiizlestirmeye ve ¢ikis yolu gostermeye caligir. Kitaplarda oldugu gibi bu

hikayenin sonunda da bu varolussal sorun bir ¢oziime ulasmamaistir.
2.3.2. Hayatin Gergekligi ve Kurmacanin Gergekligi Sorunsah

Kayip Hikdayeci ve Gegit kitaplarindaki bir diger tema, “hayatin gergekligi mi,
kurmacanin gergekligi mi?” sorusudur. Daha 6nce bu kitaplar1 incelerken iistkurmaca
basgligi altinda ele aldigimiz birgok 6rnek bu temayi ortaya ¢ikarir. Kayip HikdyeCi’de
“Arastirmact’nin kitap i¢in yazdigir 6nsoz”de biitiin olaylarin kurmaca, tiim kisilerin
hayal triinii oldugunu ifade ettikten sonra hepsinin gercekle bir baglantisi oldugunu
belirtmesi kitap boyunca siirecek “ger¢ek-kurgu” karmasasini baslatir. “Tuhaf bir
durum” hikayesinde gegen “Siirekli hikayeler planladim yasadiklarimdan c¢ikarak,
giinlerce kafamda gezdirdim, bir olgunluga ulastirmak icin onlari. (...) Ben hep yasadim
onlarl.” (Kahraman, 2000, s. 11) ciimlelerini, Secaattin Tural “Yazarmn "yasamak"
sOziinii 1srarla kullanmasi ve hikayelerini yasadiklarindan yola ¢ikarak olusturma istegi
lizerine vurgu yapmasi, "hayatin gercekligi mi kurgunun gercekligi mi” gibi kuramsal
sorunlar1 tartismaya agmaya yoneliktir.” (Tural, 2014, s. 161) seklinde yorumlar. Ayni
hikayede kahramanin, kendi yasadiklarina kendi adiyla basilmis bir kitapta rastlamasi
ayni sorunu meydana ¢ikarir. Kahramanin hayatinin gergekligi kurmacaya doniigsmiis ve

hangisinin kurmaca, hangisinin gergek oldugu sorusu dogmustur.

“Yolculuk” hikayesinde baslayan Hikaye Kahramani’nin hikayesi, defaatle belirttigimiz
tizere kendi iradesiyle yaptigi her seyin Hikayeci’nin kurgusu ¢ikmasiyla kendi
gercekligi ve Hikayeci’nin kurmacasi arasinda bir sorunsali ortaya koyar. Hikaye
Kahramani, Hikayeci’nin ¢alistig1 yere geldiginde dnce kendi hikdyesinin miisveddesini
bulur: “Cikip geldigim diinyayi (simdi nerdeyim ben peki?) yansitan bu kagitlar1 elimde
tutmak ¢ok garip bir duygu. Bir yabanci gibi okumaya basladim.” (Kahraman, 2000, s.
16). Hikayelerin bazilarinda yazarin ger¢ek hayatinda yasadigi olaylar ve karsilastigi
kisiler kurmacanin bir pargast olmustur. Bu hikayelerde “hayatin ger¢ekligi kurmacanin
gercekligine doniistiiglinde hala hayatin bir gercegi midir?” sorusu kendisini gosterir.
Hikaye Kahramani’nin burada yasadigi sikinti bu sorudan pek de farkli degildir.
Kendisinin gercek olarak yasadigi olaylari, bir hikdye metni olarak okudugunda

“yabanci gibi” ifadesini kullanmasi bosuna goriinmemektedir. Buna gdre hayatin
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gercekligi kurmacanin gergekligine doniistiigiinde, gergek hayattan alinan kisilerin
kendilerine ve gergek hikayelerine yabancilastigi yorumu yapilabilir. Bu yabancilasma
ayn1 hikayedeki su diyalogda da etkisini gosterir: “Hikdyenin kisisinden ‘sen’ ve
‘ben’den bagka ticilincii kisi gibi s0z ettin; ben degil miyim o? Artik degil, dedi. Yeni bir
hikaye bu ikimizinki.” (Kahraman, 2000, s. 20). Bu climle de gostermektedir ki bir kisi,
bir kurmaca kahraman olarak yazildiginda artitk yazilan kisi baska birisine
doniismektedir. Bu da hayatin gercekligi ve kurmacanin gercekligi arasindaki ayrimi

ortaya ¢ikarir.

“Dergi yonetmeyi seviyorum ama...” hikayesinde Hikayeci’nin sonraki hikdyeyi Dergi
Yoneticisi’nin agzindan yazacagini sdylemesi ve bunu sdyledigi hikdyede anlaticinin
Dergi Yoneticisi olmast hikayeler boyu siirekli kendisini gosteren karmasanin
orneklerinden biridir. “Mihail” baglikli hikdyede yine gerceklik ve kurmacayi birbirine
karistiran ctimleler karsimiza ¢ikar: “Gegen aksam sair arkadasima, dyle anlar oluyor ki
hayatin hangi kesitine, ¢evremdeki hangi kipirdanisa baksam bir hikdye konusu gibi
goriiniiyor bana, diyerek agzimdan kagirdim i¢imdeki bu duyguyu.” (Kahraman, 2000,
S. 47). Bu ciimle hikayelerin yazarin yasadiklarindan yola ¢ikarak yazildigi izlenimini
uyandirir. Yine okudugumuz kurmacanin gercekligi mi, yoksa hayatin gercekligi mi

sorusu ortaya ¢ikar.

“Hikayecinin karis1” baslikli hikdyede diger biitiin hikadyelerde yasananlar, sadece
Hikayeci’nin kurmacasi olarak gdosterilir: “Bir siire sonra daha tehlikeli seyler olmaya;
stirekli anlattig1 hikayelerinin kisileriyle kendini, bizi ve bazi arkadaslarini karistirmaya;
yasadiklari, okuduklar1 ve kurduklar1 arasindaki smir1 farkedememeye basladi.”
(Kahraman, 2000, s. 70). Bu ciimleye gore aslinda diger hikayelerde anlatilan her sey
gercek degil, yine kurmacanin i¢inde, bir kurmacadir. Dolayisiyla bu hikaye gercekligi
yansitiyor gibi goriinmektedir. Fakat bir sonraki hikaye “Rapor”da bu hikdye de bir
kurmacaya dontsiir: “O sokagin sonunda kaybolurken, elime tutusturdugu zarfin
icinden son hikayesini ¢ikarip basligimi okudum. Tuhaf bir baslhik koymustu:
“Hikayecinin karis1.” (Kahraman, 2000, s. 77).

Kitap boyunca tiim hikayelerde hayatin gercekligi ve kurmacanin gercekligi i¢ ice
gecmis, aralarindaki sorunsal ortaya koyulmaktadir. Hikayelerde hangi kisim gergek,

hangi olay kurmaca anlamak miimkiin degildir. “Hikayecinin yargilanmasi”nda anlatici
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hikayelerin meselesini ortaya koyar: “Hayatin gercekligi mi yoksa kurmacanin
gercekligi mi? Ben sahsen bu soruyu c¢oziime kavusturacak gilicii bulamiyorum
kendimde.” (Kahraman, 2000, s. 66). Bu sorunun hikayelerin temasina doniismesi,
¢Ozlimii bulunamayan sorunun hikayelerde bir¢cok sekilde karsimiza ¢ikmasindan ileri

gelir.

“Hayatin gercekligi mi, kurmacanin gercekligi mi” temas1 Gegit kitabinda da varligin
stirdirmektedir. “Piiriiz” hikayesinde Hikdye Kahramani’nin kendi diisiincelerine bir
hikdye miisveddesinde rastlamasi onun kendi gergekligi ve elindeki kurmaca arasinda
bir sorunsal dogurur. “Elestirmenin agiklamasi her seyi degistirecek mi?” hikayesinde
Elestirmen “Her sey bir diizenden ibaret beyler; adina, kapagina varincaya kadar, ince
ince hesaplar1 yapilarak kurulmus bir yalanlar diinyasit bu kitap: Bir gosteri odasi.”
(Kahraman, 2011, s. 100) ciimlesiyle okudugumuz kitabin kurmaca oldugunu bir kez
daha hatirlatirken bir yandan kurmacanin gergekligini bir “diizen” olarak tanimlar.
“Gergegin pegesini diisiirmek bir kere daha bana nasip olacak galiba.” (Kahraman,
2011, s. 100) ciimlesi de hikayelerin ger¢ekliginin hayatin gercekligi olmadigina dikkat
ceker.

“Gegit” hikdyesinde bu temanin baska bir yonii karsimiza cikar. Ogrenci, karsilastig
Hikayeci’nin varligindan siiphe eder: “Gergekten var degil mi 6yle birisi?” (Kahraman,
2011, s. 102). Ciinkii gece yarisi rastladigi tren, orada gordiigi Hikayeci sanki riiya
gibidir. Ustelik tarifelerde yer almayan bu tren, haritalarda olmayan bir sehre gidecektir.
Yine 6grencinin kurdugu “Trenin varlig1 o kadar gergekti ki bu tuhaf s6zlerin ne anlama
geldigini sormadim.” (Kahraman, 2011, s. 104) ciimlesi, kurmacanin gergekligiyle
alakali bir durumu ortaya koyar. Kurmaca metinler, 6zel olarak da Gegit kitab1 kendi
icinde bir gerceklige sahiptir. Hikayeler olaylarin gercek oldugu izlenimini verirler.
Aslinda i¢inde tuhaf ve ger¢ek olamayacak durumlar da vardir fakat anlatim o kadar
gercek hissettirir ki okur, bunlarin ne anlama geldigini sormaz. Kurmacanin bu kadar

gercek goriinmesi yine hayatin gergekligiyle arasindaki sorunu giindemde tutar.

“Tuhaf bir tren yolculugu” kurmaca kisilerin bulundugu bir trende gecer. Farkli
kurmaca metinlerde yer alan bu kisiler ayn1 gerceklikte bulusmustur. Trendeki kagak
yolcu nereye yolculuk ettigi sorulunca bu temay1 vurgulayan bir cevap verir: “Yolculuk,

sahte olandan sahih olana; gecici olandan ger¢cek aleme, dedi. Sonra soyle devam etti:
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Siz hikaye mantigiyla disiiniirsiiniiz dogal olarak, bir de o tuhaf hikayelerin diliyle
sOyleyeyim, isterseniz: Kurgulanmis olandan ger¢ek yasama; tutukluluktan 6zgiirliige!”
(Kahraman, 2011, s. 108). Kagak yolcunun da hayatin gerc¢ekligi ve kurmacanin

gercekligi arasinda kaldig goriilmektedir.

“Hepsi hikaye”de, diger biitiin hikayelerin hepsi Hikayeci’'nin kiz1 tarafindan yazilmis
bir hikayeye donistiigiinde “hayatin gergekligi mi, kurmacanin gergekligi mi” sorusu
yine ana temadir. Babasinin doniis yolunu yazdig1 hikayelerle kiz1 ¢izer fakat kontrol
kizin elinde degildir: “Su kendi yatagini ariyor, istedigin yerden, istedigin sekilde
akitamiyorsun her zaman.” (Kahraman, 2011, s. 124). Hikayeci’nin kizi, yazar oldugu
diizlemde kendi hayatinin ger¢egini yasamaktadir fakat kurmacanin gerceginin disina

¢ikamaz.

Hikayelerin sonunda Hikaye Kahramani’nin Hikayeci olarak donmesi ve hikayeler
boyunca birbirlerine doniisen kimlikleri yine ‘“hayatin gercekligi mi, kurmacanin
gercekligi mi” temasinin hikayelerin ger¢ek yazarina bakan yoniiyle yorumlanabilir.
Hikayenin birgok kahramani, 0Ozellikle de Hikayeci’nin kendisi, zaman zaman
okuyucuda Alim Kahraman’m kendisi oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Kahramanlar
bazen yazarin yasadigl olaylarin benzerini yasamakta, bazen yazara benzeyen tavirlar
sergilemektedirler. Fakat ayn1 zamanda hepsi kendine has birer kahramandir ve kendi
hikayelerini yasarlar. Hikaye Kahramani’nin Hikayeci’nin kiliginda, onun kimligiyle
dolagmasi, Hikayeci zannedilmesi; hikdye kahramanlarinin zaman zaman yazarin
kendisi zannedilmesinin hikayelere bir yansimasi gibidir. Iste Alim Kahraman’mn
hayatinin gercekligiyle, hikayelerinin kurmaca gergekligi bir karmasaya sebep oldugu,
bir sorunsal ortaya ¢ikardigi icin “hayatin gergekligi mi, kurmacanin gercekligi mi”

sorusu hikayelerin en temel iki temasindan biridir.

Yazar, Kayip Hikdyeci ve Gegit kitaplarinin ikinci temasi olan “hayatin gercekligi mi,
kurmacanin gergekligi mi” temasini1 kurmaca olan bu metinlere otobiyografik unsurlar
yerlestirerek belirginlestirmistir. Bazen kurmacanin gergekligi igerisinde baska bir
kurmaca meydana getirerek bu soruyu giindeme getirmistir. Yazar ilk kitapta hikayeler
boyunca sordugu bu soruya kendisi de bir cevap bulamaz. Hikayeci’nin kaybolmasi bu
temayla da ilgilidir. Ciinkii yazar kahramanlarin kimlik meselelerine ya da “hayatin

gercekligi mi, kurmacanin gercekligi mi” sorusuna bir ¢éziim getirmek icin degil,
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sorgulamak iizere bu hikayeleri meydana getirmistir. ikinci kitapta kurmacanin iginde
baska hikaye kahramanlarinin da oldugu ikinci bir kurmaca evreni olusturup bu iki
kurmaca arasinda gegisler yaptirarak gergeklik sorusunu canli tutmustur. Hikaye
Kahramani’nin gergekligi olarak gordiigiimiiz her sey son hikdyede Hikayeci’nin
kizinin yazdigir hikayelere doniisiince ayni soru bir daha glindeme gelmistir. Gegit
kitabinin sonunda da bu sorgulama bir sonuca ulasmaz. Kimlik problemi gibi
kurmacanin gergekligi karmasast da Alim Kahraman hikdyelerinin temel sorularmdan

biri olarak kalir.
2.3.3. Insan Elestirisi

“Insan elestirisi” temasi, Yazmak Bana Gére Degil kitabinda éne ¢ikan temadir. Bu
Kitap da ortak bir temanin {izerine kurulmustur. Hikayeleri incelerken belirttigimiz {izere
hikayelerin yazilma sebebi, hayvanlarin insanlara seslerini duyurmak istemeleridir.
Insanlara seslerini duyurmak isterler ¢iinkii insanlar, kendi dillerinde konusan baska bir
varlik olmadig1 icin hayvanlarn istedikleri gibi yargilarlar, kullanirlar, istedikleri
muameleyi yapar, istedikleri lafi soylerler. Hayvanlara karsi bu muameleleri,

hikayelerde elestiriyi dogurmustur.

“Editore Mektup” hikayesinde Yash Karga, Editor’den yazisinin yayimlanmasini rica
ederken kendi samimiyetini ikrar etme geregi duyar. Ciinkii insanlar goziinde kargalar
pek sevilmeyen hayvanlardir. Bazilarinin kargalar1 sevmeme sebebi siyah rengidir.

Karga bu diisiince seklinin ne kadar yanlis oldugunu agiklarken insanlara kizar:

“Bu konuda ne kadar giiling durumlara diistiiklerini anlamiyorlar, Alakargalar
hesaba katmamalar1 bir yana, aslinda siyah olan tiiyiimiiz ve gagamizdir bizim.
Derimizin rengi 6yle degildir. Hig siyah elbise giymiyor mu bizim siyahligimiza laf
sOyleyenler acaba? Sonra kuglari —tim yaratiklar1 elbette- renklerinden dolay1

ayrimciliga tabi tutmak hangi kitaba sigar?” (Kahraman, 2016b, s. 15)

Hikayede bu fikir yapist bir kus tiirli iizerinden ele alinmigtir. Fakat bilinmektedir ki,
baz1 zaman ve mekanlarda insanlar da renklerinden dolayr ayrimciliga maruz
kalmislardir. Burada da Karga, kendi tiirii 6zelinde konusurken “tiim yaratiklar elbette”
notu diiser. Insanlik, burada sadece kargalara degil, renkten dolay1 yapilan biitiin

ayrimciliklar sebebiyle elestirilmistir.
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“Karga-Burnu” hikayesinde Karga her seyin Denemeci’nin yazisiyla basladigini soyler.
Dikkatleri lizerine ¢eken bu yazi, hayatini zorlastirmistir. Fakat burada elestirdigi sadece
o yaz1 degildir, meselenin biiyilk bir ge¢misi vardir: “Ne geliyorsa insanoglundan
geliyor basimiza. Bizden onlara hep iyiliktir giden. Onlar ise —dillerinin kemigi yok ya-
sOyleyiverirler akillarina geleni. Kara c¢alarlar etraflarina.” (Kahraman, 2016b, s. 17).
Daha 6nce de kargalarin ve diger hayvanlarin hayati insanlar yiiziinden zorlagmis olmal
ki boyle genellemeli ifadeler kullanir. Mecazi olarak bakildiginda ise insanin aklina
geleni istedigi gibi sdylemesi elestirilir. Insan her istedigini sdylediginde isin icinden
yalan, iftira da ¢ikabilir. Dolayistyla her istedigini sdylemek birilerini yanlis ithamlara
maruz birakip, onlara zarar verebilir. Aklina geldigi gibi konugmak insanlarin biiyiik bir

yanligidir.

Yine “Karga-Burnu” hikdyesinde insanlarin “etraflarina kara calmasi” Ornegi olarak
halk arasinda kullanilan “kilavuzu karga olanin burnu (nokta nokta)dan kurtulmazmis”
atasOziinli gosterir. Karga’ya gore kargalar da temiz seyler yemek istemektedirler. Fakat
kargalarin pislik i¢inden yemelerinin sebebi insanlarin diinyay1 kirletiyor olmasidir.
Kargalar temizlemezse insanlarin pisligi iginden ¢ikilmayacak bir hale gelecektir: “Siz
gelip bu yeryiiziini kirletmeye baslamadan oOnce hep temiz seylerdi bizim
yiyeceklerimiz de. Ne yaparsin ki insan soyu yeryiizline yayilmaya baslayinca, ardim
toplamak bize kaldi.” (Kahraman, 2016b, s. 18). Bilinen bir gergektir ki, ¢cevre kirliligi
giin giin artmaktadir. Ve bu kirliligin sebebi higbir hayvan ve diger canlilar degil,
sadece insanlardir. Burada da Karga, kendi tiirli adina kiziyor gibi goriinmekle birlikte

insanligin ¢evreye karsi sugunu genel olarak elestirmektedir.

“Yazmak Bana Gore Degil” hikdyesinde insanlarin, kargalarin akilli kuslar olmasim
hem kabul ettikleri hem de bu sebeple onlara kizdiklart anlatilir: “Takdir edilmesini
anladik da, kizma ne oluyor. Akilli olmak bir su¢ mu? Séylemeden edemeyecegim; aklt
sadece kendisine mi yakistirtyor insanoglu? Bu kadar bencil ve burnu biiyiik olmaya
gerek var m1?” (Kahraman, 2016b, s. 27). insanlarin diger hayvanlara kars: isledikleri
bir diger su¢ da budur. Kendileri, hayvanlardan daha ¢ok kabiliyete sahip olduklar1 igin
onlar1 kiiciik gormeleri ve kendi kabiliyetlerini onlarda gérmek istememeleriyle

elestirilirler.

221



“Kiitiiphane” hikayesinde Fare, evlatlarin1 kaybettikten sonra biiyiik bir aciya gark olur.
Kendini kaybetmis halde sokaga ¢ikar. Iginin yangmyla cigliklar atmaktadir. O

cigliklar arasinda sunlar1 soyler:

“Neden, neden, diye ¢igliklar attyordum: Biz ne yaptik insanogluna? Hangi kotiiliik
geldi bizden ona? Koétiiliigii birak, varligimizi adamadik mi1 bu zamana kadar
onlara? Istedikleri deneyi iizerimizde gerceklestirmediler mi? Insan soyuna bir sey
olmasin, biz dlsek bile onlar saglik bulsun, diye degil miydi tiim bunlar? Istedikleri
gibi kullanmadi mi, kullanmiyorlar mi1 bizi laboratuvarlarinda? Peki, o zaman

onlarin elinden bize gelen bu kétiiliikler neyin nesi?”” (Kahraman, 2016b, s. 33)

Burada insanlarin daha farkli bir eylemine, bilim ad1 altinda hayvanlar iizerinde yaptigi
deneylere elestiri yapilmaktadir. Insanlar, kendilerine bir ilag iiretebilmek icin bircok
hayvani, 6zellikle deneylerde siklikla kullanilan fareleri 6ldiirmiislerdir. Elbette fareler
de canli olduklar1 i¢in onlarin iizerinde uygulanan deneyler de sugtur. Fakat buradaki
Fare’nin kizdig1 sey sadece deneyler degildir. Deneylere kobay olarak insan sagligina
feda olduklar1 halde laboratuvarlar disinda da insanlarin kétiilikleriyle karsilasip

canlarmdan olurlar. Insanlar gesitli eylemlerle hayvanlara zarar vermektedirler.

Insanlarin hayvanlara verdigi zararlara bir 6rnek de “Kopegin Anlattiklari”nda verilir:
“Fakat o yasta nerede duracagini kestirilemez insan evladinin. Kimileri —hangi diirtiiyle
bilinmez- size eziyete kalkabiliyor.” (Kahraman, 2016b, s. 70). Bu da genelde
cocuklarin isledigi bir sug tiiriidiir. Basta kedi ve kdpek hayvanlarina gesitli eziyetler

yapip zarar verirler.

“Arabi” baglikli son hikdyede Karga yine insanlar1 elestirir: “Kendi kendime
sOyleniyorum: Ey yash karga, insanogluyla bas edebilecegini mi saniyorsun; onlarin
hileleri ¢oktur. Acimazlar ¢it diye kiriverirler Onlerine c¢ikani, tekerlerine ¢omak
sokan1.” (Kahraman, 2016b, s. 81). Karga, insanlarla miicadele etmek i¢in bir yola
c¢ikmistir ama zaman zaman insanlarin kotii taraflar1 yiiziinden umutsuzluga diiser.
Kendi tiiriinlin adin1 aklamak i¢in ¢iktig1 bu yolda kendisine daha ¢ok zarar verme
thtimali vardir. Karga’nin sdyledikleri insanlarin hosuna gitmezse bir yolunu bulup
kendisini engelleyebilirler. Burada insanoglunun hilekarligi, acimasizligi, bir sekilde

engellenmeye tahammiil edememeleri bir arada elestirilir.
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Yine son hikayede Karga, “bengisu”nun ortaya ¢ikisindan bahseder. Bengisuyun ortaya
ciktig1 yer kargalarin yasadigi yere yakindir. Bir ara insanoglu hirslari yiiziinden
bengisuyu kaybeder. Tekrar bulmalar1 da yine kargalar sebebiyledir. Insanoglunun

bengisuyu kaybetmesine sebep olan hirsin siirecini karga su sekilde anlatir:

“Omiirler kisaldikga hirslanan insan soyu bilime sarilmis, her seyi kendi kisa
hayatlar1 i¢cinde gérmek ve yasamak sevdasina diigmiis. Kesifler birbiri ardina
gelmis. Bir nokta halinde olan ilim g¢ogaltilmis, azdirilmig. Siikiitun altin oldugu
devirler geride kalmis, agizlar agilmig, ¢eneler diigmiis. Hikayeler roman olmus.”
(Kahraman, 2016b, s. 84-85)

Burada yine insanlarin bir¢cok o6zelligi elestiriye maruz kalmistir. Hirslari, her seyi
kendileri 6grenebilecekleri diisiincesi, ¢ok konugmalar1 gibi kotii 6zelliklere deginilir.
Caglar boyunca insanlarin kibirleri, hirslari, kendinden bagska varliklara kars
muameleleri, insanlarin da dahil oldugu canlilara ve ¢evreye biiyiik zararlar vermistir.
Ustelik insanlar kendi hatalarmin farkina varmayip yine insanlarmn dahil oldugu diger
varliklar1 suglamislar, yargilamislardir. Kendilerinde bir hakimiyet hakki goriip, diger
varliklar1 ezmislerdir. Yazmak Bana Gore Degil kitabimin hikayelerindeki insan

elestirisi temasi, bu durumu anlatmaktadir.

“Kargalar” hikayesinde de, baglantili oldugu Yazmak Bana Goére Degil KAR-a-GA-k-
GA-k kitabindaki gibi “insan elestirisi” temasi goriilmektedir. Hikdyede insanin sert ve
zalim yizii elestirilir. Fakat bunu yaparken insanin yumusak ve merhametli yiizii de

verilir ve bu iki yiiziin karsilastirmasi ortaya koyulur.

Hikayenin basinda Editor, anlaticiya yani Yazar’a bir karganin yazdigi kitaba onun
ismini yazmayi teklif eder: “Hikayeleri senin isminle kitaplastiralim diyordu. Bir sahibi
olmali bu kitabin, bir insan adi1 koymaliyiz kapagina.” (Kahraman, Kargalar, 2017).
Yazmak Bana Gore Degil kitabinda insan elestirilirken akil gibi baz1 6zellikleri sadece
kendisine yakistirmasiyla elestiriliyordu: “Sdylemeden edemeyecegim; akli sadece
kendisine mi yakistiriyor insanoglu? Bu kadar bencil ve burnu biiyiik olmaya gerek var
m1?” (Kahraman, 2016b, s. 27). Burada da benzer bir durum karsimiza ¢gikmaktadir.
Kitab1 yazan bir karga olmasina ragmen kitabin kapagina bir insan ismi koyulacaktir.
Insanlar kitap yazmay1 da sadece kendilerini yakistirmakta, hayvanlarda bu hakki
gormemektedirler. Burada Editdr, insanligin sert yiiziinii temsil eder. Hem bir karganin

hakkini bir insana vermekte, hem de bunu o insani da igneleyerek ve istemedigi bir
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gelerek teklifi kabul etmesiyle insanligin yumusak yiizidir: “Yizi yumusak bir
insanim, hi¢ istemedigim halde ¢ikacak hikdye kitabinda adimi kullanmalarina izin
verdim. Basima ne geliyorsa bu yersiz merhametlerden geliyor iste.” (Kahraman,

Kargalar, 2017).

Kitap yayimlandiktan sonra hakkinda bir yazi ¢ikar. Bu yazinin konusu da hikayenin
temasin1 vurgular: “Insanligin sert ve zalim yiiziinden, bir varlik dilinden sz ediliyordu
yazida; hakikaten degerli bulunuyordu hikayeler, yazari oviiliiyordu.” (Kahraman,
Kargalar, 2017). Anlatict daha sonra bu yaziy1 gazetenin kendisinden okuyabilmek igin
bir biifeye gider. Gece vakti ilk defa biifeye gitmistir ve burada insanligin sert ve zalim
yiiziiyle karsilasir. Biifedeki gen¢ onun sesini duymaz, duydugu zaman oOnce alay
edercesine, sonra azarlayarak konusur: “Daha da sertlesip iyice kabalasti: Git Allah
askina basimdan moruk, dalga gegme benimle, dedi.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Bu
diyalog karsisinda insanlarin tepkileri de birer elestiri unsuru olarak hikayede yerini
almaktadir: “Higbir sey sdylemeden etrafimdaki insanlarin yiiziine baktim. Bazilar1 bir
sey olmamis gibi biifeciye ne istediklerini soyliiyor, bazilar1 da benim yiiziime bile
bakmadan hafifge siritiyorlardi.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Insanoglunun bir kétiiliik
karsisinda giilmesi su¢ oldugu gibi gormezden gelmesi de suctur. Buradaki miisteriler
de biifedeki sert ve zalim gencin yapti§1 gibi anlaticiya bir kétiiliik yapmuslardir. Insan
burada kotiilik yapmasiyla, kotiiliikten zevk almasiyla ve kotiiliige sessiz kalmasiyla

elestirilmistir.

Ayni biifede insanligin yumusak ve merhametli yiizii de karsimiza ¢ikar. Biifede duran
diger geng, az dnce soz ettigimizin aksine anlaticiya karsi son derece ilgili ve saygilidir:
“O, bas1 ne kadar kalabalik olursa olsun beni cevapsiz birakmazdi. Hem de saygili bir
dille, Hocam, diyerek.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Anlaticty1 goriince selam verir,
saygl gosterir. Hikdyede insanligin bu iki ylizii gece ve giindiiz metaforuyla
anlatilmistir. Biifede geceleri sert ve zalim geng, giizdiizleri ise saygili ve ilgili geng
durmaktadir. Anlaticinin biifeye hep giindiiz gidiyor olmasi insanligin yumusak
tarafinda olmasiyla bagdastirilabilir. Gece gittiginde zaten biifeyi taniyamamustir:
“Sanki kirk yillik semtimde degil de hi¢ tanimadigim bir yerdeydim.” (Kahraman,
Kargalar, 2017). Giindiiz biifenin Oniinden tekrar gegerken yine saygili bir tavirla

karsilasir.
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Hikayede bir diger insan elestirisi de nesil farki {izerinden yapilmistir. Torununun
anlaticiyla konusma tarzi bu elestirinin ilk 6rnegidir: “Evdekilere agiklamaya calistimsa
da inandiramadim; tingirdatma bizi dede, diyordu torunum Emin. Bir karganin hikaye
yazdig1 nerde goriilmiis. Kizim, dedelerle boyle konusmak nerde goriilmiis, diye payladi
onu.” (Kahraman, Kargalar, 2017). Evdeki nesillerin en genci olan Emin, dedesiyle
kismen argo bir iislupla konusmustur. Anlaticinin kizi, yani Emin’in annesi ona bu
saygisizlik iceren konugsmadan dolay1 kizar. Genglere bir diger {islup elestirisi “hocam”
kelimesi tlizerinden yapilir: “Simdi diisiiniince bu “Hocam” kelimesi de tuhaf gelmeye
baslad1 bana. Ger¢i olur olmaz bdyle alisilmadik kelimelerle hitap ediyordu gengler;
fakat birbirlerine... “ (Kahraman, Kargalar, 2017). Hikayede yeni nesillere elestiri

yapilan hususlardan biri ekrandan okuyup ekrana yazmalaridir:

“Simdi siz itiraz edeceksiniz, ekrandan okuttular ya o yaziy1 sana, diyeceksiniz.
Kazin ayagi oyle degil iste sevgili okuyucularim. Bizim kusak icin ekrandan
okumak okumak olmuyor. Yazmak da Oyle... Ekrana yaziyor yazisini simdiki
insanlar. Ne zevk alabiliyorlar bundan bilmem ki, su iistiine ¢iziktirir gibi bir sey;

simdi var, biraz sonra yok.” (Kahraman, Kargalar, 2017)

Burada elestiri ekrana yazmak, ekrandan okumak gibi eylemlere yapiliyor gibi goriinse
de “bizim kusak, simdiki insanlar” gibi ifadeler elestirinin eylemden ziyade bunu yapan
insanlara yoneltildigini gostermektedir. Hikdyede yeni nesle karsi elestiri dilinin
kullanilmast anlaticinin yasli olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Bu ylizden hikayedeki

elestirinin nesil fark tizerinden yapildigint sdylemek ¢ok daha dogru olacaktir.

Insan elestirisi temas1 Yazmak Bana Gére Degil kitabinn en baskin temasidir.
Kahraman’in hikayeleri arasinda bu tema Yazmak Bana Gére Degil kitabinda ve onunla
baglantili olan “Kargalar” hikdyesinde goriiliir. Kitapta bu tema kapsaminda insanlar
hirslari, kibirleri, aklina geleni sdylemeleri, diger canlilara ve ¢evreye zarar vermeleri
gibi bir¢ok unsur sebebiyle elestirilirler. Anlaticilar hayvan oldugu igin insanlara
digaridan bir bakigla bu elestirileri yapmak miimkiin olmustur. Hikayeler boyunca
elestiriler insanlarin farkli 6zelliklerine yonelik olarak yapilmistir fakat son hikayede
insanin elestiriye agik olmamasi da Karga’nin bu elestirilerden zarar gérme kaygisi
altinda elestirilir. Hikayelerde bu elestiriler yapilirken insana bir seyleri fark ettirmek
amaciyla yola c¢ikilmis gibidir fakat bunlarin insanlarda bir seyi degistirmeyecegi

anlamiyla kitap sona erer. Hikayede ise elestiri karsilagtirmalar tizerinden yapilmistir.
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Iyi insan-kotii insan ve eski nesil-yeni nesil karsilastirmalariyla insanin farkli 6zellikleri

g0z Online serilmis, insan bazi yonleriyle elestirilmistir.
2.3.4. Oliim

Oliim temas: Alim Kahraman’in iki kitabinda gériiliir. Bunlardan ilki Yazmak Bana
Gore Degil kitabidir. Bu kitaptaki hikayelerde Fare’nin hikayesi yavrularinin 6liimiiyle
baslaylp Yash Kiitiiphaneci’nin Oliimiiyle biter. Anlaticisi oldugu ilk hikaye
“Kliitiiphane”, “Dort yavrusunu bir gecede kaybetmis talihsiz bir fareyim ben.”
(Kahraman, 2016b, s. 29). ciimlesiyle baslar. Hikdyede o aci geceyi anlatir ve
sonrasinda gegcmeyen acisinin biiylikliigiinii ifade eder: “O gece, en dar kovuklara sigan
kii¢iiciik bedenimi koca eve sigdiramadim. Acidan ¢ildiracaktim.” (Kahraman, 2016b, s.
32). Fare, gece duvarlar1 kemirip geri doniince yavrularinin 6ldiigiini goriir ve igindeki
acinin tazyikiyle kendisini evden disar1 atar, kendini bilmez halde sokaklarda dolasir.
“Kliitiiphane” basindan, Fare’nin gozlerini kiitiiphanede agtig1 sona kadar 6liim acisinin
hikayesidir.

Fare’nin anlaticis1 oldugu son hikdye “Gemi”de, Fare’nin okuma Ogrenme siireci,
senelerce kiitiiphanede kalarak kitaplarin diinyasina dalmasi, seneler sonra
kiitiphaneden ¢ikip Yash Karga’yla tanigmast ve arkadas oldugu Karga’yi
Kiitiiphaneci’yle tanigmaya getirmesi anlatilir. Fare, odasina girdiginde Yash
Kiitiiphaneci’yi 6lii halde bulur: “Cocuklarimi kaybettigim geceden farkli, bambagska bir
Oliim duygusu yasiyordum. O geceki gibi isyan yoktu i¢imde. Yash denizcinin yillar
boyunca dolastig1 enginlerin suyu, hi¢ durmadan ve 1lik 1lik doluyordu sanki i¢ime.”
(Kahraman, 2016b, s. 55). Fare, evlatlarinin Olimiiyle yasamaya basladigi
kiitliphaneden Kiitliphaneci’nin 6liimiiyle mahzun bir sekilde hicbir sey almadan ayrilir.
Oliim, hikayenin sonunda gergeklesse de hikayenin iginde izleri bulunmaktadir: “Béoyle
bir istekte bulundugum i¢in sevindigini soylilyordu. Fakat derin bir hiiziin de gelip
¢okmiistli yliziine.” (Kahraman, 2016b, s. 53). Bu durumdan Kiitiiphaneci’nin 6lim

sebebiyle bir daha goriisemeyeceklerini hissettigi ¢ikarimi yapilabilir.

Fare’nin hikayesi disinda da hikdyelerde 6liim unsuru karsimiza c¢ikmaktadir. Yash
Karga stirekli 6lmiis dedesinden s6z eder. Dedesinin 6ldiigii zamani1 da anlatmaktadir:
“Oldiigiinde yas1 dordiincii kademenin sonunu bulmustu. Cok iyi hatirliyorum, ben

egitim c¢agindaydim heniiz, yiiz yasini —0ziir dilerim on yasini demeliydim- yeni
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doldurmus bir ¢cocuktum. Biiyiik bir toéren yapildi onun oliimi {izerine.” (Kahraman,
2016b, s. 27). Kargalarin 6liilerini gdmme bahsi de 6liim temasina dahildir. K&pek’in
hikayesinde ise ailesinin olmamasini anlatirken bir 6liim konusu kendisini gosterir:
“Diger kardeslerim kiigiikken 61dii, ben kaldim.” (Kahraman, 2016b, s. 71). Fakat bu

konu tizerinde daha fazla durulmadigi i¢in kendi basina bir tema unsuru degildir.

Oliim temasmin asil hakim oldugu kitap Bak Bahar Gelmis’tir. Kitaptaki hikayeler
gecmise yonelik hikayeler anlattigr icin 6liim temasi ¢cok baskin olarak karsimiza ¢ikar.
Hikayeler yazilisindan yaklasik elli yi1l Oncesini anlatmaktadir. Daha Oncesine dair
hikayeler de anlatici tarafindan aktarilir. Dolayisiyla anlatilan ¢ogu kisi Olmiistiir.
“Diyalog” sonrast ilk hikaye olan “Yiin Kilim”in ilk paragrafinda 6liim temas1 kendisini
gosterir: “Artik ne annem hayatta ne de ailemin diger bireyleri babam ve agabeyim.”
(Kahraman, 2021, s. 11). Insanin en yakinlar ailesidir. Cocuklugunu sekillendiren ilk
insanlar da onlardir. Anlatici, anlatmaya heniliz yeni basladiginda ¢ocuklugunun en
ondeki varliklarinin artik olmadigini sdyler. Cocukluk 6zlemiyle birlikte baslayan 6liim
temas1 kitabin bircok yerinde etkisini gosterecektir. Ikinci hikdyeye “Siisken’le
Alabacak” bashiginin verilme sebebi bu iki 6kiizden Alabacak’in Oliimiiniin hikaye
icerisinde anlatiliyor olmasidir. “Aslinda Alabacak’t anlatmak i¢in almistim kalemi
elime; onun hazin 6lim hikayesini..” (Kahraman, 2021, s. 17). Alabacak’in Slimii
anlaticinin unutamadig anilardandir. Acist gegmemistir. Hayvanlar iizerinden de tema
varligini siirdiirmektedir. “Amcam Arif” hikdyesi anlaticinin amcasiin 6liim haberini
almasi iizerine yazilmistir: “Tam uykuya dalacagim sirada ¢aldi basucumdaki telefon.
Amcamin oglu Hiiseyin arayan. Yegenim, amcan biraz Once vefat etti, dedi.”
(Kahraman, 2021, s. 25). Hikayenin devaminda amcasiyla anilarini anlatir. “Teyzem
Naime” hikayesinde teyzesine, Kula’ya gidislerini anlatir. Hikdye boyunca 6liim temasi
kendisini gostermez. Fakat hikdyenin son paragrafinda yillar sonra teyzesinin felg
oldugunu &grendigini anlatir. Uziintiiden teyzesiyle nasil konusacagini bilemez. Ve
hikaye yine 6liim temasini belirginlestiren “Bir siire sonra 6ldii teyzem.” (Kahraman,
2021, s. 63) climlesiyle biter. Niyazi Day1’y1 anlattig1 ikinci hikaye “Epikriz”’in son
kisminda yengesinin kanser oldugunu, bitkisel ilag hazirlayan birine vermek igin
dayisindan yengesinin epikrizini istedigini anlatir. Yengesinin durumu oldukca kétiidiir.
Ilac1 almak fayda etmez: “Kader hiikmiinii icra etti. Birka¢ giin sonra yengemin &liim

haberi geldi..” (Kahraman, 2021, s. 95). “Yama” hikayesinde anlatici biiylik dedelerine
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kadar ailesinin biiyiiklerini anlatir. Annesinden duydugu kadariyla haklarinda bilgi
verir. Ciinkii kendisi ¢ogunu bizzat gormemistir: “Bunlardan sadece Ali dedemi
tanidim. Digerleri ben dogmadan o6lmis.” (Kahraman, 2021, s. 80). Hikayenin
devaminda Ali Dede’nin de 6liimiine deginir: “Ali Dedem 1961 yilinda, babamdan iki
yil kadar sonra, ben bes yasindayken yumdu hayata gozlerini.” (Kahraman, 2021, s. 80).
Bu hikaye bastan sona 6liim temasini siirdiiriir. ilerleyen paragraflarda Fatma Nine nin,
Mehmet Dede’nin geng yasta 6liimlerini ve annesiyle babasi erkenden 6liince bakimsiz
kalarak olen halast Elif'i de anlatir: “Elif Halami da birka¢ yil icinde topraga
veriyorlar.” (Kahraman, 2021, s. 83).

Anlaticinin babasinin 6liimii ise ¢ok fazla hikdyede deginilen bir meseledir. “Dal-Agac”
hikayesinde tarlanin bagindan s6z ederken konu babasinin 6liimiine gelir: “Babamin
oliimiinden sonra bakamadik, sokiildii.” (Kahraman, 2021, s. 38). Dalagag tarlasinin aile
icin dnemli olmasinin en biiyilik sebebi aile mezarliklarinin orada olmasidir. Anlaticinin
iki taraftan dedeleri, biiylik dedesi, babaannesi, halast ve babasinin mezari da bu
tarladadir. “Tiifek” hikdyesi tamamen babasinin hatiralar1 lizerinedir. Babasi, anlatici
heniiz li¢ yasindayken 6ldiigli i¢in ona dair biitliin hatiralarda 6liim temas: kendisini
hissettirmektedir. “Babamdan kalan her hatiraya siki sikiya bagliydi annem.”
(Kahraman, 2021, s. 44) der ve babasindan kalan, tiifek dahil, baz1 egyalar1 ve
akibetlerini anlatir. Anlaticinin babasini hatirladig1 birka¢ anis1 vardir. Fakat babasi
hepsinde hastadir ve yatmaktadir. Bu onu 6liime gotiiren hastaliktir. Durumu oldukca
agirdir: “Oglumun elbisesine bak, ne de giizel yakismis, diyordu hasta yatagindan
babam. Iyice gerilere kagmus sesiyle. Giiliiyordu, rengi ¢ekilmis yiiziiyle.” (Kahraman,
2021, s. 45). Hatirladig1 tim anilarda babasi agir hasta oldugu i¢in 6liim temasi o
olaylarda da mevcuttur. Babasini beyaz Ortiilerin altinda gordiigi am1 da hig
unutamamugtir. “Elma Agac1” hikayesinde anlatic1 glitmeye gotiirdiigli inegi kaybettigi
giinli anlatir. Gecenin bir vakti annesiyle ne yapacaklarini sasirmiglardir. Kendisinin
yast kiictiktiir. Evde inegi aramaya gidecek yetiskin erkek yoktur. “Agabeyim
gurbetteydi, okumaya gitmisti. Babam oleli ise dort-bes yil olmustu.” (Kahraman, 2021,
S. 74) climlesiyle babasiin 6liimii yeniden giindeme gelir. “Annem Asiye” hikayesinde
annesinin en ¢ok babasindan soz ettigini sdyler. Anlaticinin babasi yasarken de narindir,
cabucak hasta olur. Bir ara anlaticinin hem annesi hem babasi hem de ahirdaki kuzu

hastalanir. Babasi iglerinden birinin 6lecegini sdyler: “Once kuzu iyilesiyor, sonra
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annem. Oliim babama kaliyor.” (Kahraman, 2021, s. 133). Asiye, dliimiinden sonra da
esini sik sik riiyasinda gormektedir. Fakat bu da hikayelerdeki oOliim temasini

belirginlestiren bir unsurdur.

Hikayelerde sadece aile bireylerinin degil, kdyden diger insanlarin da oliimleri anlatilir.
“Elma Agac1” hikayesinde koyde askere gidecek genglere yemek yedirme adetinden s6z
eder. Annesi de, anlaticinin Nuri Agabey dedigi bir gence yemek yedirmistir. Nuri
Agabey’in hikayesi 6liimle biter: “Nuri Agabey askerligini yapip aslan gibi dondii koye.
Evlendi. Cocuklar1 oldu. Bir giin toprak kazarken kazdigi topragin altinda kaldi, o6ldii.
Unutamadik.” (Kahraman, 2021, s. 79). “Timarli Bahge” hikayesinde birkag farkli olay
anlattiktan sonra hikayenin son kisminda hikdye boyunca bahsettigi isimleri yeniden
anar, fakat oliimleriyle: “Tokur Ali o ameliyattan sonra fazla yasamadi. Cok oluyor
diinyasini degistireli. (...) Seytan Dede dleli de epey oldu.” (Kahraman, 2021, s. 110).
Seytan Dede’nin Oliimiiniin  ardindan Ali Emmi’yle konusur anlatici. Ondan
duyduklarini anlatir ve hikayeyi su ciimleyle bitirir: “Ali Emmiyle Kocakarisini da
aramayin, yoklar onlar da.” (Kahraman, 2021, s. 111). “Temizlik Yoklamas1” yine
koydeki farkli insanlardan bahseden bir hikayedir. Bu hikdyede de son paragrafa kadar
Olim temas1 belirgin degildir. Fakat son paragraf yine 6liim iizerinedir: “Bu hikayede
ad1 gecenlerin cogu yok simdi. Ali ve Hasan Usta, Kaya Mehmet, Dayim Niyazi, Yusuf
Amca diinyalarin1 degistireli ¢ok oldu. Gegen yil Fatma Abla da rahmeti Rahmana
kavusmus, yeni 6grendim.” (Kahraman, 2021, s. 125). “Esma Yanan Yurt” hikdyesinde
6liimiin bagka bir yonii karsimiza ¢ikar: “Yer adlarinin arkasinda bir hikdye yatar cogu
zaman. Bir aci, bir 6liim vardir bazilarinda.” (Kahraman, 2021, s. 127). Sonrasinda
Helimaslan Dere olarak bilinen derenin isminin “Helime Asilan Dere” oldugundan s6z
eder. Geng bir gelinin ¢gamasir yikamaya gittigi derede kendisini asmasindan sonra bu
ismi almigtir. Esma Yanan Yurt ismi de anlaticinin biiyiikk halasi Esma’nin c¢adirda
yaktig1 ateste kendisinin de yanmasi ilizerine verilmistir. Esma bu yanma sonucu
O0lmemistir fakat yine gen¢ yasta oldiigline hikayede deginilir. Hikayede koyiin ilk
tiitlinciilerinden olan Sar1 Ahmet’i anlatir anlatic1. Kendisi de onun tiitlinlerini dizmis,
kazandig1 ilk para o olmustur. Hikaye “Sart Ahmet’in hanimi kendini asmis!”
(Kahraman, 2021, s. 131) ciimlesiyle biter. Goriildiigii lizere hikayelerde 6liimii anlatan

ctimleler, olaylar olduk¢a fazladir.
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Olim temasi, Yazmak Bana Gore Degil kitabinda insan elestirisine oranla daha az
karsimiza ¢ikmaktadir. Oliim Fare’nin hikayelerinde hayati etkileyen, degistiren bir
unsur iken Karga’nin hikayelerinde bir 6greticilik unsurudur. Bak Bahar Gelmis’teki
hikayeler elli sene ya da daha oncesini anlattig1 i¢in biitiin hikayelerde 6liim temas1 ¢ok
daha baskin olarak goriilmektedir. Anlatici hikdyelerde bazen kendisi dogmadan dnce
Olen kisilerden s6z eder. Anlattiklarindan bizzat tanidiklart ise o elli sene igerisinde
Olmistiir. Bu kitapta 6liim, kitabin diger temasi olan cocukluk 6zlemini besleyen

unsurlardandir.
2.3.5. Cocukluk Ozlemi

Cocukluk 6zlemi temast Alim Kahraman hikayeleri igerisinde Bak Bahar Gelmis
kitabinda goriiliir. Bak Bahar Gelmis, hikayeleri incelerken bircok defa belirtildigi gibi
bir kdy cocugunun hikayesini anlatir. Anlatici, cocuklugunda yasadiklar1 ve dinledigi
hikayelerden aklinda kalanlari bu hikayelerde bize anlatmaktadir. Anlatict bunlari
aktarirken bir yetiskindir. Anlattif1 olaylarin iizerinden elli kiisur yil geg¢mistir. Bu

yiizden hikayelerde karsimiza ¢ikan baslica tema “gocukluk 6zlemi”dir.

Cocukluk 6zlemi, ge¢mis 6zlemi olarak da adlandiralabilir. Fakat ge¢mis igerisinde
cocukluga odaklanildigi i¢in ¢ocukluk 6zlemi olarak ifade etmek daha dogru olacaktir.
“Diyalog”dan sonraki ilk hikaye “Yiin Kilim”de dogumundan baslayarak niifusa kayit
edilisini ve bunun egitim hayatinin baglangici olan ilkokula dair bir anisin1 anlatir:
“Cocuklugumun ilk on bir yili dogdugum koyde gecti. Ilkokulu orada bitirdim.”
(Kahraman, 2021, s. 8). “Siisken’le Alabacak” hikayesinde g¢ocuklugunda yasadigi
evden, “Dal-Aga¢” hikayesinde ¢ocuklugunda kendisi i¢in yeri ayri olan tarladan soz
eder. Annesinin temizlige verdigi dnemi anlatirken ¢ocuklugunun anilarmi 6zlemle yad
eder: “Bahgede-bostanda, yolda-sokakta aksama kadar 6zgiirce kosar dolasirim. Fakat
giiniin tozu pas1 iizerimizden silkelenmeden, duru sular ve Omer Muharrem damgali
zeytinyagli sabunlarla yiiziimiiz, elimiz ve ayaklarimiz bir gilizel yikanmadan aksam
sofrasina oturulmaz.” (Kahraman, 2021, s. 15). Hikayelerde anlatict ¢ocuklugu
0zledigini bizzat ifade etmese de o zamanlar1 anlatirken kullandig: ifadeler bu 6zlemi
sezdirmektedir. “Ozgiirce dolasma” ifadesi genel manada olumlu bir izlenim yaratir.
Fakat elinin, yiiziiniin yikanmasini anlatirken “duru sular, bir giizel” gibi olumlu

kelimelerle nitelendirilmis ifadeler kullanmasi, ¢ocuklukta kosup oynamak gibi en
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sevilen aktivitelerinin digindaki eylemlerin de bir yetigkin olan anlaticida giizel birer
hatira olarak yasadigini gdstermektedir. Dalagag tarlasinin baginda kendine yaptigi evi
de boyle bir duyguyla anlatir: “Bunlardan birini, en genis ve tavanmi en yiiksek olani
kendime evim olarak secerdim. Dallarin altina girer otururdum. Iceriyi ger ¢dpten,
taglardan temizler kiigiik bir yaygi sererdim. Bir yastik getirdigim de olurdu, uzanip
yatmak i¢in.” (Kahraman, 2021, s. 38). Olusturdugu odada uzanmasini, tavanindaki
tizimlerin renklerini, agustosbdceklerinin ninni gibi gelen seslerini anlatarak devam
eder. Buradaki tasvirler de anlatict i¢in hepsinin ne kadar giizel ayrintilar oldugunu
gostermektedir. Orada gecirdigi zamani anlatmayr “Zaman donar ve ebedilesirdi.”
(Kahraman, 2021, s. 39) climlesiyle tamamlar. Bu ciimle de i¢inde bulundugu durumun

kendisine verdigi huzurun bir gostergesidir.

Anlatici, o zamanlara 6zlemini cocuklugunda birlikte yasadigi insanlar1 anlatma yoluyla
da ortaya koyar. Niyazi Day1’y1 anlattig1 hikayede dayist hakkinda “Dayim bdyle bir
adamdi iste. Hem annemi hem de beni giildiiriirdi.” (Kahraman, 2021, s. 20) der.
Amcast Arif, agabeyinin emaneti olan yegenlerine ¢ok 6énem vermektedir: “Beni kendi
cocuklarindan biri gibi severdi. Hatta onlardan daha fazla tizerime titrerdi.” (Kahraman,
2021, s. 25). Niyazi Dayi’nin esi Ayse Yenge de anlaticinin diinyasinda sevgisiyle dne
cikmaktadir: “Iginin giizelligi yiiziine yansimis giizeller giizeli yengecigim. Yedi
cocugun vardi. Dayimi da sayarsak sekiz. Sevgin tiim onlara yetti. Yetti de tasti, beni de
sarip sarmaladi. Cocuklugumun o annesiz ve babasiz giinlerinde.” (Kahraman, 2021, s.

95). Hikayelerde ¢cocuklugundaki kisileri bu sekilde yine 6zlemle anmaktadir.

Cocuklugunda ona mutluluk yasatan bir¢ok olay ve zaman vardir. Bunlardan s6z ettigi
hikayelerde 6zlem kendisini gosterir. “Halka Seker” hikayesinde anlattigi Yerli Mali
Haftas1 kutlamas1 bu olaylardan biridir: “Y1ilda bir defa da Yerli Mal1 Haftas1 kutlanirdi.
O hafta Ogretmen iilkemizin zenginliklerinden, Siimerbank’in kurulusundan,
fabrikalarimizdan falan bahsederdi Once. Fakat o giinii unutulmaz kilan, yerli
tirlinlerimizle yapilan kutlama olurdu.” (Kahraman, 2021, s. 69). Herkesin getirdigi
tirtinleri bir araya toplayarak sinifca yedikleri bu etkinlik ¢ocuklar i¢in biiyiik bir nese
kaynagi olmaktadir. Anlatici, resmi bayramlarda yapilan torenlerin, torenlerde siir
okumanin sevincini ayn1 hikdyede anlatir: “O sene ilk defa bir térende ben de topluluk
oniine ¢ikacak bir siir okuyacaktim. Ogretmen, bir kagida el yazisiyla diizgiince yazip

vermisti, ezberlemem i¢in: Ben bir kiiciik askerim, diye basliyordu siir. Cok sevingli ve
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heyecanliydim.” (Kahraman, 2021, s. 67). Bu tarz etkinlikler hem sahne alacak ¢ocuklar
icin, hem de onlar1 sahnede gérmenin gururunu yasayan aileler i¢in mutluluk sebebidir.
Herkesin yiiziintin giildiigii torenler 6zlemi duyulan olaylardandir. Yine kdye ¢er¢inin
gelisi de biiylik bir cosku sebebidir: “Yengemin sesinde Oyle bir i¢ nese var ki,
annemden Once ben firladim: Cer¢i gelmis, ger¢i gelmis, diye bagirarak.” (Kahraman,
2021, s. 51). Cergiler siirli imkanlarla, kendi rutini i¢inde yasayan kdy halkina, koy
disinda var olan farkliliklar1 getirir. O hayatin i¢inde yeni olan her sey bir coskuyla
karsilanmaktadir. Nurullah Dayr’nin Kula’dan getirdigi radyo da buna dahildir: “Orta
yerde bir sandalye. Uzerinde Niyazi Dayim oturuyor. Nedense bacak bacak iistiine
atmis. Kucaginda kardesinin ¢antali radyosu. Anlagiliyor ki keyif catiyor. Biz ¢ocuklar
etrafim almisiz.” (Kahraman, 2021, s. 93). Bunun gibi birgok olay1 aktarirken

cocuklukta yaganan bu duygulara 6zlem kendisini gosterir.

Cocuklukta sevilen lezzetler de hikayelerde 6zlenen unsurlardan biri olarak karsimiza
cikar. “Dayim Niyazi” hikayesinde tarladan yedikleri domatesi boyle anlatir: “Kirmizi,
iri bir domates kopardim kendime. Uzerinde ¢ig taneleri var. Annem biraz karpuz kavun
irilemek i¢in ileri dogru giderken ortasindan ikiye boldiim onu. (Daha 1sirmadan yaydigi
koku, simdi nereye gitti 0?)” (Kahraman, 2021, s. 19). Burada artik o koku ve lezzeti
bulamadigr acik¢a belirtilmistir. “Amcam Arif” hikayesinde amcasiyla gittigi
pazarlardan s6z eder. O zamanlar kii¢iik bir cocuk olan anlaticinin ilgisini pazarda satig
yapmaktan daha ¢ok ¢eken orada yedikleri kopiik helvadir: “Pazara gitmenin en giizel
yani, 0gle yemegi yerine Tefik’in diikkaninda kiiciik bir sahan iginde yenilen kopiik
helvalaridir. Beyaz ve akici. Ekmekle banilarak! Ne unutulmaz bir lezzet!” (Kahraman,
2021, s. 30). “Epikriz” hikayesinde de ¢ocuklugunun bir lezzetinden s6z eder. Dayisinin
yonlendirmesi sonucu Bakkal Emin ona bazi sorular sorar. Son soruyu bilemeyince
moral olsun diye ona bir 6diil verir: “Iki Algiil biskiivi arasma sikistirilmis pembe giillii
bir lokum. Kistirma derdik biz buna. Ah dayim ah! Kimde istah kaldi ki! Yoksa
bayilinm kistirmaya.” (Kahraman, 2021, s. 92). Bir diger lezzet ornegi “Gediz”
hikayesindedir. Arkadaslariyla nehre girip ¢iktiktan sonra yedikleri ekmegin tadi her
seyden lezzetli gelmektedir: “Ikindiye dogru su yorgunluklariyla iyice aciktik.
Annemizin sabah evden c¢ikarken ekmek koydugu torbamiza attik ellerimizi. Katiklar

coktan bitmisti, arta kalan ekmeklerimiz en tath katiklardan daha tatli geldi bize.”
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(Kahraman, 2021, s. 97). Biitiin bu 6rnekler anlaticinin ¢ocuklukta tattigi lezzetleri ne

kadar sevdigini, 6zlemle hatirladigin1 gosterir.

Koyiin sert tarafi, anlaticinin ¢ocuklugunu yasadigi zamanin imkansizliklar1 bile bu
hikayelerde ve anlaticinin diinyasinda giizel bir iz birakmistir. Koy hayatinin
sertliklerini degerli bulur. “Timarlt Bahge” hikayesinde Seytan Ahmet Dede’nin leylek
oyununun sonunda bir ¢ocugu aglatmasina yaptigi yorum bunlardan biridir: “Olsun,
biraz sonra, onun da gonlii alinir nasil olsa. Hayatin iste boyle sert bir yiizii de vardir
koyde. Bir giin gelir size de ¢arpar mutlaka. Cocuk o sertliklerle de karsilagarak biiyiir.
Oyle hazirlanir gelecege.” (Kahraman, 2021, s. 109). “Kedikuyrugu” hikayesinde
anneler Kulfal deresinde ¢amasirlar1 yikadiktan sonra ¢ocuklart da yikamaktadirlar. Bu
yikama biraz sikintili olmaktadir: “Derenin kuytu bir kdsesinde soyulup yikaniriz, bol
kopiiklii sicak sularla. Gozlimiize sabun mutlaka kagar. Sicakligi ayarlanana kadar,
basimizdan dokiilen sularla bir par¢a haslaniriz.” (Kahraman, 2021, s. 113). Hal boyle
olunca ¢ocuklar huysuzlanip bagirir, anneler ¢ocuklarini daha sert hareketlerle yikarken
sOylenmeye baslarlar. “Fakat sonu mutlu biter yine de: Pamuklar gibi oluruz.”
(Kahraman, 2021, s. 113). Burada yine olumsuz gibi goriinen bir durumun anlaticinin
diinyasinda ne kadar giizel bir iz biraktigim1 goriiriiz. Sonrasinda annelerin acikan
cocuklarmi ekmek ve bazi katiklarla doyurmas1 da durumu giizellestiren bir sekilde
anlatilir. KOyiin ve o zamanin bir eksigi de bugiin anlasilan manada oyuncaklarin
olmamasidir. “Oyuncaklarim” hikayesinde anlatici bu konuya deginir: “Oyun ig¢in
tretilmis hazir nesnelerle oynamadim, oyuncak imalathanelerinden de hi¢ haberim
yoktu o zamanlar. Dogayla i¢ iceydik, oyuncaklarimizi da kendimiz yapardik. Dogadan
aldiklarimizla.. Bir yakinma yok bu sozlerimde. Belki daha degerlidir bir ¢ocuk i¢in
bu.” (Kahraman, 2021, s. 139). Goriildiigii lizere bu da anlaticinin goziinde bir
eksiklikten ziyade olumlu bir durumdur. Kendilerinin dogadan yaptigi oyuncaklarin
muhayyilelerini daha ¢ok harekete gecirdigini diisiinmektedir. Bagka bir bakis acisiyla
olumsuz sayilabilecek durumlar anlaticinin ¢ocuklugunda 6zledigi birer unsura

doniismiistiir.

Bak Bahar Gelmig, bastan sona anlaticinin ¢ocuklugu c¢evresinde sekillenmis
hikayelerden olustugu icin kitabin biitiin hikayelerinde, ¢ok daha fazla 6rnekle ¢ocukluk
Ozlemi temasi g6z Oniine serilebilir. Fakat verdigimiz ornekler de bu temanin her

sekilde hikayelerde yer aldigmi gostermek igin yeterlidir. Anlatici ¢ocuklugundaki
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kisileri, mekanlari, lezzetleri, kdydeki siradan hayatin gidisatini, kdye disaridan gelen
unsurlarin farkliligini, yasadiklar1 6zel zamanlar1 ve hatta olumsuzluklar1 bile sevmekte,

0zlemektedir. Bu yiizden hikayelerde gordiiglimiiz baslica tema ¢ocukluk 6zlemidir.

Bak Bahar Gelmis kitabinin hikayeleri, altmish yaslardaki bir anlaticinin ¢ocukluk
yillarinda gecer. O yasinda geg¢mise, Ozellikle ¢ocukluguna dair bir anlati ortaya
koymasi bir 6zlemi de beraberinde getirir. Bu bir noktada da memleket 6zlemidir.
Ciinkii anlaticinin  ¢ocuklugu tamamen koyiinde gecmis ve o ¢ocuklukla koy

6zdeslesmistir. Cocukluga, kdye dair biitiin hatiralar giizellikle anilmaktadir.
2.3.6. Modern Hayat ve Kent Elestirisi

Kahraman’in hikayelerinde modern hayat elestirisi temas1 bir tek “Sehri ve Denizi
Goren Adam” hikayesinde one ¢ikmaktadir. “Sehri ve Denizi Goren Adam” yazarin
heniiz bir hikdye kitab1 basiimamisken yayimlanmis ve kendisinden once veya sonra
yayimlanmis hikayelerle baglantisi bulunmayan bir hikayedir. Metinlerarasilik ve
otobiyografik unsurlarin bulunmadigi tek hikaye oldugu gibi “kent elestirisi” temasina
sahip olmasiyla da digerlerinden ayrilir. Buna modern hayat elestirisi de denilebilir.

Ciinkii elestirilen kentte yasanan modern hayattir.

Hikaye asil kahramanin bir asansor 6niinde beklemesiyle baglar. Asansor bir hiz unsuru
olarak sehir hayatinin vazgegilmezlerinden ve sembollerindendir. Asil kahraman ile
asansOr arasinda bir uyumsuzluk s6z konusudur. Asil kahraman asansor karsisinda
yabancilik ¢ekmektedir: “Gozleri olan, fakat nereden baktigi belli olmayan. «nerede
acaba?» Sonra egilip kapisindan igeri dogru bakti ve birden sigradi. «aaa,
buradaymig!»” (Kahraman, 1985, s. 26). Kahramanin asansorle miicadelesi uzun siirer.
Asansor canl bir varlikmis gibi kahramanla ugrasir, kahraman asansorde kalir. Bir tiirlii
inmek istedigi katta inemez ve sonunda bindigi yerde inerek merdivenlerden cikar.

Modern olan, kahramani kabul etmemistir.

Kahramanin buraya gelme sebebi bir dostunu ziyaret etmektir. Dordiincii kata dostunu
aramak iizere ¢ikmistir. Bir ay once dostuyla karsilasmasi da kent ve hiz kavramlarini

ortaya koymaktadir:

“daha biz hos-bes etmeden dostumun otobiisii geldi. o hemen elini cekektinin ig

cebine atip bir kart c¢ikardi. karti bana uzatirken -«iste o i¢ odanin duvarinda
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gordiigiim isaretlerden biri basiliydi bu kartin bir kdsesinde. bu igaret duvardaki
diger tiim isaretlere de bir gonderme yapiyordu.»- adresim burada yazili, mutlaka
gel, beklerim, deyip apar-topar kendini otobiise atti. bir sey sdylememe firsat

kalmadan orta yerde kaliverdim o an.” (Kahraman, 1985, s. 28)

Burada otobiis bir diger kent hayati semboliidiir. Kendini hizlica otobiise atmasi yine
kent hayatinin “hiz” kavramini yansitir. Kentte her sey aceleyle, derine inmeden, bir
yetisme kaygisiyla yapilir. Hal hatir sormak, sohbet etmek gibi insani davraniglar ihmal
edilir. Kent hayatinin verdigi yorgunluk bu ihmalleri artirir, kisileri birbirinden
uzaklagtirir: “otobiis duragindaki o karsilasmamizdan sonra unutur gibi oldum dostumu.
arasira hatirlasam bile alelade bir hatirlama oluyordu bu. higbir zaman dostumu aramak
sevki uyanmiyordu i¢imde. bir bikkinlik anlasilmaz sekilde erteliyordu bu ziyareti.”
(Kahraman, 1985, s. 28). Aralarindaki bu mesafe sadece farkli yerlerde olduklari igin
degildir. Kent hayatinin insanlar arasina koydugu mesafe bir ortamda olduklarinda da
kendisini gostermektedir. Kahraman, dostunun yanina gittigi zaman bu mesafe bir daha
karsimiza cikar: “kollarini agip, hosgeldin dostum, dedi, biiyiik bir ictenlikle. fakat
oldugu yerden kipirdamadi. dostumla hem ayni odadaydik hem de uzun bir mesafe
vardi aramizda. durmadan ona dogru yiirliyordum ama c¢ok az yaklasabiliyordum.”
(Kahraman, 1985, s. 29). Dostunun igtenligine dair bir yaklagsma c¢abasi iginde
bulunmamasi, digerinin ¢abalamasina ragmen yaklasamamas1 modern hayatin getirdigi

yabancilagmanin bir sonucudur.

Kahramanin dostuna gittigi giliniin sabahi, yiikliice bir miktar parayr bulamamasi
sebebiyle clizdanini aramas1 modern hayatin bir yiizlinii daha ortaya koyar: “bunun i¢in
de kullandigim kullanmadigim biitiin gozlerini karistirtyordum ciizdanimin. ciizdanimin
ne ¢ok bolmesi oldugunu, her bélmeye ni¢in oldugunu hatirlayamadigim bir siirii notlar
yazip koymus oldugumu sasarak goriiyordum.” (Kahraman, 1985, s. 28). Modern
hayatta insan ihtiyaci olan gibi olmayan1 da alir. Kahramanin ciizdaninin kullanmadigi
gozleri ihtiyaci olmayana da sahip oldugunu gosterir. Ayni1 zamanda elindekinin
farkinda degildir. Modern insanin farkindaliklar noktasinda biiylik bir eksigi vardir.
Hayatin hizi, bir seylerin farkina varmay1 engeller. Ciizdaninda bir¢ok not vardir. Not
genellikle bir seyleri hatirlamak iizere yazilir. Fakat kahraman ciizdanin buldugu notlar:
yazdigimi ve neden yazdigini1 dahi unutmustur. Modern hayat ya da kent hayat1 hiziyla

her seyi geride birakir.
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Hikayede kahraman dostunun yanina gittikten sonra kent elestirisi agik¢a ortaya cikar.
Dostu, kahramana “Bak dostum, sehir” diyerek sehri gosterir. Kahraman sehre bakar.
Bulundugu yer sehirden yiiksektir ve hikayenin i¢inde kendisini oldugu gibi sehri de
disaridan gérme imkani bulur. Gordiigi sehir oldukca cirkindir: “catilar oldukga yoksul.
hicbir diislince zenginligine firsat vermeyecek kadar yoksul. biribirine girmis televizyon
antenleri catisan boynuzlar gibi. sokak bosluklari, yash bir agizdaki dokiilmis dis
yerlerini andirtyor. karanlik. bu bosluklarin yaninda evler, egri-biigri, ciiriik disler gibi
duruyor.” (Kahraman, 1985, s. 29-30). Modern kentte ¢atilar diisiince zenginligine firsat
vermez, ciinkii o diisiinceyi zenginlestirmeye vakit ve imkan yoktur. Insanlar modern
kent hayatinin kendilerine dayattig1 ¢cergeve igerisinde, sadece o anlayisin ihtiyac olarak

gosterdiklerini elde etmek adina siirekli bir hareket igerisindedirler:

“sokak aralarinda ne yaptiklar1 belli olmayan, ama siirekli kipirdanan insanlar
goriiyorum. bir seyler alip birseyler veriyorlar. hicbirisi nasil bir manzaranin
ayrintisini tamamladiginin farkinda degil. higbirisi bu apartmanin ddrdiincii
katindan nasil goriindiiklerini bilmeden oOnlerindeki islerine simsiki sarilmislar.

sanki bir tek kendileri ve isleri var onlar i¢in.” (Kahraman, 1985, s. 30)

Modern kent hayati insana siirekli calismay1 ve para kazanmayi dayatir. Ciizdanlarin
bolmeleri bu yiizden fazladir. O parayr daha 6nce de degindigimiz, ihtiyact olmayan
seylere harcatir. Modern hayatta kimse neyi neden yaptigim1 gergekten diisiinmez,
sadece o carkin bir parcasi olurlar. Kendilerini disaridan gérmezler ve dolayisiyla nasil

goriinecekleri hakkinda bir fikirleri yoktur.

“o sira adamin biri, sokaktaki adamlardan biri, irkilir gibi oldu bir an. sanki
bakisimin kendisine degdigini hisseder gibi duraksadi. bu duraksamayla birlikte
biitiin manzara dalgalandi. «simdi basini1 yukari kaldiracak ve herseyi anlayacak!»
fakat fazla stirmedi adamun irkilmesi. tekrar elindeki ise dondii, teslim oldu sehire.”

(Kahraman, 1985, s. 30)

Modern kent hayat1 icerisinde insanin bir seylerin farkina varabilmesi i¢in o hayatin
kendisine dikte ettigi hizin aksine durup diisiinmesi ve basimi kaldirarak etrafina
bakmas1 gerekmektedir. Hikayenin bu kisminda bir adam bunu kismen basarir.
Duraksar. Duraksamak modern hayatta yeri olmayan bir eylemdir. O duraksamayla
manzarada bir dalgalanma meydana gelir, bu da demektir ki adam durmaya devam etse

manzarada degisiklikler ortaya ¢ikacaktir. Durup diisinmek her seyi anlamayi
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saglayacak ve anlamak da degisikligin ilk adimi olacaktir. Fakat adam tekrar igine
doner. Modern kent hayat1 yine bir seylerin farkina varmasina izin vermemistir, o da bu

hayata teslim olur.

Kahraman bunlar1 gérdiikten sonra o kotii manzaranin bir pargasi olma endisesiyle dolar
ve sehri kendisine gosteren arkadasina bir yardim umarak bakar. Dostu bu sefer
giilimseyerek “Bak dostum, deniz” der. Kahraman denize bakar, gbremez. Sonra bir
daha bakar. Yine gordiigiinden emin degildir, ¢iinkii denizin iizerinde bir sis bulutu
vardir. Fakat denizin varligin1 bilmek onu mutlu etmeye yeter. Denizin burada o ¢irkin
sistemin i¢inden ¢ikmayi saglayacak umudu temsil ettigi sOylenebilir. O umut bile tam

olarak kendisini gostermemektedir. Fakat umut vardir ve oradadir.

Goriildigl tizere hikayede hizi, yabancilastirmasi ve bunlarin farkina varmaya izin

vermemesiyle modern kent hayat1 elestirilmis, bu elestiri hikdyenin temasi olmustur.
2.3.7. Ask

Yazarin kitaplarindaki hikayelerde ask temasina rastlanmaz. Kitaplarinda yer almayan
iki hikdyesinde bu temaya rastlamak miimkiindiir. “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu
Sakliyor mu?” hikayesi Kayip HikdyeCi ve Gegit kitaplariyla baglantili olmasina ragmen
tema yoniiyle onlardan bagimsizdir. Bu hikdyede tema ““ask’tir. Miizehhib evden aniden
ayrilmast meselesi lizerine bu mektubu kaleme almistir. O siirecte yasadiklarini genel
olarak anlatir, bu yiizden hikaye igerisinde askin bahsinin gegmedigi bazi kisimlar
mevcuttur. Fakat biitiin olaylardaki degisken asktir. Memuriyetinden uzunca soz ettikten

sonraki paragraf askin etkisini gostermektedir:

“Memuriyetteki ilk aylarim i¢inde, o parcali sisli sonbahar sabahlarindan birinde,
denizle oynadigim, bazen ¢inarin da dahil oldugu sessiz oyunuma, bir katilan daha
oldu. Onun gelisi, bu oyunun diinyasinda ne varsa hepsini kokten sarsti;
ayaklandirdi, savurdu. Ogelerin énem siralart ve konumunu yeniden belirledi. O,
parlak bir yildiz olarak bu diinyaya dahil olmus, deniz ve ¢inar1 birden bire ikincil
bir konumda birakivermisti. Duru bir yliz, bir ¢ift pirltili gézdii o; bir durus, bir
bas hareketiydi; bir oturus, bir kalkisti. Bir giiliis, bir kas catis, bir goz siiziistii. Bir
sesti bazen; bir ciimle; hatta bir kelimeydi.” (Kahraman, 2007, s. 35)

Basta Miizehhib’in bu kisiden bir beklentisi yoktur. Asik oldugu kisi girdigi ortamda

parlayip one ¢ikan bir kadindir ve Miizehhib kendisinin onun i¢in digerleri gibi siradan
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bir kisi oldugunun farkindadir. Fakat ondan gelen bir telefonla artik kendisinin o
esitligin lizerine c¢iktigint diislinmeye baglamistir: “Ancak aranmis olmam esitler
arasinda esit olmayan bir konuma getiriyordu beni. Ben boyle anliyordum ve bu durum
o giine kadar yasamadigim bir i¢ kabarmasi, kamagmasi, hafiflik, ugmaya yakin bir
duygu veriyordu.” (Kahraman, 2007, s. 36). Bundan sonra Miizehhib’in diinyasi
Sitare’yle dolmustur. Kendi kendine kaldig1 biitiin zamanlarda Sitare’nin hayali onun

yanindadir:

“Yalniz kalmislik duygusunu yenmek icin baslamistim deniz ve ¢imarla olan
oyunumuza. Simdi ise, icimden akip duran bir yasantiya kendimi bir an Once
birakabilmek i¢in ben artyordum yalnizligi. Bir kap1 aralaniyor, oradan bir diinyaya
dahil oluyordum. Duru bir yiiz, bir ¢ift piriltili gozle konusmaya duruyordum.”

(Kahraman, 2007, s. 36-37)

Tezhip kursunda da her firsatta Sitare’den tarafa bakmaktadir. Calismalar arasinda bu
bakigmalar uzun siirmez fakat ¢aligmasini Sitare’yle ayni masanin ¢evresinde olmasinin
mutluluguyla yasar. Aylar bu sekilde ilerler ve Miizehhib sene sonunda bitirme sinavina
girer. Universiteden mezun olmanin mutlulugunu yasadii giin Sitare’nin nikah

davetiyesini almasiyla yikilir.

Hikaye igerisinde agikg¢a soylenmese de Hikayeci’nin evden ayrilmas: hakkinda
sOylediklerine kars1 agk hikayesini anlatan bir cevap yazmasi evden ayrilma sebebinin
de bu agk oldugunu gosterir. Mektubu yazdiginda bu olayin ilizerinden yaklasik yirmi
sene gecmistir. Okudugu hikayenin kendisinde uyandirdigr etki yine ask duygusuyla
alakalidir: “Sunu sOyleyebilirim: O iki pimriltili gz gogsiimiin gergefinde -orada,
durduklar yerde- iKi yasst bocek gibi bir kere daha kipirdadi. Bu kadim yara bir kere
daha kanatildi.” (Kahraman, 2007, s. 39). Miizehhib gecen yirmi senede i¢indeki askin
tizerini kapatmistir. Fakat kendisine o zamanlar1 hatirlatan hikayeyle o giinler bir daha
zihninde canlanir. Ve agkin acisini yeniden duyar. Tiim bunlar hikdyede temanin agk

oldugunu gostermektedir.

Yine aym kitaplarla baglantili olan “Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinde de
karsimiza ¢ikan temalardan biri “agk™tir. Bir 6nceki hikdyede oldugu gibi askina karsilik
bulamamis bir kahraman, yirmi yil sonra okudugu bir hikayeyle bir mektup yazmaya
karar verir. Bu hikayede ask temasi, hikdyenin basindan itibaren belirgin bir sekilde

goriilmektedir: “Ben birini sevdim ve Omriim boyunca, istiine titrenen degerli bir
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emanet gibi, icimde saklamak zorunda kaldim bu sevgiyi; kimseye agmadim, higbir
zaman kaderimden yakinmadim. Yirmi kiisur yil onunla yasadim, ondan gii¢ aldim;
kavusma ihtimali olmadigini bile bile dmriimii yalniz bu sevgiye adadim.” (Kahraman,
2019, s. 88). Bu hikayede ask, bir hazine gibi anlatilmaktadir. Mektubu yazan anlatici,
bir zamanlar sevdigi ve askini hala i¢inde sakladigi kisiyi kendine getirmek gibi bir
amaci olmasaydi bu gizli hazineyi agiga vurmayacagini sdoylemektedir. Hazine olarak
gordiigli bu aski yine sevdigi kisi i¢in ortaya ¢ikarir: “Bu servet, boyle hesapsizca ancak
sevilen igin harcanabilirdi; iste onu yapiyorum simdi.” (Kahraman, 2019, s. 88).
Anlatici, “Miizehhibin Mektubu” hikayesini okumus ve sevdigi kisinin de tek tarafli agsk
yasamis olmasindan dolay1 bir kader ortaklig1 etmis olmalar1 sebebiyle mutlu olmustur.
Anlatict ve sevdigi kisi liniversitenin ayn1 boliimiinde okuduklar siirecte tanismislardir.
Basta arkadagliklar1 vardir fakat daha sonra biraz uzaklasirlar. Bu siirecte de anlatici hep
sevdigi kisiyi izler. Mektupta ona dair gozlemlerini, sevdiginin yaptiklarint anlatir.
Anlatict agkina hi¢ karsilik beklemedigini arada bir vurgular: “Cevrenden soyutlandigin
o anlarda, yakinlarinda bir yerde beraber nefes alip vermekten mutluluk duyuyordum.
Bununla yetiniyordum. Senin hi¢bir zaman bana ait olamayacagini anlamigtim belki
de.” (Kahraman, 2019, s. 90). Universite yillar1 boyunca anlatici bir gdlge gibi sevdigi
kisiyi takip ettigi i¢in hikdyede mektubun yazildigi kisinin eylemleri, anlaticinin ise
duygular1 yer almaktadir. Son olarak mezuniyet belgelerini aldiklar1 giin gorisiirler.
Anlatici, sevdigi kisiyle birlikte gitmek ister fakat onun nisanlandigini 6grenir. Sevdigi
kisi sonrasinda o sehirden ayrilir. Fakat anlatict onun olmadigi sehirde yasamaya
dayanamaz: “Senden sonra o koca sehir bosalmis gibi geldi bana. Bazen evden ¢ikip
amagsizca geziyordum sokaklarda, bir zamanlar havasini seninle beraber soludugum
mekanlara ugruyor kendimi avutmaya ¢alistyordum.” (Kahraman, 2019, s. 92). Anlatici
da o sehirden ayrilir ve senelerce i¢indeki bu agka tutunarak yasar. Yirmi sene boyunca
tren yolculuklarinda sadece sevdigi kisinin yasadigi kasabanin istasyonundan ge¢mekle
mutlu olmaktadir. Bu zaman boyunca agki i¢inde canli kalmistir. Mektubu yazdigi
kisiyle ayni sehirde yasadiklart i¢in orada yasayanlara 6zenir. O istasyonda rastladigi
hikayeler sayesinde sevdigi kisinin liniversiteden sonra neler yasadigimi grenir. Onu
icine diistiigii bunalimdan kurtarmak istedigi i¢in bu mektubu kaleme alir. Hikayenin

basindan sonuna biitlin kisimlarda agk temasinin hakimiyeti goriilmektedir.

239



Ask temas: Alim Kahraman’in hikayeciligi icinde az rastlamlan bir temadr.
“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikayesinde ask olay oOrgiisiinii
etkileyen bir unsurken “Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinde anlatilan kiginin
gbzlemlenme sebebi olmasi disinda bir etkiye sahip degildir. Kahraman hikayelerinde

ask temasi geri planda kalmaktadir.
2.3.8. Vefa

“Annemin Arkadasi” hikayesinde tema “vefa”dir. Bu hikayede vefa bir¢ok yoniiyle,
ozellikle arkadagliktaki vefa olarak karsimiza c¢ikar. Hikayede anlaticinin annesi ile
hikdyenin merkezindeki kisi olan Fatma Anne iki yakin arkadastir. Bu iki arkadas
iilkenin farkli yerlerinden Istanbul’a gitmis, ortak dzelliklere sahip, cilekes kadinlardir.
Ikili arasinda sayg1 ¢ok miihimdir: “Halbuki o annemden birkag yas kiiciikmiis. Bunu
ogrendiginde de annem Fatma Abla demeye devam etti. Birbirlerine saygilart ¢oktu.”
Iki arkadas yashilik yillarinda birbirlerine gelip giderler. Yaslar ilerledikce sartlar
zorlagir fakat yine de goriismeyi birakmazlar. Ikili arasindaki arkadaslik ve vefanin

boyutu hikdyede uzunca anlatilir:

“Aile o evdeyken annemle beraber ziyaretine giderdik. Izzet ikram goriirdiik. Onlar
da bize gelirdi. Evimiz o civarlardaydi. Annem daha sonra eskisi kadar
gidememeye basladi. Yiiriime problemi vardi. Fakat Fatma ablasi onu ziyareti hig
birakmadi. Cikar gelirdi ara ara.. Elinde mutlaka bir kutu kesme seker ve bir paket
cay. Anneme hediyeleri. Annem de ona hediyeler hazirlardi zaman zaman. Kendi
aralarinda, isleyis diizenini bizim pek de anlayamadigimiz bir sevgi ve saygi

aligverisi vardi. Goriigmelerin arasi uzasa da kesintiye ugramayan.”

Fatma Anne’nin ziyareti hi¢c birakmamasi, hediyelerle gelmeyi ihmal etmemesi ve
goriismeyi bir sekilde silirdiirmesi vefanin bir gostergesidir. Fatma anne sadece
anlaticinin annesine degil, bir kez de olsa ya da adin1 duydugu insanlara bile biiytlik bir
vefa gostermektedir: “Her goriismelerinde Fatma Anne, ¢ocuklari, gelinleri, yakinlari
tek tek ve isimleriyle sorardi anneme. Bir defa gordiiklerini bile unutmadan.” Tanistig
kimseyi unutmaz ve onlarin ahvaliyle ilgilenir. Uziintiilerine iiziiliip sevinglerine
samimi bir sekilde sevinir. Once anlaticinin annesi, sonra Fatma Anne vefat etmistir.
Aralarindaki bliylik vefadan dolayr anlatici gittikleri yerde de goriiseceklerini

diistinmektedir: “Belki ziyaretlesmeleri devam ediyordur orada da.”
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Fatma Anne hikayede sadece vefa gosteren kisi degildir, ayn1 zaman da goriir de. Bes
oglunun hepsinin karsisinda el penge divan durmalari, bir sey istemesini beklemeleri
annelerine karsi vefanin bir sonucudur: “Annelerine ¢ok baghlar, o kiiciik kadinin
oniinde el baglarlar, acaba benden bir sey ister mi diye agzina bakarlar.” Bu ¢ocuklar
annelerini  hi¢cbir zaman yalniz birakmazlar, yaninda en az ogullarindan biri
durmaktadir: “Mezarlik sokaginda bir daire aldi arkadaslarim. Annelerini o eve
getirdiler. Ailecek orada oturuyorlardi. Sonra her evlenen bir daire kiralayip kendi evine
gitti, evlenen kendi evine.. En son bir ogulla kald1 orada anne. O ogul da evlendi, fakat
baska eve ¢ikmadi. Gelin o eve geldi bu sefer.” Fatma Anne arkadasina vefa gosterdigi
gibi ogullarinin hepsinden vefa gormiistiir. Ustelik vefa gordiigii bir tek kendi ogullari
degildir. Anlatic1 da onu anne gibi goriip “Fatma Anne” olarak hitap etmeye baslamistir.
Her gordiigiinde elini 6pmeye calisir, aslinda kendileriyle goriistiigli halde Fatma
Anne’den de ogullarinin neler yaptigini dinler. Anlaticinin Fatma Anne’yi anlatmasi da
ona duydugu vefa hissiyle alakalidir ve bu da temaya dahildir. Kisaca arkadasa, anneye
ve annenin arkadasina gosterilen vefa bu hikdyenin temasi haline gelmistir. “Annemin

Arkadag1” vefa temasinin 6ne ¢iktigi tek hikayedir.
2.3.9. Tiim Varhklara Deger Verme

“Tim varliklara deger verme” temast “Dedemin Tuhafliklar’” hikayesinde
goriilmektedir. Hikayede anlatici ¢ocugun dedesinin “tuhafligi” olarak adlandirdigi
Ozellikleri her tiirli varliga verdigi degeri gostermektedir. Hikayede anlatici olan Emin,
dedesinin tuhafliklarini anlatir: “Kosma, demez, mesela, tahtalara ¢ok sert basma
incinirler, der. Sanki cani var onlarn!” Emin, bir cocuk olarak tahtalarin cam
olmadigini diisiiniir. Fakat dedesi ayni fikirde degildir. Sert basildiginda tahtalarin
incinecegini diisiiniir, cansiz bir varliga deger vermektedir. Emin anlatmaya devam
ederken dedenin hayvanlar iliskisi de kendisini gosterir. Kopeklerle ve kuslarla
arkadaglik kurmakta, onlarla insan gibi konusmaktadir: “Bizim evin ¢atisinda gecenin
bir vakti itigip kakisan martilari, beni oraya getirmeden kesin su giiriiltiiyii, diye azarlar.
Sanki onlar da ailesinin bir iiyesiymis gibi.” Martilara ailenin bir iiyesi gibi davranmasi
onlara verdigi degerin bir gostergesidir. Hayvanlara da deger vermektedir. Diger
varliklara deger vermesi insana deger vermedigi anlamina gelmez, insanlara da deger

vermektedir: “Ya da onun odasinda oynarken, biraz disar1 ¢ik, isim var, demez
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calisacagi zaman. Kalk da kapiy1 disaridan kapat, der.” “Disar1 ¢ik™ gibi bir ifade kovma
anlami tasidigr icin sOylenilen insana koti hissettirebilir. Fakat Emin’in dedesi bunu
farkli bir sekilde ifade ederek hem torununun odadan ¢ikmasini saglamis hem de onu

tizmemis olur. Bu da insanlara verdigi degerin, incitmeme ¢abasinin bir 6rnegidir.

Hikayenin asil olay Orgiisiinii olusturan kisimda da varliklara verilen degerin bir
yansimasi ortaya ¢ikar. Emin egyalarini ¢ok daginik birakir, bir tiirlii toplamaz. Dedesi
bu konuda torununu egitmek icin yine insanlara ve diger varliklara verdigi degeri
gosteren bir yontem belirlemistir. Emin bir sabah hicbir esyasini bulamaz ve dedesine
sorar: “Onlar aksamdan anlasmislar, bu sabah evi terk ettiler, dedi. Buna inanmadim
tabii. Dedem ayni ciddiyetle devam etti: Emin bize hi¢ iyi davranmiyor (Emin ben
oluyorum, ilkokul ikinci smifa gidiyorum bu sene). Biz alt sokaktaki Hasanlara
gidiyoruz, artik onun elbisesi olacagiz!” Burada hem egsyalar1 kisilestirerek hem de
daginik birakmay1 onlara yapilan bir kotiilik addederek esyalara verdigi degeri ortaya
koyar. Hikayenin basindan beri dedenin sdylemlerine bakildiginda cansiz varliklarin da
ruhu oldugu diisiincesine sahip oldugu sdylenebilir. Onlar1 konusturur, onlara iyi
davranmay1 onemser. Emin bu olaydan ders alarak kullandigi eski esyalarmi diizgiin
birakmaya, toplamaya basladiktan birkag giin sonra dedesi yine benzer bir séylemle ona
yeni esyalarimi verir: “Elbiselerine iyi davranmaya basladigin i¢in sana ¢ok sevdigin
onceki elbiselerinin aymsindan yeni bir takim aldim, dedi. Oncekileri ikna edip de geri
getiremedim. Onlar Hasan’dan memnunlarmis.” Yine esyalara iyi davranmaktan s6z
etmis, onlarin duygular1 varmis gibi konugmustur. Fakat burada deger verilen varlik
sadece esyalar degildir. Hasan’in maddi durumu hakkinda hikayede bir bilgi bulunmasa
da ona egyalar verilerek bir iyilik yapilmistir. Dedesi gayet yumusak bir yontemle
Emin’e terbiye vermistir ve dolayisiyla kendi kizinin igini de kolaylastirmigtir. Burada
insanlara verilen deger de farkli sekillerde kendisini gdstermistir. Biitiin bunlar

hikayenin varliklara deger verme temasina katkida bulunmaktadir.
2.3.10. Alim Kahraman Hikayelerinin Tematik Ozellikleri

Alim Kahraman hikayeleri genel olarak miistakil olmadiklar1 i¢in hikayeleri bir arada
incelerken konularina gore ayirmak gibi bir yontem s6z konusu degildir. Yazar genel
olarak birbiriyle baglanti hikayeler kaleme almis ve bu baglantili hikayeleri kitaplarda

toplamistir. Bir kitaba toplanan hikayeler genel olarak ayni temay: igermektedirler.
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Kitaplarda yer almayan hikayelerin ise temalar1 farklidir. Dolayisiyla her kitap ve

miistakil hikaye ayr1 bir inceleme konusudur.

Yazarin Kayip HikdyeCi ve Gegit kitaplar birbiriyle baglantilidir. Bu baglanti tema
yoniiyle de karsimiza c¢ikar. Her iki kitap da aymi temalar1 igermektedir. Bu temalar
“kimlik bunalim1” ve “hayatin ger¢ekligi mi kurmacanin gercekligi mi” sorusudur. Iki
kitaptaki biitiin hikayelerde bu iki temay1 bulmak miimkiindiir. Bu kitaplarla baglantili
olan “Beklenmeyen Bir Mektup” hikayesinde de bu temalara rastlanir. Bu hikaye ve
“Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor mu?” hikayelerinde 6ne ¢ikan tema asktir.

Ask temasi sadece bu iki hikayede karsimiza ¢ikmistir.

Yazmak Bana Gore Degil KAR-a-GA-k-GA-k, yine biitiin hikayelerinde ortak bir temay1
bulunduran bir kitaptir. Bu kitabin temasi “insan elestirisi”dir. Kitaptaki biitiin
hikdyelerde bu temaya rastlamak miimkiindiir. Ikincil tema olarak “dliim” karsimiza
c¢ikar. Fakat 6liim temasi her hikayede bulunmaz. Tema mevcuttur fakat baskin degildir.
Kitapla baglantili olan “Kargalar” yine “insan elestirisi” temasina sahip bir hikayedir.
Bu hikayede elestiriye ‘“nesil farki” da dahil edilmistir. Genel itibariyle baglantili
oldugu kitaba uygun bir igerige sahiptir.

Yazarin son hikaye kitab1 Bak Bahar Gelmis’te de iki tema One ¢ikmaktadir. Bunlarin
ilki “cocukluk 06zlemi” temasidir. Artik bir yetiskin olan anlaticinin ¢ocuklugunu
anlattig1 bu kitabmn her hikdyesinde bu tema kendisini gosterir. Ikinci tema ise yine
“olim”diir. Bu kitapta 6lim temas1 bir oncekine gore ¢ok daha yogun bir sekilde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazarin kitaplarda yer almayan hikayeleri farkli temalara sahiptir. Bunlardan kitaplarla
baglantis1 olanlar baglantili oldugu kitapla ayni temayr igerebilir, fakat kitabin
biitiinliiglinii bozacak temalar1 da mevcuttur. Bagimsiz hikayeler ise kendilerine has
temalar icermektedirler. Kitaplarda yer almayan ve kitaplarla baglantis1 da bulunmayan
hikayelerden “Sehri ve Denizi Géren Adam”da tema “kent elestirisi”, diger bir deyisle
“modern hayat elestirisi”’dir. “Annemin Arkadas1” hikayesinin temas1 “vefa”, “Dedemin

Tuhafliklar” hikdyesinin temasi “tiim varliklara deger verme”dir.

Goriildiigl tizere yazarin kitap ve mistakil hikdyelerinin hepsinde ayri ayri temalar
goriilmektedir. Yazar kitaplarini belli bir tema ¢evresinde sekillenen hikayeleri bir araya

getirerek olusturmus, farkli tema icerenleri kitap disinda birakmustir. Birbiriyle
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baglantili olmayan hikayelerde farkli temalara odaklanilmistir. Baglantili olmayan iki
kitapta tekrar eden tek tema “6liim”diir. Alim Kahraman’in birgok hikayesinde yazarlik
gorevi tasiyan kahramanlar bulunsa ve bu kahramanlarin oldugu her yerde kimlik
sorunsali ortaya ¢iksa da hikayelerin icerigi noktasinda “kimlik bunalimi1”, Kayip
Hikayeci ve devamindaki hikayelerde asil temadir. Hikayelerde insan ve modern kent
hayat1 elestirilmis; g¢ocukluk Ozlemi, ask ve vefa gibi duygulara yer verilmistir.
Edebiyata dair bir sorunsal olarak kurmacanin gergekligi meselesi de yazarin
hikayelerinde 6nemli yer tutan bir tema olmustur. Biitlin bunlara bakildiginda yazarin

cok farkli temalar, sistematik bir sekilde kullandig1 goriilmektedir.
2.4. Alim Kahraman’mn Hikayelerinin Genel Ozellikleri

Alim Kahraman’in hikayeleri bir biitiin olarak incelendiginde kendine has 6zellikler
tasidiklar1 ve yazarin kendi tislubunu olusturdugu goriilmektedir. Hikayelerin diger
ozelliklerini de belirleyen baslica unsur, “nehir hikaye” seklinde kaleme alinmis
olmalaridir. Nehir hikaye, yazarin ilk hikaye kitabi olan Kayip Hikdyeci’de kendisinin
kullandig1 bir kavramdir. Hikdyeler ayr1 ayri yazilmis olsalar da birbirinin devami olup
hikayeler boyunca siiregelen bir olay 6rgiisii olusturdugu icin bu sekilde tanimlanmustir.
Aslinda yazarmn hikdye kitaplar1 bir nevi kisa roman gibidir. Ustelik bu devamlilik her
zaman Kkitapla son bulmaz. Kayp Hikdyeci’den sonra Gegit kitabinin yayimlanmasi
mevcut kitaptan sonra da olay oOrgiisiiniin devam edebileceginin gostergesidir. Yazarin
hikayelerinin devamlilik gosterme egiliminin olmasmna bu kitaplarla alakali olan
mistakil iki hikdye g@ibi Yazmak Bana Gére Degil kitabimin yayimlanmasindan

sonrasint kurmaca bir dille anlatan “Kargalar” hikayesi de 6rnektir.

Yazarin halihazirda dort hikaye kitabt bulunmaktadir. Bunlardan {i¢ii bir¢ok unsur
acisindan benzer oOzellikler sergilerler. Aralarinda en farkli olan kitap, yazarin bu
calismaya kadar yayimlanmis olan son hikaye kitab1 Bak Bahar Gelmis’tir. Bak Bahar
Gelmig’i diger kitaplardan ayiran ayni zamanda bir am1 kitabr olmasidir. An1 olmast

hikayeyi olusturan biitlin yapisal unsurlar1 etkilemistir.

Olay orgiisii yoniiyle incelendiginde diger ii¢ kitapta biitiin hikayelerin olusturdugu
genel bir olay orgiisii mevcuttur. Kitap i¢indeki tiim hikayeler belli bir konunun
etrafinda sekillenmistir. Fakat Bak Bahar Gelmis’te biitiin hikayeler ve dolayisiyla kitap

kisa kisa an1 parcalarindan olusur. Olaylar arasinda higbir biitiinliik yoktur. Bu yiizden
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bir olay orgiisiinden de bahsedilemez. Kitapta biitiinliik olusturan unsur hikayelerin asil
kahramanidir. Tiim hikayeler belli bir kisinin yasadiklar1 ve duyduklarindan tesekkiil
etmistir. Bu da olay o6rgiisiinde degilse de kisi kadrosunda, mekanda ve zamanda bir

biitlinliikk olmasin1 saglar.

Yazarin ii¢ hikdye kitabinda kisi kadrosuna bakildiginda kisilerin isimlerinin olmadig1
gortliir. Eser verdikleri alanlarla, hikayedeki konumlariyla isimlendirilirler. Bak Bahar
Gelmis’te ise anlatic1 hari¢ herkesin bir ismi vardir. Ustelik diger kitaplarin aksine kisi
kadrosu oldukga kalabaliktir. Cok fazla isim anilir. Yazarimn ti¢ hikaye kitabinda anlatici
hep kahramanlardandir fakat siirekli degisir. Anlatictya gore kahramanlarin
hikayelerdeki konumlar1 da degisiklik gosterir. Bak Bahar Gelmis kitabinda kalabalik
kisi kadrosuna ragmen anlatic1 hep ayni kisidir. Elbette bu an1 6zelligi tasimasindan ileri

gelir, yazar ¢cocuklugunda yasadigi olaylar1 kendi bakis acistyla anlatmaktadir.

Bak Bahar Gelmis anilardan olusan bir hikaye kitab1 oldugu i¢in otobiyografik unsurlar
icerdigi agik¢a goriinmektedir. Fakat yazarin diger hikayelerinin biiyiik ¢ogunlugunda
da otobiyografik unsurlar gizli olarak bulunmaktadir. Cogu hikayede iistkurmaca
teknigiyle yerini almis bu unsurlar kisi kadrosunda da etkisini gostermektedir.
Hikayelerdeki bircok kahraman yazarin bir 6zelligini tasimakta, yazarin bulundugu
mekanlarda bulunmakta ya da yasadigi bir olay1 yasamaktadir. Sadece yazarin kendisi
degil, tanidig1 bir¢cok insana dair bazi unsurlar da hikdye kisilerinde kendisini
gostermektedir. Fakat yazarin kendisi dahil gercek kisilerin hikayelerdeki varlig

iistkurmacayla bir bulmaca oyununa doniistiiriilmiis gizlilikte karsimiza ¢ikar.

Hikayelerin kisi kadrosunu etkileyen bir diger teknik metinlerarasiliktir. Sadece gergek
kisiler degil, baska kurmaca metinlerin kahramanlar1 da bu hikayelerde yerini alir.
Yazarm kendi hikdye kahramanlari ise, 6zellikle yazarlik gorevi tasiyanlar, baglantisi
olmayan farkli hikayelerde bile yeniden okuyucunun karsisina ¢ikar. Hikayelerin kisi
kadrosunda biiylik etki gosteren iistkurmaca ve metinlerarasilik postmodern teknikler
oldugu i¢in hikdyenin kendi kisi kadrosunu, baska bir hikdyeden alinan kisileri ve
gercekten esinlenilen kisileri tamamen bir oyuna doniistiirlir. Yazar bu oyunu kisileri
degistirip doniistiirerek, birlestirip ayirarak ve tiim bunlarn gizleyip etrafina ipuglari

serpistirerek kurar. Alim Kahraman hikayelerinde kisiler gerceklikten bir pay
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tagiyabilir, bir baskasina doniisebilir, bir kisinin bir parcasi olabilir, birka¢ kisiye
boliinebilir ve bambagka bir hikayede tekrar var olabilir.

Kahraman’in hikayelerinde kisi kadrosuna en yakin oOzellikleri sergileyen unsur
mekandir. Bazen kisi kadrosu kadar mithim bir unsur olup hikayelerin merkezinde yer
almaktadir. Yazarin mekanlan da iki postmodern teknigin etkisi altindadir. Bak Bahar
Gelmis kitab1 disindaki hikayelerde mekanlar isimsizdir. Kisilerin yaptiklari isler veya
konumlariyla isimlendirilmesi gibi mekanlar da kendilerini tanimlayici baz1 6zelliklerle
isimlendirilir. Fakat bu tamimli ama isimsiz mekanlar, yine kisi kadrosu gibi ¢ogu
zaman gergek bir mekanin hikdyeye gizlenmis halidir. Ger¢ek mekanlarin hikayelerde
bir bulmaca gibi yer almasi istkurmaca bir oyunun, ayn1 mekanin farkli hikayelerde
yeniden karsimiza ¢ikmasi metinlerarasilik tekniginin bir sonucudur. Ciinkii yazarin
hikaye kisileri gibi mekanlar1 da baglantili veya baglantisiz hikayelerde tekrar varlik

gosterebilmektedir.

Zaman hikayelerde belirgin olmayan bir diger unsurdur. Nadiren zaman belli eden
ifadelere rastlanir. Diger unsurlar gibi sik¢a olmasa da bazi hikdyelerde zaman da bir
oyunla gizlenmistir. Fakat ¢ogu hikdyede zamani tespit etmek olduk¢a zordur. Zaman

hikayelerde one ¢ikan bir unsur da degildir.

Yazar anlatict ve bakis agisi noktasinda belli bir tutumu benimsemistir. Hikayelerin
hepsinde kahraman bakis a¢ili birinci tekil anlatici kullanilmistir. Sadece Bak Bahar
Gelmis’teki bazi hikayelerde gozlemci bakis acisinin ve “Sehri ve Denizi Goren
Adam”da ilahi bakis agisinin hikayeye dahil olmasiyla ad1 gegen az sayidaki hikayede
cogulcu bakis acis1 ve anlaticiyla karsilasiriz. Yazarin nehir hikayeler yazarken anlatict
ve bakis agisi kullaniminda da kendine ait bir 6zellik vardir. Baglantili hikayelerde
anlatictyr degistirir. Yine Bak Bahar Gelmig harig tiim kitaplarinda ayn1 olay orgiisiinii
farkli kahramanlarin anlatimiyla tamamlamistir. Bu se¢im olaylarin farkli bakis agisiyla
goriilmesini, farkli anlaticilar birbirinin gérmediklerini tamamladiklar1 i¢in kahraman
bakis ac¢ili anlaticinin sinirliliginin ortadan kalkmasini ve hikayelerin genisletilmeye

miisait olmasini saglar.

Buraya kadarki unsurlar goz oniine alindiginda an1 hiiviyetine sahip olmasindan dolay1
en farkli ozelliklere sahip kitap Bak Bahar Gelmig’tir. Bu kitapta kisi kadrosunun

kalabalik olmasi1 ve kisilerin gercek isimlere sahip olmalar1 gibi mekanlar da ¢oktur ve
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isimleriyle verilmislerdir. Kitabin bazi hikayelerinde kisiler, bazi hikayelerinde
mekanlar one ¢ikar. Iki unsur bu kitap i¢in ayn1 degerdedir. Ayrica zaman igin belirgin
ifadeler de kullanilmistir. Yil, mevsim, ay belirtilir. Fakat bu belirginlik hikayelerde
gecen her olay i¢in gecerli degildir ve zaman tespitinin zorlugu bazen diger kitaplarla
benzer durumdadir. Ustelik bir siirii kiiciik olay1 igeren hikdyelerden olusan bu kitapta
anlatma ve vaka zamanlarinin tespiti neredeyse imkansizdir. Bu kitapta da kahraman
bakis acili birinci tekil anlatict kullanilmistir fakat anlatici higbir zaman degismez.
Biitiin olaylar aym1 kahramanin go6ziinden aktarilir. Kitaptaki biitlin unsurlar o

anlaticinin bakis acisina gore sekil almaktadir.

Alim Kahraman’in hikayelerinde bir kurmaca metinde kullamlabilen birgok anlatim
teknigi kullanilmistir. Tiim hikayelerinde baslica teknik tahkiyedir. Yazarin kendine has
diyalog aktariminda dahi tahkiye kendisini gosterir. Zaten hikayelerde diyalog olduk¢a
az bulunmaktadir. Konusmalar bazen bir dis monolog sayilacak kadar uzun oldugu ve
zaman zaman biitiin bir hikdye bir kisiye yonelik hitapla yazildig1 i¢in monologun ¢ok
daha fazla kullanilan bir teknik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tasvir, aciklama,
leitmotiv hikayelerin bir kisminda; geriye doniis ise ¢ogunda karsimiza ¢ikar. Bunlar
Bak Bahar Gelmis icin de aynen gegerlidir. Bir tek iistkurmaca ve metinlerarasilik
tekniklerinde diger kitaplardan farkli bir yerde durur. Kitaplar arasinda bir tek onda
metinlerarasilik yapilmayan hikayeler mevcuttur. Yazarin hemen hemen biitiin
hikayelerinde karsimiza g¢ikan yazarlik gorevi yiirliten kahramanlar bu kitapta yer
almaz. Baska yazarlarin metinlerinden yapilmis bir metinlerarasilik da s6z konusu
degildir. Kitaptaki hikayelerin gerceklere dayaniyor olmasi onu kurmaca olmaktan bir
miktar uzaklastirdig i¢in postmodern tekniklerin kurmaca tizerinde oynadig1 oyunlar bu
kitapta gecerli degildir. Hem an1 hem hikaye olmasi gercek ve kurmaca arasinda yine
bir karmasa doguruyorsa da bu kitaptaki hikayelerin listkurmaca agisindan durdugu yer

diger kitaplardan oldukca farklidir.

Kayip HikdyeCi, Gegit, Yazmak Bana Gore Degil kitaplarinda ve kitaplarda yer almayan
hikayelerde metinlerarasilik ve iistkurmaca ¢ok oOnemli bir yerde durur. Yazarin
hikayeleri arasinda metinlerarasilik ¢ok sik karsimiza ¢ikar. Bir hikayedeki kisi, mekan
ve olaydan herhangi birisini bizzat ya da bir ¢agristirma seklinde yazarin baska bir
kitabinda veya baglantisiz bir hikayesinde tekrar gérmek olduk¢a miimkiindiir. Yazarin

kendi metinleriyle yaptig1 metinlerarasilik yazarin iislubunun bir pargasi olmustur fakat
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kendi metinleri disinda da c¢ok fazla metinlerarasilik yapmaktadir. Bagka yazarlarin
metinleriyle, kadim metinlerle ve atasozii-deyim gibi halk diline yerlesmis ifadelerle
yapilan metinlerarasilia hikayelerinde rastlanir. Ustkurmaca da ¢ok farkli sekillerde
kullandig1 bir tekniktir. Fakat en sik kullandigi yontem hikayelere otobiyografik
unsurlar yerlestirmektir. Bu unsurlar bazen kendisi veya gercekte yasayan bir bagka kisi,
bizzat bulunmus oldugu mekanlar ve yasadigi bazi olaylardir. Bu sekilde hikaye
kahramanlarinin yazarin kendisi oldugu izlenimi uyandirarak hikayenin gercekligi ile
hayatin gergekligini birbirine karistirmaya sebep olacak bir oyun olusturur.
Otobiyografik unsurlar tasiyan kahramanlarin daha ¢ok herhangi bir alanda yazarlik
yapanlardan secilmis olmasi bu karmasay:r tetikler. Fakat bunun disinda da yazim
siirecinin hikayelere dahil edilmesi, kurmaca i¢inde baska bir kurmaca olusturup o
katmanlarin birbirine karistiritlmasi, kahramanlarin birbirine doniisebilmesi ve bir
hikayenin baska bir hikayede yeniden yazilmasiyla da listkurmaca teknigi kullanilmistir.
Yazarin ii¢ kitabina ait genel ozellikler kitaplarinda yer almayan hikayeleri i¢in de

biiyilik oranda gecerlidir.

Alim Kahraman’in hikayelerinde yapisal unsurlari kullanma iislubu, postmodern
edebiyatin bir getirisi olan yeniden yazmayr miimkiin kilar. Yazarin kitaplarinin nehir
hikayelerden olusmasimin sebeplerinden biri yapisal unsurlart kullanma seklidir.
Yazarin hikayelerindeki kisiler, mekanlar bir baska hikayede tekrar var olabilir. Tekrar
var olurken degisiklige ugrayabilir. Yazar yazdig1 bir hikdyenin devami olarak baska
hikayeler yazip kitaplagtirmig, kitaplastirmanin sonrasinda da baglantili hikayelere
devam etmistir. Ustelik baglantili olmayan baska kitap ve hikayelerde de varliklarini
siirdiiren kisi ve mekanlar mevcuttur. Metinlerarasilik ve listkurmaca teknikleri de kisi,
mekan ve olaylarin yeniden yazilmasini saglar. Dolayisiyla yazarin sonuca ulastirdigi
olay orgiileri de devam ettirilebilir. Var olan hikayelere yeni eklemeler yapilabilir,
hikaye nehirleri biiyiiyebilir. Yazar bunu kendisi yapabilecegi gibi ilk hikaye kitabinin

ilk hikayesinde okuyucuya da ayni imkani vermistir:

“Kitabin ger¢ek okuyuculari; onlardan her biri, ayn1 zamanda onun sahibi de
olacaktir. Her tiirlii itiraz1 yapma, istedigi yerini istedigi gibi degistirme, isterse
kendine ait yeni boliimler ekleme, bir baska iislupla, hakim oldugu farkli bir
anlatim teknigiyle ve kendi kelime kullanma zevkiyle onu yeniden yazma hakkinin

sahibi olacaktir.” (Kahraman, 2000, s. 8).
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Kayip Hikdyeci kitabindan yapilan bu alinti da gostermektedir ki mevcut hikayeler
halihazirdaki durumda bitmemis olabilir. Degistirmeye, eklemeler yapmaya ve yeniden

yazmaya agiktir.

Alim Kahraman hikayeleri genel olarak kisa bir roman olacak kadar birbirine bagl
halde kaleme alindig1 icin tema noktasinda da bu baglanti kendisini gosterir.
Kitaplarinin hepsi nehir hikayelerden olusmaktadir ve bir kitabin igindeki biitiin
hikayeler ayn1 tema etrafinda sekillenmistir. Kayip HikdyeCi ve Gegit kitaplarinda
“varolugsal bunalim” olarak da isimlendirilebilecek “kimlik bunalimi” ve ‘“hayatin
gercekligi mi, kurmacanin gercekligi mi” sorusu, Yazmak Bana Goére Degil’de “insan
elestirisi” ve “0luim”, Bak Bahar Gelmis’te ise “gocukluk Ozlemi” ve yine “6lim”
temalar1 karsimiza cikar. Kitaplarda yer almayan “Sehri ve Denizi Goren Adam”
hikayesi “modern kent hayati elestirisi”, “Miizehhibin Mektubu Bir Ipucu Sakliyor
mu?” ve “Beklenmeyen Bir Mektup” hikayeleri “ask”, “Kargalar” baglantili oldugu
kitap gibi “insan elestirisi”, “Annemin Arkadas1” hikayesi “vefa” ve “Dedemin
Tuhafliklart” hikayesi de “tiim varliklara deger verme” temasina sahiptir. Goriildigii
lizere “O0lim” disinda tekrar eden bir tema yoktur. Yazar belli temalara egilmek yerine

farkli temalar1 bir kitapta toplayarak hikayelerinde bir¢ok temaya yer vermistir.

Yazarm biitiin hikdyeleri, tiim unsurlarla birlikte incelendiginde Alim Kahraman
hikayesi diyebileceg§imiz bir tarz olusturdugu sodylenebilir. Bir¢cok o6zelligin istisnasi
bulunmakla birlikte yazarin kendine has bir Uslubu oldugu, hikayelerinin ortak
ozellikler barmdirdigi goriilmektedir. Bazen geleneksel hikayeciligimizin didaktik
islubu karsimiza ¢iksa da yazarin hikayeleri biiyiik oranda postmodern edebiyatin bir
tiriiniidiir. Ustelik yazar bu hikayeleri, postmodern metinlerin Tiirk edebiyatinda yayilim
gostermeye yeni bagladigi 90’11 yillarda dergilerde yayimlamaya baslamistir. 2000
yilinda ise iistkurmacanin hakim oldugu Kayip Hikdyeci kitabini yayimlayarak hikaye
alaninda yerini alir. 2021 yilinda yayimladigi mevcut son hikdye kitabinda, daha dnce
eser verdigi ani tiiriinii hikayeyle bir araya getirerek yeni bir tiir denemistir. Tekrara
diismemeyi onemseyen yazar kitaptan kitaba iislubunda, yapisal ve tematik unsurlar
kullaniminda baz1 degisiklikler yapar. Fakat yaptigi degisiklikler de Alim Kahraman

tislubunun bir pargasi olmustur.
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3. BOLUM: ALIM KAHRAMAN’IN ELESTIRMENLIGI

Alim Kahraman hayatinin her doneminde okumaya ve edebiyata ilgi duymus, liseden
itibaren siir ve roman gibi tiirlerde yazi calismalarina baslamistir. Fakat profesyonel
yazi hayatma girisi Rasim Ozdendren’in Giil Yetistiren Adam kitabr hakkinda yazdig
bir elestiri yazisinin Mavera dergisinde yayimlanmasiyla, 1980 yilinda baslar. Yazarin,
Giil Yetistiren Adam Xkitabinin kendi ilizerinde uyandirdigi biiyiikk etki ve Mehmet
Kaplan’dan 6grendigi metin tahlili yontemiyle dogal olarak ortaya ¢iktigini ifade ettigi
bu yazi, Cahit Zarifoglu ve Rasim Ozdendren basta olmak iizere dénemin baz1 edebiyat
otoritelerinin dikkatini ¢eker. Alaninda iyi birer sair ve hikdyeci olan bu yazarlar, Alim
Kahraman’in siir ve hikayeden ziyade elestiri alaninda basarili oldugunu ifade ederler.
Ustelik alanda elestirmen sayis1 olduk¢a azdir, diizgiin bir elestiri ornegi ortaya
koyulmaz. Bu ylizden Kahraman’in elestiri konusundaki kabiliyetini 6ne ¢ikarir ve onu
elestiriye tesvik ederler: “Fakat onlardaki basarin ne olursa olsun kendine elestirmenligi
as meslek edinmeni isterim. (...) Elestiri, sahiplerini bekleyen bombos bir meydan...”
(Kahraman, 2016, s. 32). Alim Kahraman “abilerim” olarak andig1 bu isimlerin sevki
sonucu diger yazi tiirlerini bir kenara birakarak elestiri alaninda metinler iiretmeye

agirlik verir.

Basta Mavera olmak iizere dergilerde yayimladigi elestiri yazilarini bir araya
getirmesiyle ilk elestiri kitabin1 da Bir Duyarligin Cagdas Bigimleri ismiyle 1985
yilinda yaymmlar. Yazarm ilk profesyonel yazisi gibi ilk basilan kitab1 da elestiri
tiirlindedir ve yayimladigi ilk elestiri kitabiyla Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan odiile
layik goriiliir. 90’1 yillarin sonuna kadar kaleme aldig1 yazilar elestiri agirlikli olarak
devam eder ve Okumaya Giris, Calisan Saat kitaplart da pes pese denilecek hizda
yayimlanir. 90’larin sonunda hizla hikayeleri yayimlanmaya baglar fakat elestiri
tiirtindeki ¢aligmalart hiz kaybetmez. Hikayelerinin dergilerde yayimlanip Kitaplarda bir
araya getirildigi yillarda, yazarn Toprag: Isleyen Kalem, Edebiyatin Sakl Dili ve
Edebiyatin I¢ Yapis: kitaplar1 deneme ve elestiri tiiriindeki yazilardan olusan icerigiyle
okuyucu karsisina ¢ikar. 2010’lu yillarin ikinci yarisinda Modern Tiirk Hikdyesi yazarin
aragtirmact yoniiniin de bir {irlinti olarak, Yazarak Yasamak daha 6nce yayimlanmis iki
kitabin yeniden diizenlenmis hali olarak yaymmlamr. Ote yandan heniiz

kitaplastirllmamis birgcok elestiri yazis1 dergi ve gazetelerde yayimlanmaya devam
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etmektedir. Kisaca Alim Kahraman’in elestiri tiriindeki c¢alismalar1 hi¢ sekteye

ugramadan devam etmistir ve etmektedir.

Alim Kahraman, hem genel olarak Tiirk edebiyatinda hem de 6zelde Islami duyarliga
sahip edebiyatcilarin olusturdugu ekolde mevcut olan biiyiik elestirmen boslugunu
dolduran bir isim olusmustur. Necip Tosun, Alim Kahraman’in elestirmenligi ve bir
elestiri kitabr hakkinda yazdigi “Oykii Elestirisinde Bir Oncii Kitap: Bir Duyarligi
Cagdas Bicimleri” baslikl1 yazisinda “6ykii elestirmenligi” alaninda da biiyiik bir bosluk
oldugunu ve bu yiizden Alim Kahraman’in elestirilerinin daha degerli bir hale geldigine
deginir: “Simdi bile yetersiz olan Oykii elestirisi o donem diisiiniildiiglinde biisbiitiin
kitabin degeri artar. Oykii ne yazik ki edebiyat diinyasinda iizerinde en az konusulan
yazinsal tiirlerden biri.” (Tosun, 2015, s. 45). Bugiin edebiyatimiza dykii alaninda
onemli c¢alismalar kazandirmis olan Tosun, 0ykii calismaya basladigi donemde kaynak
yetersizliginden muzdarip iken Alim Kahraman’in ilk kitabinmn ona biiyiik bir destek
oldugunu belirtir. 80’li yillarda hem o6ykii alaninda hem de islami duyarliktaki
edebiyatgilarin metinlerini konu almasiyla éncii kabul ettigi gibi Alim Kahraman’in
goriislerini hem dikkatli tavri hem bugiin de gegerli olmasiyla degerli bulur. Ustelik
elestirilerin bircogu dogru elestiri tekniginden uzakken Alim Kahraman’in yaklasimini
da dogru bulur: “Kitabin belki de gézden kacan yani tiimiiyle 6ykii sorunlarim1 odak
alan bir Oykii elestirisi kitab1 olmasidir.” (Tosun, 2015, s. 45). Mehmet Siimer ise
“Elestirmen Ag¢igimiz ve Alim Kahraman” baslikli yazisinda bir doénem Islami
duyarliktaki edebiyatgilarin dislanmasina fakat sonradan bunun degismis olmasina
degindikten sonra edebiyatimizda degismeyen elestiri agiginda Alim Kahraman’in bir

elestirmen olarak dnemini vurgular:

“Ama hala Tirkiye edebiyat ortaminin bir elestirmen ac¢ig1 oldugu da inkar
edilemez bir gercektir. Bu bakimdan Zarifoglu’nun elestirmen agigina isaret eden
bu climlelerini, bugiin i¢in sirf miitedeyyin edebiyat ortamina mahsus diistinmemek
lazim. iste Alim Kahraman, hem bu genel agik i¢in hem de 1980’lerin ve 90’larin
biisbiitiin  diglanmis miitedeyyin sanat c¢evreleri icin degeri hicbir zaman

eksilmeyecek bir yazardir.” (Stimer, 2015, s. 54)

Bu alintilarda da goriilecegi lizere elestiri, Tilirk edebiyatinda oldukea yetersiz kalmis bir
alandir. Bu yetersizlik edebi tiire ve ideolojiye gore artabilmektedir. 80’li ve 90°lh

yillarda Islami ideoloji dislanmis ve bu dislanma elestiri konusunda da kendisini
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gostermistir. Hikdye ise, yazin tiirleri i¢inde en az incelenen tiir olmustur. Iste Alim
Kahraman, bos kalan elestiri alaninda ve bu alanin daha da yetersizlestigi hususlarda
kaleme aldig1 yazilarla miihim bir yer doldurmakta; elestiri tiiriinde 6nemli bir isim

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
3.1. Elestiri Kavramm

Elestiri, sozliikteki genel anlamiyla “Bir insani, bir eseri, bir konuyu dogru ve yanlis
yanlarini bulup gostermek amaciyla inceleme isi, tenkit” (Tiirk Dil Kurumu Soézliikleri,
tarih yok); edebiyat terimi anlamiyla “Bir edebiyat veya sanat eserini her yoniiyle
degerlendirerek anlagilmasini saglamak amaciyla yazilan yaz tiirii, tenkit, kritik” (Tiirk
Dil Kurumu Sozliikleri, tarih yok) seklinde tanimlanmaktadir. Giinliik hayatta bir¢ok
unsuru degerlendirmeye karsilik gelen bir kelime olan elestiri, edebiyatta bir tiir olarak
karsimiza ¢ikar. Edebiyatta elestiri, edebiyat kapsamina giren biitiin metinlerin inceleme
ve degerlendirmesinin yapildig tlirdiir. Daha 6nce bu tiirii karsilamak adina, dost
meclislerinde edebi konularda yapilan tartigmalarin adi olan “miibahase”, tartisma
manasina gelen “miinakasa”, azarlama ve yerme anlami tasiyan “muaheze”, iki tarafi
dinleyip yargilama anlamindaki “muhakeme” ve bir eserin basima konan Oviicii yazi
manasina gelen “takriz” kelimeleri kullanilmistir. (Aldemir, 2021, s. 6). Fakat bu
kelimeler elestiri tiliriinii tam olarak karsilamamaktadir. Elestiri kavramina en yakin
kullanimlar altin gibi unsurlarin iyisini, kotiisiinii birbirinden ayirma manasina gelen
nakd kokiinden tiiretilmis “tenkit” ve Bati dillerinde bu tiirii karsilayan kelime olan
“kritik” kavramlaridir. Elestiri, bir edebi metinde 1y1 ve kotiiniin, dogru ve yanlisin,
giizel ve ¢irkinin, olumlu ve olumsuzun ortaya koyuldugu bir inceleme, degerlendirme,
yorumlama ve hiikiim vermedir. (Tas, 2002, s. 2). Bu yonleriyle elestiri, edebi eserin

niteliklerini ortaya koyarak edebiyatin anlagilmasini ve gelismesini saglar.

Bugtin bir tiir olan elestiri, edebiyatimiza Tanzimat doneminde girmistir. Elestiri, roman
ve modern hikaye gibi Bat1 Edebiyatindan alinan tiirlerdendir. (Korkmaz, 2005, s. 72).
Divan Edebiyatinda elestiri 6zelligi tasiyan bazi metinler karsimiza ¢iksa da bunlar bir
tiir olarak isimlendirilmemis ve elestirinin sistemati§inden uzak metinlerdir. (Uziim,
2008, s. 6). Elestirinin ilk triinlerini verdigi Tanzimat Edebiyatinda elestiri daha ¢ok
eski edebiyat1 kotiilemek ve yeni edebiyati tanitmak amaciyla kullanilmis, kendi basina

varlik gosteren bir tiir haline heniiz gelememistir. (Ankay, 2012, s. 12). Bat1 tiirlerinin
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biraz daha anlagildig1 Servet-i Fiinun déneminde elestiri miistakil bir edebi tiir haline
gelmistir ama sadece yeni edebiyata gelen elestirilere kars1 bir savunma goérevi goriir.
Cumhuriyet donemine kadar elestiri, edebi akimlarin tartisildig bir tiir olmaya devam
eder. Cumhuriyet doneminin basinda elestiri, edebiyat tarih¢iligiyle ortak bir cizgide
bulusur. Nurullah Ata¢ elestirinin bir sanat oldugunu ve biraz deneme tiiriiniin
ozelliklerini de tastyarak 0znel olmasi gerektigini savunsa da 1960 sonrasi nesnel bir
elestiri anlayis1 yayginlasir. 1980’lerde metne doniik ve akademik bir elestiri anlayisi
ortaya ¢ikar. (Ankay, 2012, s. 24-25). 1990’dan sonra diger edebi tiirlerle birlikte

elestiri de postmodernizmin etkisi altina girer.

3.2. Konularina Gére Alim Kahraman’in Deneme ve Elestirileri
3.2.1. Roman Elestirileri

3.2.1.1. Eser Odakh Elestiriler

Alim Kahraman’m ilk elestiri yazis1 1980 yilinda Mavera dergisinde yayimlanan, 1985
yilinda basilan Bir Duyarligin Cagdas Bicimleri kitabmnin basina alman “«Giil
Yetistiren Adam» veya Cagdas Insanimizin Sergilenmesi” baslikli yazidir. Yani yazar
ilk elestiri yazisin1 bir roman hakkinda kaleme almistir. Yaziya, romanin da konusu olan
“batililasma” meselesini roman lizerinden degerlendirerek baslar. Romanimizda siklikla
islenen bu konuyu ele alirken Rasim Ozdendren’in daha dnce konu edilmemis bir insan
tipini, batililagmaya direnen bir Misliman1 anlattig1 tespitini yapar. Romanin
batililagmiglar ve Miisliimanlar olmak {iizere iki kesim tlizerinden ilerledigini sdyler ve
bu kesimleri irdeler. Gegmis ve simdiki yasantisiyla, i¢ muhasebesiyle, kendisini eve
kapatma ve disar1 ¢itkmaya karar verme sebepleriyle Giil Yetistiren Adam’in iizerinde
durur. Kahramani ayrintili olarak tanittiktan sonra onun hikayesini Ashab-1 Kehf
hikayesine benzettigini ifade eder ve Kur’an-1 Kerim’den ayetlerle bu benzerligi ortaya
koyar. Ozdendren, bu kahramanin gercekte var olan kisilerden esinlenerek ortaya
koyuldugunu belirtmis olsa da Alim Kahraman Giil Yetistiren Adam’mn “Islamdan
uzaklagtirma g¢abalarinin meydana getirdigi yapay kabuk altinda varhigimi —pasivize
olmus haliyle de olsa- devam ettiren Islami diisiincenin sembolii” (Kahraman, 1985, s.
40) oldugunu soyler. “Giil Yetistiren Adam’in Cevresi” alt bagligiyla elli senede sehirde

meydana gelen degisiklikleri maddeler halinde belirtir. Sitare ve ¢evresinin
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yozlagmisgliklarini, i¢ ¢ikmazlarini agiklar. Yazinin sonunda bu romanin bir ilk deneme
oldugunu, yapilmamist yaptigim1 vurgular. Aynt zamanda romanin var olani ortaya
koydugunu belirtir. Bu elestiri yazisinda Kahraman, bir¢ok tespitte bulunmustur.
Romanin kisilerinin olusturdugu kesimleri incelemis ve bu kesimlerin sembolik
karsiliklarini agiklamistir. Romana dair olumlu veya olumsuz bir yorumda bulunmamis,

nesnel bir yaklagim sergilemistir.

Yazarin eser odakli bir roman elestirisi de Calisan Saat kitabinda yer alan
“Yukarisehir” bashkli yazisidir. Yazi, Semsettin Unlii’niin Yukarisehir isimli romani
izerinedir. Yazar bu romani degerlendirirken bir 6nceki roman elestirisinden farkli bir
yontem izlemis ve romanin bazi teknik unsurlarinin iizerinde durmustur. Kahraman,
Yukarigehir’in teknik olarak yazildigi yiizyila ait olmadigini belirtir. Roman, klasik
donemin yapisinda kaleme alinmis ve bunu basarili bir sekilde yapmistir. Ayrica
romanin dili, ideolojiye kurban edilmemistir. Kahraman’a gore romanin tarihi ve ferdi

olan iki gelisme ¢izgisinin baglantis1 da basarili bir sekilde kurulmustur.

Yazarin inceledigimiz kitaplarinda eser odakli roman elestirileri bu ikisinden ibarettir.
Fakat bu iki yaz1 Kahraman’in elestirilerindeki yaklasimlarini gostermek i¢in yeterlidir.
Yazar, elestiride farkli yaklasimlar sergilemektedir. Romanlardan birini igerik, digerini
teknik olarak incelemesi bunun gostergesidir. Her iki yazida da nesnel elestiri
agirhiklidir. Yazarin sahsi begenisinden ziyade romanlardaki bi¢cim ve icerik unsurlarina

dair tespitler elestiriyi olugturmaktadir.
3.2.1.2. Yazar Odakh Elestiriler

Alim Kahraman, elestiri yazilarinda bazen bir eseri incelerken bazen de bir yazari
merkeze alir. Yazar odakli oldugunda da incelenen unsur eserlerdir fakat bu yaklagim
ele aldig1 yazarin tek bir eserini degil, birgok eserinden yola c¢ikarak yazarin genel

tislubuna dair tespitlerini ortaya koymasini saglar.

Okumaya Girig kitabinda yer alan “Zarifoglu’'nun Anlatim1” baslhikli yazisi, yazari
merkeze aldig1 yazilardan biridir. Malum oldugu tizere Cahit Zarifoglu bir sairdir ve
siirleriyle 6ne ¢ikar. Fakat bircok tiirde eser vermistir ve Kahraman’in bu yazisinda asil
iizerinde durulan Zarifoglu'nun ¢ogu yarim kalmis romanlaridir. Oncelikle

Agackakanlar romaninin  baslangicin1  degerlendirir.  Tekerlemesinden itibaren
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alisilmisin disinda ¢ikan bir masal igeren romandan yola c¢ikarak Zarifoglu'nun
alisilmis1 bozarak kendi iislubuna ulagtigini ifade eder. Anlatim zenginligini gostermek
adina romanin ¢ok katmanli anlatim diizlemine deginir. Yazar daha sonra Zarifoglu’nun
tiim metinlerinin bir iklimi ve tadi oldugundan s6z eder. Buradaki degerlendirmeler
olduk¢a 0Oznel bir yaklasim igermektedir. Devrik climlelerin kullaniminin artis1 da
yazinin nesnel elestiri islubundan siyrildigini gésterir. Ayni paragrafta Zarifoglu’ nun
anlatiminin yogunlugunun en fazla Yasamak kitabinda tadildigini1 sdylemesi de sahsi bir
begeninin yansimasidir. Zarifoglu’nun Savags Ritimleri romani {izerinden {islubunun bir
cazibe igerdigi fakat teknik yapimin saglam olmadigi yorumunu yapar. Zarifoglu'nun
birgok tamamlanmamis roman miisveddesinin olmasini, ¢atiy1 iyi kuramamasina baglar.
Yarim kalmis birkag romanina kisaca deginir. Zarifoglu'nun romanlari
tamamlayamamasint sezgiyle, siir diliyle yazmasiyla ve psikolojisiyle bagdastirir.
Yazinin devaminda Zarifoglu'nun basta Rilke olmak iizere Alman edebiyati ilgisinden,
Faulkner’dan beslenmis olmasindan s6z eder. Tekrar Zarifoglu’nun tislubunu subjektif

ifadelerle yorumlayarak yaziy1 sonlandirir.

Yazarin Edebiyatin Sakli Dili kitabinda yer alan “Upuy’un Gozleri” yazisi da
Zarifoglu'nun Agackakanlar romani {izerinedir. Fakat bu sefer Kahraman sahsi
begenisini ifade etmemis, Zarifoglu’nun psikolojisi ve roman arasinda bir iliski kurmak
kurmak yoluyla daha nesnel bir elestiri ortaya koymustur. Yazmin ilk paragrafinda
Zarifoglu’nun sanatinin genel olarak psikolojik oldugunu belirtir. Zarifoglu’nun siirinde
yer alan ev, aile ve baba-ogul sorununun bu romanin diizlemlerinde de var oldugunu
ifade eder. Eserlerinde belli bir yere kadar goriilen babayla ¢atisma bir yerden sonra
barisikliga doniigmiistiir. Zarifoglu oOncesinde olaylara bir ogul olarak yaklasirken
sonrasinda bir ebeveyn konumuna ge¢mistir. Agackakanlar’da masal anlatan kizi ve
baba arasinda bir soruna, bir de anlatilan masaldaki riiyanin i¢inde baba agackakan ile
oglu arasinda bir sorun olduguna dikkat ceker. Zarifoglu barisiklik yolunu tercih
etmistir ve baba agackakanin ¢ok uysal bir kizi olmasiyla sorun ortadan kalkmustir.
Kahraman’a goére sorunun romanda anlatilan masalin i¢indeki riiyada kalmasi
Zarifoglu'nun baba-ogul catismasini gergek hayattan olabildigince uzaga itmesi,
disarida birakmasi demektir. Kahraman, masaldaki canavar kus ile uysal kiz cocugunun
ayni gozlere sahip olmasini Zarifoglu’nun sanatindaki iki safhanin yansimasi olarak

gormekte, canavar kusun Olimiinii yazarin kendisindeki babayla ¢atisan ogul motifini

255



oldiirmesi olarak yorumlamaktadir. Bu yazida Alim Kahraman bir romani merkeze
aliyor gibi goriinse de {lizerinde durdugu unsur yazarin kendisidir. Romandaki unsurlar
lizerinden yazarin sanatindaki psikolojisini degerlendirmistir. Bunu yaparken sahsi
yaklasimini dahil etmemis, bir Onceki yazinin aksine daha objektif bir acidan

yaklagmugtir.

Calisan Saat kitabinda yer alan “Bir Dikkat” baslikli yazida Kahraman, énce André
Gide’in Dostoyevski romanlar1 hakkinda yaptigir “kisilerinin ayni kumastan olmasi1”
tespitine yer verir. Bu ozelligin Tiirk edebiyatinda Necip Fazil’da oldugunu belirtir.
Ayni kisinin kullanilmast siir i¢in dogal bir 6zellik olsa da Necip Fazil’in diger tiim
eserlerinde de anahtar kavrami olan “ben”in karsimiza ¢iktigini sdyler. Necip Fazil’in
hikaye, tiyatro ve romanlarinda da ruh kumasi aym “ben”den kesilmis parcalar
oldugunu ifade eder. Konuyu Necip Fazil’in bir romaniyla 6zellestirir. Bir senaryo
roman olan Vatan Sairi Namik Kemal’deki Namik Kemal’in hafakan ve galeyanlari
Necip Fazil’in “ben”ine benzemektedir. Alim Kahraman, Necip Fazil’in bu kahramani
yazarken ger¢cek Namik Kemal’in ruh diinyasini dikkate aldigin1 ama kendi “ben”iyle
ortak olan oOzellikleri 6ne ¢ikardigini belirtir. Kahraman bu yazida Necip Fazil’in
eserlerindeki kisi unsurunu “ben” kavramiyla merkeze almis ve nesnel bir yaklasimla

s0z konusu unsura dair bir tespitte bulunmustur.

Aym kitapta yer alan “Omiir ve Eser” baslhikli yazi bir yazar iizerine kaleme alinmis
yazilardan degildir. Birka¢ yazarin dmriiniin biiyiik kismini1 bir romana vermis olmasi
ve bunun Kahraman’da uyandirdigi duygular yazinin konusudur. Yazar {izerine ayrica
bir elestiri yazis1 yazdig1 Yukarisehir’in otuz senede yazilmis bir ilk roman olmasi
sebebiyle tuhaf bir duyguya kapilmistir. Mithat Cemal Kuntay’m tek roman1 olan Ug
Istanbul, Mehmet Selimovig’in yirmi yil kafasinda tasidig1 Dervis ve Oliim bu duyguyu
hissettiren diger kitaplardir. Bu yaz1 olduk¢a 6znel bir durumu ele almasiyla elestiriden
ziyade deneme tiirtine dahildir denilebilir. Romanlar s6z konusudur fakat asil mesele bu

romanlarin yazarlarinin hayatindaki yeriyle Alim Kahraman’da olusturdugu duygudur.

Alim Kahraman roman yazarlarin1 merkeze alarak kaleme aldigi yazilarda farkl
yaklasimlar sergilemeyi siirdlirmiistiir. Baz1 yazilar1 daha 6znel ve deneme tiiriine yakin

Ozellikler sergilerken bazi yazilar1 son derece nesnel, bigim ve igerigi teknik bir gozle
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irdeleyen elestirilerdir. Begenilerini ifade ettii gibi romanlarda gordiigi eksikleri de

belirtir.
3.2.2. Hikaye Elestirileri
3.2.2.1. Eser Odakh Elestiriler

Alim Kahraman’mn ilk elestiri kitab1 Bir Duyarligin Cagdas Bicimleri biyiik oranda
hikdye elestirilerinden tesekkill etmis bir kitaptir. Yani Alim Kahraman’m
elestirmenliginin hikdye iizerinden basladigini sdylemek miimkiindiir. Ilk elestirisini
Giil Yetistiren Adam romani hakkinda yazmis ve Rasim Ozdendren’in birgok hikayesini
i¢in de elestiri yazilar1 kaleme almistir. Alim Kahraman ilk kitabinda yer alan “Hastalar
ve Isiklar” baslikli yazida, Ozdendren’in ayni bashiga sahip ilk hikdye kitabin1 genel

olarak degerlendirmeye tabi tutar.

Yazinin bagima attigi “Distan Bakig” alt bashigiyla Ozdendren’in hayati hakkinda bazi
unsurlara deginir. Verdigi bilgiler daha ¢ok Ozdendren’in edebi hayatina dairdir.
Dogdugu yillarda Tiirk edebiyatinin i¢inde bulundugu durum, lise yillarindaki sanat
faaliyetleri, ilk hikayelerini yazmasi ve yayimlanmasi gibi hususlara deginir. Sezai
Karakog¢’la tanigmasini hikayeciliginde bir kirllma ani olarak ortaya koyar. Sezai
Karako¢’un yeni bir edebiyat dili olusturdugunu, hikdyede bu dilin kullanildig: ilk
kitabin Hastalar ve Isiklar oldugunu ifade eder. “Igten Bakis” alt bashginda 6ncelikle
“dil” kavramini irdeler. Yazarlar1 6zgiin kilanin dil oldugunu sdyler. Daha sonra yeni alt
basliklarla kitaptaki hikayeler hakkinda kisa incelemeler yapar. Hastalar ve Isiklar’daki
birinci sahis “uyumsuz insan”dir. Yazida o kisi birkag ciimleyle anlatilir. “Cark”
hikayesinde hayata teslim olmanin bir aldanis oldugu fikrinin oldugunu belirtir. Kitabin
ismindeki “hasta” ve “151k” kelimeleri lizerinde durur; hastaligin “metafizik derinlik”,
15181 “hayatin maddi tarafi” oldugunu sdyler. Bu kisinin ruh yapisi ile Kafka’nin
mektuplardaki ruh halini karsilagtirir. Birinci agamada metafizige bagladigi hikaye
kisisini ikincide tarihsel doneme baglar. Kitaptaki hikayelerin durum hikayesi oldugunu,
siire yakin bir derinligi oldugunu sdyler. Bir uyanma halinin anlatildigi “Sabah”
hikayesindeki degisen bakisi hikayelerin diigiim noktas1 olarak niteler ve agiklar. “Pus”
hikayesinde anlatilan 6liime yaklagmis adam ve torununun, “Cocuk” hikayesinde ruh
hali yansitilan kiiciik cocugun iizerinde durur. Kitabin prototipi olarak gordiigi

“Yikint1” hikayesindeki kisinin 6liinlin odasina giremedigi i¢in tekrarlayan asagi inip
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yukart ¢ikma hareketine deginir, “Koridor” hikayesinde kisinin koridorlarda
kaybolmasinin bir ¢ikmazi anlamlandirdigini soyler. “Ricat”, “Yanki” ve “Kundak”
hikayelerinde babayla catisma sonucu evden ayrilan ogulun geri dondiigiinde eve
disaridan bir gozle bakiyor olmasini 6ne ¢ikarir. Hikayelerin ¢ogunda korku motifinin
yer aldigini belirtir ve birka¢ hikaye iizerinden bu motifi 6rneklendirir. Kitaptaki
hikayelerde kisiler asama asama felakete siiriiklenirken bir yandan bunun farkina
varmaktadirlar. Alim Kahraman, kitaptaki biitiin hikayelere igerdikleri bazi unsurlarla
deginirken daha ¢ok hikaye kisilerinin iizerinde durmustur. Hikayelerin olumlu veya
olumsuz yonlerini belirtmemis, hikaye kisilerinin ve motiflerinin tahlillerini ortaya

koymustur. Bunu yaparken nesnel bir tavir igerisindedir.

Kahraman’m inceledigi bir diger Ozdendren’e ait kitap Denize Acilan Kaprdir.
Kahraman ilk kitabinda bu kitabin elestirisine de yer vermistir. Yazinin basinda
Ozdenéren’in dili iizerinde durur. O c¢agmin diliyle farkli seyler anlatmaktadir.
Inceledigi kitapta yer alan oyun ve hikiye sayisin1 verdikten sonra kitaptaki oyunlarin
soyutluklartyla hikdyelerden ayrildigini belirtir. Dili Sezai Karakog’a yaklagan oyunlar,
hikayeye yakin ozellikler gosterir. Rasim Ozdendren’in hikayesinde esas olanin “ev”
oldugunu belirttikten sonra bir Onceki kitapta oldugu gibi evden ayrilan ve donen
ogullarin oldugu hikayelerden s6z eder. Kahraman, “Sabahin Seher Vaktinde Aman”
hikayesiyle birlikte hikayelerde bir doniisim oldugunu, sonraki hikdyelerde doniismiis
bir diinya kuruldugunu soyler. Rasim Ozdendren’in hikayelerinin birinci katmaninda
cagn dili, ikinci katmaninda tasavvufun dili oldugu yorumunu yapar. Buna bir 6rnek
verir. Kahraman’a gore hikayelerdeki bu iki katman dengeyle iigiincii bir yap1 olusturur.
Kahraman bu kitab1 incelerken biitiin hikayeleri ayr1 ayri ele almamistir fakat genel
Ozelliklerini ortaya koymus ve bazilarina 06zel olarak deginerek bu o6zellikleri
orneklendirmistir. Onceki kitapta kisileri tahlil ederken burada dilin olusturdugu anlam

katmanlarina egilmistir. Fakat yine nesnel bir tahlil yaklagimi mevcuttur.

“Hikayeler — II” yazisinda Sezai Karako¢’un ayni isimli hikdye kitabin1 konu
almaktadir. Once Sezai Karakog’un hikayesinin ve biitiin sanatinin hem ge¢misi hem de
bugiinii icerdigi, bunlar1 bir araya getirmesiyle iiclincii bir yapr olusturdugu
degerlendirmesini yapar. Karako¢ “kissa nakletme gelenegine” baglhh kaldig
hikayelerinde bugiiniin insanimi anlatmaktadir. Ele alinan kitapta zaman Ikinci Diinya

Savas1 ve sonrasidir. Kahraman, Sezai Karakog¢ hikdyesinde igerigin one ¢iktigini,
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bicimin dnemsenmemis gibi geride kaldigini ifade eder. “Tuzak Ya Da Son Giinler”
hikayesinden yola ¢ikarak kitaptaki “sanat ve diisiince adami portresi’nden bahseder.
Karakog¢ hikayesinin agik bir sekilde hisse verdigi izlenimini olusturmasina ragmen
lizerine diisiindiikten ve Kur’ani kiiltiiri bildikten sonra bir hikmet biitlinliigline sahip
oldugunun goriilecegini ifade eder. Hikayelerindeki hayat ortaminin Karakog¢’un siirini
anlayabilmek i¢in bir imkan oldugunu soyler. Karako¢ hikayesinde “dag, yatir, kasaba,
biiyiiksehir, ev, kaybolus” (Kahraman, 1985, s. 98) kelimelerinin odak oldugundan ve
bir anlam ag1 olusturdugundan s6z eder. Hikayelerdeki bazi kisimlarla 6rneklendirerek
Karakog icin yiiceligin simgesi olan “dag” motifini aciklar. Dag motifi etrafinda ele
aldig1 “Dag” ve “Doniis” hikayelerinin Kur’an-1 Kerim’den birer kissadan beslendigini
sOyler. Karako¢’un hikdyesindeki simgesel anlatimi yine birka¢ hikdyeden aldigi
unsurlarla agiklar. Kitaptaki hikayeler igerisinde olumludan daha olumluya gitmeyen tek
bir hikdye oldugunu ifade eder. Alim Kahraman, Sezai Karakog¢’un hikayelerini
incelerken  iislubundan, beslenme kaynaklarindan, kisi portresinden, odak
kelimelerinden, simgesel anlatimindan ve hikayelerin olumluya yo6nelik olusundan sz
etmistir. Bu da gdstermektedir ki bir yandan Karakog un hikayecilik 6zelliklerini ortaya
koyarken bir yandan s6z konusu hikdye kitab1 icin biitlinciil bir inceleme kaleme
almistir. Bu incelemede olumlu veya olumsuz bir yargida bulunmamis, Karakog¢’un

hikayeciligine ve hikayelerine karsi nesnel bir tavir glitmiistiir.

“«Yoksulluk Icimizde»ye Icten Bir Bakis” yazis1 Mustafa Kutlu’nun Yoksulluk I¢imizde
kitab1 hakkindadir. Yazinin girigsinde kitabin igerigi hakkinda genel bilgi verir. Kitabin
“romanesk” bir yapiya sahip olsa da miistakil hikayeleri olan bir hikaye kitab1 oldugunu
belirtir. Kahraman bu yazida Yoksulluk Icimizde kitabmin olaylarim o6zetleyerek
anlatirken arada tespitlerde bulunur. Hikdye kisilerini tanitmis, Engin’in ihtiraslarinin
sevgilerine zarar vermesi ve Siiheyla’nin inisli ¢ikish duygulart sonrasi hidayete
ermesinden sz etmistir. Kahraman, Kutlu'nun kitaptaki iislubunu “yanki” kelimesiyle
aciklar ve hikayelerin bas kisisi diyebilecegimiz Siiheyla’nin kadinsiliginin da isluba
yansidigii belirtir. Miisliiman yazarlar i¢in bir dil sorununun var oldugu dénemde
anlatisin1 canl tutmasi, Kahraman’a gére Yoksulluk Icimizde’yi dnemli yapan unsurdur.
Kutlu'nun kitap iginde levhalara farkli sekillerde daha 6nce de yer verdigi bilgisiyle
yazisini sonlandirir. Kahraman bu yazida bir nevi 6zetleme yapmistir. Bu 6zet arasinda

yaptig1 tespitler daha ¢ok yazarin iislubu iizerinedir.
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Kahraman’in Durali Yilmaz’a ait Gel I¢imde Agla kitabr icin kaleme aldig1 elestiri
yazis1 “Uyumsuz Insan ve «Gel Igimde Agla»” bashg tasimaktadir. Yazinin basinda
hikayelerin hemen hepsinde merkeze tek bir kisinin alindigini ve hikayelerinin yarisinin
bu kisinin i¢ konusmalar1 seklinde olusturuldugunu belirtir. Yilmaz’in hikayelerinde
“i¢” ve “uyumsuz” kelimelerinin anahtar oldugunu ifade eder. Hikayelerdeki uyumsuz
insan, dogup biiyiidiigii Anadolu ile okumaya geldigi biiyliksehir arasinda, inang ve
inangsizlik arasinda, gegmis ve simdi arasinda nerede duracagini bilemedigi i¢in bu
uyumsuzlugu yasar. Kahraman, farkli hikayelerden nerede duracagini sasirmis hikaye
kisisinin yasadiklarini orneklendirir. Burada olumsuz bir elestiri olarak hikayede yer
alan hayat kadinlarinin asir1 iyimser yaklagimla, temellendirilmemis yilice davraniglar
sergilemesinin inandirici olmadigini belirtir fakat bunu yazarin herkese merhametle
yaklasiyor olmasina baglar. Bu merhamet hiimanistce degil, Mevlana tavirli, onlari
bulunduklart durumdan kurtarmak isteyen bir merhamettir. Kahraman, ayni hikaye
kisilerindeki i¢ diinya-dis diinya uyumsuzlugunu ve anlasilamamayir Necip Fazil’in
“cile”sine benzetir. Hikayelerdeki bir climleden yola ¢ikarak Miisliiman hikayecilerin
olumsuzluklar gorerek bu ise giristigini belirtir. Durali Yilmaz hikayelerinde bu
olumsuz atmosferi aralayacak gibi bazi isaretler vermistir. Kahraman bundan sonra
kitaptaki iki hikiyeden daha kisaca s6z eder ve degerlendirir. Sonug olarak Gel I¢cimde
Agla hikayelerinde baz: titizliklerin ihmal edildigi fakat okuru duygusal olarak etkileyen
tarafiyla okunur oldugu yorumuyla elestirisini sonlandirir. Kahraman bu kitabi
incelerken tiim hikayelere deginmis, genel olarak uyumsuzluk temasini vurgulamistir.
Hikayelerdeki bazi eksikliklerden soz etse de bunu bir yerme tavriyla yapmamis, bu
eksiklerin kurtarici taraflarini aramistir. Bunu yaparken zaman zaman 6znel bir tavir

ortaya koymus olsa da genel olarak degerlendirmelerini objektif bir agiyla sunmustur.

Bir Duyarligin Cagdas Bigimleri kitabinda yer alan son yaz1 “«Alagiin»: Deneyerek ve
Arayarak” baghigina sahiptir. Kadir Tanir’in Alagiin isimli ilk kitabinin elestirisi
yapilmistir. Yazinin basinda kitabin bir biitiinliik i¢cinde olmadigina, ¢esitlilik gdsteren
bir yapis1 bulunduguna deginir. Kahraman bu ¢esitliligin olumsuz yonii olarak yazarin
cabuk etki altinda kalmasini, olumlu yonii olarak bir kalip i¢inde tikanip kalmayacagini
gosterir. Ustelik bir ilk kitap oldugu icin kendi iislubunu olusturma firsatt mevcuttur.
Tanir’in kitapta yer alan ve Mavera’da ilk yayimlanmis hikayesi olan “Giinah”mn

yapisimi daha saglam bulur, Ozdenéren hikayesindeki yapilara benzetir. “Kan ve Azap”
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hikayesi lizerinden yazarin basarili bir anlatimi oldugunu fakat hikayeyi yanlis bir
diizleme yerlestirdigini, bunun da olumsuz bir mesaja yol actigim1 ifade eder.
Alagiin’deki hikayelerde olumsuzluk one ¢ikmaktadir. Kahraman, Tanir’in “At Suratl”
hikayesindeki insana yaklagimina da katilmadigini belirtir. “Sarhoslar” ve “Hasere”
hikayelerindeki ikili anlaticilardan s6z eder. “Sarhoslar”1 orijinal ve hedefine varmus,
“Hasere” hikayesinin bazi kisimlarini bati metinlerinden monte edilmis gibi goriir.
“Sahtekarlar” hikayesinin bas kisisini tahlil edip olay1 6zet olarak verirken Tanir’in
felaketleri sonuna kadar gotiirdiigiinii ifade eder. Kitaba ismini veren “Alagiin” hikayesi
ise alabildigine uzatilmis, toparlanamamustir. “ilk Kar” hikdyesinin dili Kahraman’da
terciime izlenimi olusturmustur. Alim Kahraman Alagiin kitabinimn elestirisini yaparken
bircok olumsuzluk iizerinde durur. Hikayelerin eksik taraflarini belirtirken insafli
yaklagmaya calistig1 sezilir, tim olumsuzluklar bir ilk kitap olmasit durumuna baglar.
Yine de elestirilerinde genel olarak tespitler yapan Kahraman, burada elestirisini eserin

eksiklerini gosterme yoniiyle kullanmistir.

Calisan Saat kitabinda yer alan “Delinen «Diig»” baslikli yaz1 oncekilerden farkli bir
hikaye elestirisi olarak karsimiza ¢ikar. Onceki metinlerde bir hikdye kitab1 bastan sona
inceleme konusu olurken bu yazida tinlii bir yazar, dergide yayimlanan bir hikayesinde
diistiigli hata ile elestirilir. Burada elestirilen yazar Ferit Edgii, elestiriye sebep olan
hikaye ise “Borges ile Diiste”dir. Yazmin i¢inde Milliyet Sanat dergisi de yazarlar ¢ogu
zaman son eserlerini dergiye vermelerine ragmen “En Yeni Yapitlar’” diye bir say1
cikarmasiyla elestirilir. Fakat yazinin meselesi bu degildir. Bu yazida Kahraman aslinda
hikayeyi begendigini ifade eden climleler kurar. Hikdyenin kisisi olan yazarla Borges
bir diisiin i¢inde konusurken duvardaki hat konu olur ve hikayenin kisisi “ask”
kelimesinin “Elif” harfiyle basladigini sdyler. Aslinda “ask” kelimesi “Ayn” harfiyle
basladig1 icin burada diislilen hata Kahraman’a gore diisiin bozulmasina ve okurun
hikayenin diinyasina bir daha girememesine sebep olmaktadir. Bu elestiri genel bir

inceleme veya tahlil olarak degil, bizzat bir eksigi gostermek {izere kaleme alinmistir.

Modern Tiirk Hikdyesi, Alim Kahraman’in arastirmalari sonucunda ortaya cikan bir
kitaptir. Kitabin ilk boliimii modern Tiirk hikdyesinin tarihini kronolojik olarak gozler
oniine sererken konuya dair derli toplu bir kaynak olusturmaktadir. ikinci boliimde ise
hikaye incelemeleri karsimiza ¢ikar. Bu incelemeler bazen elestiri, bazen tahlil

seklindedir. Bu baslik altinda inceledigimiz “Yoksulluk I¢imizde’ye I¢ten bir Bakis”,
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“Uyumsuz Insan ve Gel Icimde Agla” ve “Alagiin: Deneyerek ve Arayarak” yazilar1 da
bu kitap kapsamina alinmuis, ikinci bolimdeki hikaye incelemelerine dahil edilmistir. Bu
kitapta yer alan ilk inceleme bir karsilastirmali okuma igermektedir. “Samipasazade
Sezai ile Resat Nuri Arasinda Halit Ziya Hikayesi” baslikli bu yazida Samipasazade’nin
“Pandomima”, Halit Ziya’nin “Mosyd Kanguru” hikayeleri ve Resat Nuri’nin Bir Kadin
Diisman: roman1 karsilastirilmistir. Kahraman, oncelikle iki hikayeyi karsilastirir ve
ikinci kistmda romani bu mukayeseye dahil eder. Metinleri ele almadan 6nce Halit
Ziya’nin Samipasazade’den, Resat Nuri’nin ise Halit Ziya’dan etkilenmis yazarlar
oldugunu kendilerinden alintilarla ortaya koyar. Yazarin bu yazida inceleme yontemi
once ele aldigr metinlerin 6zetlerini vermek, daha sonra ortak ozellikleri belirlemek
seklindedir. Ug eser de giizel kizlara asik olan cirkin erkekler hakkindadir. Bunlar
cirkinlikleri yiiziinden ¢evre tarafindan zorbalik goren kisilerdir. Ug metindeki ¢irkin
erkek de asktan iimidini kesmisken giizel bir kizin farkli amagh ilgisiyle asik olmustur.
Fakat asklarina karsilik bulamayacaklarini anlamalart ti¢liniin de intihar yoluna
gitmesine sebep olmustur. Iki hikdyede cirkin kisiler yiizlerini boyayarak sahneye ¢ikip
insanlar1 giildiiriirler. Romanda ¢irkin kisi bir sporcudur fakat Alim Kahraman’in
tespitine gore romanda sahne ve oyuna dair bircok kelime kullanilmis, roman bu
yoniiyle de hikayelerle ortaklasmistir. Kahraman, tiim bu ortak 6zellikleri tespit ettikten
sonra biitiin ortaklilara ragmen her yazarin kendine has tislubunun ve tercihlerinin
ortaya ¢iktigini belirtir. Bu yazida metinlerin incelemesi yapilirken diger metinlerle
ortak Ozellikleri dikkate alinmig, bunun disinda bir unsura deginilmemistir. Mukayese

yapilirken nesnel bir tavir sergilenmistir.

Ayni kitapta yer alan “Sait Faik: Havada Bulut’ta Kurmacanin Katlar1” yazisinda
Havada Bulut kitabinin iistkurmaca tekniginin Onciisii  kabul edilebilecek
uygulamalarini ele almistir. Sait Faik, hikdyenin ana kisisinin yazarlik yapmasi, “Faik
Beyin oglu” ve Istanbul adalarinda kopegiyle yasayan “uzun bacakli, karinsiz, niyeti
kotii bakigh sarigin” tanimlartyla kendisini kurmacanin bir parcasi haline getirmistir.
(Kahraman, 2015, s. 200). Kdpekli adamin pesine diisen yazar kisisinden sonra posta
dagiticist da uydurduklariyla bir yardimci yazar gibi devreye girer ve Kimi yerde
postaciyla kopek hayali bir unsura doniisiir. Kopekli adamin da bir dykiicli oldugunun
anlasilmas1 kurmaca daha c¢ok katmanli ve karmasik hale getirir. Yazi boyunca

Kahraman bu katmanlar1 ve karmasay1 agiklamaktadir. Goriildiigii iizere Havada Bulut
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kitabindaki hikayelerde tek bir unsura odaklanmis, o unsur iizerinden kitab1
degerlendirmistir. Burada genel bir degerlendirmeden ziyade Alim Kahraman’m
arastirmaci kimligine uygun olarak kitap hakkinda edebi bir teknik iizerinden yapilmis

bir ¢calisma kendisini gostermektedir.

Kahraman’in bir diger karsilastirmali incelemesi Fiiruzan’in “Parasiz Yatili” ve Nursel
Duruel’in “Geyikler, Annem ve Almanya” oykiileri hakkindadir. “Parasiz Yatilt’ ile
‘Geyikler, Annem ve Almanya’ Oykiileri” baslikli bu yazisinda bu iki &ykiiniin bir
“kardeslik durusu” tasidiklarini sdyleyerek hikayelerin ortak ozelliklerini ortaya koyar.
Oncelikle iki dykiiniin isimlerini ¢agristirdigi unsurlari irdeler. Daha sonra iki dykiiniin
de anne-kiz dykiisii oldugunu ve kizlarm aym yaslarda gocuklar oldugunu belirtir. ki
hikdyede de baba unsurunun aileden ayri olmasii bir ortak 6zellik olarak sunarken
hikayelerden birindeki babanin 6lmiis, digerinin Almanya’ya gitmis olmast farkini
belirtmesi gibi inceleme boyunca hikayelerin farklar1 da kendisini gostermektedir.
Mukayese iki dykiide anlatici, zaman, mekan ve ¢atisma sebebi gibi unsurlarda ortaya
koyulmustur. Hikayelerin birinde sosyal statii, digerinde bitmek {izere olan bir evlilik
olan ¢atigma sebeplerini yazi igerisinde agiklar. Kahraman iki hikayedeki bir¢ok unsuru
karsilastirip ortak ve farkli yonlerini ortaya koyarken nesnel bir tavir igerisindedir.
Hikayeleri incelerken olumlu-olumsuz bir yorumda bulunmamis, sadece bir
mukayeseyle tespitlerde bulunmustur. Fakat yazinin sonunda sahsi bir yaklasim
karsimiza cikar. Kisisel bir merakla hesap yapmis ve iki hikayenin kelime sayilarinin
birbirine oldukca yakin oldugu sonucuna ulagmistir. Bu iki dykiiden yola ¢ikarak bin
bes yiiz kelimenin kisa 6ykii igin bir 6l¢iit olma ihtimalini ortaya atar. Sonrasinda her iki
oykiide de kendisini en ¢ok etkileyen ayrintinin kizlarin ayrilmadan Onceki gece
annelerine sarilmalart oldugunu ifade eder. Buradaki derin duygunun oykiileri kardes
kildign yorumu Kahraman’in 6znel goriisiinii, sahsi begenisini yansitir. Inceleme
boyunca gordiigiimiiz nesnel yaklasim burada 6znele evrilmistir. Fakat yine de inceleme

bir aragtirmacinin tavriyla yapilmistir.

Alim Kahraman’m eser odakli hikaye elestirilerinde genel olarak bir kitabi merkeze
aldig1 goriilmektedir. Yazar bir kitab1 incelerken genellikte tiim hikayeleri biitiinleyen
unsurlar1 tespit eder ve kitabin hikayelerini miistakil sekilde ele alarak biitlinleyici
unsura tekabiil eden yonlerine birka¢ ciimleyle bile olsa deginir. Elestiride 6ne ¢ikarilan

unsur kitaba gore degisiklik gosterir. Yapisal, tematik ve dile dayali birgok unsur bir
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kitabin incelemesinde temel alinan faktor olabilir. Kahraman elestiri yazis1 kaleme
almasin1 iiniversite hocast Mehmet Kaplan’dan 0grendigi metin tahlili yontemine
dayandirmaktadir. Dolayisiyla bu tiir elestirileri bir nevi metin tahlili hiiviyeti
sergilemektedir. Fakat Kahraman’in elestirileri bu tavirdan ibaret degildir. Yeri
geldiginde bir hikdyenin eksigine dikkat ¢ekmek icin ya da bir kitabin basarisiz olan
yonlerini ortaya koymak i¢in de elestiri kaleme almistir. Farkli yazarlarin hikayelerini
karsilastirdigi incelemeler de mevcuttur. Kahraman’in elestirisi ister metin tahlili
seklinde veya karsilastirmali olarak tespite dayali olsun, ister hikayelerin olumlu veya
olumsuz yonlerini ortaya koymak iizere olsun yaklasimi ¢ok biiyiik oranda nesneldir.
Fakat zaman zaman kendi sahsi begenisi, olumsuzluklar1 ortaya koyarken gosterdigi

merhameti gibi 6znel bir tavir da elestirilere dahil olmaktadir.
3.2.2.2. Yazar Odakh Elestiriler

Alim Kahraman’n elestiri yazilarinda bazen merkeze bir yazari, o yazarin eserlerindeki
genel tavrimi ele aldigin1 roman elestirilerini incelerken belirtmistik. Kahraman’in
elestirmenliginde romandan ¢ok daha biiyiik bir yer tutan hikayeler lizerinden de yazar
odakli elestiriler mevcuttur elbette. Bunlarin ilk ornekleri de yazarin ilk kitabi Bir

Duyarligin Cagdas Bicimleri’'nde karsimiza ¢ikar.

“Necip Fazil Kisakiirek’in Hikayesi” yazisinda Necip Fazil’in hikayeciligini genel bir
degerlendirmeye tabi tutar. Alt basliklara ayirdigi bu uzunca incelemede ilk bolim
hikayelerin yapisal oOzellikleri {izerinedir. Kahraman, Necip Fazil hikayesinin
yenilenmedigi, ayni ¢izgide kaldigin1 ve yayimlandigi doneme ragmen Omer Seyfettin
hikdyesine yakin bulundugunu soyler. Fakat ayn1 zamanda hikayelerindeki metafizik
endiseler Tiirk hikayeciliginde ilk defa rastlanilan unsurlar olmasiyla bir yeniligi de
beraberinde getirmistir. Necip Fazil hikayeleri yiice fikrin ¢evresinde olusmasi
bakimindan siirleriyle bir biitiinliik arz etse de hikayelerde isciligin kotii olmasiyla
denge bozulmaktadir. Hikayelerde yazar bilgi verip ¢ikarim yapmasiyla okuru kontrol
altinda tutmaya calisir gibi bir tavir icerisindedir. Necip Fazil hikayeleri bir ¢ikarim
yapmak iizere yazilmis gibidir. Hikdye kisilerinin konustururken de ayni tavir iginde,
ayni amaci giitmektedir. Hikayelere sectigi anlatici ve anlatilan bakis agis1 da ¢ogu
zaman bir uyumsuzluk icerisindedir. Fakat Kahraman, Necip Fazil hikayesinin bunca

iscilik hatasina ragmen ¢ok basarili kullandigi benzetme ve miibalagalarla garpici hale
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geldigini ifade eder. Kahraman, hikayelerin yapisal 6zelliklerinde bu noktalar iizerinde
durduktan sonra Necip Fazil sanatinin en One ¢ikan unsurlarindan olan “ben”i
incelemeye alir. Farkli hikayelerden Orneklerle “ben”in hallerini ortaya koyar. Yazar
hikayelerinde “ben”i merkeze almakta, geriye kalan her seyi ihmal etmektedir. Bu
ihmale “ben”in disindaki kisiler de dahildir ve bu kisiler genel olarak sadece tek yonlii
bir tiptir. Mekanlar da bu tiplestirmeye maruz kalmistir. Ahsap, eski yapilar olumlu;
yeni, zengin yapilar olumsuz anlam tasimaktadir. Alim Kahraman bu yazida Necip Fazil
hikayeciligine genel bir bakis atarken hikayeleri bir¢ok unsur acisindan
degerlendirmeye almis, olumlu ve olumsuz taraflarini tespit etmistir. Necip Fazil’in
hikayecilikte sairligi kadar iddiali olmamas1 Kahraman’in bir¢cok eksigi belirlemesine

sebep olmustur.

“1960 Sonras1 Hikayecilerinden Bazilar1” baglikli yazida bir degil, birkac tane hikaye
yazari incelemeye alinmistir. Bunlarin basinda Rasim Ozdendren gelir. Yazarin dort
kitabin1 inceledigi bu kisimda kitaplar1 yapisal unsurlarla degil, icerik unsurlariyla ele
alir. Ik kitabmi degerlendirmeye su ciimleyle baslar: “Insanin degismez ve 6z
meselelerini isaretler Ozdendren Hastalar ve Isiklar’da.” (Kahraman, 1985, s. 65).
Yazarin ikinci kitab1 C6ziilme’nin ortak temasini s0yle aciklar: “Aslinda ¢oziilen biitiin
bir toplumdur. Fakat mesele toplumun bir prototipi olan aile planinda ele alinir.”
(Kahraman, 1985, s. 66). Cok Sesli Bir Oliim’de yer alan dort hikdyede “catisma
icindeki insanlarin eyleme doniismiis baskaldirilarinin esas” (Kahraman, 1985, s. 67)
oldugunu soyler. “Carpilmiglar’da, yanlhsa ayarlanmis insanlarin c¢arpik hayatlar
anlatilmaktadir.” (Kahraman, 1985, s. 67) ve “Cekirgeler, Rasim Ozdendren’in
hikdyede yeni ve olumlu bir tipe gecisidir.” (Kahraman, 1985, s. 67). iste Alim
Kahraman bu yazinm ilk kisminda Ozdenéren’in hikayeciligine panoramik bir bakis
atmigtir. O zamana kadar yayimlanmis tiim hikayelerini konu aldig1 meseleler iizerinden
degerlendirmis, alintiladigimiz climlelerden sonra soziinii ettigi unsurlart acgiklamistir.
Daha sonra Ismail Killioglu’nun Ates Yalimi Ustiinde Bir Toplanti kitabin1 genel olarak
ve hikayelerin 6zelinde inceler. Yine hikaye kisilerinin ruhsal 6zellikleri ve sembolik
anlatim gibi unsurlarla icerige dair bir degerlendirme s6z konusudur. Bu kitabin teknik
yoniinii de incelemeye almis ve hikdyelerin romana acgik bir yapida oldugunu

sOylemistir. Baz1 hikayelerin yi8ilmayla basladigini, bazi hikayelerin uzunluguna
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ragmen biitiinligiini bozmadigim belirtir. Kisaca bu kitaba dair hem tematik, hem de

yapisal unsurlar inceleme konusu olmustur.

Sezai Karakog¢’un ikinci hikdye kitabini ayr1 bir yazida inceleyen Kahraman, ilk hikaye
kitabim1 bu birgok hikdye yazarimi ele aldigi yazida incelemistir. Meydan Ortaya
Ciktiginda kitabindaki hikayelerin “yikilis ve 6liim temi” etrafinda sekillendigini ifade
eder. Yazar buradan anahtar kavrami olan “dirilis”le bir baglanti kurmustur. Kahraman,
Karakog¢’un fikir diinyasinda hakikat 6liimsiiz oldugu i¢in yikilmis ve 6lmiis olanin
yeniden dirilecegi diisiincesini agiklar. Oliim ve yikim unsurlarini dahil ederek kitaptaki
bes hikayenin konusundan 6zetle s6z eder. Mustafa Kutlu’nun Ortadaki Adam, Géniil
Isi, Yokusa Akan Sular kitaplarim1 ve yazinin kaleme alindigi zamanlarda heniiz
kitaplagtirilmamig iki hikayesini de tematik yonleriyle ele almistir. Ortadaki Adam’da
arayisinda Miislimanca bir niyet olan kisisin sert darbelerle karsilagsmasinin, Géniil
Isi’nde “diizenin carki icine diisen Anadolu insaninin yabancilasmasi”nin, Yokusa Akan
Sular’da tasra insan1 ve makine goriinimiindeki iki sivri ucun gatismasinin ve baglantili
iki hikayenin 1960 sonrasi goriilen Misliiman tipinin 6zelliklerine sahip Siiheyla’nin
tizerinden degerlendirmesini yapar. Durali Yilmaz’in Séylenmeyen kitabinda “6liimle
dirilis arasinda bir zamanin hikayesi”’nin “cagdas insanin ¢ikmazlariyla” anlatildigini
soyler. Yasar Kaplan’in Birinci Kitap’inda kadercilik yapan bir toplumu kurtarmaya
calisan bir adamin ¢abasini anlattigint sdylerken anlatiminin igten iiremeli olmasi gibi
teknik yoniine dikkat ceker. Ustelik bu kisa degerlendirmede sahsi begenisine gore en
iyi hikayenin “Armmak Artik Azgin Alazda” oldugunu da belirtir. Fuat Altisoy’un ilk
kitab1 Hendekler’in ¢agdas insanin iletisimsizligi temasina sahip oldugu bilgisini verir

ve kisilerini 1yi temellendirme konusunda eksikleri oldugunu ifade eder.

Bu uzun yazida kapsamli bir elestiri karsimiza c¢ikmaktadir. Kahraman ele aldig
yazarlarin yaziy1 kaleme aldiginda mevcut olan tiim kitap ve dergilerde yayimlanmis
hikayelerini degerlendirmeye almis gibi goriinmektedir. Farkli yazarlar ve kitaplar s6z
konusu olsa da hepsine yaklagimi tema yoniiyledir. Ruhsal durumlar, sembolik unsurlar
ve hikayelerin mesajlar1 6ne ¢ikarilmistir. Yazi igerisinde nadiren goriilen yapisal
unsurlara, hikayelerin eksiklerini belirtmek {izere deginilmistir. Genel olarak nesnel bir

yaklasimin goriildiigii bu incelemede 6znel yoruma da ¢ok az rastlanir.
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Calisan Saat kitabinda yer alan “Sanatciya Yakisan” baslikli yazida Kahraman daha
once ele aldigimiz “Delinen «Diis»” yazisina geri doner. Onceki yazida hikayedeki bir
hataya yonelik olan elestiri burada bizzat yazar1 hakkindadir. Ferit Edgii’nlin 6nce bu
hatasin1 savundugunu, sonra hata yaptigni kabul ettigini anlatir. Kahraman’a gore
sanat¢iya yakisan hatasini kabul etmektir. Bu ve oOncesi olan iki yazida Alim
Kahraman’in genel elestiri tavrinin disinda bir yaklasim s6z konusudur. Genellikle
elestirilerini bir metin tahlili gibi, metnin biitiinline yonelik bir degerlendirme seklinde
ele alan ve metindeki unsurlar1 nesnel bir bakisla analiz eden Kahraman, burada bizzat
metinde ve yazarinda gordiigii bir hataya yonelik yazilar kaleme alarak elestirisini bir

olumsuzlugu ortaya ¢ikarma amaciyla kullanmistir.

Alim Kahraman yazilarinda edebiyatcilari sadece yazarlik yonleriyle ele almaz. Bizzat
kisiliklerini konu aldig1 bir¢ok portre yazist mevcuttur. Bunlar daha sonra ayr1 bir baslik
altinda incelenecektir. Bu konuya deginme sebebimiz yazilarinda bazen kisi portreleri
ve metin incelemelerinin bir arada yer almasidir. Toprag: Isleyen Kalem kitabindaki
“Ramazan Dikmen’in Sanati ve Kisiligi Uzerine” bashkli yazi tam olarak bu &zellikte
bir yazidir. Bashgindan da anlasilacagi lizere Ramazan Dikmen’in hem sahsi
hayatindaki kisiligi hem de hikayeciligi yazinin konusu olmustur. Kisi portrelerini daha
sonra ele alacak olsak da Kahraman’in yazilarinda bazen birden fazla tiiriin
ozelliklerinin bir arada bulundugunu gostermek adina Dikmen’in kisiligiyle alakali
hususlara da deginecegiz. Kahraman, Ramazan Dikmen’le ne zaman tanistigini
hatirlamadigimi fakat birlikte edebiyat ortamlarinda bulunduklarini belirtir. Dikmen’e
dair en one ¢ikardig1 6zellik ironik bir sGyleme sahip olmasi ve dncelikle kendini, en
yakinindakileri hicvetmesidir. Kahraman yine de hikayelerinden yola ¢ikarak
Dikmen’in nahif, kirilgan bir tarafi oldugunu diisiinmektedir. Ikili olarak dostluklarinin
cok gelismedigini fakat aralarinda bir arkadashigin oldugunu belirtir. Ramazan
Dikmen’in hikayelerinin en dikkat ¢ekici 6zelliginin planina dair oldugunu, hikayelerin
hep bittigi yerden basladigini ve geriye doniis yapildigimi soyler. Hikayelerin hemen
hepsinde tema ayriliktir. Kahraman, Dikmen’in hikaye kadmlarmin asik olunan ve
kavusulamayan unsurlar olmalarin1 bir geleneksel boyuta baglar. “Sen Degil Ayak
Seslerin” hikayesini Ornek vererek kadinin gercek mi, hayali mi oldugunun belli
olmadigimi1 ve tanimlardan ilahi giizelligi isaret etme ihtimalini irdeler. Kahraman,

Dikmen’in ideal kadin tasvirini Yahya Kemal’in bir beyitine benzetir. Hikayelerdeki
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kadin imajindan Ramazan Dikmen’in ask 6zleminin goriilecegini sOyler. Dikmen’in
hikayeleriyle alakali degindigi bir diger nokta hikayelerinde yatililik sendromunun
gorilmesidir. Kahraman, bu yazida yazarim kendisi ile edebi kisiligini bir arada
degerlendirmistir. Kisiligini kendi izlenimlerine, anilarina gore degerlendirmis;

hikayeciligini ise yine yapisal ve tematik birka¢ unsurun etrafinda islemistir.

Edebiyatin Sakli Dili kitabinda yer alan “Rasim Ozdenéren: Kasabay1r Géren Kentli
Biling” yazisinda Ozdendren’in hikayeciligine dair bir unsur kisisel hayat1 ile aciklanar.
Burada amac¢ yazarin bir portresini olusturmak degil, hikdye i¢cin 6nemli bir 6l¢iitii
ortaya koymaktir. Rasim Ozdenéren, Eyiiplii bir babanin oglu olarak Maras’ta bir
kasabada dogup biiyliimiis ve memleketini ancak tiniversiteye basladiginda gormiistiir.
Kahraman’a gére bu durum Ozdendren’in hem kasabayi iginden biri olarak yasamasini
hem de disaridan biri olarak seyretmesini saglamistir. Bat1 edebiyatinda Faulkner, Tiirk
edebiyatinda Sezai Karako¢ “kasaba”nin edebiyat i¢in ¢ok 6nemli bir 6l¢ii oldugunu
ifade etmektedirler. Rasim Ozdendren “kasaba”ya karsi bu bakisi kisisel hayat:
sayesinde elde etmistir. Burada belli bir hikdyeye degil, hikaye tiirline dair bir yargi
ortaya koyulmustur. Rasim Ozdendren’in hikayeciliginin énemli bir 6zelligi bu yargiyi

desteklemektedir.

Edebiyatin I¢ Yapisi kitabmm “Tiirk Oykiiciiliigiiniin Halleri”nin ele alindig1 ikinci
béliimiinde “Sait Faik’in Cogaldig1 Oykiiler” baslikli yaz1 iki kistmdan olusmaktadir.
[Ik kism1 olan “Sait Faik Oykiiciiliigii Uzerine Bazi Notlar’da hikdyede iki tarzin
Onclisii Maupassent ve Cehov’dan, Tiirk edebiyatinda bu iki tarzin temsilcilerinden s6z
eder. Sait Faik’e kadar modern hikdye tarihini kisaca aktardigi sOylenebilir. Cehov
tarzini ve Memduh Sevket’in hikayesini anlattiktan sonra Sait Faik’in hikayesini
degerlendirir. Cehov tarzi hikdye yazan Sait Faik, cagdaslart Memduh Sevket ve
Sabahattin Ali’den oldukga farkli, 6zgiin bir tavirla eser vermis ve Tiirk hikayesinde bir
doniistim baslatmistir. Tarihsel perspektiften sonra Sait Faik hikayesinin 6zelliklerini
maddeler halinde verir. Bu maddelerde hikayelerde goriilen insan ve doga sevgisini,
siirsel etkiyi ve bazen savruklagsan anlatimini 6ne ¢ikarir. Yazinin ikinci kismi daha
once ele aldigimiz Havada Bulut kitab1 hakkinda yapilan incelemedir. Alim Kahraman
kitabin igerigine gore bazi yazilarina birden fazla kitaba almustir. Ikinci kism1 daha &nce

degerlendirdigimiz i¢in yazinin ilk kismi hakkinda Kahraman’in aragtirmaci yoniinii
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yansittigint soyleyebiliriz. Elbette Sait Faik’in hikayeciligine dair bazi tespitlerde

bulunmustur fakat yazinin biiyiik kisminda edebiyat arastirmaciligi kendisini gosterir.

“Yalida Sabah’tan Haldun Taner Ovykiiciiliigiine Bakis” yazisinin basinda hikayede
sabahin olusu “ilk hal algis1” seklinde tanimlanir. Haldun Taner dykiisiinde mutlaka
hayvanlarin yer almasi ve insanin ikiytizliligi sebebiyle siirekli bir “oyun” icerisinde
olmasi iizerinde durur. Hikdyelerinde tiim kesimlerden kisiler yer alsa da ¢ikarct ve
bencil olmalar1 degismez. Kahraman, Haldun Taner Oykiilerindeki ironiyi ele alir ve
buradaki elestiriyi bir egitme amacina baglar. Taner, apartmanin iist katlarindan daha
genis bir aciyla bakmay1 yasla 6zdeslestirmis gibidir. Fakat bu “tepeden bakma’y1
ukalalik sayar ve hikaye kigisini deniz seviyesine indirir. Kahraman’a gore bu
alcakgoniilliiliik ikiytizliilikten kurtulma noktasidir. Kahraman “Yalida Sabah” dykiisii
tizerinden Haldun Taner’in Oykiiciiliigiinii dort unsur {izerinden incelemistir:
Baslangictaki yeniden yaratilis algisi, hikaye kisilerinin kotii olmalari, egitim amaclh
hiciv ve insanin dogaya karisip kotiiliikkten kurtulmasi. Bu unsurlar hikayenin bi¢imine
dair degil, icerigine dairdir. Kahraman bu incelemede olumlu-olumsuz ydnleri ortaya

koymaz. Bir¢ok elestirisinde yaptig1 gibi hikayenin meseleleri iizerinde durur.

Kahraman, Edebiyatin I¢ Yapisi kitabinda bir kez daha Rasim Ozdendren’in
hikayeciligini degerlendirir. “Tiirk Oykiiciiliigii ve Rasim Ozdendren” baslikli bu yaziya
Ozdenéren’in yazi hayatinin elli yila ulastigini ve hayatin1 yaziya adadigini belirterek
baslar. Ozdendren’in Tiirk hikayeciligi icin Omer Seyfettin, Memduh Sevket ve Sait
Faik kadar onemli bir yeri oldugunu sdyler. Hikayesinde durusunu bozmadan kendi
cizgisinde ilerledigini ekler. Hikayelerinde kendi {ilkesinin insanlarini anlatirken insanin
derinlerine kok salan temel meseleleri isler. Kahraman, bunu modern a¢1 ve anlatimla
klasiklere has temalar1 ele almak olarak yorumlar. Ozdenédren birgok yazardan beslense
de en onde gelenleri Dostoyevski ve Faulkner’dir. Ozdendren hikayelerinde “ben
kimim” sorusunun varligina, odaginda ailenin olusuna, mekanlarin bir kasaba ve biiyilik
sehrin bir semti arasinda degismesine, birka¢ zaman unsurunu bir arada bulundurmasina
ve zgiin olusuna deginir. Kahraman, Ozdendren’in hikayelerdeki dilinden kullandig
anlatim tekniklerine kadar oykiiciiliige yenilikler kattigin1 soyler. Onun hikayelerinde
toplumsal, bireysel ve ruhsal olanin uyumunu sasirtici bulmaktadir. Burada
Ozdenéren’in hikayeleri hakkinda soyledikleri oldukga 6znel ifadeler igermektedir:

“Rasim Ozdenéren’i okumaya baslamak, edebiyatin biiyiik sularina agilma duygusu
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yasatryor insana.” (Kahraman, 2008, s. 62). “Tiirk Oykiiciiliigii ve Rasim Ozdendren”
uzun bir yazi olmamasina ragmen Ozdendren’in hikdyeciligine dair cok fazla unsurun
degerlendirmesini icermektedir. Ozdendren’in Tiirk hikayeciligindeki yerinden
beslenme kaynaklarina, hikayelerde yapisal unsurlardan tematik olanlara bir¢ok mesele
kisa da olsa yaziya dahil olmustur. Kahraman teknik unsurlarda her ne kadar nesnel
tespitlerini ortaya koysa da yaziya &znel bir tavir hakimdir. Yazida Ozdendren

Oykiiciiliigii ¢ok fazla olumlanmistir. Sahsi begenilerin 6ne ¢iktig1 bir yazi olmustur.

“Cahit Zarifoglu ve Biling Akis1 Teknigi” yazisinda Zarifoglu’nun bashik koymadig: ve
yayimlamadigs, 6liimiinden sonra Alim Kahraman’in hazirlayip bir dergide yayimladigt
bir metin incelenmistir. Yazari ona bir baglik koymadigi i¢in Kahraman ona “hikaye-
metin” der. Bu “hikdye-metin”de kullanilan esas teknik biling akisidir. Kahraman
oncelikle bilin¢ akisinin tarihine gz atar. Teknigin batidaki oncii eserlerinden sonra
Tiirk edebiyatina girisini anlatir. Burada William Faulkner’m Ses ve Ofke romani Tiirk
edebiyatinda ve Cahit Zarifoglu’'nda olusturdugu etkiyle 6ne c¢ikmigtir. Kahraman,
unutur gibi olunan eski anlatilanlara daha sonra birden tekrar donmeyi saglayan biling
akis1 tekniginin Zarifoglu siirinde kendi dogaliyla var oldugunu ifade eder. Fakat burada
incelenen bir “hikdye-metin”dir. Ses ve Ofke’de iki farkli anlaticida iki farkl biling akist
yonteminin var oldugunu anlattiktan sonra Zarifoglu’nun teknigi kullanirken iki
tutumun bir arada oldugu ama Ses ve Ofke’nin ilk boliimiindeki gibi nesnel-izlenimci
kullanima daha yakin oldugunu belirtir. Daha sonra bu benzerlikleri érneklendirir. iki
metin arasindaki farklari ise biling akisi verilmis iki kahramanin farkliliklariyla birlikte
ortaya koyar. Zarifoglu’na ait “hikaye-metnin” konusunu anlatir ve biling akisi verilen
erkek kahramanin simdide ve geg¢miste yasadiklarmin i¢ ice ge¢mis hallerinden de
birka¢ 6rnek verir. Yazinin sonunda Zarifoglu’nun Yasamak kitabindaki anlatimin da
bir nevi biling akis1 tekniginin sonucu olabilecegini sdyler. Yazinin bashgi zaten
inceleme konusu olan unsurun biling akis1 teknigi oldugunu gostermektedir.
Zarifoglu'nun yayimmlamadigi bir hikdye-metni kullandigi anlatim teknigi {izerinden
incelenmistir. Bu yazida da bir edebiyat arastirmacisinin nesnel tutumu kendisini

gostermektedir.

“Nursel Duruel’in Oykii Diinyas1” yazis1 kaleme alindiginda Duruel’in ilk dykii kitab:
yirmi sene sonra ii¢lincii baskisin1 yapmistir. Kahraman, Duruel’in dykiilerini el emegi

gibi degerli gormektedir. Cilinkii Kahraman’a gére Duruel tamamen kendi cabasiyla
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onlart ortaya ¢ikarir. Kahraman, Duruel’in arkeoloji egitiminden ve bunun hikayelere
yansimasindan sdz eder. Oykiilerin “iyilik¢i ve sevgi dolu bakis acisiyla bir ideali
barmdir’digin soyler. (Kahraman, 2008, s. 72). Hikayelerin arkasinda bilge bir kisinin
var oldugunu ifade eder. Oykiilerde kadinlarin daha ¢ok dne ¢iktigini belirtir ve o giiglii,
miicadeleci, caliskan kadinlarin ozellikleri tizerinde durur. Evlilik ve iletisimsizlik
problemleri bu kadinlarin yasadigi problemlerdir. Yine dykiilerde yer alan varolus ve
kimlik problemlerine de deginir. Yazida Oykiilere dair ele alinan son unsurlar ses ve
riyadir. Kahraman, Duruel’in Oykiiciiliigiinii icerigi, kisilerin ruhsal Ozelliklerini,
tematik bazi unsurlar1 esas alarak degerlendirmistir. Genel olarak nesnel bir tavirla

yaptig1 elestirisinde bazi 6znel yorumlara da yer vermistir.

Modern Tiirk Hikdyesi kitabindaki “Halide Edip: Bir Yiizii Istanbul Digeri Anadolu”
yazisinda daha ¢ok romanciligiyla bilinen Halide Edip’in hikayeciligi ele alinmistir.
Oldukea yiiklii bir hikaye birikimi olan Halide Edip’in hikayelerinin bir boliimii mensur
siir Ozellikleri tasir. Yazarm Kkitaplarindan Daga Cikan Kurt'un Milli Miicadele
donemine ait, Kubbede Kalan Hog Sada’nin ise her doneme ait hikayeleri barindirdigin
soyler. Bu sebeple one ¢ikmamis olabilecegini disiindiigii Kubbede Kalan Hos
Sada’nin birka¢ hikayesi iizerinden incelemesini yapacagini belirtir. Bunlardan
“Isildak’in Riiyas1” hikayesinin 6zetini verdikten sonra hikayedeki metafizik boyutu
Abdiilhak Hamid’in eserleriyle bagdastirir. Bu hikayenin ve “Harp Hatiralari-Anadolu
Simalarindan” hikayesinin Birinci Diinya Savagsi hatiralarinin etkisiyle ortaya ¢iktigini
Halide Edip’ten alintilarla ifade eder. Halide Edip’in Balkan Savaglarindan itibaren
askerler tizerinde bir annelik rolii Ustlendigini anlatir. “Harp Hatiralari-Anadolu
Simalarindan™ hikayesini de Ozetler. Bakimini yaptig1 yarali erleri ¢ok seven Halide
Edip, onlarin efendiliklerinden “Muharebeyi Kazananlar” hikayesinde bahsetmistir.
Kahraman, “Seydelaa” hikayesindeki ideal toplumu kuran yiiz yirmi yedi yasindaki
muhtart Halide Edip’in Mahatma Gandi’ye benzettigini sOyler. Hikayenin baskisisi
Seydelaa’nin biitiin fiziksel ve kisilik Ozelliklerini yazida anlatmistir. Hikayelerinin
biiyiik bir kismin1 gozlemlerinden yola ¢ikarak yazan Halide Edip, bunun gibi bazi
hikayelerinde aktarici durumundadir. Roportaj tislubuna sahip bu tarz hikayelerden biri
de “Agzindan Ciktig1 Gibi”dir. Kahraman, Halide Edip’in Seydelaa’yr Gandi’ye
benzetmesini sorgular. Kahraman bu kisinin bizim kendi ge¢misimizdeki 6nderleri de

hatirlattigim diisiinmektedir. “Kubbede Kalan Hos Sada”nin Istanbul, Tiirk musikisi ve
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Bat1 miizigi odakli olmasiyla yazarin hikayeciliginde farkli bir yeri oldugunu ifade eder.
Bu hikaye ve “Cumhuriyet Bayrami1” yazarin gelecekte gecen hikayeleridir. Kahraman,
“Kubbede Kalan Hos Sada” hikayesini de Ozetle anlattiktan sonra hikayeyi Halide
Edip’in bir hastalik sirasinda yasadigi hatiralara baglar. Onun hikdyesinde “fakirlik,
diiskiiniin elinden tutma tem”inin esas temalardan oldugunu belirttikten sonra yazarin
bir baska yazisiyla bu yaklasimi temellendirir. Halide Edip hikayesinde diiskiinler,
onurlu ve asil kisilerdir. Yazarin bu hikayesinden itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan
ironiye de deginir. “Ah Vatan, Vah Vatan” hikdyesinin de gercekte yasanan olaylardan
dogmus olmasini anlatir. Kahraman’in Halide Edip hikayeleri hakkinda kaleme aldig:
inceleme yazisi, Halide Edip hikayesinin gozlemledikleri veya duyduklarindan dogmus
olmasima odaklanmistir. Farkli savas zamanlarini anlatmasi, toplumun tiim unsurlarini
bir araya getirmesi, diiskiin kesime duydugu ilgi gibi hikdyesinin genel 6zellikleri ve
bazi farkli hikayeleri de incelemeye dahil olmustur. Yani hikayeler yine tema yoniiyle

ele alinirken Halide Edip’in kisisel hayati da yazinin konusu haline gelmistir.

“Ayriliga Yazgili Asklar: Safiye Erol Hikayesi” yazisinda Safiye Erol’un Leylak
Mevsimi adiyla bir araya getirilip kitaplagtirilan sekiz hikayesi konu alimmustir.
Kahraman, Safiye Erol’un c¢agdaslar1 Peyami Safa, Necip Fazil ve Tanpmar gibi
isimlerin arasinda bir yere sahip oldugunu soyler. Hikayelerinin bi¢im ve igerik
agisindan ¢esitlilige sahip oldugunu belirtir. Hikayelerinin bir ayagimda hep Istanbul,
ikinci ayaginda bagka filkelerin sehirleri yer almaktadir. Kahraman, mekanlar gibi
hikayelerin ikinci bag kahramaninin da yabanci olmasmin Safiye Erol’un yurt diginda
uzun siire kalmis ve oralarda ask yasamis olmasiyla iligkili bulur. Safiye Erol
hikayesinde ana unsurun agk olmasi ve bu kuralsiz, ani asklarin ayrilikla bitiyor
olmasmin {izerinde durur. Bu agklarin kural tanimamasini, birden gelismesini ve
genellikle bir ideale dayali ayriliklar1 hikayeler iizerinden orneklendirir. “Gel Seninle
Dertleselim” hikayesinde askin yildirim gibi degil, bir uyanma ve degisim hali olarak
gelismesine dikkat ¢eker. Erol’un hikayelerinde maddi boyutu asan asklarin daha c¢ok
kadinlarin agisindan verildigini sdyler. Bu yaklasim kadin meselelerini, “hiirriyet”
meselesini barindirmasini saglamistir. Hikayelerdeki “gemi” metaforunu da hiirriyetin
bir sembolii olarak yazisinda ede alir. Hikayelerde birkac yerde goriinen oyun ve taklit
konusunu, Kahraman’in Tanpimnar’in habercisi olarak gordiigli riiya meselesini

orneklerle agiklar. Erol’un hikayesinin metafizik yoniinii Necip Fazil’a, Kesanli Hesna
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Hanimi anlatan hikayeleri de Peyami Safa hikayelerine benzetir. Kahraman, yazarin
hikdyelerinde dil ve anlatima baktiZi zaman hikdye i¢inde hikdyenin nasil
olusturuldugunu anlatmis olmasimi dikkat ¢ekici, “Dort Kisi” hikayesinde ayni kesitin
dort kisi acisindan farkli anlatilmasi teknigini “Tiirk edebiyati i¢in yeni ve ileri” bulur.
Bu ikincisi iinlii romanct Faulkner’in uyguladigi bir tekniktir. Erol’un dilinin mizahi
tarafini ve hikdyelerde deyimlerin dogal kullanimint da basarili bulmaktadir.
Kahraman’in bu yazis1 Safiye Erol hikdyesi i¢in tematik ve yapisal unsurlari i¢ine alan
oldukg¢a kapsamli bir incelemedir. Hikdyelerdeki tematik unsurlar1 incelerken yazarin
kisisel hayati hakkinda da bazi bilgiler devreye girmistir. Bazen sahsi yorumlarda

bulunuyor olsa da ele aldig1 unsurlara nesnel bir agiyla yaklasmistir.

“Necip Fazil ve Rasim Ozdendren’in Hikayelerinde Metafor Kullanim1” bashikli yazi,
basligindan anlasilacagi lizere yine bir karsilastirmali okuma yazisidir. Kahraman Necip
Fazil’m Ruh Burkuntularindan Hikdyeler, Rasim Ozdendren’in Hastalar ve Isiklar
kitab1 lizerinden bu incelemeyi yapmistir. Birbirine yakin zamanlarda yayimlanmis bu
iki kitap yazarlarinin yas farkina ragmen ortak diinya goriislerine sahip olmalar
sebebiyle bir ortaklik icermektedir. Alim Kahraman oncelikle iki kitaptaki metafor
sayisini tespit etmis ve hikaye sayisi birbirine yakin bu iki kitapta metafor sayisinda da
benzerlik gostermistir. Necip Fazil’in daha ¢cok metafor kullandig1 izleniminin yazarin
carpict islubundan kaynaklandigimi ifade eder. Ozdendren’in metaforlarmin gizli
olmasindan iki yazarm {Uslubunun ve mizacinin farkli oldugu sonucunu c¢ikarir.
Kahraman, kitaplarda rastladigi tiim metaforlar1 sayilariyla ve konusuna gore tasnif
ederek vermistir. Daha sonra bu metaforlar tek tek irdeler. Baz1 metaforlar iki yazar
tarafindan da kullanilmakla birlikte iki yazar metafora farkli anlamlar yiiklemistir.
Cansiz varlig1 canlilik atfetmek gibi her iki yazarda da goriilen uygulamalar mevcuttur.
Kahraman bunu “metaforlar sayesinde tabiatlarinin disina ¢ikarilan, canlanan seylerin
yeni bir alg1 alemine pencere agmas1” (Kahraman, 2015, s. 173) seklinde yorumlar. iki
yazarda ortak ve farkli biitiin metaforlar1 inceledikten sonra her iki yazarin da metafor
kullaniminda kendine 6zgii olduklar1 sonucuna ulagir. Her iki yazarda da ice doniik ve
metafizik derinligin bulunmasi gibi baglamlar1 farkli ortak metaforlar ve ortak anlamlar
vardir fakat ikisinde de anlam derinligi olmayan bir metafora rastlamaz. Metaforlarin
metinde yeni anlamlar agtig1 ve bu anlamlarin bazen elestirel oldugu yorumuyla yaziy

bitirir. Alim Kahraman bu yazisinda iki yazarin birer hikaye kitabini metafor unsurunu

273



merkeze alarak incelemistir. Bu incelemeden metinlere dair degil, yazarlarinin iislubuna
dair sonuglar ¢ikarmistir. Bir¢ok incelemesinde oldugu gibi burada da elestirmenligini

tespitler ortaya koyarak uygulamistir.

“Tanpinar’in Hikdye Diinyasina Bazi1 Kavramlar Etrafinda Bakmak™ yazisinin bashgi
yazinin merkeze aldigi unsuru acikca gostermektedir. Edebiyat arastirmacilari
tarafindan c¢ok farkli sekillerde calisilan Tanpinar’in eserlerinden kii¢lik bir kismi olan
hikayeleri Alim Kahraman’in bu ¢alismasinda bazi kavramlar iizerinden incelenmistir.
Kahraman’in ele aldig1 ilk kavram “mahpus, esir’dir. Kahraman, Tanpinar’in
hikayesinde mahpusluk maddi olarak var olsa bile kavramin goriindiiglinden fazla
anlam igerdigini ifade eder. Bazen maddi olarak hikayelerde bulunan mahpusluk bazen
anlamsal, mecaz olarak mevcuttur. Kahraman, Tanpiar hikayesindeki mahpusluklari
hikayeler iizerinden ornekleyerek anlatir. Bu orneklerden biri de “Adem’le Havva”
hikdyesinde Adem ile Havva cennetteyken “kader”in karanlikta mahpus olmasidur.
Kahraman, Tanpinar hikayesindeki mahpuslugun bir¢ok c¢esidini ortaya koyduktan
sonra “takvim dis1 yasamak™ kavramina gecer. Tanpinar’in “takvim dis1 yasamak”
ifadesiyle “aktiiel zamandan kopuk bir yasama bigimi” (Kahraman, 2015, s. 185)
kastettigini soyler. Bu durumu hikayeler iizerinden 6rneklendirirken hikaye kisilerinin
takvim disinda yasadiklar1 hayatin kendi i¢ hayatlar1 ya da varligina yabancilasma hali
olabilecegini ifade eder. Tanpinar’in temel kavramlarindan olan “riiya” ve “masal” da
bu incelemenin konusuna dahildir. Kahraman, Tanpinar’in hikaye isimlerini ve riiya
olgusu cevresinde donen hikayelerinden birini kismen inceledikten sonra soyle bir
cikarim yapar: “Tiim bunlardan anliyoruz ki, Tanpinar’da masal ve riiya reel zamanin
icinde yasanan olaganiistii bir “hal”in adidir.” (Kahraman, 2015, s. 188). Tanpinar’in
riiya ve masal kavramlarin1 “gilizelligin biiyiilii atmosferi” i¢in kullandigin1 da ifade
eder. Burada sadece “riiya” kavramini ele almakla kalmamis, “gilizellik” kavramini
hikayedeki olumlu ve olumsuz etkileriyle irdelemistir. Riiya ve masalin hikayelerde
farkli yasam daireleri olusturmasiyla “takvim dis1” kavramma baglayan Alim
Kahraman, isledigi ii¢ kavrami tek bir climlede toplayarak Tanpinar’in hikaye kisilerine
dair bir tanimda bulunur: “Onlar kendi i¢ yasamlarinin; bir riiya veya masalin bir ¢esit
mahpusu gibidirler.” (Kahraman, 2015, s. 191). “Hasta” kavramimi irdelerken
Tanpinar’in kendi hayatinda yatalak bir hastanin var oldugu ve hikayelerinde felg

hastalarina sik sik rastlandig: belirtilir. Fakat Tanpinar hikayesinde hastalik daha ¢ok bir
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delilik gibidir ve Kahraman, hikayelerdeki bu delilik unsurunu farkli hikayeleri
Ozetleyerek ornekler. Bu incelemede islenen son kavram olan “ayna”, Kahraman’a gore
Tanpinar hikayelerinde “maddeyi asan bir boyut tasir.” (Kahraman, 2015, s. 196). Bu
hikayelerde gbz bile “korkung ayna” olarak tasvir edilmistir. Kahraman ‘“ayna’nin
masallarla baglantisina da dikkat ¢eker. Yazinin sonunda Tanpinar’in “kelimeleri”nin
artirtlabilecegini ve bu kavramlarin biitiin eserleri ilizerinde incelenmesinin daha
biitiinciil sonuglara ulastiracagini soyler. Kahraman, Tanpinar hikayelerini belli
kavramlar cevresinde incelerken yazinin basinda kendisinin de belirttigi gibi o
kelimelerin imgesel anlamint olusturan diger kelimelerle birlikte ele almistir.
Kahraman’in bir¢ok yazisinda var olan nesnel tavriyla bu inceleme de bir unsur

etrafinda sekillenmis bir bilimsel ¢alisma 6zelligi tagimaktadir.

Kendisi de bir hikdye yazari olan ve hikdye iizerine bilimsel ¢alismalar yapan Alim
Kahraman’in elestirmenliginde hikaye elestirisi onemli bir yer tutmaktadir. Bu
elestirilerinde bazen eser, bazen yazar merkeze alinmistir. Yazarin merkeze alindigi
elestiriler eser odakli olanlardan pek farkli degildir. Eser odakli olanlar sadece belli bir
hikdye veya kitap incelemesi igeritken yazar odakli olanlar belli bir hikaye veya
kitaptan yola ¢ikarak da olsa yazarin biitiin hikdyeciligini kapsama alir. Alim
Kahraman’in yazar odakli hikaye elestirilerinde de yazarin hikayeciliginin eksik veya
basarili yonlerini, olumlu ve olumsuz &zelliklerini ortaya koydugu yazilar vardir. Fakat
cogunlugu yine belli bir unsur cergevesinde incelemeye alinmis, nesnel yaklasimin ve
yazarin hikayeciligine dair tespitlerin yapildigi, bilimsel ¢aligma ozellikleri tasiyan
yazilar1 olusturmaktadir. Inceleme noktasini olusturan unsur ise biiyilk oranda
hikayelerin tematik Ozelliklerinden seg¢ilmistir. Yazarlarin kullandigr kavramlar,
teknikler, metaforlar incelemelerin merkezine alinmistir. Karsilastirmali incelemeler ve
birka¢ yazarmn bir arada incelendigi yazilar1 mevcuttur. Burada ele alinan elestiriler
yazar odakli oldugu i¢in kimi yazilarda yazarin kisisel yasantisi, kendi kisiligi gibi
biyografik bazi unsurlar da kapsama dahil edilmistir. Alim Kahraman, hikaye

incelemelerinde elestirmen ve arastirmaci kimligini bir arada sergilemektedir.
3.2.3. Siir Elestirileri

3.2.3.1. Eser Odakh Elestiriler
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Modern Tiirk edebiyatinda, edebi degeri en yliksekte tasiyan baslica tiirler roman,
hikaye ve siirdir. Alim Kahraman c¢ok farkli konularda yazi kaleme almistir fakat bir
edebiyat elestirmeni olarak siir elestirileri de yaz1 birikimi igerisinde siir elestirileri de

onemli bir yekin tutmaktadir.

Toprag Isleyen Kalem kitabinda yer alan “Okyanus” yazisinda merkeze alman unsur
okyanustur. Fakat okyanus, alintilanan biitiin metinler siir olmasa da {i¢ sairin bakis
acisiyla islenmistir. Yazinin basinda Orhan Veli’nin denize dair dizeleri verilmistir.
Yazida deneme lislubuna yakin bir tavir da s6z konusudur. Kahraman’in kendisi denizi
ilk gordiigiinde Orhan Veli’nin uyarisina ragmen sasirmistir. Tanpinar’t da benzer bir
saskinlig1 yasamus kisi olarak yazida anar. insanm okyanusla karsilasma anin1 yazdiklari
metinlerle anlatan {i¢ sairin okyanusu hangi kelimelerle ifade ettiklerini ele alarak
baslar. Yer yer farkli sdylemleri olsa da Abdiilhak Hamid “bahr-i muhit”, Yahya Kemal
“acik deniz” ve Cahit Zarifoglu “okyanus” demektedir. Burada Ebubekir Eroglu’nun
“atlantik” kelimesini kullandigia deginip siirinden 6rnek de vermistir fakat yazinin
konusu diger ii¢ sairdir. Okyanus hakkinda Abdiilhak Hamid’in bir mektubundan,
Yahya Kemal’in bizzat “Ac¢ik Deniz” siirinden ve Zarifoglu'nun bir yazisindan alintilar
yapilmistir. Yahya Kemal’in okyanus kimildanan bir ejdere benzetirken Zarifoglu’nin
kimildayan bir hayvan benzetmesine dikkat ¢eker. Yazinin devamin Yahya Kemal’in
siirinde diinyay1 asan bir boyutun oldugunu sdyler. Zarifoglu’nun yazisindan “namazlari
yeniden kilmak™ isteginden soz ettigi kismi alintilar. Abdiilhak Hamit’in okyanusa
bakarken aklina Allah’in geldigini anlattig1 kism1 okura sunar. Her yoniiyle birbirinden
farkli ii¢ sairin okyanusa bakarak aym seyleri hissetmelerini “hayret ve ibret verici”

bulur. Yazinin sonuna denize bakmanin sevap oldugunu ifade eden hadisi almistir.

Edebiyatin Sakli Dili kitabinin ilk boliimiinde yer alan “Giin Dogmadan’da ‘Ben’:
Gelenegin Penceresinden” Sezai Karakog¢’un tiim siirlerini bir araya getirdigi Giin
Dogmadan kitabiin ilk defa yayimlanmasi sonrasi kaleme alinmis bir yazidir. Yazinin
basinda da bu kitap hakkinda bilgiler yer almaktadir. Kitabin fiziksel olarak hacmine,
sadeligine, 0zgiinliigline ve kitap i¢indeki diizenlemelere, boliimlerin basina koyulmus
siirsel acgiklamalara deginir. Kitapta bir “poetik ben, i¢ ben” oldugundan s6z eder.
Boliim basindaki agiklamalarin bu “i¢ ben”in serliveninin duraklarini ortaya koydugunu
sOyler. Yazinin ikinci boliimiinde kitapta yer alan ilk siiri, “Riizgar™ inceler. Riizgarin

klasik Tiirk siirinde zaman anlami tasimasi, ilk dortlilkte kullanilan gokyliziine ait
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kavramlarin umut arayist olmasi gibi agiklamalarla siiri tahlil eder. Sairin “ben”i “ters
rlizgarlara yazgili” olarak ilk siirde buldugunu sdyler. “Yagmur Duast” siirinde
degistirilmis ifadelere deginir. Siirde iki defa degisen imgenin “kader ironisi” tasidigini
sOyleyerek her sekilde tasidigr anlami agiklar. Bu siirde de Karakog siirindeki “ben”in
“secilmis” oldugu ortaya ¢ikmistir. Siirde ters mantik gibi goriinen ifadelerin Sezai
Karakog siirinin genel bir 6zelligi oldugunu gostermek icin farkli siirlerden alintilar
yapar. Kitabin iigiincii siiri “Monna Rosa”dan da séz edilmistir. Karako¢’un kendi
ifadesiyle siirin “Modern bir Leyla ile Mecnun denemesi” (Kahraman, 2001, s. 38)
oldugunu sdyledikten sonra Fuzuli’nin Leyla vii Mecnun’undan ve Seyh Galip’in Hiisn
i Ask’1indan bazi alintilar yaparak Karakog siirinin gelenekle bagini ortaya koyar, siirini
gelenege dahil eder. Karakog’un “secilmis ben”inin firsati olmasina ragmen yiikiinii
birakmay1 reddedip kendine ait olana bagli kalmay1 segen kisi oldugunu sdyler. Bu yazi
kitabin geneline dair baz1 bilgiler barindirsa da elestirisi yapilan kitabin basindaki ii¢
siirdir. Kahraman, kitabin genelinde var oldugunu ifade ettigi “ben”in “se¢ilmis”
olmasi, “ask ve cile gomlegi giymesi” gibi 6zelliklerini kitabin ilk ii¢ siiri lizerinden
gostermistir. Bunu yaparken bazi imgelerin anlamlarini agiklamig, klasik Tiirk siiriyle

baglantilar kurmustur.

“Sezai Karako¢’un Bir Siiri: ‘Agustos Bocegi Bir Mesaledir” yazis1 baslikta ad1 gegen
siirin incelemesini igerir. “Agustos Bocegi Bir Mesaledir”, Giin Dogmadan kitabinda
yer alan son siirdir ve Kahraman 6nceki yazidaki ilk siirlerle bu siirin arasinda “se¢ilmis
ben”in siireclerini gormek adina birbirine baglamaktadir. Kahraman, bu siirin La
Fontaine’in “Agustos Bocegi ve Karinca” isimli fablina bir cevap olarak yazildigini ve
bu siirde Karako¢’un o fabldaki “agustos bocegi’ni reddedip siirinde yeniden
kurdugunu sdyler. Siir incelemesine gegmeden dnce La Fontaine’in masallar1 olugturma
kaynaklarma, Tiirk kiiltiiriine Tanzimat donemiyle giren La Fontaine etkisine ve aslinda
“Agustos Bocegi ve Karinca” hikayesinin Islam kiiltiirii icinde biraz da farkl sekillerde
yeri olduguna deginir. Kanaatkarlik ve algakgoniilliiliiglin timsali olan karinca tiim
versiyonlarda ayniyken karsidakinin degisiyor olmasindan bahseder. Yaygin fablda yaz
eglence zamaniyken Karakog’ta yakici bir ¢ile donemidir. Agustos Bocegi ise sarki
sOyleyip eglenen kisi degil, “uyarict ve mustucu”dur. Kahraman bu siiri bir mesneviye
benzetir. Seyh Galip’in Hiisn’ii Mecnun’un akrabas1 saymasi1 gibi bir dnceki yazisinda

oldugu gibi Karako¢’un siirindeki kisiyi de bunlara akraba sayar. Yeni elestiride yazar

277



eserin icinde aranmiyor olsa da biiyiikk sanatcilarin eserlerinde kendilerinden bir 6z
bulundugunu sdyler. Dolayisiyla bu siirdeki “o” kisisine bir de “ben” olarak bakilmasi
onerisinde bulunur. Kahraman bu siiri incelerken siirin cevap verdigi fabla dair bir
tarithge c¢ikarmustir. Fablla siiri karsilagtirmis, siirde geleneksel edebiyatimizdan izler
bulmustur. Siir teknik, bi¢im Ozellikleriyle degil, tematik unsurlar yoniiyle

incelenmistir.

“Riizgarla Yash veya Kiiclik Bir Lezzet Farki” yazis1 Mehmet Ocaktan’in ilk siir kitab1
hakkindadir. Kahraman kitab: izlenimlerine gére ii¢ béliime ayirir. Ik béliimdeki
siitlerde sairin kendisi olamamasii ilk siirleri olmasma yorar. ikinci kisimda siirini
kendi ¢ocuklugunda buldugunu ifade eder ve bu bdliimdeki imgeler iizerinde durur.
Kahraman’in tasnifindeki son boliimde ise sair kendine ait olan siiri ¢ogaltmaya
calismuistir. Kahraman, Ocaktan’in siir dilini “temiz ve duru” bulur. Sairin “kiigiik bir

lezzet farki olustur”abilmesinin 6nemine dikkat ¢eker.

“Gecenin Siiri: Ay Is181 ve Kervan; Gecediloldu” merkeze “gece” motifinin alindig1 ve
farkli sairlerin siirlerinde “gece”nin tasidigi imajlarin incelendigi bir yazidir. Eski
siirimizde “gece’nin “savas” metaforuyla birlikte verilmesine ve yenilgiyi karsilamasina
deginir. Gecenin biiyiik oranda olumsuz bir imge olmasimnin modern karsiligi olarak
Baudlaire’in “Ige Kapanis” siirini &rnek verir. Onun siirinde yansittig: Paris karanligi
anlatmasi yoniiyle Necip Fazil’in “Kaldirimlar”in1 da anar. Kahraman, gecenin dis
diinyanin kaybolup i¢ diinyanin ortaya ¢iktig1 bir zaman dilimi oldugunu anlatir. Thsan
Deniz’in “Gecediloldu” ifadesini bitigik yazmasini dilin kesintisizligine yorar ve Deniz
igin gecenin “bir i¢ dilin konugmaya baglamasi1” (Kahraman, 2008, s. 122) oldugunu
soyler. Kamil Esfak Berki’nin Ay Isigi ve Kervan kitabinda geceye miizik ve savas
metaforuyla, uygarlik problemini ele alarak yaklagir. Kahraman miizik metaforu ve
uygarlik probleminde Tanpinar’i hatirlar. Tanpinar ve Hasim’in ¢ocuklugundaki Irak
gecelerinin eserlerine yansimasindan Ornekler verir. Ahmet Hasim’in “geceyi estetigin
temeli olarak gordiigiinii” hatirlatarak yaziy1 bitirir. Yazinin bashiginda iki sairin kitabi
one cikiyor olsa da yazi i¢inde bir¢ok sairin siirlerinde “gece”nin aldigi anlamlari
degerlendirmistir. Kahraman, kisisel diislincesinin yer almadigi bu incelemede nesnel

yaklagimla tespitlerde bulunmustur.
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“Yarim Agaglar Ya Da Suskunun Dili” yazisinin basinda Alim Kahraman “Bir kitap
okunmaya kapagindan baglanmali.” (Kahraman, 2008, s. 37) der ve Yarim Agaglar
tamlamasinda i¢i acitan bir mana, kitabin kapak tasariminda yaraticilik bulur. “Yarim”
kelimesi iizerinde durur. Onda hasretten yalnizliga bir¢ok anlam yiiklendigini ifade
eder. Ayrica modern sanatta bir seyleri yarim yapmanin bir tutum, okuru yaratmaya
davet eden bir se¢im oldugunu belirtir. Kahraman siirlerdeki bazi ifadelerin isaret ettigi
manalar1 agar. Daha sonra siirleri cografya, ask, varolma sancis1 gibi temalarina gore
ayirir. Fakat her siirin kendine has bir yapida oldugundan bu tiir bir tasnifin kitaptaki
cesitliligi gormeyi engelleyecegini diisiiniir. Sairin dil is¢iliginde titiz oldugunu da
belirtir. Kitaptaki siirlerin daha 6nce “hikemi” olarak nitelendirildigini, kendisinin buna
katilmadigini belirtir. Kahraman siirlerde akli 6ne ¢ikarmanin igerikte degil, ingasinda

gecerli oldugunu soyler.

Yazida “Evvel’ce” alt bagligiyla sairin besinci kitabini da incelemeye almistir. Sairlerin
her kitabinin bir biitiiniin parcasi oldugunu ifade eder. Bu kitaptaki bir ifade ile ilk
kitabindaki bir kullanim arasinda bag kurar. Sairin bazi dizelerinden verdigi 6rnekle
bazi1 zit gorlinen kavramlarin birbirlerini i¢inde tasimalarina ornekler verip “evvel”in
gecmisle simdiyi ayni anda tasidigini sdyler. Son paragrafta dilindeki ritme, “varligi
anlamlandirma acilimi”na deginir. Kahraman, Omer Erdem’in kitaplarini incelerken
genellikle tematik unsurlart 6ne ¢ikarsa da dil ve iislubuna da deginmistir. Nesnel

tespitlerin disinda sahsi begenisini yansitan yorumlara da rastlamak miimkiindiir.

“Magmada Kis Mevsimi’nin Ilk Siiri Uzerine” yazismn ilk paragrafi bizim de bu
calismamizda inceledigimiz Alim Kahraman’in siir elestirisi anlayismi kendi
kelimeleriyle ortaya koyar. Kahraman, siir elestirisinde tercih ettigi yontemi ve bu

incelemede daha farkli bir yaklagim benimsedigini bizzat ifade eder:

“Aslinda kitaplara, hatta sairlere biitiinii goriicli bir bakigla yaklagmay1 yeglerim.
Bu da biitiinciil okumalar ister. Bu sefer dyle olmadi. Magmada Kis Mevsimi’nin
ilk siirini okuduktan sonra ileriye ge¢emedim; orada bir siire eglestim. Bir siir
okuyucusu tavrimt biraktim; metni, kitap biitlinliigiinden koparip kendi basina
biitiinlik olarak goren bir gozle, elestiri ¢arklarini isleterek, ¢oziimleyici bir

yaklagimla ele aldim.” (Kahraman, 2008, s. 137)

Edebiyatin I¢ Yapisi, “Ekler” hari¢ dort boliime ayrilmis bir kitap. Kitabin biiyiik bir

kismini, yaklasik ticte birini kapsayan “Siiri Duymak™ boliimii siir incelemelerinden
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olugmaktadir. Bu baglik altinda inceledigimiz yazilarin biri hari¢ hepsi de bu
kitaptandir. Fakat kitaptaki siir elestirileri bu kadariyla bitmez. Kahraman, kendisi de
belirttigi gibi, sairlerin siirlerine biitiinctil bir yaklasimi tercih ettigi i¢in burada ele
aldigimiz siir elestirilerinden daha fazlasini bir sonraki baslik altinda, sairleri merkeze
alan yazilar olarak degerlendirecegiz. Eser odakli elestirilerin 6nemli bir kismi da
sadece bir siiri degil, biitiinciil olarak kitaplar1 inceledigi yazilardan olusmaktadir. Fakat
bu yazida yine kendisinin belirttigi gibi tek bir siiri, “coziimleyici bir yaklasimla”

incelemistir.

Magmada Kig Mevsimi, Seref Bilsel’in siir kitabidir. Kahraman’a gore burada ele aldigi
“Neyin Var” siirinin diger siirlerin arasinda 6zel bir yeri yoktur fakat bu parca, kitabin
biitiiniine dair isaretler tasimaktadir. Siirden bir parca vererek dengesini ve ahengini
kurmus bir yapist oldugunu sdyler. Siirdeki “6zne” kendini sagaltmistir ve kendini
sagaltma yalnizligin gostergesidir. Yazinin devaminda bu sekilde kelime kelime siirden
¢ikardig1 anlamlar1 ortaya koyar. “Ev’ aileyi imlemektedir” (Kahraman, 2008, s. 139)
orneginde oldugu gibi imgelerin karsilik geldigi anlamlardan s6z eder. Kendisine gore
en giiclii olan dizeleri vurgular ve onlar1 da ayni sekilde acgiklar. Siirin sonundaki
“hatiralarin diizlesmesi” ifadesinden yine “ruhun sagalmasi” anlamini ¢ikarir ve siirdeki
yapiy1 biitiinler. Incelemesi bittikten sonra bu elestiride uyguladigi yontemin Ahmet
Hasim’in “sesi sihirli kusu bir et pargasi i¢in 6ldiirmek™ olarak tasvir ettigi yontem
oldugunu kabul eder. Alim Kahraman bircok metni incelerken “anlam” iizerinde durur.
Onun elestirilerinde bigime dayali unsurlar geri plandadir. Edebi metinlerin temalari,
imgesel boyutlar1 bir¢ok yazisinda karsimiza cikar. Bu yazida da one ¢ikan unsur
“anlam”dir. Fakat bu sefer anlami, siirin iginde gecen kelime ve kelime obeklerinden
devsirmistir. Kendisinin ifade ettigi gibi bu siirden ulasilan manalar kitabin genelinde

karsimiza ¢ikacak temler olabilir. Yine de bu yazida farkli bir yaklagim sergilemistir.

Alim Kahraman, eser elestirilerinde cogunlukla kitaplarin biitiiniine yonelik incelemeler
kaleme alsa da farkli yaklasimlar iceren yazilar1 da mevcuttur. Bazen bir kavram veya
unsur secip onunla alakali farkli sairlerin siirlerini ele almistir. Bu tiir bir yontem
karsilastirma teknigini de igine almaktadir. “Neyin Var” siiri gibi “Agustos Bocegi Bir
Mesaledir” siirini de miistakil olarak incelemeye almistir. inceleme ydntemi biitiinciil,

miistakil ya da karsilastirmali olsa bile siirlerde 6ne ¢ikarilan yon “anlam”a dayalidir.
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Bunun yaninda zaman zaman dil, teknik gibi yonlerine de deginir. Nesnel tespitler

baskindir. Bazi yazilarinda sahsi begenisini belirtmekten de geri durmamastir.
3.2.3.2. Yazar Odakh Elestiriler

Yukarida degindigimiz tizere Alim Kahraman incelemelerinde biitiinciil yaklasimu tercih
etmektedir. Inceledigi bir siir kitab1 ya da miistakil bir siir olsa bile oradan biitiinciil bir
sonuca ulagsmay1 énemser. Bu da birgok elestirisinin merkezinde eserin degil, yazarin

olmasina yol agmaktadir.

Calisan Saat kitabinda bulunan “Ritim (Cahit Zarifoglu)” tam bir siir elestirisi degildir.
Yaz1 Zarifoglu’nun vefati {izerine kaleme alimmistir. Fakat Kahraman, Zarifoglu’nun
oliimiinii siiriyle biitiinlestirir. Once Necip Fazil’1 anlatan siirinden bir alint1 yapar ve
siirde onun sarsici, harekete geciren, kendince ahenkli siirini vurgular. Kahraman,
Zarifoglu ve Necip Fazil siirinin akraba oldugunu diisiinmektedir. Ona gore
Zarifoglu'nun siirinde siirekli bir ritim vardir ve 6limi bu ritmi tamamlamistir. Bu
tamamlamay1 anlamsal noktada da yapmistir. Goriildiigii lizere yazida siir irdelenmez.
Ama Zarifoglu siirinin bir 6zelligi lizerinde durulmustur. Bu yiizden bir degerlendirme

yazisi olarak ele alinabilir.

Farkl bir tiir denemesi yaptig1 icin Kahraman’m Toprag: Isleyen Kalem kitabinin “Ek”
boliimiine aldigr “Osman Sar1: Kalbimle Konusmalar” yazis1 bir inceleme gibi degil,
deneme tavriyla baslar. Hatta yazinin bagina atilmig tarih bu yaziya bir giinliik 6zelligi
de katmaktadir. Alim Kahraman trenle Adapazari’ndan istanbul’a gitmektedir. Vagonda
yerini aldiktan sonra kitabini ¢ikarir. Bu arada bir eseri okur olarak okumak, hakkinda
yazacagl yaziy1 zihninde beklemeye almak ve bazilarina bir daha donememek sirastyla
cereyan eden diigiince siireglerini aktarir. Akraba gordiigii yolculuk ve siirin bir arada
hissettirdiklerini aktarir. Yeniden basimi elinde olan Siirler kitabinin kendisine “gok
onceleri oturdugumuz bir mahalleye yillar sonra yolu diismiis duygusu” (Kahraman,
1997, s. 94) yasattigint sdyler. Osman Sari’nin bir zamanlar yiiksek tonlu siiriyle bir
kitlenin siirini yazdigint anlatir. Siirin “biiyiik ciisseli imgeler”ine deginir. Siir topluluga
hitap eden yapisiyla kolaylikla kabul gdrmiistiir. Sari’nin siirinin karakterini ortaya
koymak i¢in diger sairlerle karsilagtirir. “Tarzinin basarili 6rnekleri” olarak niteledigi
Osman Sar1 siirinde rastlanan bazi kelime obeklerini vererek sairin siirde kalbiyle

konustugunu ifade eder. “Kalp”, Sari’nin siirindeki bazi imgeler gibi zamanla farkli
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anlamlar edinmistir. Osman Sart’nin siirinde temiz Tiirkge, i¢ ahenk, miizikalite ve
pargadan biitiine bir yap1 olduguna deginir. Kahraman, Osman Sar1 siirinin zamanla
yipranmis ama lirik yoniiyle ayakta kalmay1 basarmis oldugunu soyler. Buna siirlerden
ornekler verir ve kitabr Izmit’e varmadan bitirdigi bilgisiyle giinliige geri doner. Bu
yazida incelemenin bir ¢erceve icine alindigimi goriiyoruz. Cerceveyi Kahraman’in bir
anist olusturur. Bir sair olan Osman Sari, Siirler kitabiyla bu yazida incelenir. Bu
incelemede dil ve yapi daha 6n plandadir. Tematik bazi 6zelliklere de deginilmistir.
Yazida cercevenin disint deneme veya giinliik tiiriinde bir tslup olustursa da cergeve
icindeki elestiri kisminda Kahraman’a gengligini hatirlatmasi disinda 6znel bir yoruma

rastlanmaz. Oznel bir ¢er¢evenin iginde nesnel bir elestiri karsimiza cikar.

Edebiyatin Sakli Dili kitabiin ilk boliimi Tiirk kiiltiirii ve edebiyatini temsil eden kisi
ve unsurlar iizerinedir. Bu béliimdeki ilk yazi olan “Bir Tablonun I¢inde Yer Alan Ug
Isim: M. Akif, A. Hasim, Y. Kemal”, Tanzimat sonras1 Tiirk siirinin ilk gercek
temsilcileri olan ¢ sairi konu alir. Bu ii¢ isimden Mehmet Akif, yas olarak
digerlerinden biiyiik olsa da eser verdikleri dénem itibariyle ¢agdas sairlerdir. Ugiiniin
ortak 6zelligi kendilerinden onceki Bati taklidinden olusup edebi degeri olmayan bir
yigin eserden sonra modern bir yaklasimla kendi degerlerine ait bir siir
olusturabilmeleridir. Kahraman, siir anlayislar1 birbirinden farkli olsa da modern Tiirk
siirini baslatanlarin bu ii¢ sair oldugunu sdyler. Ugiiniin nesirde de oldukca basarili
oldugunu ekler. Kahraman, ii¢ sairin memleketlerine de dikkat ¢eker. Yahya Kemal’in
dogdugu Uskiip, Ahmet Hasim’in dogdugu Bagdat ve Mehmet Akif’in annesinin
memleketi Buhara’y1r medeniyeti olusturan bir ticgen kabul edip hepsinin toplandigi
Istanbul’u bu medeniyetin merkezine alir. Kahraman, bu sairlerinin siirlerini
olustururken medeniyetten beslendiklerini diisiinmektedir. Elbette bu yazi bir tiir siir
incelemesi degildir. Bat1 etkisi tasiyan fakat bizim kiiltiirimiizle sekillenen siirin ilk
temsilcilerini  edebiyatimizdaki yerleri ve yetistikleri medeniyet {izerinden
degerlendirmekle bir edebiyat tarihi yazisi ortaya koymustur. Alim Kahraman,
elestirmen ve arastirmaci kimligi kadar denemeci kimligine de sahip bir yazardir.
Kitaplarinda elestiri ve deneme yazilar1 bir arada karsimiza c¢ikar. “Medeniyet”
kavramini ele aldig1 yazist da azimsanacak sayida degildir. Bu yazilarda zaman zaman

edebiyat ve diger kavramlar bir araya gelmektedir. Incelemekte oldugumuz yazi da bu
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tir yazilarindan biridir. Hem edebiyat tarihi hem de medeniyet yazinin konusu

olmustur.

“Sairin Kalbindeki Sehir”, Yahya Kemal’in siir ve nesirlerinde siklikla goriilen Istanbul
ve Ozelde “Uskiidar” sevgisi iizerine kaleme almmis bir yazidir. “Istanbul sairi”
ifadesiyle baslayan yazinin basinda Yahya Kemal’in Istanbul’un her semtini ayr1 ayri
sevmesi iizerinde durulmus ve siirlerinde ismi gegen semtler verilmistir. Kahraman, sair
i¢in Istanbul’'un bir “vatan tablosu” oldugunu ve Tiirklesmesi noktasinda fethinin
onemli bir nokta oldugunu belirtmistir. Hayata bir daha gelse yine Istanbul’u tercih
edecegini soyleyen sair igin Uskiidar’t en degerli kilan hususlardan biri her vakit
Istanbul’u goriiyor ve Istanbul’un fethini de izlemis olmasidir. Kahraman, Yahya
Kemal’in Uskiidar’a bdyle bir anlam yiiklemis olmasin1 “kesfedici bakisa verdigi deger”
(Kahraman, Edebiyatin Sakli Dili, 2001, s. 18) olarak yorumlar. Sairin siirlerinde
Uskiidar’a baktig1 yer olarak ise Beyoglu'ndaki Park Otel’i gosterir. Siirlerinden parca
par¢a alintilar yapip bazi ifadeleri yorumlar. Kahraman bir siirdeki dizeyi bazen baska
bir metin {lizerinden aciklar. Bu arada yaziya Ahmet Hasim’den alintilar da dahil
olmustur. Yahya Kemal’in siirleri ve diger metinlerle Uskiidar’da yasayan Miisliiman
Tirk kesimin hayat tarzina dair bilgiler ortaya koyulmustur. Yahya Kemal sadece
Uskiidar’a baktigi yerle degil, yasantisiyla da o kesimin disindadir. Alim Kahraman,
Uskiidar’in igindeki gezilerinden yazdig siirleri de 6rneklendirir. Fakat onlarda da o
hayata dahil olamadigini gdsteren bir anlam yer almaktadir. Uskiidar’da yer alan
Camlica tepesine dair siir ve nesirlerinden de alint1 yaparak Camlica’nin Istanbul’un en
yiiksek tepesi olmasi yoniiyle bir seyir mekani olmasinin {izerinde durur. Yazinin son
boliimiinde Yahya Kemal’in Istanbul’a ilk gelis ve Paris’ten ilk doniis zamanlarinda
Istanbul hakkinda olumsuz ifadeler kullanirken nasil bu kadar sever hale geldigini
sorgular. Cevaplarken bunun ¢ok ayri bir konu oldugunu belirtir ve sadece Uskiidar
sevgisi iizerinde durur. Farkli metinlerinde Uskiip ve Uskiidar’dan “kéhne” kelimesiyle
bahsetmesine dikkat ceker. Uskiip ve Uskiidar’m Miisliiman sehirler olmasi1 sebebiyle
de aralarinda bir baglant: kurar. Uskiip’iin sair i¢in “anne” anlamina geldigini sdyler. Ilk
genclik aski da orada ortaya cikar. Istanbul’a sevgisini bir kadin sevgisine benzetir.
Dolayisiyla Kahraman’a gore sairin Uskiidar’a sevgisinin temelinde yatan unsurlardan
biri Uskiip’le ortak ozellikleridir. Kahraman bu yazida Yahya Kemal’in Istanbul ve

ozelde Uskiidar sevgisini cesitli yonleriyle incelemistir. Bunu genel olarak siirlerinden,
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bazen nesirlerinden alintilar yaparak gostermistir. Yiiksek lisans tezini Yahya Kemal
tizerine yapan Kahraman, burada da bir arastirmaci titizligiyle incelemesini ortaya

koymustur.

“Ebubekir Eroglu’nun Siiri Uzerine veya ‘Alkissiz Bir Irmak” yazisinda Nazim Hikmet
etkisinde bagiran siirlerin oldugu 70°li yillarda Ebubekir Eroglu’nun bu akim diginda,
Karakog ve Zarifoglu siirinden beslenerek ve cesaret bularak eser verdigini soyler. “I¢
alem siiri” olarak tanimladig1 Ebubekir Eroglu siirini, kendi kaynaklarina yonelen siirin
pek olmadig1 donemde ayricalikli bir konuma koyar. Eroglu’nun imgeye dayali siirinde
imgenin siirdeki durumunun 6zel oldugunu sdyler. Cagindan kopuk olmayan diliyle
nadiren elestiri siiri de kaleme almistir. Sairin “alkigsiz irmak™ imgesini onun siirinin
gosterigsizligini tasvir i¢in kullanir. Bu gosterissizligi sairin mizacina dayandirir.
Kahraman, Ebubekir Eroglu’nun siirini incelerken daha cok dil {lizerinde durmustur.
Siirinin sessizligine dikkat ¢ekmistir. Bunun yaninda kendi kaynaklarindan beslenmesi,
ic alemi yansitmasi gibi igerige dayali bazi oOzelliklerini de ortaya koymustur.
Incelemede olumlu veya olumsuz bir yargida bulunmamustir. Bircok elestiri yazisinda

oldugu gibi metnin 6zelliklerini tespit mahiyetinde bir yaklasim sergilemistir.

Alim Kahraman’1n elestiri ve inceleme yazilari ¢ogunlukla yeni Tiirk edebiyat1 yazar ve
eserleri lizerinedir. Fakat yazilarinda farkli konu ve yontemlere rastladigimiz yazar,
“Fuzuli: Bir Medeniyetin Carpan Kalbi” yazisinda da eski Tiirk edebiyatinin biiyiik sairi
Fuzuli’'nin Fars¢ca divanina yazdigi “dibace”yi ele almistir. Yazinin basinda eski
edebiyat sairlerinin kendi 6zgilin dillerini bulma yolunda yazarken bir smav iginde
olduklarindan s6z agar. Fuzuli’nin de bu yazida konu alinan 6nsézde bu konuda
yasadigi sikintiyr anlattigini soyler. Eski siirin okuyucu i¢in de bir sinav oldugunu
sOyler ve 1iyi siiri anlamayr Necati Bey’den “deniz suyu i¢indeki tatli su”, Ezra
Pound’dan “koruda agaci se¢gme” alintilariyla ifade eder. Kendisinin de eski siire
modern bir dikkatle yaklagmak i¢in bu incelemeyi yaptigini belirtir. Eski siirde “dibace”
yaziminin yaygin olmadigini sayisal verilerle ortaya koyar ve Fuzuli’nin dibace yazmis
olmasindan itibaren Ozgiin oldugunu belirtir. Dibacenin basinda diinyanin
yaratilmasindan beri mana hazinesinin hi¢ azalmamasina duydugu hayrete deginir.
Fuzuli kendinden bahsetmek istedigini sdyledikten sonra yaratilisindaki agkin onu siire
zorladigii ama ilim 6grenmeye gayret ettigini sOylemistir. Sembolik tarafi olan bir i¢

diyalogda yasadigi ortamin ve sairliginin savunmasini yapmustir. Diger sairler
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Istanbul’da, en iyi sartlarda siirlerini yazarken Fuzuli zor sartlar altindadir. Kahraman,
Fuzuli'nin dibacede sz ettigi diger konulara da kisaca deginir. Iginde bulundugu
imkanlara ragmen sahip oldugu biiylik sanatin kendisini asan biiyiik sanatkarligindan
oldugunu soyler. Eserlerinde medeniyetimizin insan1 oldugunu da ekler. Elbette bu
yazida Fuzuli’nin bir siiri incelenmemistir. Fakat ona ait bir metin {izerinden sairligi ele

alinmustir. Isledigi konuyla Kahraman’in elestirilerini ¢esitlendiren bir yazi olmustur.

“Akif Inan: I¢inde Fevvareler Yiikselen Adam”, Alim Kahraman’in portre ile elestiriyi
bir araya getirdigi yazilardan biridir. Yazinin basinda Akif inan’la tanisikligimi anlatir.
Kahraman’m AKkif Inan’la ikili olarak ¢ok fazla goriismemistir fakat Inan aralikli tiim
goriismelerinde ayn1 samimiyetle Kahraman’a yaklasir. Akif Inan’in siirinde klasik bir
durus sergilemesine ragmen her seferinde yeni ac¢ilimlar yaptigini ifade eder. Bunu
Zarifoglu igin diizenlenmis bir toplantida fark ettigini belirtir. Inan, kendine ters olan
Zarifoglu siirini de anlama yolundadir. Kahraman, Akif Inan’in kusursuz duvar gibi
ortilmiis bir siiri oldugunu, modern mantikla bir kusur bulunamayacagini sdyler. Fakat
siirinde modern bir olgunun da var oldugunu belirtir. Siirlerde sairin kendi macerasinin
olmasini érneklendirir. Kahraman, Inan’mn kullandigi dili miras aldigini fakat o mirasi
degerlendirip iizerine kattigini ifade eder. Bazi misralarda modern olana yakin bir
soyleyis oldugunu da ekler. Kahraman, Inan’in iginde bazen fevvarelerin yiikseldigini
diisiinmektedir. O da bir misrasinda bunu ifade etmistir. Kahraman yaziyr yine bir
antyla bitirir. Bu sefer Zarifoglu’nun cenazesi i¢in toplanmislardir. Orada farkli bir konu
konusulurken Zarifoglu'nu hatirlatan bir ciimle iizerine birlikte aglamaya baglarlar. Bu
hem Akif Inan’1n i¢inde oldugu anilar1 ortaya koyan hem de onun sairliginin incelendigi
bir yazidir. Incelemede daha ¢ok siir dili iizerinde durulmustur. Bu yazida da sahsi

begeni degil, bazi tespitler ortaya koyulmustur.

Yazarin Akif Inan’in siirini ele aldif1 bir baska yazi Edebiyatin I¢ Yapisi kitabinda
bulunan “M. Akif Inan: En Iyi Anlatis Artitk Susmaktir” baslikli yazisidir. Onceki
yazida Akif Inan’la fasl-1 miistereklerini incelemeye dahil eden Kahraman, bu yazida
Inan’n bir portresini ¢ikarmustir. Yani yazida Akif Inan’m sadece sairligi degil, kendi
kisiligi de incelenmistir. Kahraman, Akif Inan’1 kendine has yonlere sahip bir aydin
olarak goriir. Topluma dogru olan yliziiyle onder ve durus sahibi oldugunu belirtir.
Sohbet insan1 oldugunu, bulundugu entelektiiel ortamda edebiyata dair konusuldugunu

soyler. Fakat Kahraman’a gore Inan’m sirli bir i¢ diinyas1 vardir. Kahraman bu i¢ aleme
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onun siirlerinden ulagmistir, yazida da bu i¢ benligi siirlerden 6rneklerle gdsterir. Onun
siirinin; halk ve divan siirini i¢ine alan Urfa’nin, Ahmet Hasim’in, Necip Fazil’in,
Mavera’nin kurucu ekibinin ve Biiyiik Dogu’nun bir karisimi oldugunu soyler. Sairin
Edebiyat dergisinden 6nceki siirlerini kitaplarina almadigina ve arkasinda fazla bir siir
birakmadan vefat etmesine deginerek yaziy1 bitirir. Soyledigimiz gibi yazida hem Akif
Inan’n portresi hem de sairligi incelenmistir. Disar1 déniik yiizii portresiyle, ice bakan
yonii siirleriyle agiklanmistir. Siirinin beslenme kaynaklar1 da incelemeye dahil
edilmistir. Yazida nesnel tespitlerin bulunmasinin yaninda sairin kisiligi ve siirinin

yasattig1 hissiyat noktasinda Kahraman’in sahsi diisiinceleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Kahraman’in yazisina baslik yaptig1 “Ben Ilhan Berk’in Defteriyim”, Ilhan Berk’in bir
kitabinin ismidir. Kahraman, bu ismin “nesneleri varliklarinin bilincine eristirme’nin bir
yansimast oldugunu ifade edip bunu nasil yaptigini aciklar. Nesnelerden biri haline
geldikten sonra onlara varliklarini gostermesini “algakgoniilliiliik” olarak yorumlar.
Sairin “her seyle beraber var olmak” (Kahraman, 2008, s. 88) istedigini belirtir. ilhan
Berk’in alcakgoniilliilikle her seyi yiiceltmeye c¢alismasinin kendisini yiicelttigini
sdyler. Kahraman bu yazida Ilhan Berk Ve siirinin bir yonii iizerinde durmustur. Bu yon
stirlerin igerigiyle ilgilidir.

“Cahit Zarifoglu: Hizla Akan Mizrak” yazisinin basligi her ne kadar eser odakli bir
inceleme oldugu izlenimi olustursa da yazi ii¢ boliimden olugsmaktadir ve “Hizla Akan
Mizrak” son boliimde incelenmistir. Ik béliim Zarifoglu’nun kendi kisiligi, ikinci
boliim ise “Ins” hikdyesi hakkindadir. Yazinin ii¢ boliimiiniin hepsi ¢alismamizda
olusturdugumuz bir baska basligin konusu gibi goriinmekle birlikte biitiin boliimlerde
konuyu Zarifoglu'nun siirleriyle 6rneklendirmesi ve yazinin biitiiniinde Zarifoglu’nun
sairliginin s6z konusu olmas1 sebebiyle yazinin bu baslhigin altinda bulunmas: uygun
goriilmiistiir. {1k boliimde Zarifoglu’nun dogum ve 6liim tarihlerini verdikten sonra ona
dogumun yakistigindan, i¢ hayat zenginliginden, ¢abuk iletisim kurmasindan ve sirli bir
insan olmasindan s6z eder. Kahraman, Zarifoglu’nun kisiliginden s6z ederken onun her
seyden armip sadece kendine ait olana sahip olmasinin yazi diline de yansidig1 soyler.
Onun dilinde bazi seyler ilk defa goriilmiis gibi tanimlanir. Onun ¢ok kadim olan bir
anlami tamamen yeni olan bir 6zgiinliikle dile getirdigini ifade eder. Zarifoglu’ndaki
“ask” anlayisini tasavvuftaki “vahdet” anlayisina baglar. Eserlerindeki hiiznii ise varolus

acistyla bagdastirir.
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Sairin “Ins” baslikli eseri de varligi yeniden kesfetme tavri tasiyan iislubundan
dogmustur. Eserlerinde ig¢selligin esas oldugunu soyler. Yine kisiliginin diger yiizii olan
“hareket ve atilim™a dikkat c¢eker. Eserlerindeki “iri, adaleli erkek” motifini Alman
edebiyatina baglar. Bu fiziksel yapinin kaba degil, estetik oldugunu da yine Zarifoglu
siirinden Ornekler vererek aciklar. Siirlerindeki ritim, hikdye ve gorselligi dansa,
operaya benzetir. Eserlerindeki si¢grama, ritmik karmasa ve kronolojik parcalamayi i¢
diinyas1 ve psikolojisiyle agiklar. Kahraman, “Ins” hikdyesinde Zarifoglu’nun Alman
edebiyati okumasiin bazi izlerinin oldugunu ve hikayenin arka planinda “vahdet”

anlayisinin oldugunu soyler.

“Hizla Akan Mizrak” siirini incelerken &ncelikle siirin yer aldig1 fsaret Cocuklar:
kitabinin yaymevi olan, isminden amblemine her seyi Zarifoglu tarafindan Insan
Yayinevi’nin tlizerinde durur ve sadece bu unsurlarin Zarifoglu’nun kisiligi hakkinda bir
fikir verecegini soyler. Kitabin ilk siiri olan “Hizla Akan Mizrak”mn yazilis hikayesine
de yazi icinde yer verir. Siiri “mizrak” imgesinin yiiklendigi c¢esitli anlamlart
irdeleyerek inceler. Bu anlamlar yazinin basindan beri Kahraman’in Zarifoglu’nun
kendisinin ve yazisinin kisiligiyle uyum saglayan anlamlardir. Sonunda da “hizla akan
mizrak”in sairin bagimsizlig1 oldugunu ifade eder. Kahraman ti¢ boliimlii bu yazisinda
biitiinciil bir yapr olusturmustur. Zarifoglu nun kisiligine dair verdigi bilgiler de, “Ins”
hikayesi incelemesi de “Hizla Akan Mizrak” siirindeki imgelerin sistemli bir sekilde
aciklanmasini saglamistir. Bu manada {i¢ ayr1 bolim gibi goriinen bu yazida bdliimler
baglantilidir ve “Hizla Akan Mizrak” isminin baslhiga alinmasinin dogru bir tercih

oldugu soylenebilir.

“Alaeddin Ozdendren’in Siiri: Daga Tirmanan Ak Bir At” yazisinda Kahraman,
Alaeddin Ozdenéren siirinin beslendigi kaynaklar1 anlatir. Cocuklugunda duydugu mani
ve tiirkiiler, fnce Memed romam, Ahmet Arif siiri, Fuzuli, Seyh Galip, Ahmet Hagim,
Hemingway romanlar1 ve hatta bir eskiya olan Potiirgeli Siikrii bile onun siirinin ilhami
olmustur. Kendi dilini asil bulmasi ise Cemal Siireya ve 0Ozellikle Sezai Karakog
etkisiyledir. Kahraman, etkilendigi bazi sairlerin misralartyla Ozdendren’in musralarimni
bir arada vererek bu etkiyi gozler dniine serer. Alaeddin Ozdendren’in oncii bir sair
olmadigmi fakat Onciilerin olusturdugu imkanlarla kendi siirini yetistiren bir sair
oldugunu belirtir. Felsefe egitiminin siire etkisi oldugunu da ekler. Siirlerinde yer alan

cocuk, giines, kalp gibi imgeleri agiklar. Soyleyisindeki lirizmin ig¢inde bir misyon
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oldugunu soyler. Ozdenédren’in gencliginde iilkenin karismis olmasinin da siirine
yansidigini belirtir. Bazen halk siiri ve Dede Korkut {islubunu da kullanarak siirini
zenginlestirdigini Orneklerle gosterir. Fakat sairin 6zgilinliigliniin lirizmin yiikseldigi
dizelerde olduguna dikkat c¢eker. Kahraman, Alaeddin Ozdendren’in siirini hem
kaynaklartyla hem imgesel anlamlariyla hem de diliyle ele almustir. Incelemesinde
nesnel bir yaklagimla tespitlerde bulunmustur. Bu kapsamli elestiride sahsi begenisine

yer vermemistir.

“Erdem Bayazit: Bir Boranin Patladigi Yer” yazisinin basinda Kahraman, Erdem
Bayazit siirinin sesinin yiiksekligine, topluma yonelik diline dikkat c¢eker. Siirinde
zaman zaman Ikinci Yeni ve Ahmet Hasim etkileri goriilse de daha cok Nazim Hikmet’i
ve Ahmet Arif’i hatirlatan toplumsal gergekei siire yakin oldugunu sdyler. Bayazit’in
onlardan farki harekete gegiren sebebin farkli olmasi, metafizik boyutlara agik
olmasidir. Kahraman, sairin siirindeki dua boyutunu Necip Fazil ve Sezai Karakog
siiriyle iligkilendirir. Erdem Bayazit’in siirinde engellenmislik, sikistirtlmislik ve
patlamaya hazir bir psikoloji oldugunu soyler. Siirinin sehirlesme karsiti ve dogayla
baglant1 kuran boyutunu da Orneklerle ortaya koyar. Kahraman, Bayazit’ta metafizik
yonii bulunan kiyamet sahnelerini yine Necip Fazil ve Karakog’la iligkilendirir. Bu
yazida da bir onceki gibi sairin dili, etkilendigi bazi sairler ve siirin anlamsal boyutu
incelemeye alinmistir. Farkli olarak Bayazit’in etkilendigi isimler siirinin dilini
aciklamak lizere yazida yer almaktadir. Bu elestiride “dil” unsuru daha g¢ok One
cikmistir. Anlamsal boyutta sozii edilen “bomba, patlama” gibi imgeler bile Bayazit’in
siir dilindeki yiiksekligi karsilamaktadir. Yine olumlu veya olumsuz bir yarginin yer

almadig, bir tespit yazisi olarak kaleme alinmstir.

“Hiiseyin Atlansoy: Zenci Suret Sehit S0z Darasiz Ses Som Siikut”, Hiiseyin
Atlansoy’un sairliginin ele alindig1 yazidir. Baslikta gegen “Zenci Suret Sehit S6z
Darasiz Ses Som Stiikut” Atlansoy’un siirlerinden birinin adidir. Kahraman’in basliga bu
siirin ismini alma sebebi yazida siiri tahlil etmek degildir. Bu ifadenin Atlansoy’un tiim
siirini temsil ettigini diistinmektedir. Yazida Atlansoy’un sairligini en basindan itibaren
incelemistir. Intihar Ilacrndaki “6zne”nin sehirdeki yasamiyla didismesinin ikinci
katmaninda bir medeniyet boyutu oldugunu ifade eder. Atlansoy’un siirinin iginden
dogdugu ortami dikkate almanin siiri anlamak ic¢in gerekli oldugunu sdyler. Sairin ilk

kitabinda “6zne’nin meyilli oldugu “intihar” 6gesini siir dizeleri {lizerinden irdeler.
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Kitap sonunda sehre ¢ekilen resti Donkisot’un saldirisina benzetir. Atlansoy’un siirinin
tiim unsurlarina ilk kitapta rastlanilabilecegini soyler. Ikinci Kitap Kacak Yolcu ise
ismini sistemin disinda kalmis uyumsuz ama “kendinden ibaret olmayan” insandan
almistir. Siirlerde psikolojik boyutlu “ben” ve medeniyet boyutlu “biz” katmaninin
oldugundan s6z eder. Bu siirlerde siklikla “zenci” ve “kizilderili” olarak da goriilen,
oOtekilestirileni ifade eden “esmerlik” temasina deginir. Siirin ismindeki “zenci suret”
bunun karsiligidir. Diger ifadeleri ise kisaca acgiklar: “Sehit Soz” adanmishig:, “Darasiz
Ses” poetik niteligi, “Som Siikiit” ise i¢ alem derinligini karsilamaktadir.” (Kahraman,
2008, s. 129). Son olarak Atlansoy’un siirinde kendisinin Donkisotluk yaptigmin
farkinda olmasindan dogan bir ironinin, mizahin varligina deginir. Kahraman bu
yazisinda da tematik unsurlara yonelik bir inceleme yapmistir. Objektif bir yaklagimin

benimsendigi bu incelemede ortaya sahsi begeni koyan bir ifade bulunmamaktadar.

Alim Kahraman’in elestiride farkli yontemler denedigini onceki bashklarda da
belirtmistik. Sairleri ele aldig1 yazilarda da ortak ve farkli bir¢cok o6zellik kendisini
gostermektedir. Kahraman sairleri degerlendirirken sadece elestiri olarak kaleme
almamis; deneme, ani, portre yazarlig1 gibi eser verdigi diger tiirleri de yazilaria dahil
etmistir. Inceledigimiz yazilarda bazen birden fazla tiir karsimiza ¢ikmistir. Kimi sairler
sadece siirleriyle elestiri konusu olurken kimisinin kisisel o6zellikleri, yasantisi ve
Kahraman’la tanigikligi da incelemeye dahil olmustur. Fakat bu baslik altinda ele
aldigimiz her yazida anilan isimlerin sairliklerine dair bazi hususlar 6ne ¢ikmistir.
Kahraman, sairlerin siirlerini bir biitlin olarak incelerken bazen tematik unsurlarin,
bazen de dilin {izerinde durur. Yine bir sairin siirlerini sadece bir unsuru merkeze alarak
inceledigi yazilar mevcuttur. Genel olarak tema, anlam, imge gibi unsurlari merkeze
alarak elestiri yapan Kahraman’mn sairleri degerlendirirken “dil” hususuna ¢ok daha
fazla egildigi goriilir. Bu durum siirin, sOyleyisin en ¢ok One ¢iktig1 tiir olmasina
yorulabilir. Elestirilerinde yine olumlu-olumsuz yargilarda bulunmadigi goriiliir.
Eksiklik sayilabilecek bazi 6zellikleri aciklayarak incelemesine dahil eder. Metin tahlili
yontemlerini siir incelemelerinde de kullanmistir. Daha ¢ok “anlam”a veya “dil”’e dair
tespitlerini ortaya koyar. Ele aldigi sairlerin ¢ofu yazilarin yayimlandigi dénemde
giincel olarak siir yazanlar, bir kismi yeni Tiirk edebiyatinin biiyiik sairleri ve bir tanesi

de eski edebiyatimizin sairidir. Bu, yazilar1 kaleme alirken kullandigi yontem ve
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merkeze aldig1 unsur gibi sairlerin yasadigr donemlerde de farkli se¢imler yaptiginin

gostergesidir.
3.2.4. Elestiri Uzerine Yazilar

Alim Kahraman elestiri tiiriinde yazilar kaleme almakla kalmamus, elestiriyi bir tiir
olarak da yazilarinda konu edinmistir. Heniiz ikinci kitabi olan Okumaya Giris’in
ticlincii boliimii “Elestirinin Gergeklesme Sart1” {ist basligr tagimaktadir. Bu boliim

altindaki yazilarda bir tiir olarak elestirinin tizerinde durur.

Boliimle ayni bagligi tasiyan “Elestirinin Gergeklesme Sarti” yazisinda Kahraman,
elestiriyi tanimlar. Dilin evrendeki her seyi ayirt edebilmeyi saglamasi yoniiyle bir
tanim oldugunu soyledikten sonra elestiriyi tanimin “ayirt etme” O6zelligi lizerinden
tanimlar: “Bu anlamda elestiri, sistematize edilmis ve gelistirilmis bir tanimlamadir.”
(Kahraman, 1988, s. 77). Elestirinin okuyucunun sahsi goriisiinii, begenisini ortaya
koyan bir tiir olmadiginin iizerinde durur. Burada Kahraman’in yazilarinda neden daha
cok nesnel tespitlerin yer aldig1 da ortaya c¢ikar. Kahraman, eserler hakkinda tutarli bir
tanim olusturmayr 6nemsemektedir. Uzerinden durdugu bir diger husus elestiride
yoneltildigi metnin i¢ sartlarin1 kavranmis olmasinin gerekliligidir. Bunun i¢in de ilk
sartin 1yl bir okuma oldugunu sdyler. Her iyi okuyucunun elestirmen olamayacagini

ama bir elestirmenin kesinlikle iyi bir okuyucu olmas1 gerektigini belirtir.

Béliimiin ikinci yazis1 “I¢ Portre”de metnin icine aldigini alan, o alan iginde kullanilan
malzemeler ve catiyr metnin ii¢ unsuru olarak verdikten sonra “cat’” unsuruna egilir.
Metnin tiirli veya teknigi de ¢ati olabilmektedir fakat Kahraman burada bir i¢ olusum
olarak “cat’” kavramini kullanir. Metnin saglamlhiginin bu i¢ c¢atinin saglam
olusturulmasina bagli oldugunu sdyler. Metni kavramanin yolu da bu catidan
gecmektedir. Yazida ele alinan ikinci husus metnin seviyesi ile muhatabinin seviyesinin
algilamaya etkisidir. Burada farkli segcenekleri ayr1 ayr1 degerlendirir, genel bir sonug
ortaya koymaz. Yazida iizerinde durdugu son husus ise aykir1 goriinen kavramlarin
bazen okurun zihninde bir kavrayis1 ateslemesidir. Bunu Sezai Karakog¢’un

“Romancimiz Ivo Andri¢” yazisi iizerinden drneklendirir.

“Elestiriyle Gelen” yazisinda elestirinin, ele aldig1 metnin bir tekrar1 olmadigin aciklar.

Elestirinin incelenen sanatsal metinden bagimsiz bir tiir oldugunu, kendine ait bir dili
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oldugunu sdyler. Elestirinin sanatsal metni sinirlamadigini, sinirsizligimi gosterdigini
ifade eder. Elestirmen, ele aldig1 metni kendi diline ¢evirerek yeni ve 6zgilin bir metin
ortaya ¢ikarir. Bir metin i¢in kaleme alinmuis ilk elestirinin, o metni okumaya agtig1 yol

i¢cin olduk¢a miihim ve inceledigi metin kadar orijinal oldugunu belirtir.

Kahraman, Okumaya Giris kitabinin bu boliimiinde elestirinin tanimini yapmis, elestiri
icin mithim bazi hususlara deginmis ve elestirinin bagimsiz bir tiir oldugunun altini
cizmistir. Iyi bir okuyucu olmak, eserin catisim iyi kavramak ve eseri anlayacak

yetkinlikte olmak elestiri yapmak i¢in gerekli 6zelliklerdir.

Topragi Isleyen Kalem’de yer alan “Bir Kisilik: Elestirmen, Bir Olgu: Izlemek”,
“elestirmen”in ve onun Onemli bir 6zelligi olan “izleme”nin merkeze alindig1 bir
yazidir. Oncelikle “elestirmen” kavrammin maruz kaldigi algilar1 ortaya koyar. Bir
kesim icin baska bir edebi tiirde basarili olamadig1 icin elestiriyi segen, bir kesim i¢in
var olsa edebiyat ortamini diizene sokacak olan fakat yoklugundan sikayet edilen, bir
baska kesim i¢inse degerlendirmeleri bastan reddedilen kisidir. Tekrar elestirinin kendi
Ozelliklerine sahip bir tir oldugunu ifade eder. Edebiyat tarihciligi ve
aragtirmaciligindan en ayirici yonii olarak giincel olana dair yazilmasini 6ne siirer. Bu
noktada elestirmenin ge¢mistekilere de hakim olmasi gerektigini belirtir. Kahraman
insanin meslegi ne olursa olsun alanini izlemesi gerektigini savunur. Elestirmen de iyi
bir edebiyat ve kiiltiir izleyicisi olmalidir. Kahraman, izlemenin 6zellikli bir eylem
oldugunu sdyler ve olgunlasan fikirleriyle kabiliyetlerini siralar. Biiylik edebiyat ve
kiiltiir adamlarinin hepsinin iyi bir izleyici oldugunu ve iyi bir okuyucunun da onlara
yakin oldugunu belirtir. Bu yaz1 elestiriyi degil, elestirmeni konu almasiyla diger
yazilardan farkli olmus ve Kahraman’m elestiriye dair ortaya koydugu diistinceleri

zenginlestirmistir.

Alim Kahraman, elestiriyi bir tiir olarak ele aldigi yazilarda birakmamstir. Elestiri
yazilarina yonelik elestiriler de kaleme almistir. Bunlardan biri Calisan Saat kitabindaki
“Akif Uzerine Yazmak” baslikli yazidir. Burada elestirilen tek bir yaz1 degil, Mehmet
Akif ilizerine yapilan caligmalarin genelidir. Mehmet Akif’in 50. olim yildoniimii
izerine yazilmis bu yazida Kahraman, Akif’in hep ayni yoniiyle iglenmesini ve bunun
bir sinirlama olusturmasini elestirir. Farkli ve 6nemli baz1 ¢alismalar mevcuttur fakat

olusturulan alg1 onlar1 da i¢ine almaktadir. Kendisi yazacaklarmin o sekilde
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algilanmasimi istemedigi i¢in Akif’i anarken bu konuya deginmistir. Akif hakkinda

baska seyler sdylemenin de miimkiin oldugunu belirtir.

Ayn1 kitapta bir diger benzer elestiri de “Yahya Kemal Uzerine Yazilanlar” yazisinda
yer almaktadir. Yahya Kemal’in hakkinda en ¢ok kitap yazilan edebiyatcilarimizdan
oldugunu soyler. Kendisi hayattayken hicbir kitap yayimlamadigi halde onun hakkinda
yazilan kitaplarin mevcut oldugunu belirtir. Burada ona bir elestiri olarak yoneltilen az
siirinin olmas1 hususunun sair i¢in bir iftihar meselesi olmasi ve baskalarinin onun
stirlerini kitap olarak yayimladiklar1 gibi noktalara da deginir. Fakat Kahraman, Yahya
Kemal hakkinda yazilmis onlarca kitaptan sayili birkaci hari¢ pek bir deger tasimadigini
diisiinmektedir. Ustelik bu durumun edebiyatimizda yapilan monografi ¢alismalarinin
genelinde bdyle oldugunu ifade eder. Yazinin sonunda ¢aligmanin meselesinin dogru bir

zemine koyulmasi gerektigini belirtir.

Bu iki yazida edebiyatimizda hakkinda en ¢ok ¢alisma, kitap bulunanlardan olan iki
saire dair yazilanlar elestirdigi goriiliir. Birinde hep ayni algi {izerine yazilmasi,
digerinde meselenin yanlis zemine oturtulmasi gibi bir elestiri karsimiza cikar.
Kahraman bu yazilar1 kaleme aldiktan yillar sonra her iki sair i¢in de kapsamli birer

biyografi kitab1 yayimlamis olmasi dikkat c¢ekicidir.

Ele aldigimiz iki yazmmin eser odakli yazilar oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Kahraman’in elestiri konusunda bir yazar1 odaga alarak kaleme aldig1 yazisi da
mevcuttur. “Prof. Mehmet Kaplan” baglikli yazisinda “girigken bir denemeci ve
elestirmen olarak tanimladigi, kendisinin de iiniversite hocasi olan Mehmet Kaplan’
anlatmistir. Kahraman bu yazinin basinda da once kendisinin bir anisina yer vermistir.
Bir 6diil toreninde Mehmet Kaplan’la son goriigmesini aktarir. Sonrasinda Kaplan’in
neden bir edebiyat otoritesi oldugunun tiizerinde durur. Kaplan’in yazi yazmadaki
giriskenliginin onun Tiirk edebiyatinda belli bir yere sahip eserlerin hemen hepsi
hakkinda elestiri, metin tahlili yapmasina sebep oldugunu ve dolayisiyla ¢alisma yapan
herkesin ona bir sekilde rastlamasina sebep oldugunu sdyler. Bu yazida Kahraman
elestirinin “tanim” oldugu hususunu bir daha giindeme getirmistir. Kaplan’1 “yenilik
donemine tanim getirmeye c¢alisan adam” (Kahraman, 1989, s. 54) olarak niteler.
Yazida Kaplan’in elestirmenligini irdelemez. Bir tanim ortaya koymanin Gnemini,

Ozellikle bu tanimi ilk yapanin edebiyat diinyasinda kendisine bir yer bulduguna dikkat
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ceker. Kahraman ortaya koydugu elestiri tanimin1 burada Mehmet Kaplan {izerinden
orneklendirmistir. Bunu yaparken Kaplan’in portresine dair bazi noktalar1 da koymus,

bir elestirmen olarak onu da degerlendirmistir.

Alim Kahraman’im elestiri iizerine yazdig1 yazilara genel olarak baktigimizda hem tiirii
ve yazarini tanimlayan hem de metin ve yazari merkeze alan elestirileri oldugunu
goriiyoruz. Elestiri tiirlinlin ve elestirmenin tanimini, yontemini, 6zelliklerini verdigi
yazilar gibi bir elestirmen olarak Mehmet Kaplan’i inceledigi yazida da elestirinin
“tanim” yonii iizerinde durmustur. Inceledigimiz yazilar i¢inde belli bir elestiri yazisina
ya da kitabimma yonelik bir yazisi bulunmamakla beraber bir sair hakkinda yazilmis
yazilarin, yapilmis calismalarin geneline yonelik elestirilerini ortaya koydugu yazilari
mevcuttur. Bu yazilarda elestiriyi, olumsuz yonii ve eksigi agiga ¢ikarma amaciyla
kullanmistir. Yazi birikimi igerisinde elestiriye yonelik incelemeleri kiigiik bir yere
sahipse de en ¢ok eser verdigi alanlardan biri olan elestiride yetkinligini bu yazilarla

gosterdigi sdylenebilir.
3.2.5. Diger Edebi Tiirler ve Edebiyat Uzerine Yazilar

Alim Kahraman daha 6nce de belirttigimiz iizere bir elestirmen olmanin yaninda bir
edebiyat arastirmacisidir. Elestirileri ve incelemelerinin disinda da cesit konularda
edebiyat yazilar1 kaleme almistir. Elestirileri de edebiyat denildiginde akla gelen roman,
hikaye, siir ve kendisinin oldukg¢a yetkin oldugu elestiri tiiriiyle sinirli degildir. Sayilar
az olsa da mektup, makale, deneme gibi tiirlerde kaleme alinmis metinleri inceledigi

yazilar1 mevcuttur.

Edebiyatin Sakli Dili kitabindaki “Mehmet Kaplan’in Mektuplarin1 Okurken” yazisiyla
bir tiir olarak “mektup” incelemelere dahil olur. Fakat mektubun edebi bir tiir sayilip
sayllmayacagl noktasinda tartismalar mevcuttur ve Kahraman yazimmin basinda bu
tartismaya yer vermistir. Ali 'ye Mektuplar’m kuvvetli bir dostlugun eseri oldugunu ve
yazan Mehmet Kaplan oldugu igin mektuplarin ¢ok zenginlestirici oldugunu soyler. Ali
Olmezoglu'nun kim oldugu, mektuplarin tarih araliklari, iki kisinin yasadiklari sehirler
ve ikilinin bir araya gelememesi gibi bilgileri verir. Seneler sonraki goériismelerinde
Kaplan’in karsisinda gordiigii kisiyle alakali hayal kirikligina ugramasia da deginir.
Kahraman, bu mektuplardaki tarihsel zamana Kaplan’in savasa dair yazdigi satirlarla

dikkat ¢eker. Mektuplarda gegen isim sayisinin olduk¢a fazla olmasmin bir zenginlik
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oldugunu belirtir ve en ¢ok gecen isimlerin sayilarin1 verdikten sonra ilk sirada yer alan
Behice Kaplan’in mektuplara yansiyan yiiziiyle Mehmet Kaplan’in diinyasindaki yerini
ortaya koyar. Kaplan’in ¢evresinde Tanpinar disinda kendi edebi seviyesini karsilayan
insan bulamamasinm1 ve geriye kalam1 konu alacagi mizahi bir roman yazmaya karar
verip sonra vazgegmesini anlatir. Kahraman’a gore Kaplan’in edebiyat incelemelerinde
yeni yontemler gelistirmesi de bu durumla alakalidir. Kaplan’in bir Anadolu ¢ocugu
olmasina, i¢inde kalan dini duygularina deginir. Onun bir yoniiyle miinzevi olmasi,
siirekli slipheci bir arayis icinde olmasi yine Kahraman’in mektuplardan edindigi
izlenimlerdir. Kahraman, Ali’ye Mektuplar kitabinin bilim adami adaylari icin gok
faydali olacagini diisiinmektedir. Yazinin sonunda kendisinin hocasi olmasina deginir.
Goriildigi tizere bu yazida mektup tiirtinde bir kitap incelenmistir. Mektuplar1 yazanin
biiylik bir edebiyat otoritesi olmasi kisisel hayati disinda edebiyata dair de onemli
noktalarin mektuplarda yer almasini saglamistir. Kahraman mektuplart incelerken genel
olarak mektuplarda gegen kisisel veya edebi konular1 6ne ¢ikarmistir. Kitabi olumlu
veya olumsuz yonlerini belirtmek iizere degil, edebiyat noktasindaki ehemmiyetini

ortaya koymak i¢in ele aldig1 s6ylenebilir.

Kahraman bu yazinin basinda degindigi mektubun edebi tiir olma tartismasini daha
sonra “Yaratict Yazi Tiirleri Arasinda ‘Mektup’a Yer Var M1?” yazisina bizzat konu
etmistir. Once mektubu, diger yazisma tiirleri olan dilekce, is mektubu ve resmi yazidan
bir kuruma degil sahsa yonelik yaziliyor olmakla ayirir. Mektubun 6znel olandan
dogmasiin onu, edebiyatin yaraticiligiyla ortak bir noktaya getirecegini belirtir.
Mektubun bir edebi tiir olmasi tartismasinda Kahraman, mektubu yazan kisinin birisine
yonelik yazdigr icin edebi bir yaratma siirecine girme ihtimalinin diisiik olacagini
diistinmektedir. Kahraman’a gore her mektubun sahip oldugu edebi deger belirlenebilir
ama mektubun bir edebi tiir olmasi i¢in kurmacaya dayali bir tiiriin iginde yer almasi
gerekmektedir. Bir de mektubun tarihsel belge olarak kullanilma yoniinii ele alir.
Bireyselligin yeterince ayiklanmasi halinde giivenilir bilgi kaynaklar olabileceklerini
sOyler. Kahraman bu yazida “mektup”un edebi bir tiir olup olmadig: tartigmasini ele
almis, bir bagka edebi tiiriin icinde yer almadig: siirece edebi bir tiir oldugunun iddia
edilemeyecegi kanisini ortaya koymustur. Tiir olmay1 edebi deger tasimaktan ayirmais,
edebi deger tasiyabilecegini kabul etmistir. Bu yazi bir metin elestirisi olarak degil, bir

edebiyat yazisidir. Bu tiir yazilar Kahraman’in arastirmaci yoniiniin bir tezahiirtidiir.
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“Mehmet Akif ve Nesir” sairligiyle bilinen Akif’in nesirle bagmin ve bir araya
getirilmis nesirlerinin ele alindig1 bir yazidir. Yazinin ilk boliimiinde Mehmet Akif’in
sairliginde nesrin etkisi iizerinde durulmustur. Ozellikle romanlarin Akif’e konusturma,
anlatma ve bir seylere bakma dikkati kazandirdig: belirtilir. Yazida etkilendigi bazi
yazarlarin ismi bizzat verilmistir. Akif, nesirden ve 6zellikle Bat1 romanindan aldig1 bu
dikkatleri kendi toplumuna, kiiltlirline, gelenegine yoneltmis ve Bati nesrinden
ogrendigi tekniklerle kendi halkini anlatan siirleri yazmistir. Mehmet AKkif nesirden
sadece etkilenmemis, nesir yazilar kaleme almistir. Kahraman, Akif’in makalelerinin en
etkili 6zelliginin samimiyet ve sadelik oldugunu sdyler. Akif’in amaci halki egitmek
oldugu icin genis kitlelere ulagsmak istegiyle sade bir dil benimser. Kahraman, Akif’in
donemin diger edebiyat¢ilarina nesir dili noktasinda olumlu veya olumsuz yaklagimina
da deginmistir. Dile ¢ok dnem verdigini belirtir ve dille alakali baz1 ¢alismalarina dikkat
ceker. Mehmet Akif’in nesirlerinin bir araya getirildigi Mehmet Akif Ersoy’un
Makaleleri kitabinda konu ¢esitliliginin ¢ok fazla oldugunu sdyler. Ondaki “temyiz”,
yani gercek degeri gorebilme yetenegi lizerinde durur. Burada incelemesi yapilan tiiriin
makale oldugu gortiliir. Konular ¢esitli oldugu i¢in igerik incelenmemis, dil unsuru 6ne
cikarilmistir. Inceleme kitap 6zelinde yapilmamis, Mehmet Akif’in nesirle bagi farkli

yonleriyle ortaya koyulmustur.

Calisan Saat kitabinda yer alan “Altim1 Cizdigim Satirlar” yazisinin bulundugu kitap
g6z Oniine alindiginda “Mehmet Akif ve Nesir’den Once kaleme alinmig bir yazi
oldugu, yukaridaki yaziy1 hazirlayan yazi oldugu sdylenebilir. Ciinkii “Altim1 Cizdigim
Satirlar” yazisinin basinda Kahraman, Akif’in siirleri i¢in romanlardan beslenmesine,
Batidan edindigi dikkate deginir. Sonrasinda ise Orhan Veli’nin siir, diizyaz1 ve diger
sanatlarin kendilerinden bagka bir sanattan yararlanmasina itiraz ettigini belirtir.
Kahraman, yararlanma meselesini bir tarafa birakarak her sanatin dnce kendine 6zgii
olami gercgeklestirmesi gerektiginin iizerinde durur. Burada ele aliman konu bir yazar
veya eser degil, sanatin kendisine dairdir. Ustelik biitiin sanat alanlar1 i¢in gecerli olan

bir kaideye dikkat ¢ekilmistir.

Edebiyatin I¢ Yapist kitabinim ilk boliimii “Edebiyatta Yaraticilik: Tanpmar Ornegi” {ist
bashigin1 tasimaktadir. Bu bashk altindaki {i¢c yaz1 ¢ok farkli hususlara odaklanmakla
birlikte bir sekilde Tanpinar’la baglantilidir. Bunlardan ilki olan “Edebiyatin Islevi”,

“istiare” veya daha Tiirk¢e bir soyleyisle “egretileme” kavramini merkeze alan bir
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yazidir. Kahraman yaziya Tanpinar’in Mahur Beste’sinden bir alintiyla baslar. Alinti
sonras! “istiare”nin edebiyatla bagmi ve tartisilabilirligini ele alacagini sdyler. Istiarenin
kelime anlamini ve modern elestiriyle gelen “egretileme” kavramini verir. Glnliik dilde
de egretilemenin bulundugunu, sanatsal egretilemenin farkinin bireysel bir yaraticilik
sonucu ortaya koyulmasi oldugunu belirtir. Ozgiin sanat¢inin kendi istiareli dilini var
ettigini sOyler. Tanpinar’dan yaptig1 alintiyla istiarenin yaniltici olabilecegini fakat bu
yanilticiligin sanatin 6zii oldugunu ifade eder. Bu yanilticilig1 yine Tanpinar’dan
ornekler vererek aciklar. Namik Kemal’in eski edebiyatin istiareleriyle alay ettigi
metinlerden bir alinti yapip egretilemeli dili okumayir bilmemenin daha yaniltici
olabilecegini ve egretilemeli dilin bizi zenginlestirdigini, kendimizi kesfetmemizi

sagladigini ifade eder. Kahraman bu yazida edebiyata dair bir kavrami ele almistir.

“Tanpmnar’m Denemeciligi Uzerine” yazisinn ilk boliimiinde Tanpmar’m g¢ok farkli
tirlerde yazi kalem almasi fakat hepsinin arkasinda denemeci tarafinin kendisini
gdstermesinin {izerinde durulur. ikinci kisimda denemenin 6znel olani yansitmasi ele
alinmistir. Deneme “bana gore” agisiyla kaleme alinan bir tiirdiir. Ondaki fikir kabul
edilmek zorunda degildir, sahip oldugu estetikle birlikte a¢ilim saglar. Kahraman,
Tanpimar’m bu noktada “denemenin ruhuyla bulustugunu” sdyler. Ugiincii béliimde
Tanpinar’in biitiin alanlariyla edebiyata ve diger birgok sanat dalina duydugu ilgiden
s0z edilir. Fakat biitiin bunlar1 toplayan unsur “sehir’dir. Bu konuda Baudlaire, Rilke
gibi sairlerden etkilenmis olabilir ama asil hocas1 Yahya Kemal’dir. Bu isimler gehri
yakalayabilen ve yasatan kisilerdir. Kahraman, Tanpinar’in “sehir” unsuruyla bir “i¢
hayat”in pesinde oldugunu sdyler. Son kisimda tislubu ele alinir. Uzun ve karmasik
climleleriyle kendine has bir dikkati ve yazis stili vardir. Kahraman, Tanpmar’in
islubundaki 6zgiinliigiin nesirde yaraticiliginin ortaya ¢ikmasini da sagladigini belirtir.
Onun Tiirk nesrinin en iyi 6rneklerinden birini veren ve yeni Tiirk edebiyatina biiyiik
katki yapan bir yazar oldugunu ifade eder. Kahraman, bu yazida Tanpinar’it denemeci
yoniiyle ele almis ve denemeciligini dort husus lizerinden incelemistir. Tanpinar’in
biitiin eserlerinde goriilen denemeci kimligi, denemenin 6znelligi, “sehir” unsuru ve

islubuyla kapsamli bir inceleme ortaya koydugu goriiliir.

“Ahmet Hamdi Tanpmar’in Eserlerinde Gemi Metaforu” yazisinda Alim Kahraman,
Tanpinar’in tiir ayirmaksizin biitlin eserlerinde yer alan “gemi” metaforunu incelemistir.

Roman, hikaye, siir, deneme, mektup, hatira ve diger yazilar1 bu incelemeye dahildir.
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Bu uzunca ¢aligmada Kahraman, Tanpinar’in eserlerinde yer alan gemi metaforlarinin
cok biiylik bir kismin tek tek ele alarak bulundugu yerde tasidigi anlami irdelemistir.
Geminin karsiladigi anlamlar1 “insan varligi/bedeni, mimari yap1 ve misiki” olmak
lizere Ui¢ ana basliga toplasa da bunlarin disinda “dize, siir, imparatorluk, giivercin, agk,
i¢c diinya, sosyal ortam, yonetim, gazete, keramet ve tepe” gibi farkli ¢cok fazla unsuru
niteledigini soyler. (Kahraman, 2008, s. 24). Kahraman, Tanpinar’in hatiralarindan
Sinop’taki ¢ocukluk yillarindan beri denize ve gemiye ilgi duydugunu fakat bunu
sadece meseleyi bir biitliin halinde gérmek i¢in géz Oniine aldigini belirtir. “Yiizme”yi
de bu metafora dahil eder, baz1 kullanimlarda gemi metaforunun Tanpiar’in temel
metaforlarindan olan “riiya”ya baglandigint  soyler. Kahraman, eski siir ve
kiiltiirimiizde de farkli nesnelerin gemi olarak adlandirilmasina deginir. Tanpinar’in
yepyeni metaforik anlamlar olusturdugunu ifade eder. Bu c¢alismada Tanpinar’daki
“gemi” metaforunun bir bitinlik icinde ele alindigimi fakat kullandigir diger
metaforlarla bir arada incelenirse bagka boyutlar kazanacagini soyler. Kahraman’in bir
metaforu merkeze alarak yaptigi incelemelerle daha 6nce de karsilasmistik. Burada
gemi metaforunu merkeze almis ve tim Tanpinar eserlerini bu metafor ekseninde
incelemistir. Edebiyat arastirmaciliginin getirdigi titiz calisma, bu yazida kendisini

gostermektedir.

“Biiylik Hayat’1t Goren A¢1”, Necip Fazil’in hatira tiirtindeki kitaplarinin incelendigi bir
yazidir. Sairin ¢ok sayida hatira kitab1 mevcuttur. Kahraman, bu kitaplardan kisaca s6z
ettikten sonra sairin ¢ocuklugunun gectigi konagi anlatir. Necip Fazil’in daha sonra O
ve Ben ismini alacak Briiyiik Kapi kitabindaki boliimlendirmeyi Abdiilhakim Arvasi
Efendi’yle tanismasini odaga alarak yapmasini kendini anlatmaktan daha anlamli bir
ama¢ bulma kaygisina baglar. Hayatim1 bir gaye i¢in yazmistir. Bu noktada Arvasi
Efendi’yle tanistiktan 6liimiine kadar gegcen zamani anlatan ikinci bdliimiin sene olarak
en az zamani konu almasina ragmen hacim olarak en fazla yeri tutmasina dikkat ceker.
Necip Fazil farkli hatira kitaplarinda ayni donemi ele aldiysa da anlattiklarinin
tekrarlamamasina dikkat etmistir. Kahraman, Necip Fazil’in kullandig1 “dekor, kukla,
kuklac1” gibi kavramlarin iizerinde durur. “Kukla”nin insan, “kuklaci”nin Yaratici
oldugu bir diizlemi ve “kuklaci”nin anlatici, “kukla”nin tiim kadro oldugu bir anlatim
teknigini gosterir. Bu iki kavramin romanci ve roman kahramanini1 da hatirlatmasiyla

Necip Fazil’in hatira kitaplarinin roman yonii oldugunu belirtir. Bir tiyatro yazari
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olmasi sebebiyle “dekor” ve “kukla” kavramlarinin onun i¢in énemli oldugunu ekler.
Kahraman, hatiralarindan yola ¢ikarak Necip Fazil’in hayatinin konak, Babiali ve
hapishane mekanlariyla 6zetlenebilecegini ve onun i¢in hapishanenin bir egitim yeri
oldugunu belirtir. Bu yazi, Alim Kahraman’in hatira tiirii iizerine yaptig1 bir inceleme
olarak onun elestirmenliginin yelpazesini genisleten yazilardandir. Yazilarinin
genelinde benimsedigi nesnel yaklasim bu incelemede de mevcuttur. Yazi, hatiralarin
icerigine yoOnelik anlatilanlarin bazilari, eserlerin amaci ve baz1 6ne ¢ikan kavramlar

etrafinda sekillenmistir.

“Edebiyatin Bazi Ana Kavramlarindan Yola Cikarak” yazisinda nazim-nesir, siir-
diizyaz1 kavramlari tartisilmistir. Kahraman, nazim ve nesir kelimelerini karsilayan yeni
kelimeler ortaya koyuldugunda edebi tiirler de degisiklik gosterdigi i¢in kavramlar
arasinda bir anlam sapmasi oldugunu soyler. Tanzimat 6ncesi edebiyati olusturan asil
form nazim iken sonrasinda roman basta olmak {izere nesir olmustur. Eski Tiirk
edebiyatinda romana en ¢ok benzeyen tiir mesnevidir fakat mesneviler manzum
eserlerdir. Nazim kelimesinin karsiligi olarak “siir” kullanilmigtir fakat her manzum
eser siir degildir. Siir genelde nazim seklindedir fakat nesirde de bulunabilir. Zaman
zaman yazilarinda edebi kavramlari tartisan Kahraman, bu yazida da nazim, nesir ve

onlarin yerine koyuldugu halde tam karsilamayan siir, diizyazi kavramlarini ele almistir.

“Dil, Kiiltiir ve Medeniyet Penceresinden Ceviri Olgusu” yazisinin basinda Kahraman,
tarihteki biilyiik ceviri atithmlarinin birkagindan sdz eder. Hilmi Ziya Ulken’in bu
konuda yaptigr Uyanis Devirlerinde Terciimenin Rolii baglikli ¢aligmasia deginir ve
1940-1958 yillar1 arasinda edebiyatimizda yapilan ¢eviri hareketini anlatir. Yiizlerce
eserin ¢evrildigi bu hareketin amacinin da iizerine ¢iktigini, yeryiiziindeki degerli
eserlerin terclime edilmesinin dnemli bir kazanim oldugunu belirtir. Yazida ¢evirmenler
icin de bir tamim yapar: “Cevirmenler kiiltiirel hareketlenmelerin oncii giigleridir.”
(Kahraman, 2001, s. 91). Bu konuda biitiin insanlig1 bir biitiin olarak kucaklayan bazi
calismalarin ismini verir. Kahraman, Ismail Habib Seviik’iin bat: dillerinden terciimeye
dayali “medeni dil” kavramini alip biitiin diinya dillerinin biiyiik eserlerinin gevirisi
olarak uyarlar. Ciinkii yapilan her cevirinin kiiltiir noktasinda bir fetih oldugu

kanisindadir.
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Kahraman, ceviri konusunu ele alirken iizerinde durdugu ifadeyi “Medeni Dil’
Kavram1” baslikli yazisinda merkeze almistir. Yazida Ismail Habib’in “medeni dil”
kavramimi Gaspiral1 Ismail {izerinden yeniden yorumlar. Gaspirali ismail’in Terciiman
gazetesine yazilar1 Rusca yazip sonradan Tiirk¢e’ye terciime ettirerek yayimlamasini
sebepleriyle birlikte anlatir. Gaspirali’'nin Rusga diisiince ve edebiyat diinyasina hakim
olmasini egitimi ve okumalar1 c¢ercevesinde aciklamistir fakat Tiirk diinyasinin
gelistirilmis ortak bir yazi dili olmadigr i¢in “lisansizlik”tan sikayet etmektedir.
Kahraman, burada bir “medeni dil” tanim1 yapar: “Medeni dil, kendisine ulagsana yer
yiiziindeki milletlerin se¢ilmis dil verimleriyle yiiz yiize gelebilme imkanini saglayan,
islenmis dildir.” (Kahraman, 2001, s. 96). Tiirk¢e Gaspirali’'nin ana dili olmasina
ragmen bu tanimdaki yeterliligi gosteremezken Rusga edebi olarak oldukca giiclii
oldugu bir dénemdedir. Gaspirali, kullandig1 yontemle Tiirk¢e nin “medeni dil” haline

gelmesine katkida bulunmustur.

Yukaridaki birbiriyle baglantili iki yazidan ilkinde Kahraman, ¢eviri konusunu merkeze
almistir. Cevirinin dil, kiiltiir ve dolayisiyla medeniyet gelisimindeki énemi iizerinde
durmustur. Ikinci yazida ise ilk yazida deginilen “medeni dil” kavrami biraz daha
agilmis ve bir drnekle aciklanmustir. Ik yazida edebiyata dair bir olgu, ikincisinde bir
kavram ele alinmistir. Alim Kahraman bu yazilariyla edebiyatin farkli noktalarina

dokunmus, edebiyat icerisinde ele aldigi konularin ¢cemberini genisletmistir.

Ele aldigimiz tiim bu yazilara bir arada bakildiginda Alim Kahraman’in yazilarindaki
konu ¢esitliligi kendisini gostermektedir. Kahraman edebiyat alanina giren birgok
tiirdeki metne yoOnelik elestiri ve inceleme yazis1 kaleme almistir. Burada Mehmet
Kaplan’in mektuplari, Mehmet Akif’in makaleleri, Necip Fazil’in hatiralart ve
Tanpinar’in denemeleri onun elestirilerindeki cesitlilige Ornektir. Kahraman sadece
metinleri degil, edebiyata dair bagka unsurlar1 da irdelemistir. Burada inceledigimiz,
nazim-nesir, istiare, medeni dil gibi edebiyata dair kavramlar: incelikle ele aldig1 birkag
yazi Kahraman’in edebiyata dair kavramlar iizerinde de hassasiyetle durdugunu
gostermistir. Yine mektubun edebi tiir olmas1 ve cevirinin edebiyat i¢in 6nemi gibi
konular ele aldig1 yazilari, bir edebiyat aragtirmacisi olmasinin da etkisiyle edebiyati bir
biitiin halinde kucakladigin1 gostermektedir. Kahraman, burada ele aldigimiz yazilarin
bazilarmi1 bir elestirmen goziiyle kaleme almis ve farkli tlirdeki eserler {izerine

incelemeler gerceklestirmistir. Yazilarin diger kismi ise bir edebiyat aragtirmacisinin
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caligmalar1 olarak karsimiza c¢ikmistir. Hepsinde ortak nesnel bir yaklasim, tespitleri

ortaya koymaya dayali bir degerlendirme hiikiim stirmektedir.
3.2.6. Diinya Edebiyatina Dair Yazilar

Alim Kahraman’m yazilar1 incelendiginde ¢alismalarinin Tiirk edebiyatindan ibaret
kalmadigi, bazen diinya edebiyatina dair incelemeler ortaya koydugu goriilmektedir.
Bunlarin birkag tanesini Edebiyatin Sakli Dili kitabinda gérmek miimkiindiir. Kitabin
iki bolimiinii pergel metaforuyla olusturan Kahraman, ilk bolime aldig1 kendi
edebiyatcilarimiz ve degerlerimizi pergelin sabit ayaginda, diinya edebiyatina dair

yazilari ise boliimiin bagliginda oldugu gibi “Pergelin Hareketli Ayagi”nda ele almistir.

“Sair Puskin’i Ne Kadar Tantyoruz” yazisi s6z konusu boliimde yer almaktadir. Yazida
Tiirk¢e’ye Puskin’den yapilan ceviriler anlatilmig ve bu ¢evirilerin oldukca az olmasi
elestirilmistir. Kahraman, ¢eviri hususundan sonra okuduklarindan edindigi izlenimle
Puskin’in esetlerinde Islamla alakali bircok unsurun yer aldigini fakat kimsenin bu
meseleye deginmedigini ifade eder. Bakir At kitabindan bir ilk dénem siirini, bir gecis
donemi siirini ve bir de son donem siirini kisaca degerlendirir. Puskin’den yapilan her
cevirinin degerli oldugunu belirtir. S6z konusu diinya edebiyatindan bir sair oldugu i¢in
Kahraman incelemesinde c¢eviri hususuna biiyiik yer vermistir. Bir diger iizerinde
durdugu mesele Puskin’in eserlerindeki Islam etkisidir. Bunun iizerinde durmasmnin bir
sebebi kimsenin bu konuyu giindeme getirmemesidir. Ug siire yaptig1 birer ciimlelik

degerlendirmelerde kisaca igerik ve bicime deginmistir.

“Medeniyetlerin Yaratict Damarina Girebilen Sair: Puskin” yazisinda Kahraman
oncelikle Rus edebiyatinin biiylik temsilcilerinin ismini siralamis ve Pugkin’in bunlarin
onciisii oldugunu belirtmistir. Yazinin konusu Puskin’in Islam ile baglantis1 oldugu i¢in
Kahraman, Puskin’in Habesli dedesinin hikdyesine ve onun romanini yazmasina
deginir. Puskin’in ¢ocuklugundan itibaren diglanmishigi, siirgiinleri yazida anlatilmistir.
Puskin’in Kur’an-1 Kerim’i okudugu belirtiimis ve direk Islam Peygamberinin
hayatindan bazi kisimlar1 anlattig: siirlerinden alintilar yapilmistir. Kahraman, Pugkin’in
siirde bu olaylar1 kendisi yasamis gibi birinci tekil sahisla anlatmasini Peygamber’in
hikayesiyle kendi yasantisini yorumlamasi olarak goriir. Yazinin kaleme alindig1 sirada
heniiz Tiirk¢eye cevirisi yapilmamis olan “Kur’an Taklitleri” siirinde bazi Kur’an

ayetlerini siir halinde yazdiginmi ifade eder. Rus aydinlarinin bu siiri ¢ok begendigini
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sdyledikten sonra Puskin’in siirlerinde Islamin yer alma sebebine dair goriisleri siralar.
Kahraman, bu goriislere ihtimal verdigini belirtip Puskin’in Kur’an’1 6vmeye calistigi
seklindeki climlesini aktarir. Bir dnceki yazida daha kisa olarak ele aldigi Pugkin ile

Islam iliskisini bu yazida daha ayrintil1 ve genis olarak incelemistir.

Puskin’le alakali bir diger yazis1 olan “Meslegi: Sair”, Edebiyatin I¢ Yapisi kitabinda
olup sairin diger yazilardan farkli bir yonii hakkindadir. Kahraman, yazida oncelikle
Uskiidar iskelesinde gordiigii, cantasinda “Siir Yazar Sair” ifadesi bulunan bir adamdan
s0z eder. Bu adam, Kahraman’in zihninde birgok soru uyandirmis ve ona Misir Geceleri
hikayesindeki “emprovizator”ii hatirlatmistir. Hikdyede emprovizator ve inlii bir sair
arasinda gecen, dogaclama siire dair bir diyalogu aktarir. Sair, emprovizatoriin bir
baskasinin diisiincesini kendisininmis gibi gelistirip bir siire dokmesine ¢ok sasirir.
Kahraman, bu 6zelligin Puskin’de oldugunu Dostoyevski’den bir alintiyla ifade eder.
Puskin’in bazen kilik kiyafetle, bazen Peygamberin kissasini birinci kisi agziyla
anlatmas1 gibi siirle bagkasinin, diger milletlerin kimligine biiriindiiglinii anlatir. Bu
yazida Kahraman, eserinden bir alinti yaparak Puskin’in kendi kisiligine ve sanatina
dair bir Ozelligini ortaya koymustur. Puskin hakkinda yazdig1 ii¢ yazi birbiriyle
baglantilar igerse de saire ve eserlerine dair farkli hususlar1 éne ¢ikarmistir. Onceki iki
yazi inceleme Uslubuyla kaleme alinmistir. Fakat bu yazi bir am1 seklinde baslayip

incelemeye evrilir. Kahraman’in birden fazla tiirii igeren yazilarindan biridir.

Kahraman’imn diinya edebiyatinda ele aldig1 bir diger isim Mehmet (Mesa) Selimovig tir.
“Dervis ve Oliim Romaninin Olusum Sartlar’” yazisinda ele aldig: kitabin bizde ¢ok
bilinmeyen Yugoslav edebiyatinin onemli eserlerinden oldugunu belirtir. Romamn
anlamak i¢in Selimovi¢’in memleketi olan Bosna Hersek’in ve yazinin kaleme alindigi
tarihte icinde bulundugu Yugoslavya’'nin siyasi tarihini anlatir. Selimovi¢’in hayatindan
ve agabeyinin siyasi bir meseleden dolay1 idamindan s6z eder. Romandaki Seyh Ahmet
Nurettin’in kardesi de haksiz yere Oldiiriilmiistir. Kahraman, romanin catisini
Karamazof Kardesler’in roman c¢atisina benzetir ve gordiigii benzerlikleri agiklar.
Selimovi¢’in dil ve anlatim ustas1 olmasinin {izerinde durur. Roman bir tekke seyhinin
hayatin1 anlatmas1 sebebiyle ¢ok fazla Islami malzeme igermektedir fakat Kahraman,
Selimovig¢’in bir batili gibi baktigin1 belirtir. Ondaki Dostoyevski ve Camus etkisine
dikkat ¢eker. Yine de Selimovi¢’in biiyiik bir yazar olmasinin altii gizer. Alim

Kahraman bu yazida kapsamli bir roman incelemesi yapmistir. Romanin tarihsel ve

301



psikolojik arka planini agikladigi gibi bazi yapisal unsurlarin, dilin, igerige dair bazi
noktalarin iizerinde durmustur. Dervis ve Oliim hakkinda objektif bir tutumla tespitlerini

ortaya koydugu incelemelerden birini yapmuistir.

“Cagdas Malay Edebiyatina Bir Pencere Ag¢ildi” yazis1t Sahnun Ahmed isimli Malezyali
yazarin Dikenden Baska Mahsul Yok romaninin incelemesidir. Kahraman, bu kitabin
cevrilmesinin modern Malay edebiyatina bir pencere agtigini ifade ederek Malezya’yla
ortak medeniyet gecmisimizi anlatir. Malezya’nin dil gelisimi, siyasi tarihi hakkinda
bir¢ok bilgi verir. “Malezya’nin iki biiyiik romancisindan biri olan Sahnun Ahmed”in
hayatina kisaca deginir. Romanin gectigi kdy ve merkezinde yer alan aile anlatilir.
Kahraman, romanda yapilan benzetmelerin anlatilan kdy hayatina uyumuna ve basarili
bir teknik olduguna dikkat ceker. Roman icerisinde zaman zaman odaga alinan
kahraman degismistir, ¢ilinkii romanin merkezindeki asil kahraman piringtir. Kahraman,
pirincin romandaki kisiler i¢in ehemmiyetini yine romandan alintilarla anlatir. Romanin
gercekei anlatimina ragmen pirince atfedilen deger ve onun igin verilen miicadele
sebebiyle bir masal diinyasinin belirdigini sdyler. Sosyal hayatin, cocuk oyunlarinin ve
hayallerin hep pirince bagli oldugunu ifade eder. Romanda insan dogayla miicadele
halindedir fakat Allah inancit bu miicadelede vahsi olmasina izin vermez. Kahraman,
romandaki Allah’a teslimiyet ve kader algisinin da iistiinde durur. Romanin sosyal
gercekei koy edebiyatiyla benzerlikler gosterdigini fakat o semaya tam uymadigini ifade
eder. Alim Kahraman, Dikenden Baska Mahsiil Yok romam hakkinda Malay dilinin
gelisimi, Malezya tarihi, yazarin hayati, romanin igerigi ve bazi teknik unsurlarmin

hepsini ele alarak oldukca kapsamli bir elestiri yapmistir.

Calismalarinin  kapsamina bakarak Tiirk edebiyati alaninda yetkin oldugunu
soyleyebilecegimiz Alim Kahraman g¢eviri konusuna énem verdigini belirtmis ve diinya
edebiyatindan Tiirkgeye cevirisi yapilmis bazi eserlere de inceleme yazisi yazmistir.
Burada ele aldigimiz yazilarda farkli cografyalardaki tilkelerin edebiyatlarina deginmis,
farkli tiirlerin incelemesine yer vermis, farkli unsurlari merkeze almistir. Tiim bu
farkliliklar Kahraman’in inceleme ve elestiri yazilarmin alaninit genisletmistir.
Kahraman, diinya edebiyatina agildig1 bu yazilarda da nesnel tavrini ve tespite dayali

elestiri anlayisin1 devam ettirmistir.

3.2.7. Dergi Elestirileri
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Alim Kahraman’1n sistematik ve tespite dayali elestiri yazilari disinda, giindeme yonelik
ve elestirinin halk arasinda anlasildigr manasiyla bir yanlisi, eksigi fark ettirmek iizere
yazdig1 yazilar1 da mevcuttur. Daha once Ferit Edgii ve hikayesindeki hataya yonelik
elestiriler, sayica az 6rnegi bulunan bu tiir elestirilerindendir. Kahraman, bu tavirda

elestiriyi dergilere yonelik olarak da kaleme almistir.

Calisan Saat kitabindaki “Bir Ayrint1” baslikli yazidaki elestiri Gergedan dergisindeki
bir yaziya yoneliktir. Edward Gibbon’un Roma Imparatorlugu’nun Gerileyis ve Cokiis
Tarihi kitabinin ¢evirisi hakkinda olan bu yaziy1 Kahraman’in elestirme sebebi
devletlerin kendi sartlarini dikkate almadan Ingiltere’yle karsilastirarak Osmanli’y1

yermesidir. Kurulan mantigin hatali olmasina yonelik bir elestiridir.

“Gergedan Goziiyle” yazisi yine Gergedan dergisine yonelik bir elestiridir. Derginin
Yahya Kemal i¢in hazirlanmis 6zel sayisinda ¢ok abartili ve iddiali olmalarin elestirir.
Onceki sayida yaptiklar1 hatalara ragmen bu sdylemi siirdiirmektedirler. Bir iddia da
Yahya Kemal’i hi¢ olmadig: bir sekilde ele almaktir. Fakat Kahraman, Yahya Kemal’i
olduk¢a siradan ve s1g bir sekilde islediklerini ifade eder. Dolayisiyla iddialarinin

abartis1 gibi iddialarinin aksine bir tutum sergilemeleri de burada elestirilen durumdur.

Kahraman’in inceledigimiz kitaplarinda dergilere yonelik elestirisi bu iki yazidan
ibarettir. Fakat elestirilerinin kapsadig1 alan1 gérmek noktasinda bu yazilar1 da dikkate
almak gerekmektedir. Kahraman dergi -elestirilerinde hataya yonelik, polemik
sayilabilecek yazilar kaleme almistir. Dolayisiyla olumsuz bir yaklasim sergilemis,

eksikleri 6ne ¢ikarmustir.
3.2.8. Okumak Uzerine Yazlar

Alim Kahraman’in yazilarinda iizerinde durulan, sistematigi ortaya koyulan bir husus da
“okumak’tir. Kahraman, elestirinin de ilk basamagi olarak gordiigii okumay1 oldukca
Oonemsedigi i¢in ona yonelik yazilar kaleme almistir. Kendisinin ikinci kitabinin adi, bu
ehemmiyete uygun olarak Okumaya Girig’tir. Kitabin ilk bolimi  “Okumanin

Anlamlandirilmas1” iist bagligiyla “okuma” kavrami ¢evresinde sekillenmistir.

“Okuyucudan Yansiyan” yazisinda “iyi okuyucu” kavramimi ele alir. Cok kitap
okumanin 1yi okuyucu olmak anlamina gelmedigini, iyi okuyucunun elestirmen olmasa

da bir elestirmenlik gibi bir faaliyet yiiriittiigiinii sdyler. Iyi okuyucunun varhg kiiltiir
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ortamini saglikli hale getirecektir. Yazinin kaleme alindigr donemde saglikli bir kiiltiir
ortam1 yoktur. Edebiyata yonelik goriinen ilgiler daha ¢ok dis1 siislii olana kaymis, asil

sanatci ve eseri fark edilmemistir.

Kahraman, “Bedel” yazisinin basinda Necip Fazil’in Birka¢ Hikdye Birka¢ Tahlil isimli
kitabiyla ilgili bilgiler verir. Maksadi kitabin “Kari” baglikli ilk yazisindaki iki Fransiz
yazarin kitaplarinin satilmasiyla ilgili olarak okuyucularina karsi sergiledikleri tavri
gostererek yazinin ele aldigi fikri agmaktir. Bu yazarlardan biri her gilin bir kitapgida
okurlara kitap imzalarken digeri kitabin1 az bastirip fiyatin1 yiiksek tutar. Kahraman’in
burada dikkat cekmek istedigi husus ikinci yazar olan Paul Valery’nin kitabina ulasmak
icin bir bedel 6denmesi gerektigidir. Bunu “gercek okuyucuya duyulan bir sayg1” olarak
gormektedir. Bizde de matbaadan once kitaplarin yazarak c¢ogaltildigini hatirlatir ve
bunu kitaba yakisir bir bedel 6deme olarak ifade eder. Burada matbaa basimini

elestirmedigini, kitap i¢in bedel okumak konusunda bazi tespitler yaptigini belirtir.

“Sahhaf” yazisinda “sahaf” ve “kitap¢i”nin farki iizerinde durulmaktadir. Kahraman’a
gore sahafta kitap ve miisteri bir aligveris unsuru degildir, sahafin kitapla ve miisteriyle
iliskisi Oncelikle ruhla ilgilidir. Sahafta aranan kitabin her zaman bulunmamasi,
bulunanin her zaman alinamamasi, almak i¢in Once istemenin gerekmesi sahafi
kitapgidan ayiran ve anlamli kilan yonlerindendir. Sahaflarin ¢cogunlukla 1yi bir okuyucu

oldugunu da belirtir.

Kitabin bir boliimiinde “iyi okuyucu” kavrami iizerinde duran Kahraman, “Bir Okuyucu
Olarak Akif” yazisinda iyi okuyucunun en iyi 6rneklerinden birini ele almigtir. Mehmet
Akif az sayida kitap okuyan fakat her kitabi defalarca okuyan bir okuyucudur. Bu
tekrarli okumay1 sistematik olarak yapan Akif, bir kitabi en ince ayrintilarina kadar
anlayinca ancak “okudum” demektir. Dolayisiyla kitap konusunda oldukga segicidir ve
kiitliphanesi kiigiiktiir. Kahraman, Akif i¢in okumanin bir egitim olmasi {izerinde de
durur. Mehmet Akif kitaplar1 kendisi okuduktan sonra bagkalarina da okur veya okutur.
Kahraman, tekrarli okumalarin bir sair olan Akif’i ¢ok besledigini belirtir. Ayrica
kiiltiiriimiizde mesnevi okumalarinin toplu ve yalniz olarak defalarca yapildigina Yahya
Kemal’le Tanpinar’in bir anisi iizerinden deginir. Son olarak Akif’in okurken kendi

kiiltiiriyle sinirli kalmadiginin, Bat1 kiiltiiriiyle de ilgilendiginin altini ¢izer.
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Kahraman, “Okumanin Anlamlandirilmasi” yazisinda ise iyi okuyucu olmanin bazi
ipuclarim verir. Kimse yayimlanan biitiin eserleri okuyamayacagi i¢in bir kiiltiire dahil
olan belli seviyenin iistiindeki 6nemli yazarlar1 okumay1 dnerir ve bunun genele dair
fikir edinmeyi saglayacagini sdyler. Kahraman’in okumada énemsedigi bir diger husus
kendi kiiltiiriine dair okumanin 6ncelik tagimasidir. Okurun kendi kiiltiirlinii bilmesine
ehemmiyet vermektedir. Kahraman yazida okunmasini 6nerdigi biiyiik sanatci ve biiyiik
sanat eserini tanima hakkinda da bazi bilgiler vermistir. Kahraman’in bir diger tavsiyesi
bir yazarin biitlin eserlerinin bir arada okunmasidir. Potansiyeli olan bir okuyucu i¢in bir

yazarin eserlerini kiilliyat seklinde okumanin farkli faydalarini anlatir.

“Neler Okumali, Nasil Okumali” da iyi okuyucu olmaya dair bazi tavsiyelerin yer
aldigi, digerlerinden farkli olarak Calisan Saat kitabinda yer alan bir yazidir. Yazar
“neler okumali” sorusunun cevabinda ilk olarak insanin yasina, kavrayisina gore kitap
okumanin dogru bir tercih oldugunu belirtir. Konuya Islami bir agiyla yaklasarak
ergenlikte dini yiikiimliiliklerin Ogrenilebilecegi kitaplarin oncelikli oldugunu ifade
eder. Kiiltiir ve sanat g¢ercevesindeki okumalarda ise bir sinirlama yapmanin dogru
olmadigint okuyucunun seviyesine gore okunmasi gerektigini soyler. “Nasil okunmali”
sorusuna ise daha ayrintili cevap vermistir. Cocukluktan itibaren diizenli bir okuma
aliskanlig1 kazanilmis olmasi, okuyucunun kendini kitaba birakmasi, elestiri bir dikkatle
yaklasmas1 ve kitabin birka¢ kez okunmasi gibi tavsiyelerde bulunur. Kiiltiirel

altyapinin otuz yasindan dnce olusturulmasini nerir.

Alim Kahraman’in okumakla alakali yazilarina bir arada bakildiginda kitaba ve okura
atfettigi biiylik deger ortaya ¢ikmaktadir. Kaleme aldig1 yazilarda iyi okuyucu olmanin
Oonemi, iyl okuyucunun Ozellikleri, nasil 1yi okuyucu olunacagina dair bilgiler yer
almaktadir. Kitaba ulasmak icin bir bedel 6denmesi gerektigi ve sahaflarin kitabin
ruhunu yansitan asil kitap mekanlar1 oldugu gibi hususlart da o6ne ¢ikarmistir.
Kahraman, iyi okuyuculara sahip olmay1 daha kiiltiirlii bir topluma ve daha saglikli bir
edebiyata sahip olmanin ilk basamagi olarak gormektedir. Boylesi ehemmiyet verdigi

bu konuyu yazilarina alarak topluma katkida bulunmaya calistig1 sdylenebilir.
3.2.9. Yazarlik Uzerine Yazilar

Alim Kahraman’m Okumaya Giris kitab1 eserlere yonelik elestirilerden degil, elestiriye

giden yolu 6greten yazilardan olusmustur. Kitabin ilk béliimiinde okumakla, {igiincii
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bolimiinde elestiriyle alakali meseleleri ele alan, bilgiler veren yazilar oldugunu 6nceki
basliklarda belirtmistik. Kitabin ikinci boliimii ise yazmaya, yazarliga dair yazilardan

tesekkiil etmistir.

“Kendi Meselelerinden Haberli Olmak™ yazisinda Kahraman’in yazmakla alakali
tizerinde durdugu ilk husus yazarin bir soruya, yani bir meseleye sahip olmasidir. Bir
meselesi oldugu takdirde bir metin sanat eseri olabilir. Bu noktada okurun da o meseleyi
anlayacak birikime sahip olmas1 gerektigine deginir. Kahraman’a gore yetenek dogustan
gelir, sorular o yetenegi kullanmay1 saglarlar. Yazida, Ezra Pound’un tasnifine gore
yazarlarin alt1 ¢esidini gosterir. Bir kisinin kendi meselelerini anlamasi i¢in bu tasnifte
kasif ve usta olarak isimlendirilen yazarlar1 bilmesi gerektigini ifade eder. Buradaki
bilmenin eserlerini anlamis olmak oldugunu da belirtir. Yetenegin ancak kendi

meselelerini bilmekle yerini bulacaginin altin1 ¢izer.

“Kutup Yildiz1” yazisinda sanatgilarin hayatinda “kutup yildiz1” gibi bir sanat¢inin var
oldugunu soyler. Kutup yildizi benzetmesi, sanat¢i o kisiyi takip ettigi icin
yapilmamistir. Kutup yildizinin kuzeyi gostererek biitiin yonleri belli etmesi gibi sanatci
i¢in de kutup yildiz1 olan kisi ona kendisinin gitmesi gereken yolu gosterir. Sanatg1 igin

kendi kutup yildizini fark etmenin 6nemli oldugu, yoksa kaybolacagini belirtir.

“Kendi Isigmi Yakmak™ baslikli yazisinda reddetme ve taklit etmenin iizerinde
durulmustur. Kahraman, ortaya yeni bir deger koymadan sadece reddetme ve taklit
etmenin yazar i¢in verimli bir yol olmadigini1 sdyler. Eger yazar, var olan1 reddetmek
yerine bir deger olarak kabul edip taklit de etmeden kendine ait olani ortaya koyarsa o

zaman kendisi olma yoluna girebilir.

“Etkilenmek” yazisinda taklit dist1 olumlu etkilenmeden bahseder. Bir yazar bagka
yazarlardan ve hatta kendi alanmin disindaki eserlerden de etkilenebilir. Bu
etkilenmeler yazarin kendi yolunu bulmasma yardim eder. Kahraman, bu tiir faydal

etkilenmeleri “beslenme” olarak ifade etmenin daha dogru oldugunu belirtir.

“Kesif ve Ibda” yazisinda sozii edilen kesif, yazarin kendi yolunu bulmasidir. Bunun
icin tulumba 6rnegini kullanir, biraz disaridan su verilirse kendi i¢indeki ¢ikar. Arayis
ve bilginin bu noktadaki onemine dikkat ceker. Siir meselesine de deginir. Sairi
ruhundakini dille ifade eden kisi olarak tanimlar. Ruhsal alana ait olmayanin siir

olmayacagini soyler.
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“Saglam Topraga Basmak” yazisinda Kahraman, sanat¢inin i¢ diinyast ve toplumun
krizi arasinda bir ortaklik bulur. Sanat¢1 i¢in en 6nemli iki unsuru yetenek ve birikim,
toplum igin ise atil duran kiiltiirel birikim ve o birikimi yeniden kesfetmeyi saglayacak
yollar olarak belirler. Toplumda yasanmakta olan katmanla toplumun bilingaltindaki
tarihsel birikim katmaninin birbirinden ¢ok farkli oldugunu, krizin sebebinin bu
oldugunu ve toplum olarak bastigimiz kiiltiirel zeminin saglam olmadigini ifade eder.
“Bugiiniin aydinlar1” dedigi kesimin kendi koklerini, kiiltiirel dinamiklerini bilmeyip
batidan gelen kiiltiire kanalize olma ¢abalarini yanlis bulmaktadir. Toplum olarak kendi
kiiltiirimiize donerek bu hatanin diizeltilmesi gerektigini, bu yapildiginda batidan
edinilmis birikimin de topluma biiyiik katki saglayacagini belirtir. Kahraman, kendi
degerlerimizin ne oldugunu kavrarsak kendimize ait yeni yapilar olusturabilecegimizi

sOyler.

“«Anlatim» Olaymin Anlami1” yazisinda anlatimin okuyucu ve yazar icin farkli
anlamlara sahip oldugunu belirtir. Okuru 1rmag1 seyreden, yazari irmakta yikanan kisiye
benzetir ve okuma ne kadar fazla olursa olsun yazmadan o anlama ulasilamayacagin
ifade eder. Yazarin 6zgiin olmasini1 anlatmak igin yine irmagin yatagi iizerinden bir
benzetme yapar. Ayni seyi iki biiyiik sanat¢inin ne kadar farkli ifade ettigini géstermek
icin Yahya Kemal’in Hagim’in bir siirini degistirmesi ve Mehmet Akif’in Abdiilhak
Hamit’in bazi misralarin1 diizeltmesi gibi 6rnekler verir. Bu 6rnekler sonras1t Yahya
Kemal ve Mehmet Akif’in Gislubunda dikkat ¢eken bazi noktalari agiklar. Mehmet
Akif’in etkilendigini belirttigi birka¢ ismi andiktan sonra 0zgilin anlatima sahip

sanat¢cinin kimden beslenirse beslensin yine kendi iislubuyla yazdigini ifade eder.

Alim Kahraman, “okuma”dan sonra “yazma”min hakkinda da yazilar kaleme almustir.
Yazmak i¢in en Onemli iki unsurun yetenek ve birikim oldugunu sdyler. Birikim
noktasinda iyt okuyucu olma, bircok yazardan beslenme, kendi tarihi kiiltiirel
degerlerinin farkinda olma, bir meselenin olmasi ve 6zgiin bir fikir ortaya koymak gibi
bir¢cok hususun tlizerinde durmustur. Okuma konusunda yazdig1 yazilar gibi bu yazilar

da yazar adaylarina yol gdsterici bir 6zellige sahiptir.
3.2.10. Portre Yazilan

Simdiye kadarki incelememiz gosterdi ki Alim Kahraman edebiyati ¢ok fazla cephesiyle

ele almis ve incelemistir. Cok fazla yazarin eserini elestiri yazilarina konu almistir.
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Fakat bunlarla kalmamig, Kahraman yazarlar1 yazarliklarmin disinda kisisel hayat ve
ozellikleriyle de ele aldig1 yazilar kaleme almistir. Hatta bazen edebiyat diinyasinda
olmayan kisiler hakkinda da portre yazilar1 yazmistir. Portre yazilar1 Kahraman’in yazi

birikiminin farkli bir yiiziinii olusturmaktadir.

Calisan Saat kitabindaki “Necip Fazil” yazisim1 sairin 6liim yildonliimii sebebiyle
yazmigtir. Sairi sahsen tanimadigini, birka¢ kez hitap ettigi toplulukta bulundugunu
belirtir. Necip Fazil’in musalla tasinda bile hitap eder gibi oldugunu soyler. Sairi az ¢ok
tantyan herkesin ona nasil bir hayranlik duydugundan, Necip Fazil’mm onunla
karsilaganlarda nasil bir etki uyandirdigindan, giiglii ve cazibe sahibi kisiliginden s6z

eder.

Ayni kitapta Necip Fazil’a dair bir diger yaz1 “Degini” bashigin1 tasimaktadir. Yazida
birgok insanin Necip Fazil’in giimbiirtiilii sesine odaklandigini sdyler. Fakat Kahraman,
sirf bu ses olsaydi Necip Fazil’in kalict olmayacagini diisiinmektedir. Onun hakkinda

iki an1y1 vererek diiriistliigiiniin, olmayan bir seyi yazamamasinin tizerinde durur.

“Prof. Mehmed Cavusoglu” yazisin1 vefati lizerine kaleme almistir. Kahraman, vefat
haberini alinca iiniversiteden hocasi olan Mehmed Cavusoglu’yla anilarini hatirlamistir.
Hocasiyla ilk dersine dair hatirladiklarini anlatir. Cavusoglu’nun Ali Nihat Tarlan’in
talebesi oldugunu, onun ydntemiyle metin serh ettigini ve ikisinin amlarmi aktarir. ilk
yil okuttugu divana, sinavda sorumlu tuttugu yiiz ii¢ gazele, tavsiye ettigi kitaba deginir.
Kendisinden 6diing aldig1 kitaptan ve i¢ce doniik yanindan s6z eder. Hocasini bu sekilde

yad etmistir.

“Fethi Gemuhluoglu” yazisinda Kahraman, onunla yiiz yiize geldigi iki anisin1 anlatir.
[lki heniiz iiniversitenin ilk senesindeyken Gemuhluoglu’nun yanma gitmesidir. Oraya
gidisini ayrintisiyla anlatir. Gemuhluoglu’ndan ¢ok etkilendigini insanlara onu
anlatirken fark etmis, daha sonra goriismesini hikayelestirilmis bir sekilde yaziya
dokmiistiir. Bundan bir y1l sonra bir arkadasiyla beraberken karsilagsmiglardir. Orada

aralarinda gecen diyalogu aktarir.

“Kaybettigimiz Bir Insan Tipi” yine Fethi Gemuhluoglu hakkinda bir yazidir. Mevlana
Celaleddin Rumi’nin oglu Sultan Veled’e nasihat eden mektubunda “bildigini tutma”
tavsiyesi vardir. Fethi Gemuhluoglu da 6liimiine yakin ogluna bir mektup yazmis, orada

icindeki bazi seyleri gizlemek i¢in baska seyler konustugunu séylemistir. Yiizii topluma
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doniik oldugu halde icinde bir degeri gizleyen insan tipinden biraz bahsettikten sonra
artitk bu tip insanlarin pek kalmadigini belirtir. Bir 6nceki yazida Gemuhluoglu’yla

anilarini anlatan Kahraman, bu yazida onun bir kisilik 6zelliginden séz etmistir.

“Kiillii Nefsin Zaikatii’l-Mevt” yazisin1 vefati tizerine Muhammed Maruf anlatilmustir.
Kahraman, onu hep ayakta hatirladigin1 soyler. Hastaligi yanlis teshis edilince
beklenmedik bir 6liim olmustur. Cok hareketli olmasi, goriismeleri, ¢ocuklara ilgisi,
ayrintilar1 aklinda tutmasi gibi bir¢ok 6zelliginden s6z eder. Cenaze namazini ve tabutu

Ugaga yerlestirmelerini anlatir.

“Yusuf Islam” yazisinda 1986 yilinda Yusuf Islam’m Tiirkiye’ye gelisiyle ilgili baz1
notlar aktarilmigtir. Kahraman, Yusuf Islam’a ilginin biiyiik oldugunu ve onun samimi
bir Miisliiman olarak sorular1 cevapladigini belirtir. Bir s6ylesinin ardindan bir de kiigiik
bir grupla sohbet yapilmis ve Kahraman buradan izlenimlerini anlatmistir. Goriiniisiinii,

konusurken stirekli ayetlere bagvurmasini, sorulara verdigi cevaplari aktarmigtir.

“Malcolm X (Malike’s-Sahbaz)” baslikli yazida oncelikle Malcolm X’in hayatini
anlatan kitaptan, yazilmasi ve c¢evirisinden, kitabin etkileyiciliginden bahsedilir.
Kahraman, kitaptaki siiriikleyiciligin Malcolm X’in hayatindan kaynaklandigini ifade
eder. Yazida Malcolm X’in hayatini 6zet olarak, kirilma noktalariyla vermistir.
Kahraman, Malcolm X’in dava adami olmaktan ziyade gercege acik kisiligine dikkat

ceker.

Toprag Isleyen Kalem kitabinda da birgok portre yazisi bulunmaktadir. Bunlardan biri
olan “‘Baba’sina Bas Kaldiran ‘Ogul’: Yahya Kemal” yazisinda Kahraman’in maksadi
Yahya Kemal’in hayatini, erkek cocugun egitiminde babanin 6nemini ve baba-ogul
catismasi noktasinda psikolojik bir zemin iizerinden anlatmaktir. Yazida bu psikolojik
duruma dikkat geken ayet, hadis gibi Islami bazi referanslar da sunmustur. Yahya
Kemal’in babasinin ailenin dagilmasina sebep olacak eylemleri ile baslayip annesinin
Oliimiine sebep olan silire¢ sonrasi sair dnce babaya, sonra devlete ve en son Allah’a
kars1 isyankar olur. Kahraman, bu yontemle Jontiirk hareketinin ve birgok edebiyat¢inin

psikolojik siirecinin incelenebilecegi onerisini de sunar.

“Kiiltiirel Siire¢ I¢inde Beliren Cehresiyle Faruk Kadri Timurtas” da yine bir &liim
yildoniimii sebebiyle kaleme alinmis bir yazidir. Kahraman, Timurtas’in yazilarinin bir

kisminin kitaplastirilmasindan s6z ederken olduk¢a yiiklii olan yazi birikiminin bir
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araya getirilip toplu eserlerinin yayimlanmasini umdugunu belirtir. Timurtas’in hayatin
kisaca anlattiktan sonra kendisinin hocaligini yaptig1 zamanlarda edindigi izlenimlere de
yer verir. Kahraman, Timurtas’in Eski Anadolu Tiirkg¢esi alanindaki ¢alismalarinin bazi
hususlarina ve yayi diinyasiyla yakinligina deginir. Yayimlanan eserleri okumanin iyi

okuyucuya biiyiik katki saglayacagini belirtir.

“Kiiltiir Diinyamiz I¢indeki Kimligiyle M. Orhan Okay” yazisinda Orhan Okay’mn
bircok yonii ele alinmistir. Daha ¢ok hayatina odaklanan bu yazi Okay’in kokeni ve
yetistigi c¢evrenin anlatilmasiyla baglar. Elbette hayatina dair bilgiler verilirken
yasadiklarmin kisiligine yansimalar1 da belirtilmistir. Uzerinde derin izler birakan
isimler ve onlarla iligkisi anlatilmistir. Edebiyat aragtirmaciliginda Fuat Koprii’niin
cizgisini de tasimasi fakat Mehmet Kaplan’a daha yakin bir yaklagima sahip oldugunu
iki edebiyatcinin benzerlikleri iizerinden gostermistir. Orhan Okay’in okuma sevgisi ve
tagradayken bile okumak i¢in gelistirdigi sistemden bahseder. Etkilendigi diger isimlere
kisaca degindikten sonra Besir Fuad iizerine tez yazmasinin Okay’a 6znellikten arinmus,

objektif bir bakis kattigini belirtir.

“Sezai Karakog: Gelecek Zamanin Sesi” yazisinda Kahraman, siirinde gelecek zamanin
sesini duydugunu sdyleyen Karako¢’un oncii bir kisilik oldugunu sdyler. Sanatini diinya
gorilisliniin bir parcasi oldugunu sdyleyen Karakog¢’u kaybedilmis medeniyete bir daha
ulagsma ve millet birligini saglama noktasinda toplum kahramani olarak gérmektedir.

Cagrisini yeniden var olma ¢agrisi olarak tanimlar.

“Nuri Pakdil ve ‘Edebiyat’ Dergisi” yazisinda Nuri Pakdil’in yazi isini ciddiye almasi,
bir gorev bilinciyle yazi yazmasi, her yoniiyle bir yazar olmasi yOniiniin tizerinde
durulur. Yazdigr cesitli alanlarin arasinda onu asil yansitan tiiriin “deneme” oldugu
belirtilir. Pakdil i¢in toplumun kiiltiir seviyesinin yiikselmesinin ¢ok 6nemli oldugunu
ifade edilir. Farkli tislubunda deger verdigi Rus edebiyatinin ve diinya goriisii olarak zit
bir yerde duran Nurullah Ata¢’in etkisi oldugu sdylenir. Kahraman, Nuri Pakdil’i “6z
degerlere doniis stirecini savunmus 6ncili aydinlardan” (Kahraman, 1997, s. 65) ve bu
noktada ayricalikli biri olarak gérmektedir. Pakdil ve dergisinin egitici yonii oldugunu
sOyler. Kahraman, Pakdil’in sanatli dil ve teatral jest, mimik kullanmakla hayatini1 canli
bir eser olarak yasadigini ifade eder. Derginin de kendine has goriiniimii ve ilan

siitununa bigtigi fiyatla Pakdil’in kisisel diinyas1 arasinda bag kurar.
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“Cahit Zarifoglu’nu Tanimak” yazisinda Kahraman, Zarifoglu’nun tanimanin gergek bir
sanat eseriyle karsilasmak gibi bir canlanma ve sarsilma olusturdugunu sdyler. Birgok
gencin i¢indeki sanat kivilcimini atesledigini anlatir. Bazi anilarimi aktararak siirindeki
donlisim ve bigcimlendirmeyi hayatinda da yaptigimi gosterir. Sairin  Tirk
edebiyatindakini yerini anlattiktan sonra her yazar adaymnin Zarifoglu’nun 6grencisi
olmast gerektigini belirtir. Onun diinyay1 kendine has bir sekilde algiladigini,
eserlerinde bosa tek kelime kullanmadigini1 ve diinya edebiyat1 6lgeginde bir sanat giicii
oldugunu sdyler. Zarifoglu sirli bir insandir ve en yakinlar1 bile onu biitiin yonleriyle
tantyamazlar. Kahraman’a gore oOlimii bagkalari i¢in bir sok olusturmustur fakat
Zarifoglu, onu degerli bir emanet gibi tagimigtir. Yazida bir de Zarifoglu’nun yarim

kalmis bir projesinden bahsedilir.

“Goriinmeyen Universite’nin Bir Uyesi: Ersin Giirdogan” yazisinda Ersin Nazif
Giirdogan’m hayatina dair baz1 bilgiler verilmis ve kitabi Gériinmeyen Universite
anlatilmistir. Yazar i¢in biri bilindigi manada iiniversite, digeri insanin i¢ diinyasinin
egitildigi gorlinmeyen iiniversite olmak {izere iki {iniversite vardir. Yazida Ersin
Giirdogan’1n iiniversite egitimi ve arayist anlatilir. Kahraman, tanigmakla sarsildigi Nuri
Pakdil ve Sezai Karako¢’un da Giirdogan i¢in “gériinmeyen {iniversite”nin hocalarindan
oldugunu sdyler fakat Gilirdogan’in bu kitapta anlattigi asil kisi Mehmed Zahid
Kotku’dur. Kahraman, s6z konusu eserle birlikte birka¢ eser daha sayarak bunlarin
tasavvufu modern bir lislupla anlatarak cagin insanina sundugunu sdyler. Kendisinin

Giirdogan’la tanistig1 anisin1 anlatir. Kendisine duydugu yakinlig ifade eder.

“Bir Portre: Ebubekir Eroglu” yazisinda Kahraman daha ¢ok tanismalarini, bir araya
geldikleri anilar1 anlatir. Eroglu’nun kisiligine dair ¢ikarimlari bu anilardan yapmustir.
Eroglu dikkatleri toplayan ve eylemleriyle egitici rol tasiyan bir insandir. Onun bir
climlesi Kahraman’in is ahlakini olusturmustur. Kahraman, Eroglu’nun yazilarinda
kendi giindemini siirdiirdiigiinii ve parlayip cabuk sonen akimlara kapilmadigini, hatta
ilgilenmeyerek tepkisini gosterdigini sOyler. Eroglu’yla bazi geziler yaptiklarini ve daha

cok onun besleyici konugmasini dinledigini anlatir.

Yazarak Yasamak, Calisan Saat ve Toprag Isleyen Kalem kitaplarinin yazilarini igerir
fakat bu kitapta digerlerinde yer almayan bazi yazilar da mevcuttur. Yazarak

Yasamak’taki yazilardan biri olan “Alaeddin Ozdendren”, Kahraman’in bazi yazilarinda
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oldugu gibi farkli tiirleri bir arada bulundurur. Kahraman bu yazida hem Alaeddin
Ozdenéren’le anilarmi anlatmis, hem de eserinin incelemesini yapmustir. Kendisinden
yazi istedigi ve hasta olmasina ragmen yazip gonderdigi bir anisiyla baslar. Kahraman
yaziy1l ¢ok orijinal bulmus ve telefonla heyecan ve begenisini iletmistir. Agili/yorum
kitabindaki baz1 yazilarin siirlerden yola ¢ikarak yazilmasina ragmen bir yorum yazisi
olmadigin1 sdyler. Kahraman, “Kizil Gilinde Gezginler” yazisin1 biraz agarak icindeki
unsurlarin karsiligini arar. Ozdendren’in bu yazilari ne hatira ne hikayedir fakat ikisinin
6zelligini de tagir. Kahraman metnin kurgu, hayal, fantezi, ¢cagrisim igerdigini belirtir ve
ekler: “Alaeddin Ozdendren’in bu metinleri, bilindik yaz1 tiirii kaliplarin1 asan yaniyla
ozgiindiir.” (Kahraman, 2018, s. 89). Kahraman yazinin sonunda Alaeddin Ozdendren’i

hastanede ziyaret edislerini, yani son goriistiikleri aniy1 anlatmstir.

Alim Kahraman, “Bir Dostun Portresi” basligiyla iiniversite yillarindan beri arkadas:
olan Ali Haydar Haksal’1 anlatmistir. Yazi mektupla baslayan ilk tanisikliklarindan
baslayip bircok anilarini anlatir. Anilarla Haksal’in kisiligine dair bazi noktalari da
ortaya koyar. Haksal 1s1ltil1, 6zgiiven sahibi, girisken ve aktif bir insandir. Okuma ve
yazma konusunda oldukca c¢aliskandir. Kahraman kendisine gore onun edebiyat
diinyasina daha hakim oldugunu, aksatmadan yazdigin1 ve bir¢ok edebiyatciyla bir
yolunu bulup tanistigini anlatir. Comertligine ve cesur durusunun altindaki duyarli
yapinin hikayelerinde ortaya ¢ikisina deginir. Dil ve iislubundan bahsedip ¢alismalarini
begendigini belirtir.

“Akif Emre” yazis1 vefat1 iizerine yazilmis bir yazidir. Kahraman, bu yazida yazar Akif
Emre’yle tniversite yillarina dayanan tanmisikligindan, amilarindan s6z eder. Onun
yaptig1 bazi islere, kendisine getirdigi fakat icabet edemedigi tekliflere deginir. Akif

Emre’nin yalniz, bagimsiz bir durusu oldugunu, kimseye dayanmadigini anlatir.

Alim Kahraman’in portre yazilaria baktigimizda bazi 6zellikler 6ne ¢ikmaktadir. ilk
olarak Kahraman ¢ogunlukla bizzat tanistig1 ya da bir sekilde ayni ortamda bulunma
imkanm yakaladigi insanlarin portrelerini kaleme almistir. Bu tanisma veya karsilagma
Kahraman’in kisiler hakkinda kendi izleniminin olusmasini ve onlar1 aktarmasini saglar.
Birgok yazida kendisinin basindan gecen anilari anlatmast da bu tanigsma ve
karsilagsmalarin sonucudur. Yani yazilarin biiyiik bir kismi an1 6zelligi de tasimaktadir.

Yazilarin bir diger ortak 6zelligi, birka¢1 hari¢, yazar ve sairlerin konu alinmasidir.
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Bizzat tanmigmadigi bazi edebiyatgilart edebiyat arastirmalart sayesinde taniyarak
portrelerini ¢ikaracak bilgiye ulagmistir. Kisilerin vefatlar1 ve vefatlarin yildontimleri
sebebiyle kaleme alinmis yazilar da ¢ogunlugu olusturur. Bunlar giindeme yonelik
yazilardir. Konu aldig kisiler genellikle yazarlar oldugu i¢in yazilarda bazen eserlerden
ya da s6z konusu kisinin yazarlifindan da soz etmistir. Fakat bu yazilar elestirilere gore
¢ok daha 6znel, sahsi duygulari barindiran yazilardir. Bazen inceleme, ¢ogu zaman ani

ve genel olarak deneme tiirti 6zellikleri bu yazilarda kendisini gostermektedir.
3.2.11. Medeniyet Yazilari

Alim Kahraman’m eser verdigi tiirlerden biri denemedir. Kahraman, deneme yazilarmi
elestiri yazilartyla ayni kitaplarda toplamis, bazen incelemelerini deneme iislubuyla
kaleme almistir. Bu yiizden deneme ve incelemelerini kesin bir ¢izgiyle birbirinden
ayirmak zordur fakat ayni kitaplarda elestirinin nesnelliginden bagimsiz bir¢ok yazi
karsimiza ¢ikmaktadir. Kahraman’in sehir, aile, insan gibi bir¢ok konuda denemeleri
bulunmaktadir. Fakat bu farkli konulara sahip biitiin denemeleri anlam olarak
“medeniyet” temasinda birlesmektedir. Ele alacagimiz yazilardaki biitiin kavram ve
unsurlar “medeniyet” diisiincesine baglandig1 ve bazen bir yazida birden fazla kavram
yer almasi sebebiyle tasnif etmek zor oldugu i¢in calismamizda Kahraman’in
inceledigimiz kitaplardaki denemelerini “medeniyet” baslig1 altinda toplamay1 uygun

gordiik.

“Saat” baglikli yazida saat kavramini farkli yonlerden degerlendirir. Ezani saat ve
Avrupa saatinin birlikte kullanildig1 donemden s6z eder, bunu medeniyetimiz ve olmaya
calistigimiz arasindaki uyumsuzlugun sembolii olarak gérmektedir. Ahmet Hasim’in
“Miisliiman Saati” yazisina deginir. Medeniyetimizin saatinin aslinda durmadigini,
sadece bunu fark etmemiz gerektigini belirtir. Bireysel saatten de bahseder, bireysel

saati en fazla anlatan olay oliimdyir.

“Toprak” yazisinda Fuzuli, Asik Veysel, Zarifoglu gibi farkli sairlerin siirlerinde
“toprak” kelimesinin gectigi alintilar yaparak kelimenin imgesel anlamlarinin tizerinde
durulmustur. Topragin 6liim, algakgoniilliillik gibi anlamlarma deginilir. Fakat bu
yazida toprak imgesi medeniyeti temsil etmektedir: “Anlasilacagi gibi, “toprak”
kelimesi, “tarihi boyutu i¢inde duran kiiltiirel birikim” anlamini tasiyor.” (Kahraman,

2018, s. 15). Kahraman yazinin ikinci boliimiinde modern diinyanin dogadan,
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dolayistyla topraktan kopmus olmasina vurgu yapar. Toprakla barisik, tabiata zarar

verilmeyen bir medeniyet istedigini ifade eder.

“Uskiidar Kabe Toprag1” yazisinda 18. yiizy1ldan bu yana Mustafa Fenni Efendi, Halide
Edip, Samiha Ayverdi gibi yazarlarin bazi eserlerinden drnekler vererek toplumumuzda
Uskiidar’in “Kabe toprag1” olarak anilmasini ele alir. Bunun sebebi olarak Siirre
Alaymin her y1l oradan kalkmasi ya da Uskiidar’la Kabe arasinda hicbir deniz engelinin
olmamasi, tek bir kara parcasinda olmalar1 oldugunu ileri siirer. Sadece ayni kara
pargasinda oldugu i¢in Uskiidar’1 Kabe topragi saymalarm kalplerinin Kabe’ye ayarli

olmasi seklinde yorumlayarak o duyguyu yiiceltir.

“Dag ve Deniz” yazisinda dag ve deniz kavramlarini Islami bir bakis acisiyla
degerlendirir. Peygamber kissalarinda dagin dnemine dikkat ¢eker, Kur’an ayetlerine
gondermeler yapar. Onceki donemlerde insanlarm daglarda, simdilerde ise dag
eteklerinde yasadigini soylerken bunun manevi olarak da bir agagi inis olup olmadigini
sorgular. Insanoglu asagi dogru gitmektedir fakat denize bakisi da dogru degildir.
Denize Cahit Zarifoglu gibi bakmanm ibadet oldugunu belirtir. Once igimizde
kaybettigimiz i¢in dag ve denize birer madde olarak baktigimiz tespitini esefle ortaya

koyar.

“Sehir: Bir Devin Agzinda” yazisinda biiyiik sehirde trafigin c¢ok fazla zaman
aldigindan s6z eder. Aslinda bir ara¢ olan yolculuk, insana amacim unutturacak hale
gelir ve amacini unutan insan kaybolur. Karako¢ ve Zarifoglu’nun bazi metinlerinden
alintilar yaparak anlatimi kuvvetlendirir. Kahraman, sehrin i¢ine girmeyi bir devin

agzina adim atmaya benzetir.

“Sehir ve Orug” bir Ramazan ay1 sonrasi yazilmis bir yazidir. Yazida dogu ve bati
medeniyetini yansitan sehirleri siralar. Bizde Once kiiltliir odagi olan Paris’e ve sonra
New York’a deginir. Aylarin i¢inde Ramazan’in zirvelesmesini bu sehirlerin
parlamasina benzetir. Sehirlerin medeniyetleri yansitmasi gibi insanin da Ramazan’1

yansitip yansitmadigini sorgular.

Kahraman, “Sehirler ve Insanlar” yazisinda sehirlere karakter gesitleri olan insanlar
olarak bakmistir. Baz1 sehirleri durus sahibi ve derinlikli, bazilarini ise kisiliksiz ve s1g

bulmaktadir. Ornekler vererek insanlar gibi sehirlerin de yakinlarindakileri etkiledigini,
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¢ogu zaman kiigiik sehrin biiyligl taklit ettigini ama bazi sehirlerin kii¢iik olmalarina

ragmen durus sahibi oldugu i¢in etkilenmedigini sdyler.

“Sehrin Kitabindan Sayfalar: Harasolar” yazis1t SSCB kurulurken ve yikilirken iilkemize
¢cok sayida Rus ve Romen’in gelmesi ve gelenlerin kendi kiiltiirlerini yayarak
Tiirkiye’deki aile hayatini tehdit etmeleri iizerinedir. Yazida 1917 devrimi sonrasinda
olanlar 0Ozet olarak anlatilir. Toplumumuzda yaptiklar1 degisiklikler, getirdikleri
farkliliklar maddeler halinde siralanir. Kahraman, Paul Morand, Rombe-Jansky, Ahmet
Ihsan Tokgdz ve Tanpmar’in bu konuyu anlatan kitaplarma da deginmistir. Fakat
Kahraman’a en ilging gelen Yahya Kemal’in onlar hakkindaki sdylemidir. Ruslarin
Dariilfiinun agma cabalar1 ve ¢ok fazla Rus¢a roman bastirmalarinin agiklik kazanmasi

gereken bir konu oldugunu diisiinmektedir.

“Sehir ve Anlam1 Kaybolan Aile” yazisinda bizdeki “sehirlilesme”nin “modernlesme”
anlamina geldiginden ve bunun saglikli bir gelisme olmadigi i¢in toplumumuzun
kisiliksiz kalma sorunu yasadigini anlatir. Modern hayatin aile merkezli degil disari
doniik oldugunu, bu yilizden aile bitiinliginiin kayboldugunu ifade eder. Sezai
Karakog¢’un bir yazisindan yola ¢ikarak “kasaba”nin denge olma ihtimali iizerinde

durur.

“Insanin Cekirdegi” yazisinda televizyonun ev ici egitimde olumsuz etkileri oldugunu
soyler. Fakat aile giizel drnek olursa bunun &niine gecilebilecektir. Ozellikle annenin
cocuk egitimindeki dnemine dikkat ¢eker. Cocugu “insanin ¢ekirdegi” olarak tanimlar

ve bu yilizden onlar1 ciddiye alarak yetistirmenin ¢ok 6nemli oldugunu belirtir.

“Kis Geceleri ve Cocuklugumuz” yazisinda eskiden kiigiik yerlerde eve kapanma
zamani olan kislarin gecelerinde nasil bir muhabbet, muhayyile ve birliktelik oldugunu
anlatir. Kendisinin ¢ocuklugundan bdyle hatiralar1 vardir. Sezai Karakog’un bir
siirinden de masalli ki gecelerine 6rnek verir. Kdylerde insanlar yazin calisip kisin
evlere kapanirken sehirlerde insanlarin kisin siki ¢alisip yazin tatil yapmasi tezatina

dikkat ¢eker. Sonraki zamanlarda muhabbetlerin yerini televizyon almistir.

“Ergenlik: Ikinci Dogum” yazisinda ergenligi ikinci bir dogum olarak tanimlayip
aileden bagimsiz kimligini edindigi i¢in ruhen asil dogumdan daha 6nemli oldugunu
One siirer. Ailenin bunun bilincinde olmasinin ve ona gore tavir sergilemesinin 6nemine

dikkat ¢eker. O siirecte isyan probleminin ortaya ¢ikisindan ve bunun Islami olarak
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biiyiik bir sikint1 doguracagindan s6z eder. Hadis-i Serif tizerinden anne ve babaya itaat

meselesine, bu itaatin anne ve baba dogru yoldaysa olmasi gerektigine deginir.

“Oliim: Hayatin Anlam1” yazisinda 6liimiin her zaman insanm iginde oldugunu, uzak
olmadigin1 séyler. Oliimiin bir dirilis, as1l yurda gegis oldugunu ifade eder. Rilke’nin bir
ifadesinden yola ¢ikarak 6liimii bir bademe benzetir, disindaki et yok oldugunda kendisi
kalir. Oliimiin i¢inde 6liimsiiz hayat1 tasimasiyla ¢ekirdek gibi bir cevher oldugunu

belirtir.

“Zamanin Israfi” baslikli yazida 6nce israfin tanimim yapilir. Bir seyi gerekli miktarda,
yerinde, zamaninda kullanmamak israftir. Zamanin da olmast gerektigi gibi
harcanmadi@inda israf olacagini belirtir. Asil zaman israfinin ise Yaraticiyr bilmemek
oldugunu, bunun harcanilan zamani anlamsizlagtirdigini sdyler. Yaraticiy1 bilenin her
seyi olmasi1 gerektigi gibi kullanacagini fakat bugiiniin insaninin vakitten tasarruf etme

anlayisinin bir anlam1 olmadigini belirtir.

“Diinyanin Biiytikliigii Ne Kadar” yazisinda Kahraman, kdy okulunda bir 6gretmenin
verdigi bir 6rnek iizerinden eskiden kdylerin ne kadar bagimsiz yerler oldugunu anlatir.
Zamanla koyler de sehirlere benzemis, konfor ugruna para harcanmaya baglamistir.
Kahraman koydeki hayatin gecirdigi degisimi uzunca anlatir. Artik koyler de biiyiik

sehirlere bagimli, biiylik sistemlerin parcasidir.

“Toplum ve Politikac1” yazisinda politikacinin insanlarin sadece giinliik ihtiyaglarini
karsilayan degil, toplumun icindeki yeniligi ve gelismeyi ortaya c¢ikarabilen insan
olmasi gerektigini sdyler. Kahraman’in “kavrayici ve kusatici” olarak tanimladigr bu

politikaci topluma canlilik getirecektir.

“Degisen Begenme Anlayis1” baslikli yazida toplumun yiiz elli seneden beri gecirdigi
degisim evlilik iizerinden konu alinmigtir. Toplumda degisim gerceklesirken “goriicii
usuliiniin” Tanzimat donemindeki yazarlarin, basta Sair Evienmesi olmak {izere
eserlerinde kii¢iimsenmesini drneklerle gosterilir. Eserlerde reddedilen usuliin Islam’da
zaten olmadigimi aciklanir. Islam disindaki yaklasimlarin elestirilmesi gerektigini

belirtir.

Kahraman “Mutluluk Diislinceleri” yazisina ¢agimizdaki insanlarin mutlulugu sadece
maddi kazanimlarda aradig teziyle baslar. Tezini agikladiktan sonra Islami bakisla

mutlulugun ne oldugunu sorgular. Cevap icin Asr-1 Saadet’ten bazi sahneler aktarir ve
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aclik ¢eken, 6liime kosan bu insanlarin nasil mutlu oldugunu sorar. Bu sorunun cevabini

da o zamandan bir alintiyla verir. O insanlarin kazanmay1 umduklar1 “cennet’tir.

Goriildiigi tizere Kahraman’in ¢esitli konularda denemeleri bulunmaktadir ve bunlarin
hepsi medeniyet fikrine baglanmaktadir. “Saat” kavramint Ahmet Hasim gibi dogu
insaninin batililagsmas1 manasinda, “toprak” yine medeniyetin degerlerini tagiyan zemin
anlaminda ele almistir. Televizyon aile hayatina girmesi gibi Ruslarin Tiirkiye’ye gelisi
de bu topraklarin insanini kendi degerlerinden koparma ihtimali ile tehlikeli
goriilmiistiir. Alim Kahraman’in “medeniyet” anlayisini olusturan unsurlarm basinda
“Islam” gelmektedir. Bircok yazisinda meselesini Islami bakis agis1 olusturmaktadir.
Aciklamalarinda da Islami kaynak ve yaklasimlar kendisini gosterir. Bu yazilarda
“sehir”, “modernlesme”nin karsilig1 olarak kullanilmistir. Modernlesme ise toplumu
basta Islam olmak iizere kendi degerlerinden koparan bir kavramdir. Yazilarm hemen
hepsi medeniyet-modernlesme karsithigindan dogmustur. Kahraman yazilarinda bu
topraklarin medeniyetinin yok olmadigini, derinlerde héla yasadigini ve onu ortaya
¢ikarmanin sorunlar1 ¢ézecegini savunmaktadir. Yazilarin bir diger 6zelligi meseleleri
ortaya koyarken yazar ve sairlerden alintilar yapilmasi, meselelerin edebiyat yoluyla
aktarilmasidir. Yani Kahraman’in medeniyet temali denemeleri edebiyatla i¢ icedir ve
inceleme 6zelligi tasiyan yazilar da mevcuttur. Bu yazilar deneme tiirline uygun olarak
Alim Kahraman’m 6znel fikrini ve sanat¢i duyusunu ortaya koymakta, diger yandan

edebiyat arastirmaciliginin ona kattig1 birikimi gostermektedir.
3.3. Alim Kahraman’mn Elestirilerinin Genel Ozellikleri

Elestiri, Alim Kahraman’in profesyonel yazi hayatina atildigi alandir. Birgok tiirde
yazilar kaleme alan Kahraman, elestirmenligiyle edebiyat diinyasinda dnemli bir yer
edinmistir. Elestiri alaninin bosluguna dikkat c¢eken Cahit Zarifoglu, Kahraman’i
elestiriye yonlendirmis ve bircok yazar da 6zellikle Islami duyarliga sahip yazarlarin
olusturdugu edebi ortamda Kahraman’in bu biiyilk boslugu doldurdugunu ifade
etmiglerdir. Kahraman elestiri yazilarini Mavera dergisine yazmakla baslamis, daha
sonra kurucularindan oldugu Yedi Iklim basta olmak iizere ¢esitli dergilerde ara
vermeden yayimlamayi slirdiirmiistiir. Daha sonra bu yazilarimi bir araya getirerek
bircok kitap yayimlamustir. Kitaplarinin ilki Bir Duyarligin Cagdas Bigimleri elestiri

yazilarindan olugsmaktadir. Kahraman kirk {i¢ yila ulasan yazi hayatinda yazdig: onlarca
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elestiri yazisinda hem kendi c¢izgilerini olusturmus, hem de bir¢ok farklilik ortaya

koymustur.

Kahraman, ¢ok farkli tiir ve konular1 yazilarinda islemistir fakat edebiyatin {i¢ ana tiirti
diyebilecegimiz roman, hikdye ve siir incelemeleri yazilariin en biiylik boliimiini
olusturmaktadir. Bizim bu ¢aligmada inceledigimiz sekiz kitapta bu tiirlerin arasinda en
az roman elestirisi yaptig1 goriilmektedir. Hikdye ve siir elestirileri ise olduk¢a fazladir.
Birbirinden farkli bu {ig tiirii ele alirken genel olarak benzer yaklasimi sergilemis, bazen
tirlerin kendine has 0Ozellikleri sebebiyle farkli noktalarin iizerinde durmustur.
Kahraman elestirilerinde genel olarak nesnel bir yaklagim igerisindedir. Deneme tavri
tasiyan bazi incelemeler de mevcuttur ve bunlarda Kahraman’in sahsi begenisine
rastlamak da miimkiindiir. Fakat biiyiikk oranda bilimsel bir ¢alisma gibi objektif

degerlendirmelerin bulundugu elestiriler kaleme almistir.

Elestiri kelimesi esasinda “iyiyi, kotiiyii ayirt etme” manasi tasimakla birlikte toplum
algisinda olumsuzu ortaya koyma, eksigi sOyleme seklini almistir. Elestiri kavrami
kullanilmadan once tiirlin ismini karsilayan bazi kelimelerin de bu anlami tasidigi
goriilmektedir. Fakat Kahraman’in elestiri anlayis1 eksigi, hatayr sdylemek iizerine
kurulmamistir. Bir metindeki eksigi ve hatayr sdylemek i¢in kaleme aldigi, polemik de
sayilabilecek yazilar1 olduk¢a azdir. Kahraman elestirilerinde c¢ogunlukla tespitler
ortaya koyar. Incelemelerinde 6ne ¢ikardigi unsurlar genel olarak anlama dayalidir.
Metinlerin temalar1 iizerinde durur, imge ve sembolleri agiklar. imgesel bir kavram
cergevesinde bir ya da birden fazla yazarin metnini inceledigi elestirileri bulunmaktadir.
Yapisal unsurlara, bicime odaklandigi, bir teknigi merkeze aldigi incelemeleri
mevcuttur. Hikdye ve romanda da bazen dil ve iislubu degerlendirir fakat siirlerde dil,
ses gibi unsurlara daha fazla egilmistir. Baz1 yazilarda ele aldigi metnin tematik, yapisal
ve Uslup ozelliklerini bir arada islemistir. Bazen aynmi yazar1 farkli yazilarda tekrar ele
alarak eserlerinin bagka yonleri lizerinde durmustur. Eserlerin tematik, yapisal ve dil
Ozelliklerine dair belirlemeler yapmay1 onemsemistir. Polemik denilebilecek yazilarin
disinda olumlu veya olumsuz yargilarda bulundugu bazi elestirileri olmustur. Fakat
onlarda amacinin olumsuzlama degil, bir elestirmen olarak tespitte bulunma oldugu
eksigi ortaya koyarken gosterdigi yaklagimdan anlagilmaktadir. Ele alinan metin

belirgin eksiklere sahip olmadig siirece Kahraman olumlu veya olumsuz bir yargida
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bulunmadan, merkeze aldigi unsur veya unsurlar iizerinden tespitler yaparak metni

degerlendirmektedir.

Kahraman’in incelemeleri bazen eser, bazen yazar odaklidir. Kahraman bir esere veya
bir yazarin sanatina biitlinciil olarak bakmayi tercih etmektedir. Bu yilizden belli eserler
tizerinden kisinin yazarligin1 degerlendirdigi elestirileri oldukca fazladir. Bunun yaninda
bir hikaye kitabini ele aldiginda tim hikayelere tek tek degindigi yazilar1 da mevcuttur.
Sadece bir siirin imgelerini ¢oziimledigi incelemeleri bulunmaktadir fakat onlarin sairin
biitiin sanatin1 temsil edecegini belirtir. Biitiinciil, miistakil, tematik, kavramsal
incelemelerin yaninda karsilastirmali incelemelere de yer vermistir. iki veya daha fazla
yazarin metinlerini karsilastirmis, ya genel yapilariyla ya da tek bir kavram tizerinden
degerlendirmistir. Baz1 yazilarda bir yazarin kullandig1 cesitli metaforlar1 konu aldig
gibi bazi yazilarda bir metaforun gesitli yazarlarin kaleminde girdigi anlamlar
incelemistir. Yazarlar1 merkeze aldigi yazilarinda bazen yazarlarin kendi hayatlarina ve
kisiliklerine dair bilgiler vermis, kullandigi metin tahlili yontemine tarihsel ve
psikolojik altyapiy1 genelde dahil etmese de bazen biitlinciil bakabilmek i¢in g6z oniine
almak gerektigini belirtmistir. Yazarlar hakkinda bilgiler verirken onlarin hangi
yazarlardan etkilendikleri, beslendikleri gibi hususlara degindigi yazilar mevcuttur.
Yazidan yaziya lizerinde durulan noktalar degistigi i¢in tek bir unsurun merkeze alindigi
irdelendigi ya da ¢ok fazla unsura deginilerek kapsamli degerlendirmelerin yapildig:

elestiriler ¢esitlilik gostermektedir.

Kahraman’in inceledigi eserler genellikle Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinin
yazarlarina aittir. Giincel olarak yazmakta olan bir¢ok yazarin eserini de heniiz yeni
yayimlandiginda elestirmistir. Fakat eski edebiyattan incelemeye aldigi metinler oldugu
gibi elestirilerinde diinya edebiyatindan bazi eserlere de yer vermistir. Eski Tirk
edebiyatindan Fuzuli’nin “dibace”sini 6zel olarak ele aldigi gibi farkli yazilarinda
Fuzuli’den beyitlere yer vermistir. Diinya edebiyatindan ise Rusya, Balkanlar ve
Malezya gibi farkli cografya ve kiiltiirlerden eserleri degerlendirmis; farkli edebiyatlara

kap1 agmay1 Tiirk edebiyatini besleyen bir faktdr saymustir.

Kahraman sadece edebiyatin ii¢ ana tiiri degil, edebiyata dahil olan birgok tiir hakkinda
yazilar kaleme almistir. Elestiri, hatira, deneme, makale ve mektuplar1 inceledigi

yazilar1 bulunmaktadir. Metin elestirisi yaparken nesnel yaklasimini, tespite dayali
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elestiri anlayisini slirdiirmiistiir. Bazi tiirlerin elestirisini yapmakla kalmamus, tiirleri ve
kavramlar tartistigl yazilar da yazmustir. Elestiri yazilarinda kendini gosteren edebiyat
arastirmaciligl yonii edebiyata dair tartismalarin yer aldigi metinlerde 6ne ¢ikmustir.
Okumak, yazmak ve elestiri hakkinda kaleme aldig1 yazilarla iyi okuyucu, yazar ve
elestirmenin ne oldugu, nasil olunacagi, 6ne ¢ikan Ozelliklerinin neler oldugu gibi

konulart isleyerek yol gosterici bir misyon edinmistir.

Kahraman’in yazilarinda edebiyat sadece metinler yoniiyle karsimiza ¢ikmaz. Yazar ve
sairler kendileri olarak bazi yazilara konu olmuslardir. Inceledigimiz kitaplarda
Kahraman’in bir¢ok portre yazisi kaleme aldigi goriilmektedir. Elbette bu yazilarda
bazen edebiyat diinyasinda olmayan kisiler de konu alinmistir. Fakat portre yazilari
genellikle yazarlar ve sairler hakkindadir. Bunlarin bir kismi Kahraman’in bizzat
tamdig1, karsilastig1, arkadas oldugu kisilerdir. Universite hocalar1 hakkinda da yazilar
yazdig1 goriilmektedir. Kahraman bizzat tanidigi kisiler hakkinda kaleme aldigi
yazilarinda kendi izlenimlerini, o kisiye dair anilarin1 anlatmis ve o yazilarda ani
ozelligi ortaya cikmistir. Bu yazilarin ¢ogu s6z konusu kisinin vefati ya da vefat
yildoniimii  lizerine yazilmistir. Portre yazilar1 Kahraman’in kisisel goriis ve
izlenimlerinden olustugu i¢in genellikle nesnel bir tavir igermez. Kendi doneminde
yasamayan ya da bizzat tanismadig: kisileri konu aldig1 yazilarinda, kitaplar {izerinden

tanidig1 bu kisileri yine kendi goriisleriyle ele almistir.

Alim Kahraman’in kitaplarmda deneme ve elestiriler i¢ icedir. Net bir sekilde deneme
veya elestiri ayrimina sahip yazilar ayni kitaplara alindig gibi bazi yazilarda bu tiirlerin
bir arada bulundugu goriilmekte ve tasnifi zorlagsmaktadir. Kahraman, farkl tiirlerde
yazilar kaleme alirken yeni tarzlar da denemistir. Portre yazilar1 ve elestirinin bir arada
bulundugu yazilar bunlardan bazilaridir. Baz1 yazilarinda an1 ya da giinliik gibi bir
iislupla baslayip an1 igerisinde okudugu kitab1 nesnel bir tavirla elestirerek incelemeye
yazisina bir ¢erceve hikaye tarzi katmistir. Deneme yazilarinda ise birgok edebiyatgidan
alintilara yer vermis, bazen denemede isledigi konuyu inceleme yazilarina benzer bir

tavirda ele almistir.

Kahraman’in deneme yazilar1 tek bir tema g¢evresinde toplanabilir. “Medeniyet” biitlin
denemelerinin temelinde yatan unsurdur. Bu temayi toprak, sehir, batililasma gibi

konularla ele alarak zenginlestirmistir. Kahraman’in “medeniyet” diisiincesi Islamiyet’le
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yogrulan bir diisiincedir. Bu yiizden denemelerinde Islamla alakali birgok fikir ve
kaynak da karsimiza cikar. Kahraman’m Islama dayali medeniyet diisiincesinin yer
aldig1 tek yer denemeleri degildir. Elbette elestirilerinde olduk¢a bilimsel bir tavir
tasidigr i¢in bu algi degerlendirmeyi yonlendirmez fakat yazilarinda belli bir kesimle
kisitl kalmamasina ragmen Islami duyarliga sahip yazar ve sairleri daha ¢ok inceleme
konusu yapmistir. Yazilarinda en ¢ok karsimiza ¢ikan isimler Cahit Zarifoglu, Rasim
Ozdenéren, Sezai Karakog¢ ve Necip Fazil’dir. Bu isimlerin disinda Mavera ve Yedi
Iklim dergileri ¢evresindeki birgok yazarin eserleri incelenmis, kendileri portre
yazilarina konu olmustur. Kahraman’in ilk kitab1 Bir Duyarligin Cagdas Bigimleri ise
Islami duyarhiga sahip yazarlarin modern hikayelerinin incelemelerinden olusmaktadir.
Kahraman yazilarinda her yoniiyle farkli agilimlar ortaya koyup, cesitlilik saglasa da
yogunluk bu sekildedir.

Alim Kahraman kirk {i¢ y1l1 bulan yazi1 hayatinda elestiri ¢alismalarima hig ara vermeden
yazmay sirdiirmiis, elestiri tiirtinde birgok eser vermistir. Bir araya toplanan deneme,
elestiri ve inceleme yazilarindan olusan sekiz kitaba baktigimizda edebiyat1 tek yoniiyle
degil, her yoniiyle ele alan bir yazar karsimiza ¢ikar. Okumaktan yazmaya, elestirinin
“ne”liginden elestirinin uygulandigi onlarca yaziya kadar elestiriyi okuyucuya
sunmustur. FElestirilerinde tiir, donem, {ilke yonleriyle biiyiik bir ¢esitlilik ortaya
koymustur. Edebiyat1 daha ¢cok metinlerle, biraz da yazarlariyla ele almistir. Cok fazla
tirtin elestirisini yaptig1 gibi ¢ok fazla tiirde eser vermis, tiirler igerisinde yeni tarzlar
denemistir. Kahraman’in elestirmen, denemeci ve edebiyat arastirmacist olmasit farklh
tarzlarin ortaya c¢ikmasini, yazilarin g¢esitlenmesini saglamistir. Denemelerinde 6znel
fikirlerini ortaya koymakla birlikte elestirisinde nesnel ve bilimsel bir yaklasimi
benimsemistir. Hala siireli yaymlarda yazilarim1 yayimlamaya devam etmekte, bu yazi

birikimi daha da biiyiimektedir.
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SONUC

1956 yilinda dogan Alim Kahraman, kirk yili asan yazi hayatinda bir¢ok tiirde eser
vermistir. Lise yillarinda amator olarak yazdigi siir ve romani profesyonel yazi hayatina
tasimamis, 1980°de basta Cahit Zarifoglu olmak iizere Mavera dergisi ¢evresinde yer
alip edebiyat diinyasinda yer edinmis isimlerin yonlendirme ve tesvikiyle elestiri tiiriiyle
yazarliga baslamistir. Elestirinin yaninda deneme, inceleme, hatiralar kaleme almis; bir
yandan akademik kimligiyle arastirma ve biyografi eserleri hazirlarken hikaye alaninda
gittikge verimi artan {iriinler ortaya koymustur. Derleme kitaplar meydana getirmis, bazi
eserleri yayina hazirlamis ve ansiklopedi editorliigii yapmustir. Dordii hikaye, ticli an,
sekizi deneme ve elestiri, besi biyografi, ikisi semt-profil, ikisi derleme ve igii
editorliigli yapip hazirladigr eserler olmak {izere yirmi yedi kitap yayimlamistir.
Yayimladig: kitaplarin tilirlerindeki ¢esitlilik Kahraman’in edebi hayatinin ne kadar
genis bir yelpazeye sahip oldugunu gostermektedir. Ustelik kitaplar icerisinde birkag
tirii bir arada bulmak mimkiindiir. Calismamizdaki tiir tasnifi kitaplardaki icerige
hakim olan tiire gore yapilmistir fakat bazi ani kitaplarinda metin incelemelerine,
denemeler icinde anilarina rastlanmaktadir. Ani1-6ykii tlirlinde bir kitabinin olmasi da
farkli tiirleri bir araya getirmenin edebi hayatinin bir 06zelligi haline geldigini
gostermektedir. Bir araya getirdigi tiirler ve denedigi yeni tarzlarla Alim Kahraman,

edebiyat diinyasina biiyiik bir yaz1 birikimi katmistir.

Bircok edebi tiirde eser veren Kahraman’in 6ne ¢ikan yonlerinden biri hikayeciligidir.
Yazarin kaleme aldigi ilk tiirler arasinda hikaye vardir. Fakat edebi hayatinda kendisine
rehberlik eden Cahit Zarifoglu ve Mavera dergisi ¢evresindeki diger yazarlarin
yonlendirmesiyle uzun yillar elestiriye egilmis, hikdye calismalarina ara vermistir. Bu
stirecte ¢ok nadir olarak hikaye kaleme almistir. Yine de hikaye Kahraman i¢in degerini
kaybetmemis, 90’11 yillarin ortalarindan itibaren hikdye caligmalarina geri donmiis ve
oldukca hizli bir sekilde ortaya eserler koymustur. Kahraman’in yazarliginin ilk on bes
yilinda hikayeleri olduk¢a az sayidadir fakat sonrasinda verimli oldugu alanlardan biri
haline gelmistir. 2000 yilinda ilk hikaye kitab1 basilmig, onu takip eden yirmi yilda ii¢
kitap daha yayimlanmustir.

Alim Kahraman, hikaye tiiriinde kendine has bir tarz ve dislup olusturmustur. Yazar,

kendini tekrar etmenin sanata uygun olmadigi diisiincesine sahip oldugu i¢in yazi
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hayatinin genelinde oldugu gibi hikdye kitaplarina da yenilikler ve farkliliklar katar.
Fakat hikayeleri yazarin imzasini tagtyan ortak 6zelliklere sahiptir. Kahraman’in hikaye
kitaplarinin baslica 6zelliklerinden biri kitaptaki hikayelerin birbiriyle baglantil
olmasidir. Yazarin biitiin hikaye kitaplar1 tek bir olay 6rgiisiinii olusturan ya da tek bir
kahramanin g¢evresinde donen olaylardan olusur. Bu haliyle hikaye kitaplarinin birer
kisa roman hiiviyetinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kahraman’in farkh
kitaplarindaki ve kitaplarinda yer almayan hikayeleri arasinda da bazi baglantilar
goriilmektedir. Bu baglant1 bazen olay orgiisiiniin devaminin ortaya ¢ikmasi, bazen de
bir kitaptaki kahramanin bagka bir hikdyede var olmasi seklindedir. Hikayelerdeki
streklilik ve kullanilan teknikler olay Orgiisiiniin kitaptaki hikayelerle smirh
kalmamasin1  saglamakta, aynm1 olay veya Kkisi g¢evresinde yeni hikayeler
tiretilebilmektedir. Gegit kitabinda Kayip HikdyecCi kitabindaki olay Orgiistiniin
devaminin gelmesi ve kitaplarda yer almadigr halde bu hikayelerdeki kahramanlari
anlatan “Miizehhibin Mektubu Bir ipucu Sakliyor mu?”, “Beklenmeyen Bir Mektup”

hikayeleri yazarin hikayelerinin devam etmeye agik oldugunu gostermektedir.

Alim Kahraman’in hikayeleri yapisal ve tematik dzellikleri iizerinden incelendiginde bir
kitapta yer alan biitlin hikadyelerin yapisal unsurlar1 ve temalarin ortak oldugu
goriilmiistir. Kayyp HikdyeCi, Geg¢it ve Yazmak Bana Gore Degil kitaplarmin kendi
igindeki hikayelerde olay orgiisii, kisi kadrosu, mekan, zaman ve bakis agis1 ortaktir. Bir
tek anlatict hikayeden hikayeye degisir fakat biitiin anlaticilar hikayelerin kendi
kahramanlaridir. Yani kitaplarin hepsinde kahraman bakis acili ben anlatict yer
almaktadir. Sadece anlatici kahraman degistigi i¢in olay ve durumlara yaklasim da
degisiklik gostermektedir. Kahraman’in hikaye kitaplar1 arasinda bir¢ok yoniiyle en
farkli olan Bak Bahar Gelmis isimli kitaptir. Onu farkli yapan hikaye kitab1 oldugu
kadar bir an1 kitab1 olmasidir. Bu kitaptaki hikdyelerde de kisi kadrosu, mekan, zaman
ve bakis agis1 ortaktir. Digerlerinden farkli olarak bu kitapta olay orgiisii ortakligindan
s0z edilemez, ¢linkii kitapta biitiinciil bir olay 6rgilisii bulunmamaktadir. Tiim hikayeler
kiictik kiiciik birgok olaydan miitesekkildir. Kitap biitiin hikayelerde ayni anlaticinin yer
almas1 yoniiyle de digerlerinden farklidir. Anlatici aynmidir fakat anlattigi olaya baglh
olarak konumu degisebilir. Bazen kendisinin sahit olmadigi olaylar1 anlattigi icin
anlatict olayin disinda kalir ve gozlemci bakis ac¢ili {igiincii tekil anlaticiya doniisiir.

Kahraman’in hikayeleri arasinda bir tek “Sehri ve Denizi Géren Adam”da ilahi bakis
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acilt “o0” anlatict vardir. Fakat bu hikayenin bir kismi da kahraman bakis acili ben
anlatictyla yazildig1 i¢in hikdyenin ¢ogulcu bakis acisi ve anlaticiya sahip oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu tiir istisnalar Kahraman’in kendi tislubunun i¢inde zaman

zaman degisiklik yaptigini gosterir.

Yazarin an1-6ykii olarak gecen Bak Bahar Gelmis kitab1 hari¢ diger hikaye kitaplarinda
bagka ortak Ozellikler de kendisini gosterir. Kahraman’in hikayelerinde genellikle
kisilerin isimleri yoktur. Ilgilendikleri sanat alanlar1 veya hikayedeki konumlarina gore
isimlendirilmislerdir. Yazmak Bana Gére Degil kitabinin kahramani olan hayvanlar da
tiirleriyle, ayirici olsun diye bazilarinin baslarina “yagl” sifati eklenerek anilmiglardir.
Hikayelerdeki mekanlar da 6zel isimleriyle verilmez. Mekanlarin hangi sehir, kasaba,
koprii, kiitiiphane oldugu belirtilmez. “Biiylik sehir, kiiciik kasaba, yarali koprii” gibi
sifatlarla hikayelerde yer almiglardir. Aynmi sekilde zaman ifadeleri de oldukca belirsiz
kullanilmigtir. Ay ve giinleri belirten kelimeler olduk¢a azdir. Seneyi belirtmek yerine
“bir ylizyilla beraber bir bin yili da geride birakmakta oldugumuz tarih” gibi ipucu
barindiran fakat tam zamani ifade etmeyen bir tarif de karsimiza ¢ikar. Burada verdigi
ipucu gibi baz1 mekanlarda, hatta kisilerde bile gercekte var olanlar1 ¢agristiran tarifler
ortaya koymus fakat isimleri gizlemistir. Bak Bahar Gelmis bu yoniiyle de oldukca
farklidir. Anlatic1 hari¢ hikaye kisilerinin isimleri vardir. Mekanlar gergekte oldugu gibi
verilmis, birebir yil belirtilmistir. Biitiin bunlara bakildiginda Kahraman’in
hikayelerinde belli bir tarzi oldugu fakat son hikaye kitabinda tiir ani-6ykiiye evrildigi

icin farkli bir islup denedigi goriilmektedir.

Kahraman’in hikayelerindeki anlatim teknikleri incelendiginde tiim hikayelerde tahkiye
tekniginin yer aldig1 ve geriye doniis tekniginin ¢ok sik kullanildig: goriilmiistiir. Tasvir,
aciklama ve yorumlama, leitmotiv bazi hikayelerde yogun olarak kullanilmistir fakat
cogunda bulunmazlar. Yazarin diyalog ve monolog teknigini hikayelerine uygulamasi
kendine has bir tislup igermektedir. Diyaloglar olduk¢a kisadir, konusma c¢izgisi almaz
ve dolayli olarak aktarilir. Ya iki tarafin birer ciimlesiyle sonlanir ya da bir tarafin
konusmay1 olduk¢a uzatmasiyla monologa doniisiir. Mektup {slubuyla yazilmis
hikayeleri de vardir. Bunlarin da bir ¢esit monolog oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu
sekilde degerlendirildiginde hikayelerde dis monologun diger konugma cesitlerinden

baskin oldugu sdylenebilir.
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Yazarin hikayelerinde 6ne ¢ikan iki anlatim teknigi listkurmaca ve metinlerarasiliktir.
Kayip Hikayeci ve Gegit kitaplari iistkurmaca ile kurgulanmis miistakil hikayelerden ve
biitlinciil bir olay orgiisiinden olusmustur. Hikayelerde tistkurmaca farkli sekillerde
uygulanmis, hem okura bir kurmaca iginde oldugu sik sik hatirlatilmis hem de hayatin
gercekligi ve kurmacanin gergekligi arasinda bir karmasa olusturulmustur. Kahraman’in
diger kitaplarinda ve kitap dis1 hikayelerinin bir kismi iistkurmacayla kurgulanmamistir
fakat hemen her hikayesinde otobiyografik ya da kendi disinda kisi, olay gibi gergek bir
unsura yer vererek {listkurmaca teknigini uygulamistir. Hikayelerinin ¢ogunda bir veya
birka¢ hikaye kisisi ile yazarin kendisinin ayni kisi oldugu izlenimi ortaya ¢ikmis ve bu
karmasa tistkurmacanin oyunlarindan biri olmustur. Yazar bu oyunu bir bulmaca gibi
kurmugstur. Gergek kisi, mekadn ve olaylar1 bizzat vermeyip ipuglariyla gizleyerek
hikdyelerin birer unsuruna doniistiirmiistiir. Kahraman bu oyunu metinlerarasilik
teknigiyle de kurmustur. Bir kitap veya hikdyedeki kahraman bagka bir kitap veya
hikdyede farkli bir konumda tekrar karsimiza ¢ikar. Bunu yaparken de kahramanin
etrafina bazi ipuglart doser, acik¢a belirtmez. Bazen baska yazara ait hikdye
kahramanlarini ya da yazilar1 da bu sekilde hikayelerine dahil ettigi goriiliir. Kendisine
ait kurmaca olmayan metinleri, kadim Kitaplari ve atasdzlerini metinlerarasilik
teknigiyle hikayelerine almistir. Hikayelerinde sik sik uyguladigi bu teknik Yazmak
Bana Gore Degil kitabinin da ortaya ¢ikmasinmi saglamistir. Yazar bu kitabi kendisinin
bir an1 yazisindan yola ¢ikarak yazdigi hikayeleri bir araya getirerek olusturmustur.
Yine bir aninin kurmacanin igine girmesi, aniya dahil olan bir hayvanin bakis agisiyla
aynt olayin yeniden anlatilmast kullanilan postmodern teknikle hikayeyi
oyunlastirmistir. Hayvanlarin anlatici olmasi ve didaktik sdylemiyle fabllara benzeyen
bu hikayeler metinlerarasilik teknigiyle postmodern hikayelere dontismiistiir. Ani-6yki
kitabi bu degerlendirmenin disinda kalmakla birlikte Kahraman’in hikayelerini
postmodern teknikler tizerine kurguladigi gorilmektedir. Postmodernizmin yeni
yayilmaya basladigi 90’1 yillarda Kahraman postmodern hikayeler ortaya koymaya

baslamistir.

Kahraman’in hikayeleri tematik olarak incelendiginde her kitabin kendi ig¢inde ortak bir
temaya sahip oldugu gorilir. Gegit, Kayyp HikdyeCi’nin devami oldugu i¢in bu iki
kitaptaki temalar da ortaktir. Bunlarin disinda Kahraman’in kitaplarinda ve kitap

disindaki hikayelerinde tema degisiklik gostermektedir. Yazar kimlik bunalimi,
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kurmacanin gergekligi problemi, insan elestirisi, ¢ocukluk 6zlemi, 6liim, ask ve modern
sehir elestirisi gibi bircok temay1 hikayelerinde islemistir. Kahraman’in hikayeciligine
bir biitiin halinde bakildiginda hem yapisal ve tematik olarak c¢esitlilikler ortaya

koydugu hem de kendisinin imzas1 sayilabilecek ortak 6zelliklere sahip oldugu goriiliir.

Kahraman’in hikayelerini baglantili yazmasi ve postmodern teknikler kullanmasi
hikayelerinin devam etmeye agik oldugunu gosterir. Hikaye kisileri, mekanlar1 veya
olaylar1 degisip doniiserek baska hikayelerde de yer alma imkanina sahiptir. Ustelik
yazar, ilk hikdye kitabinin 6ns6z mahiyetindeki ilk hikayesinde okuyuculara da bu
hakki vermistir. Hikayeler devam ettikge ve bir hikayenin unsuru postmodern bir
uygulamayla baska bir hikayede yeniden yer aldik¢a Kahraman’in hikayeleri

incelemeye agik olacaktir.

Alim Kahraman profesyonel yazi hayatina bir elestiri yazisiyla baslamis ve bugiine
kadar ara vermeden elestiri ¢alismalarini stirdiirmiistiir. Bulundugu edebiyat ortaminda
elestiri alaninda eksiklik oldugu diisiincesiyle ilk yazisindan itibaren elestiri tiirlinde
yazmast tesvik edilmistir. Yayimlanan ilk kitabi elestiri tiirlindedir ve kitaplar tiirlerine
gore tasnif edildiginde en ¢ok elestiri alaninda kitap yayimladig: goriilmektedir. Bir¢ok

edebiyat¢1 Kahraman’in elestiri alaninda 6nemli bir isim oldugunu ifade etmistir.

Kahraman birgok edebi tiir hakkinda elestiri yazis1 kaleme almistir. En ¢ok inceledigi
tiirler hikaye ve siirdir. Roman elestirileri onlara gore daha az miktardadir. Yazar bu
kurmaca tiirlerin diginda makale, mektup, elestiri ve deneme elestirisi de yapmuistir.
Kahraman’in elestirilerinde genel olarak nesnel bir yaklasima sahip oldugu ve tespit
yapmaya dayal1 bir elestiri sistemi oldugu gériilmektedir. inceledigi metinlerin olumlu
veya olumsuz yanlarina degindigi elestiriler gorece az sayidadir. Bizzat bir hataya
yonelik kaleme aldig1 ve polemik sayilabilecek birka¢ yazist da mevcuttur. Fakat daha
cok elestirileri metni tahlil edip baz1 unsurlara dair tespitler ortaya koymak seklindedir.
Nadiren Kahraman’in sahsi begenilerini, 6znel diisiincelerini ifade ettigi ve iislubu
denemeye yaklasan elestirilerine de rastlanabilir. Yine de yazilara hakim olan objektif

tutum ve sistematik bir analizdir.

Elestirilerde lizerinde durdugu unsurlar degisiklik gosterir. Kahraman metinleri en ¢ok
tematik ve anlama dayali yoniiyle degerlendirmistir. Metaforlar, imgeler, kavramlar

bircok elestirisinde 6ne ¢ikan unsurdur. Sadece bir kavram ya da metafor {izerinden
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inceledigi metinler vardir. Yapisal unsurlar, anlatim teknikleri, bicim ve dile dayali
elestiriler de oldukca fazladir. Siir elestirilerinde dil 6zelliklerinin tizerinde daha fazla
durdugu goriiliir. Elestiriler bazen bir metin iizerine, bir yazar iizerine ya da birden fazla
yazarin metinlerinin karsilastirmast {izerine yapilmistir. Kahraman bir yazarin
metinlerine biitiinciil olarak bakmayir Onemsedigi i¢in bir metinden yola c¢ikarak
yazarlig1 degerlendirdigi birgok elestirisi mevcuttur. Bazi yazilarinda iki veya daha fazla
yazarin metinlerini ortak ve farkli 6zelliklerine gére mukayese etmis, baz1 yazilarinda
ise bir kavrami ele alan bir¢cok yazarin metnini degerlendirmistir. Elestirileri genel
olarak Tanzimat sonra Tiirk edebiyati metinlerine dair olmakla birlikte eski Tiirk
edebiyatina ve diinya edebiyatina yonelik elestirileri de bulunmaktadir. Tiim bunlar bir
arada degerlendirildiginde Kahraman’in elestirilerinin ¢cok genis bir yelpazeye sahip

oldugu ortaya ¢cikmaktadir.

Kahraman elestiri kitaplarinda metin elestirileri disinda edebiyat yazilarina yer
vermistir. Kitaplarinda bizzat okumak, yazmak gibi konulara ayirdigi bdoliimler
mevcuttur. Elestiriyi de bir tiir olarak ele almis ve “elestiri nedir, nasil yapilir, baglica
ozellikleri nelerdir” gibi sorularin cevabr mahiyetinde yazilar kaleme almistir. Edebi tiir
ve kavramlar1 tartistigi yazilari mevcuttur. Bu tiir yazilarinda edebiyat arastirmacisi

kimligi 6ne ¢ikmaktadir.

Yazar bircok portre yazis1 da kaleme almistir. Bu yazilarda bazi kisileri yine
yazarliklariyla degerlendirmistir fakat genel olarak bu kisileri kendi kisilikleri yoniiyle
ele almigtir. Inceledigi isimlerin ¢ogu edebiyat diinyasindan ve kendisinin de bizzat
tanidig1 kisilerdir. Bu kisileri kendi izlenimleriyle anlatti§i i¢in yazilar ani hiiviyeti
tasimaktadir. Bir¢cok alanda kalem oynatan Kahraman’in kitaplar1 igerisinde birkag tiirii
bir arada bulmak miimkiindiir. Fakat yazar ayn1 donemde yasamadigi ve bizzat
tanimadig kisiler hakkinda da yazi yazmistir. Bunlarin da edebiyat arastirmaciligina ve

kitaplara dayal1 bir izlenim sonucu dogdugu soylenebilir.

Kahraman’in bazi kitaplarinda deneme ve elestiri yazilar1 i¢ icedir. Dolayisiyla
inceledigimiz kitaplarda denemeci yonii de kendisini gostermektedir. Alim Kahraman
denemelerini “medeniyet” temasi cevresinde insa etmistir. Isledigi biitiin konular
medeniyet diislincesiyle baglantilidir. Modernlesmeyi medeniyeti yok eden bir unsur

olarak gormiis ve medeniyet algisin1 Islami diisiince iizerine kurmustur. Kahraman’in
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denemeleri dini ve milli bir ideolojiyi yansitir fakat ayn1 zamanda edebiyatla i¢ igedir.
Yazar kendi fikirlerini anlatirken diger yazarlarin metinlerinden faydalanmistir.
Denemelerinin ¢ogunu edebi metinlerle destekledigi goriilmektedir. Yani Kahraman

yazilarinda edebiyati fikri yoniiyle de ele almistir.

Kahraman’in inceledigimiz kitaplarinda farkli tiirlerde yazilar yer almaktadir. Bu
yazilarda yazarin elestirmen, denemeci ve edebiyat arastirmacisi yoOnlerini bir arada
gormek miimkiindiir. Deneme, elestiri ve inceleme yazilara yer yer ami ve giinliik de
dahil olmus, baz1 yazilarda bu tiirler i¢ ice girmistir. Kahraman yeni tarzlar denemis,
Oznel ve nesnel tavirlari bir yazida toplamistir. Bu ylizden zaman zaman yazilar tasnif
etmek, kesin sinirlar ¢izmek zordur. Hikayeleri dahil yazilarin1 6nce dergilerde
yayimlaylp daha sonra bir araya getirerek kitaplastiran Kahraman’in bu yazilari
yayimlandig1 yayin organina gore uzunluk ve kisalik, tavir ve islup, icerik ve bigcim
olarak degisiklik gdstermistir. Kisaca Alim Kahraman’in elestiri ve deneme yazilari
bir¢ok yonden ¢esitlilik icermekte ve edebiyati ¢ok fazla yoniiyle kapsamli olarak ele

almaktadir.

Alim Kahraman, kirk seneyi asan yazi hayatini aktif olarak siirdiiren ve gok gesitli
tirlerde eser vermeye devam eden bir yazardir. Profesyonel yazi hayatina adim attig1
elestiri alaninda oldukca 6nemli bir yere sahip olmus ve bir ara verdikten sonra dondiigii
hikayeciliginde de riisdiinii ispatlamistir. Her iki alanda hem kendi iislubunu ve tarzini
olugturmus, hem de zamanla baz1 degisiklikler yaparak kendini tekrar etme tehlikesini
bertaraf etmistir. Hikdye ve elestirilerinin bir¢ok farkli unsuru barindirdigi, yazarin
kalem oynattig1 biitlin alanlarda zengin bir birikim ortaya koydugu goriilmektedir. Bu
calismada yazarin hikayeleri yapisal ve tematik Ozellikleriyle; elestirileri ise igerik,
yaklasim, yontem gibi yonleriyle kapsamli olarak incelenmistir. Fakat yazarin ani,
biyografi, semt-profil gibi bu ¢alismada derinine inilmemis kitaplarinin bulunmasi ve
yaz1 hayatina devam ediyor olmasi eserleri hakkinda yapilacak yeni calismalara kap1

agmaktadir.
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