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OZET

Bashk: Modern Dénem Bat1 Resim Sanatinda Kadin ve I¢ Mekan Iliskisi

Yazar: Aysu YILMAZ

Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Onur KARAALIOGLU

Kabul Tarihi: 18/01/2023 Sayfa Sayisi: v (6n kisim) + 108 (ana
kisim)

Mekanin tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir ¢linkii onu tanimlayan ve kategorilere ayiran yine insanin
kendisidir. Bu tanimlamalar mekan ile kurulan iliskilere dayandirildigi i¢in insanin varolusunu mekanin
varlig1 ile sinirlamaktadir. Insanin mekan ile iliskisi sosyo-kiiltiirel oldugu kadar cinsiyet bakimindan da
kategorize edilmektedir. Bu baglamda erkek kamusal kadin ise 6zel mekana ait 6znelerdir. Kadin 6zel
alan1 temsil eden i¢ mekanlar1 organize etmeli ve disil varlig1 ile mekani doldurmalidir. Ozellikle ataerkil
toplumlarda bir norm haline gelen bu bakis agisi, kadin ile i¢ mekani birbirinden ayrilmaz bir biitiin
olarak kabul ederek, kadini i¢ mekandaki varligina indirgemektedir.

Kadinin i¢ mekan ile olan iliskisi sanat tarihinin her doneminde karsilagilan ve sorgulanan bir konu
olmustur. Kadinin gorevleri, kadin bedeninin estetigi ve mahremiyeti {izerinden toplumsal konumunun
tartisildigl i¢c mekan resimlerinde donemin kadina bakis acis1 ortiik ya da agik bir bigimde ortaya
konmustur. Kadin figiiriiniin iliskilendirildigi 6zel alanin fonksiyonu, beraberinde ele alindig: figiir ve
objeler hem toplumsal konumu hem de ruh halini yansitan birer veriye doniismektedir. Ttim bu iligkiler
biitiinlinii sunan resim sanati kadin-mekan iligkisine dair goriisleri bireysel disavurumlar vasitasiyla
izleyiciye aktarirken, kadin- i¢ mekan iligkisinin tarihsel gelisimini de gézler 6niine sermektedir. Bu ana
fikir kapsaminda olusturulan tez metninde amag, kadinin i¢ mekan ile iligskisine dair kavramlar
tanimlamak, ele alinan konuya iligskin 6rnek olusturabilecek resimlerin analizini yapmak ve arastirma
konusunu eser metniyle desteklemektir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Kadin, i¢ Mekén, Resim Sanat




ABSTRACT

Title of Thesis: The Relationship Between Woman and Interior in Modern Period
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The history of space is as old as the history of humanity, because it is man himself who defines and
categorizes it. Since these definitions are based on relations with space, they limit human existence to
the existence of space. The relationship of man with space is categorized in terms of socio-cultural as
well as gender. In this context, men are subjects of public and women are subjects of private space. The
woman must organize the interiors that represent the private space and fill the space with her feminine
presence. This point of view, which has become a norm especially in patriarchal societies, accepts
women and interior space as an inseparable whole and reduces women to their presence in the interior.

The relationship of women with interior space has been a subject encountered and questioned in every
period of art history. In the interior paintings, in which the social position of women is discussed through
the duties of women, the aesthetics and privacy of the woman's body, the perspective of the period on
women is revealed either implicitly or explicitly. The function of the private space with which the female
figure is associated and the figures and objects with which it is handled turn into data that reflect both
social position and mood. The art of painting, which presents all these relations, conveys the views on
the woman-space relationship to the audience through individual expressions, while revealing the
historical development of the woman-indoor relationship. The aim of the thesis text, which was created
within the scope of this main idea, is to define the concepts of the relationship of women with the interior,
to analyze the paintings that can serve as an example for the subject in question, and to support the
research topic with the artwork text.

Keywords: Space, Woman, Interior, Painting




GIRIS
Insanlik tarihi boyunca kadin, cinselligi &n planda tutulan ve toplumsal rolleri bakiminda
da her donemde tartisma alani yaratan bir olgu olmustur. Ataerkil diisiincenin hakim
oldugu diinya diizeninde kadin-erkek arasinda gbzlemlenen sosyal ayrim giiniimiiziin de
en biiyiik problemleri arasinda yerini almaktadir. Diinya sosyal agidan tarihsel bir gelisim

gosterse de kadina verilen deger, bigilen roller ve var olus alan1 her zaman belirli sinirlar

arasinda sikistirilmistir.

Ataerkil sistemin egemen kilindigi diinya diizeninde alinan her kararin, yapilan her
eylemin, miilkiyetin ve daha nice nceligin s6z sahibi her zaman erkek olmustur. Insanlik
tarihinin binlerce yil dncesine kadar uzanan bu isleyis, giiniimiiz kosullarinda da birgok
toplum tarafindan kabullenilmis, bir gelenek olarak uygulanagelmistir. Bu durum
beraberinde kadin-erkek esitsizligini olusturarak kadini ikinci sinif insan statiisiine
diistirtirken, erkegi yiiceltmektedir. Kadinin sosyal konumu her tiirlii haklardan yoksun
birakilmast ile Otekilestirilirken, kamusal alanlarin uzaginda dort duvar arasinda
sinirlandirilmis, kendi ozel alanmna itilmistir. Ozel alanlar, kisilerin ihtiyaglar:
dogrultusunda keskin smirlar ile birbirinden ayrilmis alanlar tanimlamaktadir. i¢ mekan
olarak da adlandirabilecegimiz bu odaciklar bireylerin giindelik ve mahrem ihtiyaglarini
giivende hissederek giderdikleri alanlardir. Kamusal alandan tamamen izole edilmis bir
sekilde tasarlanan i¢ mekanlar, kadin-erkek fark etmeksizin giivenli bir siginak olarak
kabul edilirken, kadin i¢in iistlenmis oldugu hane i¢i sorumluluklar dahilinde sosyal
konum esitsizliginin bir gostergesine déniismiistiir. Ozel alana mahkim edilen kadin
figliri kent yasaminin tamamen uza@inda yer almistir. Tasarlanan i¢ mekéanlar ayni
zamanda bireyin mahrem alaninin da olusturmaktadir. Bu bilgi dogrultusunda kadin her
ne kadar ev isleri ile yiikiimlii olsa da bedeni ve cinselligi ile de ozel alan ile
iliskilendirilen bir 6ge olmustur. Tarih boyunca o6tekilestirilen kadin her alanda oldugu
gibi sanat alaninda da bu bakis a¢isinin tezahiirii olmus, bu kapsamda ele alinan alan
yapitlar donemin kadina olan bakis agisini giinlimiize tasiyan veriler biitlinline

doniigsmiistiir.

Kadinin i¢ mekan ile iligkisini irdeleyen bu tez kapsaminda temel kavramlar a¢iklanmis
ve kadin figiirline iliskin toplumsal bakis agilar1 sanat tarihinden 6rnek caligmalar

dahilinde analiz edilmistir. Mekan gruplandirmalarinda tarihsel siire¢ gozetilmemis,



konuyu desteklemesi adina sanat tarihinden Ornekler seg¢ilmis ancak konu akisini
bozmamak adina birkag referans ile sinirlandirilmistir. Kadin-i¢ mekan iliskisini konu
edinen resim analizlerinin bazi bdéliimlerine dis mekan resimleri de dahil edilerek
aralarindaki zitlik ve benzerlikler {izerinden konu zenginlestirilmeye calisilmistir. Son
boliimde ise aragtirma siirecinde elde edilen bilgiler 1s181nda kuramsal bir ¢ergeve ¢izilmis

ve ana fikir tez kapsaminda {iretilen resim analizleri ile desteklenmeye calisilmigtir.
Arastirmanin Konusu

Bu ¢alismada, Modern Donem Bati resim sanatinda kadin-mekan iliskisi incelenerek
kadin figiiriiniin mekan ile kurdugu iliski Ronesans ile Modern Dénem arasindaki siireg

icerisinde lretilen ¢alisma Ornekleri lizerinden analiz edilerek agiklanmaya calisilmistir.
Arastirmanin Amaci

Bu calisma, kadin ve mekan kavramlarinin tanimlarinin yapilarak, birbiri ile olan
iligkisini sosyo-kiiltiirel ag¢idan irdelemekte ve resim sanatindaki yansimalarini ele
almaktadir. Bu kapsamda, Ronesans ile Modern Doénem arasindaki siiregte iiretilen
eserlerin analizleri yapilmasi ve Modern Donem resimlerinde degisime ugrayan kadin-i¢

mekan iliskisi ortaya konulmasi amaglanmistir.
Arastirmanm Onemi

Bu ¢alismada, kadin ve mekan kavramlarinin tanimlari yapilarak, birbiri ile olan iligkisini
sosyo-kiiltiirel agidan irdelemekte ve resim sanatindaki yansimalarini ele almaktadir. Bu
kapsamda, Ronesans ile Modern Donem arasindaki siirecte iiretilen eserlerin analizleri
yapilmast ve Modern Donem resimlerinde degisime ugrayan kadin-i¢ mekén iliskisi

ortaya konulmas1 amaglanmastir.
Arastirmanin Yontemi

Tez kapsaminda sanat tarihinde sik¢a karsilasilan iki kavramdan yola ¢ikilarak sanat
akimlar1 dahilinde islenis sekilleri irdelenmektedir. Konu ile baglantili olarak ¢esitli
makale, dergi, kitap ve teze bagvurularak detayl: literatiir taramas1 yapilmis, elde edilen

bilgiler bilimsel yazim metotlar1 dahilinde aktarilmistir. Kronolojik siralamaya dikkat



edilerek yapilan bu inceleme sonucunda sanatcilarin c¢aligmalarinin analizlerine yer

verilmis, tez kapsaminda iiretilen ¢aligmalar ile konu desteklenmeye ¢aligiimistir.



BIRINCi BOLUM: KAVRAM OLARAK MEKAN

1.1. Kavram Olarak Mekan

Mekan kavrami sosyoloji, bilim, felsefe, matematik ve sanat gibi alanlarin temel
problemleri arasinda yer almasi ile birlikte ¢oziimlenmeye calisilan kapsamli bir konudur.
Tarih boyunca cesitli yaklasimlarla anlamima yeni degerler katan mekan olgusu
giinimiizde ise en ¢ok mimari alandaki karsiligi ile anlam bulmaktadir. Mimarlik
sozliiglinde mekan, “insan1 ¢evreden belli bir Ol¢lide ayiran ve iginde eylemlerini
stirdiirmesine elverisli olan bosluk™ (Hasol, 1979: s.344) olarak tanimlanmaktadir.
Kavramin Etimolojik anlamina bakildigi zaman Arapca “kevn sdzciiglinden tiireyen
kelime yer, mahal, oturulan yer, hane, mekan” (Devellioglu, 2008: s.604.) anlaminda

kullanilmaktadir.

[lhan Altan’a gére giiniimiizde mekan kavramini mimari agidan ele alindigimiz zaman
duvarlar ile keskin sinirlar ile ayrigtirilmig stten, alttan ve yanlardan kapatilmis bir
mekani algilariz. “Mekan geometrisini olusturan, mekan simirlayicilari, yiizeylerinin
bi¢cim, doku ve renkleri, mekandaki donat1 elemanlar1 bir biitiin halinde mekanin niteligini
olustururlar ve mekan algilamasina temel teskil ederler” (Altan, 1993: s.79-80). Mekan
kavramin1 mimari agidan inceleyen Ugur Tanyeli’nin bakis agisina gore “her mimarlik
yapit1 bir i¢ mekana sahiptir ve tek basina ya da bagka yapilarla birlikte bir dig mekanin
olusmasina katkida bulunur” (Tanyeli, 1997: 5.1194).

Mekéan olgusu mimari yapinin disinda metazifik ve bilim felsefesinde de farkli tanim ve
anlamlartyla mercek altina alinan bir kavram olmustur. Metafizik, bilim felsefesindeki
tanimi ile; “var olan her seyin i¢inde yer aldigi, eni, boyu ve derinligi olan kap ya da
hazne” (Cevizci, 2019: 296) mekan olarak tanimlanmaktadir. Ayn1 zamanda Cevizci’nin
aktarimiyla mekan olgusu, bir alanin i¢ine dahil olan kisimlarin doluluk ya da bosluk
oranina gore kategorize edilirken ele alinan mekanin igine bir sey yerlestirilmedigi
taktirde o alan kap ya da hazne olarak varlik gostermektedir. Bunun beraberinde bazi
diisiintirler mekanin bosluk durumunu da goze alarak bu alanin sonsuz oldugunu
savunurken baska diisiiniirler mekanin bir sonu oldugunu savunmaktadirlar (Cevizci,

2019: 5.296).



Mekéan kavrami metafizik, bilim felsefesindeki tanimlamalarin yani sira disiiniirlerin
diistince farkliliklarin1 da beraberinde getirmektedir. Lefebvre’nin aktarimiyla;
Aristoteles¢i gelenege gore, mekan ve zaman kavrami hissedilir olgularin varlik
gostermesinde etkin rol oynayan basliklar olarak kabul edilmektedir. Ancak kabul edilen
bu bagliklarin statiileri yetersiz kalmaktadir. Bu baglamda Aristotelesci gelenege gore,
kategorilerin bir pargasi olarak mekan ve zaman kavrami ele alinmaktadir. Descartes,
mekan kavraminin 6zgiirlesmesi konusunda belirleyici bir filozof olarak goriilmesinin
beraberinde Aristoteles¢i gelenegin son bulmasinda etkin rol oynamaktadir. Kartezyen
akilla birlikte, mekanin mutlak olanin alanina girdigini savunan Lefebvre, Descartes’in
ardindan gelen filozoflar -Spinoza, Leibniz, Newtoncular- mekan sorununu bu sekilde
ortaya koymaktadirlar. Kant ise var oldugu disiintilen eski kategori durumunu
degistirerek bilincin a priori’sine, i¢sel ve ideal, dolayisiyla askin yapisi ile
bagdastirmaktadir. Ele aliman bu uyusmazliklar sonucu mekan kavrami, mekan

felsefesinden mekan bilimine gecisi ile varlik gostermektedir (Lefebvre, 2020: 5.33-34).

Lefebvre’nin yorumu ekseninde mekan felsefesinden mekan bilimine gegis evresinde
modern anlamda varlik gosteren matematik¢iler mekan kavramini ele gecgirmislerdir.
Matematikgiler, felsefeden tamamen koparak kendilerini son derece yeterli ve
vazgecilmez olarak gérmelerinin beraberinde ele aldiklart mekan olgusunu, gelistirdikleri
sayisiz mekanlar ile birlikte kesin bir sekilde ayirt edip siniflandirmasi sonucunda bir
belirsizlik olusturmuslardir. Matematik ile (fiziksel, toplumsal) gercek arasindaki iliski,
bliylik farkliliklar gdstermesi sonucunda ortaya ¢ikan bu sorunun ¢oziimiinii
matematikgiler filozoflara birakmislardir. Dolayisiyla mekén kavrami, felsefi bir
gelenegin Ogretilerine karsi ¢ikardigi bir kavram olmasi beraberinde “zihinsel bir sey”

olarak kabul edilmektedir (Lefebvre, 2020: s.34).

Lefebvre’nin mekan {izerine yapmis oldugu tanimlamalarin beraberinde mekan
olgusunun yarim yilizyilla askin bir zamandir, bos bir alan ile smirli olmadig
savunulmaktadir. Cagimizin 6nemli diisiiniirlerinin mekan-toplum iliskisini sorgulamaya
baslamasiyla birlikte, mekan kavraminin toplumsal iligkiler tarafindan diizenlenen bir
olgu oldugu konusunda yaygin bir goriis birligine varildig goriilmektedir (Alintilayan ve

aktaran Akpinar ve digerleri, 2010: s.11).



Ingiliz Cografyac1 Doreen Massey’nin diisiincelerini alintilayan ve aktaran Akpimnar,

Bakar ve Dedehayir mekan toplum iliskisine degindikleri lizere;

“Massey, mekanin farkli bicimlerini bagimsiz birer varlik degil, toplumsal yapilarin
belirledigi birer {iriin olarak tanimlamaktadir (age). Massey goriislerini, “Alanlara
kiyasla mekanlar, genellikle, (nostaljik bir otantiklik ve sabitlik duygusuyla dolu
olarak) cogu kez birbirinden bagimsiz goriiniir. Ancak mekanlar da kendilerinin
otesinde mekanlarla iliskilidirler,” sozleriyle agikliyor ve sdyle devam ediyor:
“Boylelikle bireyler, hicbir zaman tek bir bireysel topluluga dahil degildir. Ancak,
cogul ve akiskan mekéansal cevreleri deneyimler ve onlar tarafindan

konumlandirilirlar” (Alintilayan ve aktaran Akpinar ve digerleri, 2010: s.11).

Tiim bu bilgiler ekseninde tarih boyunca temel bir problem haline getirilen mekan olgusu
ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel baglamda toplum birey agisindan incelenmesi durumunda
farkli anlam ve tanimlamalar1 beraberinde getirmektedir. Mekan olgusu mimari agidan
incelendigi zaman kullanim alanlarinin smirlandirilmast  sonucunda elde edilen
mekanlarin kamusal mekan ve 06zel mekan olarak ayrigtirilmasini saglamaktadir.
Ayristirilan bu mekanlar i¢ ve dis mekan olarak varlik gosterirken kamusal mekan
toplumsal yasam alanlarini, 6zel mekan kavrami kisinin mahrem alanini olusturmaktadir.
Mekanin sinirlandirilmasinda etkin rol oynayan kisiler, kendi yasam alanlarini inga
ederken kiiltiirel degerlerin etkisi altinda kaldiklar1 gdzlemlenmektedir. I¢ ve dis mekan,
kamusal mekan, kutsal mekan ve 6zel mekanlarin kimlik kazanmasindaki en biiytik etken

kiltiirel degerleri i¢inde barindirmasidir.

Mekana dair bir diger bakis agis1 da sanat alaninda gozlemlenmektedir. Tarih boyunca
anlamina yeni degerler katan mekan olgusu sanat alaninda da siklikla ele alinmis, hatta
zaman igerisinde gosterdikleri gelisim siireclerini birbirlerine yansitarak fayda saglamis

iki kavramdir.

“En yalin bigimiyle uzayin insan eliyle smirlanmis parcgasi olarak tanimlanabilir.
Ancak, mekan kavraminin bu sozliik tanimi onun sanatsal olgular arasindaki yerini
acikliga kavusturamadigi gibi, mekan yaratma sorunu, sanat dallarinin her birinde
farkli nitelik ve agirlikta yer tutmaktadir. Dolayisiyla, genel bir mekan tanimi yapma
cabast aydinlatici olamaz; igerigi sanat dallarma gore degisen farkli mekan
kavramlarmin tarihsel evrimlerini belirlemek gerekmektedir” (Tanyeli, 1997:

5.1193).



Bu bilgi ekseninde mekan kavrami sanatin her alaninda farkli bakis agisi ile incelenmis
olup sanat dallar1 arasinda farklilik gostermektedir. Her sanat dali kendi biinyesinde
mekan olgusunu anlamlandirmaktadir. Dolayisiyla sanat dallar1 farkli kategorilere

ayrilarak mekan ile iliski kurmalar1 sonucunda varlik géstermektedirler.
1.2. Mekan Cesitleri
1.2.1. i¢ Mekéan

I¢c mekan, Ingilizce’de interior sdzciigiiniin karsilig1 olarak tanimlanan bir kavramdir.
Redhouse Tiirkge-Ingilizce Biiyiik Sozliikte yer alan Interior kelimesinin Tiirkge karsilig
“igerideki, i¢ yerlere ait, dahili; sahil veya huduttan uzak; icten, manevi; i¢, dahil; i¢
yerler, i¢ kistm” (Avery, Edmonds, 1974: s.514) olarak tanimlanmaktadir. I¢ mekan
olgusu, dogada dogal olarak olusum gostermesinin beraberinde insanlarin kazarak,
oyarak vb. faaliyetleri gostererek kendi imkanlar1 dogrultusunda sinirladiklari alan olarak
kabul edilmektedir. “Bunun yani sira i¢inde belirli bir eylem yapilmak {izere insan
giicliyle uzaydan ayirt edilen boliinen veya sinirlanan; duvar, tavan, déseme gibi mimari
ogelerle olusturulan mekanlara da i¢ mekan denilmektedir” (Ozsirkinti Kasap, 2019:
s.21).

Mekanlarin i¢ ve dis olarak keskin sinirlar ile birbirinden ayrilip boliinmesinde yer alan
temel 6gelerden biri duvarlardir. iki farkli mekani birbirinden ayirarak sinirlar olusturan
duvarlar, i¢-dis ikileminin ara yiizlinii olusturmaktadir. Bunun beraberinde iki mekan
arasindaki sinirlart hafifleterek gecis araci saglayan; pencere ve kapi gibi faktorler
mekanlar arasindaki aktifligi etkin kilmaktadirlar. Bu durum duvarlarin keskin yapisini
yumusatarak iki farkli mekanin algilanmasinda biiyiik rol oynamaktadir (Balaban, 2014:
s.27).

Mekanlarin keskin sinirlar ile ayrilmasi sonucu ortaya ¢ikan 6zel ve toplumsal alanlar
kisilerin yasam standartlarini kategorilendirmesi sonucunda sekillenmektedir. i¢ mekan
bireylerin 6zel alanini olusturmasinda onemli bir faktor olarak kabul edilirken hane
igerisinde bulunan 6zel alanlar da kendi icerisinde sinirlandirilmaktadir. Evin boliimleri
olarak tabir ettigimiz; yatak odasi, banyo gibi alanlar bireyin mahrem alanlarini
olustururken kiside olusan aidiyet kavramini beraberinde getirmektedir. Mekan kendi

igcerisinde kategorilere ayrilirken ayn1 zamanda mekan i¢inde mekan yaratma durumu ile



kars1 karsiya kalinmaktadir. Kisi kendi 6zel alanin1 kurarken hissetmek istedigi giiven,
rahatlik ve korunma gibi faktorleri elde etmesi sonucunda igerisinde bulundugu mekéan
ile duygusal bir bag kurar. Kurmus oldugu bu bag bireyin alan igerisinde yasayacagi
herhangi bir tehlike durumundan korunma hissiyatin1 beraberinde getirmektedir.
Dolayisiyla i¢ mekan olgusu bireyde giiven, huzur ve korunma gibi hissiyatlari

beraberinde getiren bir kavramdir.

I¢ ve dis mekan kavrami olusumlar1 geregi farkli kitlelere hitap etmelerinin beraberinde
i¢c mekan Ozel alanini olustururken dis mekan kamusal yasam alanlarina hitap ederek
toplumsal mekanlar1 goriintir kilmaktadir. Bu baglamda i¢ mekan olgusu, kiginin giinliik
eylemlerini rahatlikla sergileyebilecegi 6zel alanini olustururken toplumsal mekanlar ve
kamusal yasam alanlar1 mahrem alanin olusturmus oldugu sinirlarin  Gtesinde

kalmaktadir.

Bireysel i¢ mekan olgusu kisi ile 6zel bir bag kurarken toplumsal i¢ mekan olgusu
kullanic1 sayis1 olarak bireysel mekanlardan daha fazla oldugu goézlemlenmektedir.
Bireysel i¢ mekanlarda, kisinin kendisine ve hane igerisinde bulunan kisi sayisina ait
kurmus oldugu alanin beraberinde giinliik faaliyetlerini kolaylikla sergileyebilecegi
alanin biitiiniinii kapsamaktadir. Dinlenme, calisma, yemek yeme, genel ihtiyaglarini
karsilama gibi kisisel eylemlerini gerceklestirebilece§i alan1 olusturmaktadir. Bu alana
verilebilecek en 1yi 6rnek konuttur. Toplumsal i¢ mekan ise bireysel i¢ mekanlardan farkli
olarak topluluga hitap etmesi ile kabul edilmektedir. Kisilerin bireysel i¢ mekén harici
ortak yasam alanlari, toplu olarak yapilmasi gereken eylemlerin gerceklestirilebilecegi
mekanlardir. Bu yasam alanlarini hastaneler, okullar, sinemalar, dini mekanlar, avm vb.

alanlar1 kapsamaktadir (Ozsirkint: Kasap, 2019: 5.23-24).

Yasamin igerisine dahil olan i¢ mekan olgusu, ylizyillar boyunca kiginin mahrem alanim
olusturan bir kavram olarak kabul edilmektedir. Kisi ile 6zdeslesmis olan bu kavram
kapsaminda bireyin giindelik yasantisini1 ve duygu durumunu mercek altina alan resimleri

gozlemlemek miimkiindjir.

Sanat tarihi boyunca pek ¢ok sanat¢inin mercek altina aldigi ve tuvallerinde konu ile
iligskilendirdigi i¢ mekan olgusu, hayatimizin merkezinde yer alan bir konu baslig1 olarak
kisinin benligi ile de iligkilendirilmektedir. Dolayisiyla sanat tarihinde konu bashigina

rastlamak mumkiinddr.



Barok Donemin Onemli ressamlari arasinda yer alan Hollandali sanat¢i Johannes

Vermeer’in resimlerinde i¢ mekan olgusunun 6zenle islendigi gézlenmektedir.

“Jan Vermeer’in resimleri giiglii ifadelerle yiiklii, ayrintilar1 6zenerek islenmis
eserlerdir. En sevdigi konular kent hayatindan kesitler, Sark halilariyla, incilerle,
tiirbanlarla dolu degerli i¢c mekanlar ve elbette insanlardir. Ancak Vermeer portre
ressamlar1 gibi betimlemez insanlarini. Resimlerinde her sey adeta bir natiirmordun

pargas1 gibidir, biitiin 6geler kiymetli bir aranjman iginde erir. Insanlar ¢evrenin

demirbas1 gibi goriniirler” (Krausse, 2005: s.41).

Resim 1: Johannes Vermeer, Centilmen ve Sarapli Kadin (Sarap Kadehi), 1658,
Tuval Uzeri Yagliboya, 66,3x76,5 cm, Gemildegalerie, Berlin

Kaynak: https://www.smb.museum/en/museums-institutions/gemaeldegalerie/collection-
research/collection-highlights/ Erigim Tarihi: 22/12/2022



Bir i¢ mekan resmi olarak Johannes Vermer’in Bir Beyefendi ve Hanimefendi Sarap
Iciyor (Resim 1) adli calismasinda dncelikli olarak pencerenin 6niinde yer alan masada
oturan kadin figiirii ve ona igecek ikram eden bir erkek figiirii ile karsilagiimaktadir.
Mekanda yer alan sandalyenin durusu, pencerenin onilinde bulunan taburede yer alan
kiyafetler, betimlenen kompozisyona yasanmislik izlenimi katmaktadir. Kompozisyonda
gbzlemlenen tek kaynakli 151k, mekana sol pencereden siiziilerek dahil olmasi beraberinde
mekanda yer alan renkleri daha kontrast bir goriiniime kavusturmaktadir. Kadin figiiriin
giymis oldugu kirmizi elbise ve basindaki beyaz ortii bu olguyu destekler niteliktedir.
Vermeer’in diger resimlerinde oldugu gibi bu calismasinda da resimde goriinenin
Otesinde derin anlamlar yer almaktadir. Resmin merkezinde yer alan altin varakli ¢erceve,
masanin iizerinde yer alan islemeli masa ortiisii ve pencerede yer alan vitray goériiniimii
dénemin moda anlayisin1 vurgularken ayni zamanda sanat¢inin detayli ¢alismasini goézler
ontine sermektedir. Mekan belki de izleyicide bos bir oda izlenimi uyandirmaktadir fakat
detaylara inildigi zaman oda bosluk goriintiisiinden uzaklastirarak anlamli hale

gelmektedir.

“Vermeer resimlerindeki insanlarla izleyicinin arasina mutlaka bir mesafe
koyar. Onun figiirleri genellikle resmin tam ortasinda yer alirlar ve kenarlara
hi¢ degmezler. Boylece seyreden gozle fazla yakin bir temas kurmaktan
kacinmis olurlar. Mekan, figiirlerin etrafimi siisleyen, resmi dolduran bir
dekordan oOte, baslibagina bir aktordiir; hatta, kimi resimlerinde insanlar
mekanin siisii, dogal bir parcasi gibi dururlar. Sahne insanin tamamlayicisi

degil, insan sahnenin emrindedir” (Krausse, 2015: s.41).
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Resim 2: Jan van Eych, Sans6lye Rolin’in Madonnasi, 1435, Ahsap Uzerine Yagliboya,
66x62 cm, Musee du Louvre, Paris

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jan-van-eyck/the-rolin-madonna-la-vierge-au-
chancelier-rolin-1435 Erigim Tarihi: 29/12/2022

Ic mekan resmine verilebilecek bir diger ornek ise Jan Van Eyck’in 1435 yilinda
betimledigi Sansolye Rolin’in Madonnas: (Resim 2) isimli ¢alismasidir. Bu ¢alismada
oncelikli olarak i¢ mekan igerisinde yer alan ii¢ figiir goriilmektedir. Bebek Isa, Rolin ve
Meryem Ana’nin tasviri olarak yorumlanan eserde bulunduklari ortam dikkat ¢ekicidir.
Oncelikli olarak mekanda biiyiik kemerli siitunlarmn arkasinda gozlemlenen manzara
goriintlisii hava perspektifi dahilinde mekéana derinlik kazandirmaktadir. Ayn1 zamanda
mekanda gozlemlenen perspektif teknigi sayesinde mekan gergek¢i bir uzama
kavugmaktadir. Siradaglarin iizerini kaplayan sis goriintiisii beraberinde sehir
manzarasini izleyiciye sunmaktadir. Mekanda gozlemlenen, siitunlarin arkasindan
konuya dahil olan baskin 1s1k alan1 ve farkli agilardan mekana yansiyan 1siklar ile birlikte
aydinlik bir kompozisyon olusturmaktadir. Mekanda gozlemlenen g6z kamastirict

kemerli siitunlar, bahgede yer alan cigekler, tavus kuslari, yer karolar1 ve bir¢ok detay
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donemin modern yasantisini yansitirken figiirlerin mimari agidan zengin bir mekanin
icerisinde bulunduklar1 net bir sekilde gozlemlenmektedir. Calismanin detayina inildigi
zaman Bakire Meryem ve kucaginda yer alan Isa, Rolin’e sunulurken tasvir edilmektedir.
Figlirlerin iizerinde betimlenen kiyafetler mekan ile iliski kurarak birbirini
desteklemektedir (Comen, 2010: 5.114). “Meryem 'in kirmizi elbisesi yine Hiristiyanligin
Isa’min kani ile iliskilendirmesindendir” (Comen, 2010: 5.114). Ayn1 zamanda dénemin
zenginlik gostergesi olarak da kabul edilmektedir. Ronesans renkleri olarak bilinen
kirmizi ve mavi tonlar1 Eyck’in betimlemis oldugu calismada net bir sekilde
gozlemlenmektedir. Rolin’in kiirklii lacivert kiyafeti, dizlerinin {izerinde yer alan kutsal
kitab1 ve durusu itibari ile Hiristiyanliga olan inancini ve diiriistliigii vurgular niteliktedir.
Tam karsisinda yer alan Bebek Isa sol elinde tutmus oldugu taslarla islenmis hag sembolii

ile Rolin’1 kutsamaktadir.

Sanat tarihinde geleneksel anlamda mekan ile kadinin iligkisine deginen iki 6nemli 6rnek
calisma kapsaminda klasik bakis agisina iligkin su sonuca ulasilabilir; i¢ mekan olgusu
kisinin mekan icerisinde gec¢irmis oldugu kisisel vaktinin yani sira mekanda gostermis
oldugu eylemleri, giinliik ihtiyaclarini ve birgok mahrem durumunu i¢inde barindiran bir
kavramdir ve sanat tarihinde sanat¢ilarin tuvallerine konu olmay1 basarmis ve hala

devamliligin1 siirdiiren bir olgu olarak kabul edilmektedir.
1.2.2. Dis Mekan

D1s mekan, genel hatlari ile ele alindig1 zaman mimari alanlarin olusturdugu sinirlarin dis
yiizeyi olarak tanimlanabilen bir kavramdir. I¢i distan ayirarak anlamina karsilik bulan
bu kavram ayni zamanda insan giicii ile ortaya ¢ikan mimari siirlamalarin 6tesinde

cevremizde dogal olarak gozlemledigimiz alanlarin genelini de kapsamaktadir.

I¢ mekan kavrami genel olarak kisinin mahrem alanini olusturan 6zel mekanlar olarak
tanimlanirken dis mekan kavramai igten farkli olarak bireylerin ihtiyaglarini ortak alanda
karsiladiklart mekéanin tiimiinii olusturmaktadir. Bu alanlar toplumsal, kamusal ve dogal
yasam alanlar1 olarak farkli kategorilere ayrilmaktadir. Toplumsal yagam alanlarinin
sekillenmesinde etkin rol oynayan kent, kdy ve metropol sehirler mimari sinirlamalarin
Otesinde  bireylerin ortak yasam alanlarmmi olusturduklari ve eylemlerini

gerceklestirdikleri alanlar olarak kabul edilmektedir.
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Mimari yapilarda gézlemlenen keskin sinirlar ile olusturulmus i¢ mekanlarin aksine dis
mekanlarda sinirlanan alanin tavan ile kapatilma zorunlulugu bulunmamaktadir. Elde
edilen mimari yapilarin (duvarlar) ¢evresini saran dogal olusumlar ile birlikte mekanin
bliyliyiip genislemesi durumunda bireylerin yagsamini devam ettirdigi alanlarin olusumlari
gozlemlenmektedir. Park, sokak, sahil, bahce, oyun alanlari, cadde vb. alanlar kisilerin
ortak yasam alanini olusturmanin beraberinde toplumsal mekanlarin etkinligini goriiniir

kilmaktadirlar.

“Gergekten de mimarinin 6zii olan mekansal yasanti, binalardaki i¢ mekanlarda baslayip,
sehirde, caddelerde, meydanlarda, oyun alanlarinda ve bahgelerde, baska bir deyimle,
insanoglunun smirlarini belirleyerek yarattigi her hacimde devamini bulmaktir” (Altan,
1993: 5.82).

Bir mekana sahip olabilmek i¢in her zaman insan giicline ve mimari yaklasima ihtiyag
duyulmamaktadir. Yeryliiziiniin sahip oldugu her canli olusum aslinda mekan yaratmak
icin yeterli materyale sahiptir. Agagc, tas, sopa vb. bir¢ok olusum bir araya gelerek doganin
kendi igerisinde mekan yaratma olanagini saglamaktadir (Ozsirkint1 Kasap, 2019: s.21).
Bunun beraberinde “Tarihsel siireg i¢erisine insan ve toplum iligkilerinin giiglenmesiyle
beraber kentsel dis mekanlar olusmaya baslamistir. Yasadiklar1 ¢cevre igerisinde insanlar,
toplumsal olaylarin ve insan ihtiyaclarinin karsilanmasina yonelik mekanlar
olusturmuslardir” (Ozsirkinti Kasap, 2019: s.21). Olusturduklar1 bu mekanlar kamusal

yasam alanina hitap ederek toplumsal yagam alanlarini goriiniir kilmaktadir.

Doga kendi igerisinde higbir materyale ihtiyag duymadan estetik olarak
adlandirabilecegimiz bir mekan gortintiisiinii olustururken; kent, koy, toplumsal yasam
alanlari, metropol sehirler, mimari alanlar kisacasi dis mekani gériintir kilan biitiin mimari

kavramlarin yalin bir betimleme sunarak sanat alanina dahil olmaktadir.

Konu baglaminda gosterilebilecek en iyi ornekler arasinda Ingiliz ressam Thomas
Gainsborough’un resimleri yer almaktadir. Sanatcinin bakis agisin1 Krausse su sekilde
tanimlamaktadir; “Gainsborough, devrinin en 6nemli ressamiydi. Tutkuyla manzara
resimleri ve gecinebilmek icin portreler yapardi. Hollanda janr ve manzara resimlerinden
esinlenmis, ancak karakterleri cok daha rahat ve soguk betimlemeyi yeglemistir. Tarzina

tipik Ingiliz iislubu olarak bakilmistir” (Krausse, 2005: s.50).
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Resim 3: Thomas Gainsborough, Robert Andrews ve Karisi, yaklasik 1750, Tuval
Uzerine Yagliboya, 69,8x119,4 cm, National Gallery, Londra

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/thomas-gainshorough-mr-and-mrs-andrews
Erigim Tarihi: 07/12/2021

Gainsborough’un 1750 civart betimlemis oldugu Robert Andrews ve Karisi (Resim 3)
isimli ¢aligmasinin detaylarin1 ele almak gerekirse; ilk bakista kompozisyonun sol
tarafinda yer alan iki figiir dikkat gekmektedir. Kar1 koca olarak betimlenen bu figiirlere
ayn1 zamanda kopek imgesinin eslik ettigi gézlemlenmektedir. Kadinin giymis oldugu
mavi elbise bakiglarinda gbzlemlenen donuk ifade ile biitiinleserek soguk bir izlenim
yaratmaktadir. Manzara resmine diiskiinliigii ile taninan Gainsborough doga goriintiisiinii
oldugu gibi tuvale aktararak sicak tonlari kullanmaktan g¢ekinmemis, manzaranin
hissettirmis oldugu dogalligi oldugu gibi izleyiciye aktarmayr amag¢ edinmistir.
Figiirlerin saginda ve solunda yer alan tek kacisli perspektif ¢izgileri eseri iki boyutlu
havadan uzaklastirarak dis mekanda gozlemlenen derinligi ortaya ¢ikararak mekéana ii¢

boyutluluk kazandirmaktadir (Krausse, 2005: s.50).

D1s mekén kavramina drnek gosterilebilecek bir diger sanatci ise 1429 yilinda italya’nin
Venedik sehrinde diinyaya gelen Gentile Bellini’dir. Venedikli ressamlar arasinda yer

alan;

“Gentile'nin deseni durgun, statik bir desendir. Kompozisyonlarinda, hareketi
ifadeden ziyade, figiirleri, ahenkli kiimeler halinde istif eder. Gentile'nin paleti, yer
yer tatli kirmizilarla aydinlanan sari-yesil bir ahenk klavyesi lizerine kurulmustur.

Portreleri, modellerinin psikolojik hususiyetlerini agiklayan kiymetli tarih
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vesikalaridir. Manzara resimlerinde gercekten basardigi tarz, sehirlerin umumi
goriiniis ile sokak ve meydan kompozisyonlaridir. [...] Gentile'nin Venedikte
Academia miizesindeki biiyiik resimleri incelenirken en ¢ok bagar1 gosterdigi tarzin
kalabalik Insan topluluklarini gdsteren sahneler oldugu gériiliir. Térenler, alaylar,
ibadet toplantilari, gesit cesit kafileler; Gentile bunlar1 resmeder, bunun icin de
Venedik sokaklarinda gezerek kalabaliga karisir, insan tiplerini, degisik gruplarin
kiime kiime toplanmasini kroki ve desenlerle tespit ederdi. Gentile'nin sanat
mizacindaki mithim noktalardan biri de realizmidir. Onu, sadece gordiigiinii yapan,
hayalini isletmeyen bir ressam olarak vasiflandirabiliriz. Gentile'yi realizmi, idealize
edilmis din konularindan uzaklastirmistir. Tablolarinda Isa ve Meryem’e, Azizlere,
Incil den mukaddes sahnelere hemen hemen hig rastlanmaz. Bu bakimdan Gentile,
Bizansin mistisizmasindan kurtulan ve serbest konulara atilan ilk Venedikli

ressamdir” (Berk, 1953: 5.146).

EC T U T T 1T T Sy

Resim 4: Gentile Bellini, San Lorenzo Kopriisii'ndeki Kutsal Hag Kalintisinin Mucizesi,

1500, Tuval Uzerine Tempera, 326x435cm, Gallerie dell’ Accademia, Venedik

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/gentile-bellini/miracle-of-the-cross-at-the-bridge-of-san-lorenzo-

1500 Erigim Tarihi: 27/01/2022

Sanat¢inin 1500 yilinda tuvale aktarmis oldugu San Lorenzo Kopriisii'ndeki Kutsal Hag

Kalintisimin Mucizesi (Resim 4) isimli ¢alismasinda Oncelikli olarak kalabalik bir dis
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mekan goriintiisii ile karsilagilmaktadir. Venedik Ressamlarinin eserlerinde gézlemlenen
renklerin hissiyat1 ve betimlenen mekanlara hakim olan parlak 1s1k; Bellini’nin eserinde
de net bir sekilde gozlemlenmektedir. San Lorenzo kopriisiinde yer alan kalabalik, sanki
giinliik yasantidan alinan bir kesit izlenimi olustururken figiirlerin arasinda yer alan
fantastik karakterler dikkat cekicidir. Bellini’nin eserinde gdzlemlenen her bir ayrinti
ustaliklt bir sekilde tuvale aktarilmaktadir. Gerek binalarin detayli islemeleri, gerekse
figiirlerin portrelerinde gézlemlenen ayrintilar resmin biitiiniinde olusan realist havay1
gbzler ontline sermektedir. Calismanin genel atmosferine hakim olan kalabalik resimden
cikartildig: taktirde mekanin biiyiileyici etkisinin kaybolmadigi ve ayni degeri korudugu
hissedilmektedir. Merkezde yer alan koprii ve kompozisyonun geneline hakim olan
binalarin dis goriintiisii ayn1 zamanda toplumsal yasam alanlarini yani dis mekanda akan
yasamu etkin kilmaktadir. Insan toplulugunun dikkat cektigi bu eserde, varlikli ve yoksul
kimliklerin gostergesi olarak giyilen giysiler 6n planda tutulmaktadir. Soylularin giic
gostergesi olarak da bilinen kirmizi ile boyanmuis giysileri, toplumda olusan sinif farkinin
en net gostergesidir. Ayn1 zamanda takilan miicevherler de bu gériiniimii tamamlayan
aksesuarlardir. Sanat eserinde gozlemlenen renkli giysiler soylu kimlikleri goriiniir
kilarken, renksiz giysilere sahip olanlar ayristirarak yoksullugu simgelemektedir (Eco,
2006: 5.105,106).

Resim 5: Edouard Manet, Cimenlerde Ogle Yemegi, 1863, Tuval Uzerine Yagliboya,
207x265 cm. Orsay Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak: https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/le-dejeuner-sur-lherbe-904 Erigim Tarihi: 11/01/2023
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Dis mekan kavrami kapsaminda ele alinan Ornek c¢alismalar {izerinden de
tanimlanabilecegi gibi; dis mekan olgusu insanoglunun sinirladiklart mahrem alanlarinin
haricinde giinliilk ihtiyaglarin1 karsilamak araciligiyla kamusal yasam alanlarini
olusturduklar1 bir kavram olarak kabul edilebilir. Hayatin i¢erisine dahil olan bu kavram
sanat tarihinde de yerini almis yiizyillar boyunca sanatcilarin eserlerinde konu olarak
islenmistir. Kimi sanatc¢ilar ise 6zel ve kamusal alan kavramlarini tekrardan yorumlama
ihtiyact duymus, bu kapsamda c¢arpict ornekler ortaya koymustur. Bu tiirden 6rnek
calismalar ortaya koyan sanatcilardan biri de Manet’tir. Sanatcinin Cimenlerde Ogle
Yemegi (Resim 5) isimli ¢aligmasi iki giyinik adam arasinda duran ¢iplak bir kadini tasvir
ediyor. Bu resim donemin bakis agisina gore her tiirlii ahlak kuralini yerle bir etmektedir.
Ciinkii mahrem alanda sergilenmesi gereken kadin bedeni kamuya agik bir mekanda
tasvir edilmistir. Toplumsal normlar1 hige sayan bu c¢aligma {inlii “Salon” sergisinde
sergilenmesi i¢in gonderilmis ancak reddedilmistir. III. Napolyon’un girisimleri sonucu
“Reddedilenler Sergisi” bashg altinda baska bir alana tasimmus olsa da Imparatorun agir
elestirilerinden kagamamistir. Bu calisma her ne kadar donemin bakis agisina gore gerekli
degeri gormese de kamusal-6zel alan arasindaki incelikli iliskiyi gostermek adina sanat

tarihinde yol gdsterici bir misyona erigsmistir (Sadun, 2019: 5.148)
1.2.3. Diissel Mekan

Mekan, ge¢misten gilinlimiize kadar bir¢ok alanda anlamina yeni degerler katan bir
kavram olmasinin beraberinde bir tanim olarak ele alindigi zaman “var olma durumu”
olarak da anlamina karsilik bulmaktadir. Fakat mekan kavramindan farkli olarak diigsel
mekanlarda fiziksel bir varligin bulunma kosulu s6z konusu degildir. Diis, imgeler ve

bellek yoluyla mekan kavramini etkin kilabilen bir olusumdur.

Diis kavrami, Rasim Bakircioglu'na gore; “Dikkatin dis uyaranlardan ¢ekilip kisinin
kendi {irettigi diisiince ve imgelere yonelmesi bigimindeki biling durumu; bilingli ya da
bilingsiz isteklerin insanin i¢ diinyasinda gerceklestirdigi zihinsel etkinlik; hayal”
(Bakircioglu, 2012: 5.437) olarak tanimlanirken diissel kelimesinin anlami “diis ile ilgili,

hayali” (TDK) olarak anlamina karsilik bulmaktadir.

Demirbas’in ifadesiyle; Diissel mekan kavrami genel hatlar ile ele alindigi zaman,
goreceli mekan kavraminin kabul goriilmesi ile birlikte mutlak mekan disiincesi

etkinligini yitirmektedir. Bu diisiince degisikligi farkli disiplinlerde koklii bir degisime
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neden olmaktadir. Kabul goriilen yeni mekan anlayisi, bireyin; fiziksel, ruhsal, zihinsel
ve duygusal yonleri ile mekdnin tam merkezinde yer alan bir anlayigs olmasinin
beraberinde diis kavramini bir deger olarak gercegin yanina katan yaklasim, diissel mekan

yaklasimidir (Demirbas, 2000: $.56).

Soyut bir kavram olarak ele alinan diigsel mekan olgusu, kisiye sonsuz bir diisiinme alant
sunarken ayni zamanda bilingaltimizin en yalin halini ortaya ¢ikarmaktadir. Bilingaltinin
ve imgelerin devreye girdigi mekanlarda somut etkiler 6nemini yitirirken mekanda olusan
imgeler sadece diisleyenin hafizasinda yer almaktadir. Bu durum somut bir sekilde
siirlanmis alanin digina ¢ikarak kisinin zihninde yer alan 6zgiir diisiince yapisini devreye

sokar.

“Diigsel mekan, fiziksel varligi, varolusu i¢in mutlak kosul olmayan, imgelem ve diislem
etkinligi ve is birligi ile olusturulan, bilingalt1 ve ¢agrisim destekli, 6znel ve ruhsal
mekandir” (Demirbas, 2000: s.57). Diis kurulan mekanlar, genel olarak imge ve hayal
giici kavramlar1 iizerinden anlamlanirken; fantastik hikayeler, efsaneler, sinemalar,
romanlar, sanat eserleri vb. bir¢ok alan da dahil olmak tizere diissel mekan kavrami

anlatim araci1 olarak kullanilmaktadir.

Diigsel mekan iizerinden sanat tarihini mercek altina almak gerekirse, tarih boyunca
iretilen sanat eserlerinin biiyiik cogunlugunda bilingalt1 ve hayal giiciiniin sinirsizlig ile
karsilagsmaktayiz. Resimlerde yer alan diissel mekan olgusu Gergekiistiicliliik akiminin
igerisinde yer almasinin beraberinde Antmen Gergekiistiiciiliigli; “Gergekiistiiciiliigiin,
bilingaltinin bir disavurumu olan yaratici siireci aklin ve mantigin denetiminden
Ozgiirlestirmek disiincesidir” (Antmen, 2010: s.137) seklinde tanimlamistir. Ayni
zamanda Gergekiistliciiliiglin dogusu olarak kabul edilen ruhsal otomativizm, bireyin
bilingdis1 diislincelerini ve riiyalarinin yaratmis oldugu etkileri incelemektedir. Birey
trans halindeyken bilin¢gdisindan yalin bir sekilde ortaya sunulan siirlerin, resimlerin

anlamini arastirmalari ve sorgulamalarini benimsemektedir (Antmen, 2010: $.135).

Kurgusal mekanlar, dini konulu resimlerde yer alan uhrevi mekanlar, mitolojik
hikayelerin aktarildig1 fantastik mekanlar spesifik mekan anlayisinin 6tesinde tlizerinde
diis kurulan ve gercekte var olmayan mekanlarin gergekiistiicii aktarim dilini
yansitmaktadir. Diigsel mekan algis1 sanat¢1 icin sonsuz bir ozgiirliikk alan1 sunarken

eserlerinde algilanan diinyanin gergekligine yer verilmez (Giiler, 2018; s.30).
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Diigsel mekan kavramina iliskin Gergekiistiictiliilk akim1 kapsaminda verilebilecek en iyi
ornekler Ispanyol ressam Salvador Dali’nin yapmis oldugu ¢alismalardir. Tuvallerinde
gbzlemlenen gercekei tavir, resmin derinliklerine inildigi zaman goriilenin aksine
gercekdist olan bir diinya ile karsilasmamizi saglar. Krausse, Dali’nin resimlerini;
“Izleyiciyi her tiirlii mantigin ve rasyonel diisiincenin 6tesinde duygularindan vuran,
aciklamasi imkansiz imajlarla ve sifrelerle dolu diissel vizyonlarin giin 1s181na ¢ikarilmig

hallerine benzerler” (Krausse, 2005: 5.103) seklinde tanimlamaktadir.

Resim 6: Salvador Dali, Sahilde Yiiziin ve Meyve Tabaginin Goriinmesi, 1938, Tuval

Uzerine Yagliboya, 114.3x143.8 cm, Wadsworth Atheneum, Hartford, Connecticut

Kaynak: https://5058.sydneyplus.com/argus/final/Portal/Public.aspx?lang=en-
US&p_AAEE=tab4&g_AABX=%7bs%3aAABR%7d&d=d Erisim Tarihi: 22/12/2022

Salvador Dali’nin 1938 yilinda tuvale aktarmis oldugu Bir Yiiziin ve Bir Meyve Kasesinin

Kumsaldaki Hayali (Resim 6) isimli ¢alismasini daha detayli bir sekilde inceledigimiz
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zaman Dali, caligmasini yatay bir sekilde ortadan ikiye bdlerek kompozisyonun agirligini
yukarida toplamaktadir. Gombrich’in aktarimiyla; resmin geneline hakim olan diissel
manzaranin igerisindeki detaylar ilgi ¢ekicidir. Sag iist kdseye baktigimiz zaman dalgali
bir arazi ve i¢inden tiinel gecen bir dagin ayni zamanda sag tarafa bakan bir kopek kafasi
imgesini olusturdugu goézlemlenmektedir. Kopegin tasmasi denizin lizerinden gecen
koprii imgesi ile 6zdeslestirilirken igerisinde armutlar olan meyve kasesi kopegin
govdesini de olusturmaktadir. Ele aliman bu kase biitiinlinde bir kizin yiiziini
betimlemektedir. Kumsalda yer alan nesneler tuval yilizeyine yerlestirilirken vurgulanmak
istenen alanlar daha ¢ok 6n plana ¢ikacak sekilde kompoze edilmektedir. Dolayistyla
merkezde yer alan iki nesne, vazo ile bir biitlin haline gelerek kizin gozlerini
olusturmaktadir. Sag alt kdsede yer alan ip ve kumas detaylar1 beklenmedik bir sekilde
nettir fakat kompozisyona dahil olan diger detaylar ayni netlige sahip degildirler. Bunun
nedeni diislerimizde yer alan net imgelerin yan1 sira bazi diger bigimlerin belirsiz ve
anlasilmaz olmasi ile iligkilidir (Gombrich, 2017: 5.593-594). Mekanda gbozlemlenen her
bir nesne kendi basina gergeklige yakindir fakat hepsi bir biitiin olusturmasi sonucunda
gerceklikten uzaklagsmaktadir. Kompozisyonu mekan olarak ele aldigimiz zaman

yakinlik-uzaklik iligkisi hava perspektifi baglaminda net bir sekilde gozlemlenmektedir.

Diissel mekan kavramina Ornek gosterilebilecek bir diger sanat¢i ise 1888 yilinda
diinyaya gelmis italyan ressam Giorgio de Chirico’dur. Gergekiistiiciiliik akimimin dnciisii

olarak kabul edilen Chirico’nun;

“Kurgusal tavri bir 6n Ronesans sanat¢isinin duyarliligini kucaklarken, eserlerinde
kurguladigi metafizik diinyada bosluk ve yokluk kavramlari ile vurgulanmis mekan
olgusunun 6n plana ¢ikmasini saglamis ve mekéni resmin genel yapisi i¢in de bir
“6zne” konumuna yerlestirmistir. De Chirico’nun eserleri yakindan irdelendiginde
ilk goze carpan kuskusuz icinde yasadigi donemin toplumsal dinamiklerinin
yansimalari olacaktir. Bu yansimalar oldukga etkilidir ve sanat¢inin dénemine belli
bir perspektiften bakmadan onu ve eserlerini incelemek neredeyse imkansiz gibidir”

(Aral, 2010: 5.37).
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Resim 7: Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi, 1914, Tuval Uzerine

Yagliboya, Ozel Koleksiyon

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Giorgio_de_Chirico#/media/Dosya:Bir_Sokagin_Melankoli&Gize
mi.jpg Erisim Tarihi: 31/01/2022

Metafizik sanatinin dogusu olarak da gosterilen Giorgi de Chirico’nun 1914 yilinda
betimlemis oldugu Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi (Resim 7) isimli ¢alismasinda;
oncelikli olarak kompozisyonda dikey ve yatay c¢izgilerin hakim oldugu
gozlemlenmektedir. Chirico’nun g¢alismasi detayli bir sekilde mercek altina alindigi
zaman mekanda tek kacishh perspektifin  hakim oldugu goézlemlenmektedir.
Kompozisyonun sag alt kosesinde kalan vagon durus itibari ile tek kagish perspektifin
disinda farkli bir agida konumlandirilmaktadir. Kontur ¢izgilerinin net bir sekilde
kullan1ldig1 bu ¢aligmada 151k-g6lge kontrastligi dogrudan izleyiciye sunulmaktadir. Sol
alt kosede konumlandirilan vagonun yaninda yer alan kiz figiirii kompozisyonun geneline
hakim olan koyu golge ile iligkilendirilmektedir. Elindeki ¢ember ile aydinlik alandan

karanlik alana kosar adimlarla yaklasildigi hissedilmektedir. Mekanda gozlemlenen golge
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alanlar ayn1 zamanda betimlenen alanin zaman araligin1 da vurgulamaktadir. Dolayisiyla
sanat¢1 mekanda kullanmis oldugu golgeler dogrultusunda zaman kavramini izleyiciye
aktarmaktadir. Resmin sol tarafinda yer alan 151k ¢ok keskin olmasi beraberinde aydinlik
bir alanit olustururken sag tarafta kalan mekan diger alanin aksine karanlhik ile
bulusmaktadir (Ozgen¢ & Caymaz, 2020: s.1152,1153). Kiz elindeki cember oyuncak ile
saklanmak i¢in hizli adimlarla karanliga dogru kostugu hissedilmektedir. Sakinligin ve
sessizligin vurgulanmis oldugu eserde ¢oziilemeyen gizem dolu bir atmosfer izleyicide
melankolik ruh halini devreye sokarak eseri dikkat ¢ekici bir boyuta tagimaktadir. Diigsel
mekan olgusu, kabul edilen mekan algisinin disinda diis {izerine kurulan ve sadece

zihinde canlanan mekanlarin biitiiniinii olusturmaktadir.
1.2.4. Utopik ve Distopik Mekan

Utopya kavrami ge¢misten giiniimiize kadar toplum tarafindan zihinlerde tasarlanmus,
ulasilmas1 zor fakat gerceklesmesi istenilen ideal diizenin karsiligi olarak kabul
edilmektedir. Atasoy’un ifadesiyle; Utopya diisiincesi, yasam boyunca karsilasilan tiim
olumsuz ve sikintili durumlara ragmen umudun ve iyiligin karsiigi olarak
tanimlanmaktadir. Iginde bulundugumuz olanaklar dogrultusunda zihninin siirlarmin
zorlanmasinin beraberinde tim kotli durumlara karsi iyiye endekslenerek diisiinme
yetisinin kazanilmasimin &nemini vurgulamaktadir. Kisacast Utopya, insanligin daha

iyiye ve daha giizele ulagabilme umudunu yansitmaktadir (Atasoy, 2020: 5.1139).

“Utopia kelimesi, her ne kadar Eski Yunanca s6z dagarciginda bulunmasa da, Eski
Yunanca kaynaklidir. ‘Utopia’, olumsuzluk bildiren ‘ou’ (ov) ile ‘yer’ anlamina
gelen ‘topos’un More tarafindan birlestirilmesinden olusan, ‘olmayan ya da
bulunmayan yer’ anlamina gelen ‘outopia’ kelimesinin ‘utopia’ olan telaffuzundan
gelmis gibi goriinmektedir. Bununla birlikte, ‘iyi” anlamina gelen ‘eu’ (EV) ile ‘yer’
anlamina gelen ‘topos’un birlestirilmesinden olusup ‘iyi yer’ anlamina gelen
‘eutopia’ kelimesine de bir gondermede bulunulmaktadir. Boylece ilk kez More'un
ortaya koydugu ‘utopia’ kavrami, hem bulunmayan yer (outopia) hem de iyi yer
(eutopia) anlamlarin1 kendinde barindirmis goriinen bir kavram olarak tarih
sahnesine ¢ikmis ve hizla birgcok Avrupa diline yayilmistir” (Alintilayan Omay,
2019: s.2).

Insanoglunun yasami boyunca zihninde tasarladigi ideal mekam diisledigi ve diisledigi

mekana ulagsmak i¢in c¢aba sarfettigi bilinmektedir. Arzu ve istekleri dogrultusunda
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canlanan ideal mekanlarin olugmasinda imge kavrami onemli bir olgu olarak kabul
edilirken bu olgunun ortadan kalkmasi durumunda ideal olan giizele ulasma ihtimali
neredeyse imkansiz bir boyuta gelmektedir. Zihinde tasarlanan bu ideal mekanlar
cografya, iklim kosullari, din, kiiltiir, siyasal ve sosyal etmenlerin devreye girmesi
sonucunda bireylerin diislerinde tasarladigi mekanmn farklilasma durumunu da
beraberinde getirmektedir. Cogu zaman olusturulan bu imgeler ideal modeller veya

itopik modeller olarak kabul edilmektedir (Mikaeili, 2020: s.1).

Yukarida da bahsedildigi iizere Utopya kavramu daha iyi ve giizel olana ulasabilme
umudu olarak tanimlanirken kelimenin kokiinden tiireyen Distopya kavrami, Utopyalarin
kurmus oldugu “olmayan iyi yer” anlamina karsilik olarak bir bagkaldir1 niteligi
tasimaktadir. Ulger’in de belirttigi gibi; Distopya kavramlari gerek icerdigi anlamlar
gerekse kelime yapilarindan dolayi birbirlerine zit kavramlar olarak kabul edilmektedir
(Ulger, 2018: 10). “Kavramin etimolojisi bize bu tiiriin tanimma dair ipuglar1 verir:
Distopya Yunanca ‘dys’ (kotii) 6neki ve ‘topos’ (yer) kelimesinin birlesiminden dogar ve

‘kétii yer’ anlamina gelir” (Almtilayan Ulger, 2018: 5.12).

Distopya, Utopyanin sorunlar karsisinda tasarlamis oldugu ideal diinya formunun aksine;
siyasi yozlasma, kadin haklarinin yok edilmesi, yabancilagsma, totaliler yap1, biirokrasi,
toplumsal tabakalagma, teknolojik ve sosyal kontrol gibi konu bagliklarinin yakin
gelecekte yansitmis olacagi problematiklerin yer alacagi kurgusal bir diinya tasviridir

(Ulger, 2018: 5.13).

Utopik ve Distopik mekan olgusu kisaca “olmayan iyi-kotii yer” olarak
tanimlanmaktadir. Diissel tasarim {izerine kurulan mekan olgusu Utopik agidan ele
alindig1 zaman kisinin zihninde tasarlamis oldugu ideal giizelligin kusursuz bir sekilde
mekana yansima sekli olarak tasvir edilebilir. Kurgulanan bu mekanlarda kotiiliige yer
yoktur. Ideal olan giizelligin yer aldig1 Utopik mekan olgusunda hicbir aksakliga yer
verilmez dolayisiyla bu olgu imgelerde sinirli kalir ve gergeklesmesi imkansiz olandir.
Distopik mekan ise Utopik mekanmn antitezidir. Bu mekanda iyilige yer verilmemesi ile

birlikte karamsarlik ve kotiliuk etkisini hissettirmektedir.
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Resim 8: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1490-1500, Mese Panel
Uzerine Yagliboya, 220x 389 cm, Prado Miizesi, Madrid
Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-garden-of-earthly-delights-

triptych/02388242-6d6a-4e9e-a992-e1311eab3609?searchMeta=the%20garden%200f%20the%20ea
Erisim Tarihi: 17/11/2021

Resim 9: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1490-1500, Mese Panel
Uzerine Yagliboya, 220x 389 cm, Prado Miizesi, Madrid

Kaynak:https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-garden-of-earthly-delights-
triptych/02388242-6d6a-4e9e-a992-e1311eab36097searchMeta=the%20garden%200f%20the%20ea
Erigim Tarihi: 17/11/2021
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https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-garden-of-earthly-delights-triptych/02388242-6d6a-4e9e-a992-e1311eab3609?searchMeta=the%20garden%20of%20the%20ea
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-garden-of-earthly-delights-triptych/02388242-6d6a-4e9e-a992-e1311eab3609?searchMeta=the%20garden%20of%20the%20ea

Konuyla baglantili olarak Utopik mekana verilebilecek en iyi ornekler arasinda

Hieronymus Bosch’un “Diinyevi Zevkler Bahgesi” isimli ¢aligmas1 gosterilebilir.

Hollandali sanat¢1 Hieronymus Bosch’un cennet ve cehennemi ele aldig1 Diinyevi Zevkler
Bahgesi (Resim 8-9) isimli triptigi déonemin dikkat ¢eken eseridir. Sag, sol ve orta
panelden olusan triptigin acilir kapanir kanatlarinin arkasinda pano yer almaktadir.
Kanatlarinin kapatilmasi sonucunda izleyici Bosch’un betimledigi ve gri tonlarin hakim
oldugu diinya tasviri ile bulusmaktadir. (Resim) Triptigin kanatlarinin kapatilmasi
sonucunda ortaya ¢ikan diinya; safligin, temizligin ve diinyanin kotiiliikler ile
bozulmamis halinin yalin gostergesidir. Karanligin ortasinda seffaf bir sekilde betimlenen
kiire formundaki diinya ayni zamanda kirillgan yapist ile de dikkat ¢ekmektedir. Tasvir
edilen diinyada sadece agaglara ve tepelere yer verilmektedir. Insanlarin daha yeryiiziine
inmedigi bu diinyada cennet ve cehenneme dair higbir diisiinceye rastlanmamakla birlikte
iyilik ve kotiilige de yer verilmemektedir. Bu his durmus zamani izleyiciye direkt olarak

yansitmaktadir (Sengiir, 2021: $.56,57).

Uge ayrilan triptigin ilk asamasi olarak kabul edilen sol pano, cennet ile
Ozdeslestirilmektedir. Bu panoda betimlenen cennet bahgesi tasvirinde sadece ii¢ figiire
yer verilmektedir. Iki figiir arasinda yer alan Isa formunda betimlenen Tanri figiirii
uykudan yeni uyanmis olan Adem’e Havva’yr sunmasi ile birlikte insanligin yaratilig
Oykiisiinii betimlenmektedir. Panoda yer alan doga tiim giizelligi ile izleyiciyle
bulusmaktadir. Diger panolarin aksine daha duragan bir hava vurgulanirken orta pano bu
duraganligin ¢ok uzagindadir. Eserin isminin karsiligi olarak betimlenen bu zevk
bahgesinde birbirinden 6bek dbek ayrilmis kadin ve erkek figiirleri gozlemlenmektedir.
Bolca meyve ve hayvan figiirliniin de bulundugu bu alanda diinyevi zevk ve arzularini
utanmadan yasayan insan figiirleri dikkat cekmektedir. Son olarak gézlemlenen sag pano
ise cehennem in yansimasidir ve betimlenen diger iki panolara gore daha sira dist
yaklasimlara yer verilmektedir. Sengiir’lin ifadesiyle; Diinyevi Zevkler Bahgesin’de yer
alan sol ve orta panonun aksine kotiiliik ve karanligin yer aldigi bu pano izleyeni kotii
sonla karsilamaktadir. Arzu ve zevklerin yer almadig1 sadece acinin bulundugu bu alanda
figlirler Bosch’un hayal giiciinden tiireyen yaratiklarin emrinde olmalarinin beraberinde
bir kismi bu yaratiklar tarafindan yenilmektedir (Sengiir, 2021: 5.49,50). Utanilmadan
gergeklestirilen her bir arzu bu panoda utanca doniismiis figiirler kendilerini ve cinsel

organlarmi kapatma egilimine yonelmektedirler. Asil vurgulanmak istenen kisinin
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gerceklestirmis oldugu giinahlar sonucunda orada oldugu yoniindedir. Vurgulanmak
istenen cehennemin nasil bir yer oldugunun tasvirinin disinda oraya nasil gidildigi

yoniindedir (Kozanoglu & Ergiin, 2019: Video).

“Manzara, insan, hayvan ve degisik nesnelerin ayn1 atmosfer i¢inde eritilmesiyle bu
cehennem “gerceklik” kazanir, yeryiiziine inmig gibi hissedilir. Resimlerin planli bir
cabaya dayandigi kesindir. Bugiin bize sadece gercekiistii goziiken kimi figiir ve
ayritilarin o donemde belli bir kesimin anlayabildigi sifreli mesajlar igerdigine de
kesin goziiyle bakiliyor. Bosch’u zamaninda biiyiik {ine kavusturan cazibesi, onun
gercekligi (resim islubundaki) ile simgeciliginin (anlam olarak) harikulade bir
biitiinliik i¢inde erimesinden gelir. Eski bir kaynaga gore o giinlerde dahi sahteleri
yapilan resimleri, yiizyillar sonra hala tirkiitiicii bir cazibeye sahiptir. Bu resimler 20.
yiizyilin baglarinda moral bozucu hayal alemleri resmeden gergekiistii ressamlar
tarafindan hararetle Ornek alinacaktir., Ama Bosch’un niyeti bu geg
miiritlerininkinden olduk¢a farkliydi. O, insan ruhunun derinliklerinde yatan
katiiltikleri degil, insan eyleminin kotii sonuglarini tuvale aktarmak ¢abasindaydi.
Korkung goriintiilerin ardinda ahlake1 bir mesaj sakliydi. Resimleriyle insanoglunun
bu diinyada yaptig1 yanlislar yiiziinden ¢ekecegi cehennem azabina dikkat ¢ekmek
istiyordu” (Krausse, 2005: s.28).

Utopik ve Distopik mekan kavrami adi altinda betimlenen eserlerde konuyu tuvale
aktarim sekli olarak gercek¢i bir iislup gozlemlemek miimkiindiir. Betimlenen bu
mekanlar da eserlerin alt metni inceledigi taktirde anlam olarak gercek olanin disinda bir
diinya tasviri vurgulanmaktadir. Bu eserlerde, sanat¢inin hayal giicii 6n planda tutulmasi
beraberinde dini konular ve hikayeler de iyi ya da kotii olan yer vurgulandig:

gbzlemlenmektedir.
1.2.5. Soyut Mekéan

Soyut kavrami, TDK’ da “Varlig1 duyularla algilanamayan, miicerret, somut karsiti,
abstre” (TDK). olarak tanimlanmaktadir. Felsefe Terimleri Sozliiglinde: “Nesnelerin
olaylarin, fenomenlerin, kendilerinden ayr1 olarak diisiiniilen ya da degerlendirilen
nitelikleri i¢in kullanilan sifat” (Cevizci, 2019: s.400) seklinde tanimlanirken Sanat
Terimleri Sozligiinde de: “Soyut sanat, esya, doga ve canlilarin goriiniislerinden

faydalanmay1 reddedip, resimde renk, ¢izgi ve diizlemleri diizenleyerek bunlarla heyecan
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verici kompozisyonlara ulasmayr amag¢ edinir” (Turani, 2020: s.134) seklinde

tanimlanmaktadir.

Soyut mekan kavrami genel hatlar ile ele alindig1 zaman homojen olmadigini savunan
Lefebvre; kavramin sadece amact ve anlammin homojenlik iizerine oldugunu
vurgulamaktadir. Geometrik ve gorsel agidan birimlere ayrilan soyut mekan kavrami,
birbirini tamamlayan iki kavram olmalarinin yani sira zitlagarak farkli bicimlerde aym
etkiyi ortaya cikarmaktadirlar. Soyut mekan kavramini homojen olarak hayalde
canlandirma durumu, elde edilen sonucu bir neden olarak goriirken gerekge olarak da
hedefin temsilini olusturmaktadir. Bunun beraberinde mekan sadece bir imgeyken, bir
ayna ve bir serapken, kavram yanilsamasi yaratmaktadir. Hegel ironiyle karigik bir
sekilde “Perdenin arkasinda gorecek bir sey yok,” (Lefebvre, 2020: s.295) der. Buna
karsilik olarak Lefebvre dizelerinde; “Tabii eger “biz” perdenin arkasina ge¢mezsek”
(Lefebvre, 2020: s.295) seklinde cevaplandirir. Devaminda agiklama olarak; “Gormek
igin ve gorecek bir sey olmasi i¢in birinin olmasi1 gerekir” (Lefebvre, 2020: s.295)
oldugunu savunulmaktadir. Mekéan tiim hatlar ile ele alinirken igerisinde sakli kalan
hicbir seye yer verilmemektedir fakat seffaflik aldaticidir. Beraberinde her sey gizlenir
(Lefebvre, 2020: s5.294).

Soyut kavrami, Lefebvre nin yaklasimindan bagimsiz olarak sanat tarihinde de 6nemli
bir yer edinmis bir kavramdir. “Soyut sanat” bagligi altinda 20. yiizy1l modernizminin
baslica anlatim araci olarak kabul edilen bu kavram; dogada bulunan nesne, figiir ve
canlilarin bigimlerinden ve formlarindan yola ¢ikarak oldugu gibi aktarma anlayisim
reddetmektedir. “Soyut” sézciigiiniin pek iyi bir se¢im olmadigi ¢ogu kez sdylenmis ve
onun yerine “nesnel olmayan” ya da “figiiratif olmayan” terimleri 6nerilmistir. Ne var ki,
sanat tarihinde gecerli olan bir¢ok terim, ciddi bir arastirmadan ¢ok, rastlanti sonucu

ortaya ¢cikmistir” (Gombrich, 2017: 5.570).

19. yiizyil’m sonlarina dogru soyutlama kavramina meyillilik gdsteren Izlenimciler,
goriinen diinyanin hakikatinden koparak sanatin 6z gercekligini ortaya koymayi1 amag
edinmektedirler. Diinyanin gergekliginden koparak “sanat i¢in sanat” anlayisi altinda bir
araya gelen sanatcilar, eserlerinde ortak olarak; renk, ¢izgi, espas gibi bigcimsel 6geleri
oncelik olarak tercih ederek soyutlama kavramini benimsemektedirler (Antmen, 2010:

s.79).
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20. yiizy1l resim sanat1 akimlari arasinda yer alan “Soyut Sanat” akiminin 6nciisii Wassily
Kandinsky olarak kabul edilmektedir. Sanatc1 eserlerinde gergeklikten uzaklagarak renk

ve sekilleri soyut bir formda eserlerine yansitmaktadir.

Resim 10: Wassily Kandinsky, Dogaclama 28 (Ikinci Versiyon), 1912, Tuval Uzerine
Yagliboya, 112,6x162,5 cm, Guggenheim Miizesi, New York

Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/1861 Erigim Tarihi: 10/03/2022

Kandinsky 1912 yilinda betimledigi Dogaglama 28 (Ikinci Versiyon) (Resim 10) isimli
eserinde renk ve sekillerin bir araya gelerek olusturduklari derin atmosfer dikkat
cekmektedir. Eserde gozlemlenen canli renkler kompozisyonda dagiik bir sekilde yer
almaktadir. Tuval ylizeyine atilan saldirgan fir¢ga darbeleri duygu biitiinligiini
olustururken ayn1 zamanda Dogaglama 28’in olusumunda 6nem tagimaktadir (Little,
2016: 5.104). Kompozisyon mekan agisindan incelendigi zaman tuvalin geneline hakim
olan renk faktorli tuval yiizeyinde bi¢im olarak higbir olusumu desteklememektedir.
Resim diizleminde gozlemlenen firga darbeleri, kompozisyonun olugsmasinda etkili olan
renk tercihleri, ¢iz ve leke gibi bircok deger beraberinde resmin atmosferinde olusan
derinlik algisini ortaya ¢ikararak mekan olgusunu destekler boyuta tasimaktadir (Giiler,

2018: s.42). Kandinsky;
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“Acik ve duru renkler gozii kendine ¢eker; hem duru hem de sicak renklerin cazibesi
ise daha fazladir. Zincifre kirmizisi, insanlart daima cezbetmis, olan atesin
cazibesine sahiptir. Uzun ve tiz trompet sesinin kulagi zorlamasi gibi, parlak limon
sarisida goOzii yakar ve goren, rahatlamak icin maviye ya da yesile kosar”

(Kandinsky,2015: s.24).

Bu bilgi ekseninde Doga¢lama 28 eserinde gozlemlenen renk gegisleri ve yogunlugu
sanatcinin yansitmak istedigi duygu taniminin karsiligidir. Renk sadece kendisi igin

oradadir. Yiizeyin geneline hakim olan ¢izgiler ritim duygusunu salt gostergesidir.

Soyut resme ornek gosterilebilecek bir diger sanatgi ise 20. yiizyilin en énemli isimleri
arasinda yer alan Jackson Pollock’tur. Tuvalini yere sererek, 6zgiin bir sekilde resim
yapan Pollock geleneksel resim algisinin digina ¢ikarak dénemin 6nde gelen sanatcilari
arasinda yerini almaktadir. Aksiyon resmi olarak da adlandirilan bu g¢aligmalarin
tekniginde; Fircadan, sopalardan ve boya kovalarindan akitilan renkleri tuval yiizeyi ile
bulusturmaktadir. Akitma eylemini ruh haline gore sekillendiren Pollock, kimi zaman

puskiirterek kimi zaman ise tuval ylizeyine firlatarak {islubunu 6ne ¢ikarmaktadir.

Resim 11: Jackson Pollock, 32 Numara, 1950, Tuval Uzerine Leke Boya, 269x457,5

cm, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, Almanya

Kaynak: https://www.kunstsammlung.de/de/collection/artists/jackson-pollock/ Erisim Tarihi:
12/03/2022
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1950 yilinda tuvale aktarmis oldugu 32 Numara (Resim 11) adli ¢alismasinda ilk olarak
tuval yiizeyine si¢ratilmig boya lekeleri gozlemlenmektedir. Pollock’un bu lekeleri tuval
yiizeyi ile bulustururken raslantisal bir isluba bagvurdugu gézlemlenir fakat bu raslantisal
akitmanin altinda ciddi bir denetim oldugu gergegi bilinmektedir. Kompozisyon olarak
tamamen tasarimdan ve kurgudan uzak, eseri 6zgiin bir sekilde gozler 6niine sermektedir.
Resimlerinde her ne kadar karmasa yer aliyor gibi goziikse de tuvalde gdzlemlenen
bi¢imler izleyicide mekan algisini uyandirir. Tuval yiizeyinde gezinen siyah boya dikkatli
bir sekilde incelendigi zaman yer yer daha kalin lekeler dikkat ¢cekerken kimi alanlarda
daha ince lekeler kullanarak resme derinlik kazandirmaktadir. Bu derinlik ayn1 zamanda

olusan mekan algisini1 destekler niteliktedir (Krausse, 2005: s.108).

Sonug itibariyle soyut resim her ne kadar somut olanin uzaginda bir kavram olarak kabul
edilse de sanatgilarin tuvallerinde de gdzlemlendigi iizere gerek teknik gerek ise renk
secimleri itibariyle izleyicide somut olani arama ihtiyact uyandirmaktadir (Giiler; 2018;
5.49). Ressamlar gergek olani tasvir etmek yerine 6zgiin olmayi tercih ederek soyut sanati

yasatmaktadirlar.
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IKINCi BOLUM: TOPLUMSAL ACIDAN KADIN ALGISI

2.1. Kadin imgesi

Kadin, tarih boyunca otekilestirilerek geri planda tutulmus, sadece annelik vasfi
yiiklenerek yiiceltilmis bir olgudur. Tiirk¢e sozliikte Kadin’in karsihgi; “Eriskin disi
insan, hatun, hatun kisi” (TDK) olarak tanimlanmaktadir. Gegmisten gliniimiize kadar
toplumsal agidan birgok arastirmanin konusu olmus olan kadin figiirli, kadin ve erkek
arasindaki karsitliklartyla da tanimlanmaya ¢alisilmis ancak erkegin ¢ok altinda kalarak
otekilestirilen bir kavram olarak kabul edilmistir. Tarih boyunca cinsiyetler arasinda
gbzlemlenen sosyal konumlar bedensel, dinsel ve cinsel acidan birbirinden ayrilarak
kadinin Gtekilestirilmesine zemin hazirlamigtir. Bu durum sosyal yasama yanstyarak is

boliimlerini ve konum farkliliklarini da beraberinde getirmistir.

Kadin ve erkek arasinda gerceklesen sosyal diizen ve is boliimiiniin kokleri ilk ¢aglara
kadar uzanmaktadir. Dogurganlig: ile yiiceltilmis olan kadin figiirii diinyaya getirmis
oldugu cocugunu iggiidiisel olarak emzirmek ve karnini doyurmak ile var olmaktadir.
Cocugun aglama sesinin, avlar1 Urkiitecegi diisiinlilerek kadin figlirii geri planda
birakilmis, avcilik statiisii erkege verilmistir. Cocugun beslenmesinde ve bakiminda etkin
rol oynayan kadin, ev ve ¢evresinde aktif olarak yer alirken uzak ¢evrelerde gerceklesecek
avcilik faaliyetleri ya da is planlamalari erkegin sorumlulugundadir (Alintilayan ve
aktaran Akpmar ve digerleri, 2010: s.73). Bu is ayrim1 ilk ¢aglarda esitlik¢i diizenin
yansimasi olarak kabul edilirken zamanla kadinin konumu o6tekilestirilerek, kadin ve

erkek arasinda olan esitligi yerle bir etmistir.

Tarihte kadmin rolii, Neolitik devrim ile beraber topragin besin aracina doniismesi ile
onem kazanmaktadir. Bu siirecte topraga daha yakin olan kadin, tarim devrimi ile iiretime
katki sagladigi diisliniilerek yticeltilmektedir. Kadin ve erkek arasinda gozlemlenen
sosyal esitsizlik Neolitik Donemin ilk evrelerinde s6z konusu degildir. Bu donemin
yerlesim alanlarindan biri olarak kabul edilen Catalhdylik’te yapilan arastirmalar
sonucunda konutlarin esit bir sekilde konumlandirilmasi ve cevresinde saray gibi
gosterigli hi¢bir yapiya yer verilmemesi sonucunda toplumsal statiide gozlemlenen
farklilasma durumu s6z konusu degildir. Toplumsal cinsiyet adina yapilan diger
arastirmalarin birinde erisilen verilere gore; kadin ve erkeklerin kemiklerinin incelenmesi

sonucunda beslenme aliskanliklarinin ayni olduguna rastlanilmistir. Bir diger arastirmada
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ise Catalhoytikliilerin yasam alanlarindaki hava problemi nedeniyle hane igerisinde
soluduklar1 duman miktarmin her iki cinste de ayni oldugu gozlenmistir. Bu bilgiler
dogrultusunda tarih boyunca etkisini siirdiirmiis olan sosyal diizen ve is boliimii kaynakl
kadina yiiklenen dayatmalara Neolitik Donemde rastlanmamaktadir. Erkegin avlanma
sirasinda hissetmis oldugu istiinliigli yasaminin i¢ine dahil etmemesi gibi, kadin da
tarimsal liretimdeki Gistiinliiglinii erkege yansitmamaktadir. Dolayisiyla kadin ya da erkek
olmak yasam standartlarinin belirlenmesinde biiyiik bir 6neme sahip degildir. Fakat bu
durum tarihsel siirecte degiskenlik gostermektedir. Tarim ile beraber tiiketilen iiriiniin
daha fazlasinin elde edilmesi sonucunda ekonomik iligkiler 6nem kazanirken toplumda
gbzlemlenen sosyal statii esitligi yavas yavas etkisini yitirmektedir. Ekonomi ile beraber
miilkiyet yarisinin aktif oldugu bu doénemlerde giic ve miilkiyet kavramlar1 bir araya
gelerek iktidarin olusmasinda etkin rol oynamistir. Esitlik¢i diizenin hakim oldugu
Catalhoylik’te egemen giiglerin ortaya c¢ikmasi sonucunda sosyal esitligin toplum
icerisindeki konumu sarsilarak etkisini yitirmektedir. Yeni diizen hakimiyeti erkek ile
Ozdestirilirken kadin tarih boyunca yiikiimlii oldugu tiretimin disinda birakilmistir. Kadin
ve erkek arasinda saglanan esitlik dengesi sarsilarak kadinin toplum igerisinde olan
konumunu 6nemini yitirerek yok olmaktadir. Artik kadin ve erkek arasinda gézlemlenen
esitlik durumu yerini ataerkil diizenin hakim oldugu bir doneme birakarak kadinin

konumunu ikinci sinif insan statiisiine diisiirmektedir (Caner, 2017: 5.39,40,41,42).

Tarim toplumu ile beraber gelisen yeni diizende mirasin toplum i¢in yeri ve 6nemi artik
degerli bir seviyededir. Mirasin nesiller arasinda gerceklesecek olan gecis hakki
onceliginin karar agsamasinda kadmn, erkegin one c¢ikmasimi engelleyememektedir.
Dolayisiyla ataerkil diizende gozlemlenen babadan ogula gegis evresinin ¢ikis kaynagi
soyun devamini saglayacak olan baba figiiriine verilmesi ile baglamaktadir. Aile i¢i miras
hakkinin ger¢eklesmesinde kadmn figliri ikinci planda tutularak gérmezden
gelinmektedir. Boylece haklarin babadan ogula aktarilmasi ile ilerleyen sistem giintimiize
kadar devamliligimi siirdiirmektedir. Bu aktarim sekli beraberinde ¢ocugun soyadinin
babadan almasini saglamaktadir. Kadin ise evlendikten sonra esinin soyadini almasi
durumu ataerkil diizenin devamliligini gosterir niteliktedir (Caner, 2017: s.47). Gelisen
bu sistem beraberinde kadinin pozisyonunu sadece erkegin neslinin devamliligini

saglayacak bir ara¢ konumuna getirmektedir.
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Kadin erkek esitsizligi yasamin her alaninda yogun bir sekilde etkisini hissettirirken
ahlaksal olarak da kadinin bedeni ve cinselligi 6n planda tutulmaktadir. Arzu nesnesi
haline getirilen kadin, disil kimligini kullanarak eslerini mutlu etmek, hane icerisindeki

diizene hakim olmak ve ¢ocuklarini yetistirerek eslerine hizmet etmek ile yilikiimliidiir.

“Kadinlar; toplumun, devletin, erkegin, kiiltiiriinii, maneviyatini, 6ziinii temsil
eden bir simge olarak goriilmiistiir. Bu durum, kadinlarin her alanda egitim,
sosyal, ekonomik ve 6zelliklede cinsel alanda denetlenmesini, kontrol altina
almmasi da beraberinde getirmistir. Sonugta dini sdylemi asan bir ataerkil
gelenegi dogmustur. Bu diisiince ayn1 zamanda, kadin1 6zerk bir insan varlig
olarak goren degil, baba ya da kocanin miilkii sayan binlerce yillik ataerkil bir
anlayisa da tekabiil etmektedir” (Alintilayan ve aktaran Akpinar ve digerleri,
2010: 5.137).

Kadin bedeni ve giizelligi pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat tarihinde de konu basliklari
arasina girmis, toplumda 6tekilestirilen kadin imgesi ayn1 tutum ve algi ile sanat alaninda
da etkisini gostermeye devam etmistir. Tarihsel siirecte kadin imgesine iligkin ilk
orneklerden birinin M.O. 25 bin civarlarinda yani toplumsal siniflasmanin heniiz
baslamadig1 bir donemde yapildigr gortilmektedir. Yapan kisinin zihninde canlanan kadin
imgesine iliskin fizyolojik 6zelliklerinin vurgulandigi heykeller Veniis heykeli olarak
adlandirilmaktadir. Tarihte 1908 yilinda Avusturya’nin Willendorf kasabasinda erisilen
bu kiigiik heykelcik ismini bulundugu kasabanin adindan almaktadir (Caner, 2017: 5.67).
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Resim 12: Willendorf Veniisii, Yaklasik 30.000, 11cm, Kireg Tasi, Doga Tarihi

Miizesi, Viyana

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Venus_of_Willendorf#/media/File:Venus_of_Willendorf_-
_All_sides.jpg Erigim Tarihi: 29/12/2022

Kadm tasviri bu donemde, dogurganligin vermis oldugu yiicelik ile beraber hayatin

dongiistiniin simgesi olarak tanimlanabilir (Isikéren, 2015: 5.119).

Willendrof Veniisii, kadin bedeni hayal edilerek ortaya ¢ikarilmis ilk insan yapimi eser
olarak kabul edilebilir. Bu heykelcik goriiniis olarak gliniimiiz estetik algilarina ters diisen
bir formda yer almaktadir fakat tarihoncesi ¢caglarda kadinin gizlenen bedeni ve fizyolojik
ozellikleri de g6z onilinde bulunduruldugu taktirde cinsel ¢ekimi yliksek olan bir form
olarak kabul edilebilir. Veniis’ii yakindan inceledigimiz zaman, izleyicide uyanan ilk
izlenim yuvarlak ve genis hatlara sahip olan bir kadin bedenidir. Veniis’iin suratinda
hicbir ifade ya da forma yer verilmemektedir. Bu durumun aksine bedeninde gézlemlenen
iri ve sarkik gogiisleri dikkat ¢cekicidir. Genital bolgesinin 6zenle islenmis olusu Ventis’iin

disil 6zelligini gozler 6niine sermektedir.

“Gergekten kadin salt bir gosterge, bir kurgu, bir fantezi ve anlam mamuliidiir.
Kadinlik, kadin kisilerin dogal durumu degildir. Kadinlik KADIN gostergesi igin,
tarihsel siirecte degisen ideolojik anlamlarin insasidir; bu gosterge, kimligini ve
hayali iistiinliigiinii yarattig1 bu Oteki hayaletinden devsiren baska bir sosyal grup
tarafindan ve bu sosyal grup igin iiretilir. Kadin hem bir ilahtir, hem de bir sdzciikten

ibarettir” (Antmen, 2008-2016: s.219).
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Kisacast; kadinin varligi tarih boyunca 6tekilestirilen bir olgu olmasinin yaninda kadinin
estetik durus ve cinselligi diger basliklar gibi sanat tarihinde de mercek altina alinan bir
kavram olarak kabul edilmistir. Artik kadin disil kimligi beraberinde bedeni ve cinselligi
ile 6n planda tutulan bir olgudan ibarettir. Tarih boyunca devam eden bu etki gliniimiizde

de etkisini siirdirmektedir.
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UCUNCU BOLUM: TOPLUMLARDA KADIN-MEKAN iLiSKisi

3.1. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Mekansal Olarak Diizenlenmesi
3.1.1. Mekanin Cinsiyeti

Ozel-Kamusal alan ayrimi, tarih boyunca toplumlar tarafindan ele alman ve tartisilan
konu basliklar arasinda yerini almaktadir. Birey olarak yasam boyunca iistlendigimiz
roller ve sorumluluklar insan yasaminin sekillenmesinde etkili bir noktadadir. Bu durum
beraberinde kisinin sosyal konumunu da belirlemektedir. Tiim toplumlarda gézlemlenen
kadin-erkek esitsizligi, kimliklere yiiklenen sorumluluk ve toplumsal rollerin bigmis
oldugu gorevler vasitasiyla toplumsal cinsiyet farkliligini ortaya ¢ikartarak cinsiyetler
arasinda gozlemlenen ayrimi gozler Oniine sermektedir. Gilinlimiiziin en biiyiik
problemlerinden biri olarak kabul edilen kadinin konumu; kamusal-6zel alan ayrimi,
toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumdaki statiisii bakimindan tartismalara neden
olmaktadir. insanligin var olusundan bu yana ataerkil diizenin hakimiyeti, modern
toplumlarda da etkisini siirdiirmektedir. Bu durum beraberinde kadina iyi bir anne ve es
olmak ile yiiklenen sorumluluklar dahilinde erkek egemen sistemin altinda kalarak kadin

kavrami hige sayilmaktadir (Cigekli, 2019: s.2).

Tarihsel siirecte kadin kavramini inceledigimiz zaman Yunanli Apollonia’li Diogenes’in
analizi ile karsilasmaktayiz. Bu analizde Diogenes; Insan olusumunun da cinsiyetin
belirlenmesinde viicut 1sisinin etkili oldugunu savunmaktadir. Hamileligin ilk aylarinda
rahimde 1iyi 1sinan ceninlerin cinsiyetinin erkek oldugunu, bu i1sidan yoksun kalan
bebeklerin ise erkeklerden daha yumusak, daha akiskan, daha nemli ve sekilsiz yaratiklar
oldugunu belirtmektedir. Bu analiz dogrultusunda Aristotales, Diogenes’in analizini
benimseyerek konuyu daha detaylandirmaktadir. Aristotales; sperm ve adet kan1 arasinda
bir iligki kurmaktadir. Spermin yeni hayat yaratmada etkisinin biiyliik oldugu
diisiincesindedir. Bu baglamda spermin adet kanindan daha {istiin oldugunu, adet kaninin
ise viicuttan atildigi1 i¢in daha pasif bir dongii oldugunu bildirmektedir. Aristotales “erkegi
hareket ve yaratim ilkesine, kadini ise madde iliskisine sahip” (Alintilayan; Sennet, 2018:
5.34) olarak tanimlamaktadir. Bu durum tarih boyunca kadin-erkek kavramlarinda

gbzlemlenen aktif pasif olgusunun cevabini tanimlar niteliktedir (Sennet, 2018: 5.34).
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V ve V. yiizyillarda kadin, hukuki olarak bir erkek ¢ocugun konumundan ¢ok daha
asagida yer aldig1 gozlemlenmektedir. Yasal olarak hicbir s6z hakkina sahip olmamasi
ile birlikte alinan kararlar dogrultusunda yaninda her zaman kadini temsil eden erkek
varisin bulunma zorunlulugu vardir. Kadin, giinliik yasantisinda yok sayildig1 gibi hukuki
olarak da tamamen goriinmez durumdadir. Bu durum Aristotales tarafindan “Sessizlik
kadinin izzetidir ama ayni1 sey erkek icin gegerli degildir” (Alintilayan ve aktaran Akpinar
ve digerleri, 2010: s.139). Sozleri ile karsilik bulmaktadir. Bu s6z ayn1 zamanda cinsiyet
farkliligin1 carpici bir dille ortaya ¢ikarirken kadina susma, erkege konusma hakkinin
verildigi gercegini vurgulamaktadir. Aristotales’in “Politika adli eserinde, erkegin
cesaretini hiikkmetmesinde, kadinin ise boyun egmesinde olarak goriir” (Alintilayan ve
aktaran; Akpinar ve digerleri, 2010: 5.139). Bu baglamda erkek kadina gore daha otoriter,
daha akile1 ve giicli konumdadir. Tim bu 06zellikler erkek egemen sistemin
benimsenmesinde ve devamliliginin saglanmasinda yeterli diizeydir (Alintilayan ve

aktaran Akpinar ve digerleri, 2010: 5.139).

Bilindigi iizere toplumlarda, kadin ve erkek i¢in bi¢ilmis roller vardir. Kadinin rolii
annelik ve hane i¢i diizen ile iligkilendirilmektedir. Bu durum kadin1 eve baglayan basglica
neden olarak kabul edilebilir. Toplumsal yasantida kadin ve erkegin birbirinden ayriliyor
olusu bu noktada gergeklesmektedir. “Toplum igerisindeki en kiigiik biitiin” (TDK) olarak
nitelendirdigimiz aile olgusu, kendi biinyesinde yer alan kisilere yiiklenen sorumluluklar
ve roller dahilinde var olmaktadir. Kisilere yiiklenen bu rollerin belirlenmesinde cinsiyet
faktorli on planda tutulmaktadir. Hane i¢i sorumluluk ve diizen annenin rolii olarak
bilinirken evi ge¢indirmek babanin sorumlulugu dahilindedir (Alintilayan Cigekli, 2019:
5.2).

Ozel ve kamusal alan ayrimi, toplumsal cinsiyet rollerine bagl olarak kadm-erkek
esitsizligi sonucunda birbirinden ayrilmig alanlar olarak kabul edilmektedir. Toplumun
kadin ve erkege bigtigZi rol sonucunda her iki olgu birbirine ters diiserek
otekilestirilmektedir. Ozel alan; evlilik, aile, hane, ev gibi alanlar1 kapsar ve direkt olarak
kadin ile iligkilendirilir. Erkek akilcilig1 simgesidir. Kamusal alanlarda varlik gosterir ve
yasadigr alanin tiim haklarina sahiptir. Kadin ise akildan diglanmis, duygusal ve
fedakarligi ile 6zdeslestirilmistir. Bu bilgi ekseninde mekanin érgiitlenmesinde toplumsal
cinsiyet rolleri kendisini acik bir sekilde ortaya ¢ikarmaktadir (Akpinar ve digerleri, 2010:
s.137).
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“Kadin manevi alanin ve kiiltiiriin devamliligini saglayandir. Toplumsal degisimin
derecesinin ayari, kadinin dikkatli bir sekilde denetlenmesinden geger. Bu nedenle,
maddi diinyanin dayattiklarina boyun egmek zorunda kalan erkeklere karsitlik
olusturacak bi¢imde, kadinlarin manevi 6zellikleri 6n plana ¢ikartilir. Ciinkii, hane
disindaki yeni yasam kosullarina ayak uydurma zorunlulugu; erkeklerin giyimlerini,
yeme aligkanliklarini, ibadetlerini, sosyal iligkilerini biiyiik 6l¢lide degistirmistir. Bu
tavizler kadinlarin her seye ragmen koruduklart manevi degerlere telafi edilmelidir.
Kadinlar erkekler gibi olmamali, onlarin yapamadiklarini toplum icerisinde

tistlenmelidirler” (Alintilayan Alkan, 2017: 5.78).

Aile hayatint korumak ve huzuru saglamak toplum tarafindan kadma verilmis bir
vazifedir. Bu vazife ¢ocuk yasta ¢ocuklarina ailesi tarafindan verilen sorumluluklar ve
ahlak dersleri sonucunda giintimiizde de etkisini siirdiiren bir dayatma bi¢imidir. Erkek
cocuklarin sadece araba ile oynamasi, evcilik oyunlarinda higbir ise dahil olmamasi,
baba sadece ¢alisir ve eve para getirir gibi sdzciikler sarf ederek kendi i¢ diinyasinda oyun
kurmasinin yaninda kiz ¢ocuklarinin annelerini rol model almalari; ¢cocuk yasta evcilik
oynarken is yiikiimliligii sergilemeleri, bebek emzirmeleri, yemek yapmalari cinsiyetin
getirmis oldugu sorumluluklarin kii¢iik yasta cocuklara empoze edilmesi sonucunda
etkisini siirdiiren bir durum olarak giiniimiizde de g6z ardi edilemeyen konu basliklar
arasinda yerini almaktadir. Cocuk yasta yiliklenen bu sorumluluklar gelecekte toplumsal
cinsiyet rollerini belirleyerek, kadinligin ve erkekligin olusturdugu ozellikleri

tanimlamas1 konusunda biiyiik etki tasimaktadir.

Biyolojik farkliliklar, kiiltiirel farkliliklarin yansimasidir. Toplum igerisinde bireye
yiiklenen is ve sorumluluklar toplumsal cinsiyet algisinin goriiniir kilinmasinda biiyiik
etki tagimaktadir. Cinsiyetler arasinda gézlemlenen farkliliklar kadin ve erkek olgusunu
farkli mekanlara yerlestirerek ayristirir. Mekanlar: “erkek mekan1”, “kadin mekani”
seklinde sinirlandirilir. Kadin tim sorumluluklar1 dahilinde 6zel alanin igerisine

¢ekilmistir. Erkek ise bu alanin tamamen disinda kalmaktadir (Gedik, 2019: s.301).
3.1.2. Ozel-Kamusal Alan Ayrimi

Ozel alan/kamusal alan basliklarini ele aldigimiz zaman bu iki kavramin Antik Yunan
donemine kadar uzanan bir gegcmise sahip oldugu bilinmektedir. Ge¢gmisten gilinlimiize

kadar kadin ve erkek arasinda gozlemlenen sosyal ayrim giintimiize kadar etkisini yogun
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bir sekilde hissettirmektedir. Kamusal alandan tamamen soyutlanan kadin figiirii dogas1
geregi tiim ayricaliklari elinden alinip ikinci siif insan statiisiine diisiiriiliirken kamusal

alanda varlik gosteren erkek figiirii alanin aidiyetini yogun bir sekilde hissettirmektedir.

Eski Yunan’da demokrasi denildigi zaman bu basligin altina asla kadin figliriiniin
yerlestirilmedigi gézlemlenmektedir. Kadin figiiriiniin beraberinde ayni statiide tutulan
koleler de ikinci planda birakilarak otekilestirilmektedir. Sistemde kadina yonetim hakki
tanimadiklarindan ve ayni1 zamanda vatandaslik vermediklerinden dolayr durusunu
sergileyebilecekleri alanlarin tamamen ellerinden alinmasi sonucunda kamusal alanin
disinda kalmaktadirlar. Eski Yunan diislincesinde kamusal/6zel alan ayrimi; polis
(kamusal) oikos ise (0zel) alan olarak kabul edilmektedir. Kisaca polis; erkeklerin
egemen kabul edildigi yonetim alanini olustururken oikos, kadinin bagli oldugu alanin

sadece evden ibaret oldugunu tanimlar niteliktedir (Giinindi Ersoz, 2015: 5.84).

Polis ve oikos olarak belirtilen kamusal, 6zel alan bagliklar1 17. yiizy1l ile birlikte hukuk
alanin da diizenlemelerin igerisinde yer almistir. Ozel alan hane igerisinde aile ile
yakindan iliski kurmasi sonucunda hukukun bu alanin disinda birakilmasi diisiincesi uzun
yilar tartigmalara sebebiyet vermistir. Sonug olarak oikos alanina miidahale edemeyecegi
kanisina varilarak ataerkil diislincesinin etkisini hane icerisinde aktif hale getirerek erkek
egemen sistemin {istiinliigii bir kez daha kanitlanmstir (Giinindi Ersdz, 2015: 5.85). “Ozel
ve kamusal alanlar bir karsithk ve hiyerarsi olusturacak bicimde boliinmis ve

orgiitlenmistir” (Akpinar ve digerleri, 2010: 5.137).

Toplumsal cinsiyet rollerinin ortaya ¢ikarmis oldugu 6zel ve kamusal alan kavramlari
biitiin toplumlarda ayni alt basliklar1 barindiran, kadini 6tekilestiren ve ataerkil diisiinceyi
metalastiran bir icerige sahiptir. Gegmisten gliniimiize kadar hayatin her alaninda var olan
bu diislince kadinin dogurganlig1 ve yaratilisi ile iliskilendirilmektedir. Her ne kadar 6zel
alan kadinin himayesi altinda olsa da son s6z yine erkege aittir. Ozel mekan, erkek figiirii
icin is hayatinin yiiklemis oldugu sorumluluklardan ka¢gmak i¢in tasarlanmis bir
siginaktan ibarettir. Fakat erkek figiirli, siginmak i¢in geldigi bu 6zel mekanda kendi
sorumluluklart ile yiizlesmektedir. Erkek figiiri hane igerisinde karsilagsmis oldugu
sorumluluklar dahilinde bulundugu mekandan uzaklasma giidiisiinii yogun bir sekilde
hissetmektedir. lyi bir es ve baba olabilmek, baba figiiriiniin hane igerisinde iistlenmis

oldugu roliin biitiiniinii kapsamaktadir. Kamusal alan 6zel alanin aksine higbir

39



sorumlulugu bilinyesinde barindirmamaktadir. Dolayisiyla olusturdugu rahat ve 6zgiir
yasam ortami sorumsuzlugu ortaya ¢ikararak erkek i¢in daha cazip konuma gelmektedir.
Kamusal mekanin kendi biinyesindeki rahatlik kadin ve erkek i¢in aymi anlami
tasimamaktadir. Kadin bu ortamin igerisine dahil oldugu zaman onurunun zedelenecegi
diirtiisii ile rahatsizlik duyarken erkekler i¢in durum tam tersidir. Ozel mekanin kendileri
icin bictigi rollerin uzaginda kalabaligin igerisinde kaybolmayi tercih etmektedirler. Bu

durum onlar igin 6zglirliigiin anahtaridir (Antmen, 2008-2016: s.216).

“Toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda en temel ikiliklerden biri olan 6zel-kamusal alan
ayrimi, her ne kadar iliskileri ve mekanlari sabitleyici yonleri konusunda sikca elestiriye
maruz kalmis olsa da, kadinligin 6zel, erkekligin de kamusal alan ile iliskilendirildigi bir

¢oziimleme diizlemi sunmustur” (Alkan, 2017: s.175).

Kamusal, 6zel mekin kavramlari ayn1 zamanda ataerkil zihniyetin getirmis oldugu
mahrem-namahrem anlamlarimi1 da kapsamaktadir. Tarih boyunca 6tekilestirilen kadin
figliriiniin aksine erkek egemenligin yer aldigi bu sistemde ataerkillik kavrami
devamliligini saglayarak kamusal, 6zel alan basliklarinin olusmasinda 6nemli bir noktada
yer almaktadir. Kadin, dogurganlhigi geregi fizyolojik olarak doga ile bagdastirilir.
Ataerkil ideolojinin dayatmis oldugu kiiltiir ayrim1 beraberinde kadin figiirtinii kamusal
alanin disarisinda tutarak erkek figlirii uygarligin ve kiiltiiriin simgesi olarak
0zdeslestirilmistir. Bu durum, erkek tizerinde ki s6z hakki durumunu ilerletirken kadinin
konumunu geriye ¢ekerek sadece hane igerisindeki gorevlendirme ile sinirlandirmaktadir

(Glinindi Ersoz, 2015: 5.88).

Sonug olarak hane, biinyesinde barindirdig: kisilerin yasam alanlarini olusturan, kisinin
kendisini giivende hissedebildigi alanin tiimiinii kapsamaktadir. Bu alanda her bireyin
kendi sorumluluklart 6n planda tutulmaktadir. Kadin erkek esitsizliginin yogun bir
sekilde etkisini siirdiirdiigii bu 6zel alanlar kadinin himayesi altindadir. Tertip, diizen,
mutluluk, temizlik vb. basliklarin sonucunda kadin figiirii sicak bir yuvanin anahtari
oldugu kamisina varilmaktadir. Ozel alan kisinin ihtiyaglarmi kolaylikla ve giiven
icerisinde karsiladig1 alanin genelini olusturmaktadir. Kamusal alan ise birincildir. Bu
alanda kadin kavrami erkekler tarafindan tamamen dislanarak soyutlanmistir. Erkek

figiirii hem 6zel hem de kamusal alanda karar merciidir.
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DORDUNCU BOLUM: RESiM SANATINDA MEKAN-KADIN
ILISKISINE TARIHSEL BAKIS

4.1. Resim Sanatinda i¢ Mekan-Kadin iliskisinin Tarihsel Siireci
4.1.1 Ronesans Doneminden Modernizme Kadar Kadin-Mekan Iliskisi

Toplumsal cinsiyet kavrami tarih boyunca etkisini stirdiirmiis ve her alanda, her toplumda
kendisinden sik¢a bahsettirmis bir kavram olarak yasamin igerisinde yerini almaktadir.
Bati resim sanatinin kadin konulu resimlerin toplumsal cinsiyet iliskileri ile baglantil
olmasi sonucunda kadin bedeni sanat alaninda varlifin1 gostermis ve sanat tarihinde
dikkat ¢eken konu basliklar1 arasina girmeyi basarmistir. Toplumsal cinsiyet rolleri ile
otekilestirilen kadin bedeni, sanatin ve sanatginin mercegi altindadir. Gegmisten
giintimiize kadar seyirlik bir obje olarak kabul edilmis olan kadin bedeni, giiniimiiz
cagdas sanatinda da estetik kayginin yansimasi olarak varlik gostermektedir. Toplumsal
olarak degisen sistemde, yasanilan olaylara istinaden degisen diisiince yapisi sanata ve
sanat¢inin paletine yon vererek Ronesans diisiincesini ortaya ¢ikarmistir (Kalpak, 2019:

s.12).

Ronesans doneminde, 14. yiizyilin baslarinda gbzlem yetenegini ile birlikte, insanlarin
yasadig1 hayatin su anina odaklanmasi sonucunda &teki diinya ile olan iligkilerini bir
kenara birakarak bu diinyanin gergeklerini 6n planda tuttuklar1 gézlemlenmektedir.
Gelisen yeni diinya goriisii sonucunda tipg¢ilar, bilim insanlar1 ve sanatg¢ilar yeni arastirma
alanlar agarak dini diislince yapisinin degisimine 6n ayak olmuslardir. Bu gelismeler
resim sanatini olumlu yonde etkileyerek gergekei bakis ac¢isinin dogusuna sebep olmustur

(Krausse, 2005: s.6-7).

Ronesans sanatgilar1 yasadiklari diinyay1 dnemsemektedirler. Onlar i¢in var olduklar1 an
onemli ve degerlidir. Bu donemde basari, bilginlik, mal ve miilk 6n planda tutulmaktadir.
Ayn1 zamanda diinyevi giizellik ve zevkleri de 6nemseyerek bu ¢ergevede sanat eserlerini
olusturmaktadirlar. Erken Ronesans doneminde ¢izgisel caligmalar 6n planda
tutulmaktadir. Dikkat ¢cekmesi gereken alanlar kontiir ¢izgileri ile netlestirilmektedir.
Yiiksek Ronesans’ta ise Erken Ronesans’in aksine eserin tamaminda hissedilen yumusak

cizgilerin olusturdugu gercekgilik 6n planda yer almaktadir. Bu sayede kadin figiirleri
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yumusak gegcisler nedeniyle tuvalde yer aldigi alan ile daha ¢ok 6zdeslestirilmis, hissiyati
ve ruhsal biitiinliigii daha net bir sekilde izleyiciye aktarilabilmistir (Kalpak, 2019: s.12).

Erken Ronesans doneminde sanat¢inin dikkatinin kutsal olan dykiilerin disinda doganin
yansimasint en gercekeci sekilde aktarmayr hedefledigi gozlemlenmektedir. Erken
Ronesans, Bizans doneminin sanat alanindaki ifade bi¢imini i¢erisinde barindirirken ayni
zamanda bir kopusun da baslangici olmasi nedeniyle sanat tarihinde 6nemli bir konuma
sahiptir. 1300’1 yillardan itibaren perspektifin kesfi ile kompozisyonlarda gézlemlenen
diyagonal ¢izgiler dogrultusunda yakinlik wuzaklik iliskisi dogru bir sekilde
kompozisyonlara yansiyarak gergek¢i tutum sanat eserlerinde hissedilmeye
baslamaktadir (Yasar, 2019: s.100). Bilimsel teknikler vasitasiyla olusturulan kimi
kompozisyonlarda uhrevi bakis a¢isinin yerini diinyevi bakis agisina biraktifi ve
mucizevi anlarin antik figiirler vasitasiyla aktarildigi goriilmektedir. Boticelli’nin

Veniis’iin Dogusu adli ¢alismasi ise Ronesans donemiyle birlikte yasanan zihinsel

degisimin adeta bir 6zeti haline donlismektedir. Bu ¢alisma incelenecek olursa:

Resim 13: Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu, 1485 Dolaylar1, Tuval Uzerine
Tempera, 172,5x278,5 cm, Uffizi, Floransa

Kaynak: https://www.uffizi.it/opere/nascita-di-venere Erigim Tarihi: 16/11/2022
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Sandro Botticelli'nin 1458 dolaylarinda tuvale aktarmis oldugu, Veniis iin Dogusu
(Resim 13) adli calismasinda Botticelli’nin Yunan mitolojisi hakkindaki derin
bilgilerinin yansimasini tasidig: asikardir. Yunan mitolojisinde Afrodit olarak bildigimiz
agk tanricas1 Romalilar tarafindan Veniis olarak anlamina karsilik bulmaktadir. Gorsele
ilk baktigimiz zaman merkezde yer alan Veniis’lin goriintiisii erotik ve zarif durusu ile
hissettirmis oldugu dogallik izlenimini izleyiciye direkt olarak yansimaktadir. Gergek
insan boyutlarinda gozlemledigimiz Veniis anatomik olarak muntazam bir sekilde
yerlestirilmektedir. Calismasinin merkezinde yer alan Ventis tiim ¢iplakligi ile izleyici ile
bulusurken bu ¢iplaklik klasik donem sonrasi i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir. “Kopiikler
icerisinden ¢ikan ve karaya vuran giizel, ayn1 zamanda Ronesans’in en biiylik hayalini,
yani Insanin Antik Cag i kiillerinden yeniden dogusunu da simgelemektedir” (Krausse,
2005: s.13). Dalgali bir deniz iizerinde riizgarin arasinda betimlenen Veniis,
dogurganligin simgesi olarak belirtilen deniz kabugunun igerisinde ayakta dururken
resmedilmistir  (Krausse, 2005: s.13). Mahrem bdlgelerini kollarmi kullanarak
ortmektedir. Fakat bakiglarinin direkt olarak izleyiciye dogru yoneltmesi ve yiiziindeki
mimiksizlik dikkat ¢ekicidir. Eserde Veniis’iin dogusu kapali bir mekanda
resmedilmemektedir. Figiir tim ¢iplaklig ile 6zgiir bir sekilde kapali alanlarin ardinda
genis ve ferah bir alanda yer almaktadir. Bu durum sanat¢inin Veniis’iin dogusunu dogal
bir ortamda yansitmak istemesi ile 6zdestirilebilir. Veniis’iin gilizelligi herkes tarafindan
dikkat ¢cekmektedir. Boylelikle kadinin estetik durusu ve giizelligi sanat tarihinde de

yerini alarak yeni bir devrin baslangicini gézler oniine sermektedir.

Ronesans ve Barok sanat akimlari arasindaki gecis donemini kapsayan Maniyerizm akimi
diger donemlerin aksine kisa siiren bir donem olarak tarihte yerini almaktadir. Barok
donem eserlerinde gozlemlenen 1s1k-golge iliskisi etkisini bu donemde hissettirmeye
baslamistir. Bu bilgi ekseninde sanat tarihinde yeni bir donemin kapisini yavas yavas
aralanmaya baslamaktadir. Parmigianino, Pontormo, Guiseppe Arcimboldo, EI Greco bu

donemin bagta gelen 6nemli ressamlar1 arasinda yerlerini almaktadirlar.

Maniyerizm akiminin hakim oldugu yillarda figiirlerde gézlemlenen alisilmisin digindaki
zayiflik dikkat cekicidir. Boyun detaylarinda rastlanan uzunluk bi¢im bozuklugunu
olustururken eller ve ayak detaylarinda da bu uzunluga rastlamak miimkiindiir. Bu durum
sanat¢ilar tarafindan bilingli bir sekilde resmedilmektedir. Calismalarin ana konusu

uhrevi bakis agis1 ile Ortiismektedir. Ronesans akiminda gdzlemlenen tiggen

43



kompozisyonlara Maniyerizm akiminda rastlamak pek miimkiin degildir. izleyicinin
bakislarini tek bir noktada toplayan tek kacish perspektif teknigi yerini belirli bir ufuk
noktasi olmayan mekanlara doniistiirerek resmi izleyen izleyicide dinamik bir ruh hali
yakalamay1 amaclamaktadir (Krausse, 2005: s.23). Bu dénemde Jacopo Pontormo,
Parmigianino, Guiseppe Arcimboldo, Tintoretto, El Greco gibi iinlii sanat¢ilar yer

almaktadirlar.

Resim 14: Parmigianino, Uzun Boyunlu Meryem, 1534-1540, Ahsap Ustiine
Yagliboya, 216,5 x132,5 cm. Uffizi, Floransa

Kaynak: https://www.uffizi.it/opere/parmigianino-madonna-collo-lungo Erisim Tarihi: 28/11/2022

Parmigianino’nun 1534-1540 yillar1 arasinda ahsap {stline aktarmis oldugu Uzun
Boyunlu Meryem (Resim 14) galismasinda; eserinde isminden de anlasilacagi tizerine ilk
bakista Meryem’in uzun boynu, viicudu ve elleri dikkat cekmektedir. Ronesans akiminda
gozlemlenen anatominin aksine figiirlerin viicut oranlarinda normalden daha fazla

diyebilecegimiz bir sekilde biikiilme ve uzatma s6z konusudur. Meryem’in anatomisinde

44


https://www.uffizi.it/opere/parmigianino-madonna-collo-lungo

gozlemlenen uzunluk sol tarafinda yer alan azizler ile tamamlanmaktadir. Figiirlerin
aksine kompozisyonun devamini ele aldigimiz zaman Meryem’in sag arka tarafinda yer
alan siitun gercegin 6tesinde formu bozularak yukariya dogru uzatilmaktadir. Bu tutum
figiir-mekan iliskisini bozarak resme yeni bir soluk kazandirirken Parmigianino’nun
alisilmisin disina ¢ikarak farkli bir betimleme yaptig1 asikardir. Bile isteye figiirlerin
formlarin1 bozarken eserde yer alan mekanda belli bir perspektiften tamamen kactigi
gozlenmektedir. Arka planda bulunan siitunlar Atik ddonem mimarisini ¢agristirmaktadir.
Meryem yari1 agik bir alanda tasvir edilmistir. Isa ise bir bebek i¢in oldukga iri bir bedene
sahiptir. Figilirtin dig mekan ile iliskisini vurgulamak i¢in melek figiirlerinin resmin soluna
yigildig1 goriilmektedir. Resmin sag tarafinda ise Bebek Isa figiiriinden de kiiciik Aziz
Jerome bulunuyor. Bu sekilde o6nem perspektifine bagvurulmasi birka¢ nedene
baglanabilir. Jerome’nin Isa’ya itaatini vurgulamak amaciyla ondan daha kiigiik ele
alinmasi, bir digeri ise uhrevi bir mekan hissiyati1 yaratma amacl diinyevi bedenlerin bu
mekanda Onemsizlestirilmesi. Her iki kosulda da kompozisyonda kurulan iliski

Jerome nin Isa’ya bagliligim temsil etmektedir (Gombrich, 2017: 5.367).

Maniyerizm akiminda gozlemlenen 151k-gblge etkileri Barok sanat akiminin dogusunun

habercisi niteligindedir. Barok donemi daha detayli inceleyecek olursak;

Kadm figiirlerinin diger donemlerin aksine daha net bir sekilde resmedildigi
goriilmektedir. Bu figiirler mekan ve aktarilan konu ile bir uyum halinde yer almaktadir.
Tuval yiizeyinde anlatilan hikaye tiyatro sahnesinden bir kesitin yer almasi gibi
betimlenirken 1518in etkisi ile figiirlerde goézlemlenen hatlarda gecis yaratilarak
resmedilmektedir. Dolayistyla Barok donem eserlerinde figiirler mekanda yer alan 15181n
etkisi ile yumusak bir gegise sahip olmaktadir (Kalpak, 2019: s.15). Caravaggio, Diego
Velazquez, Jan Vermeer, Rembrandt donemin basta gelen ressamlari arasinda yerlerini
almaktadirlar. Velazquez'in fsa Marta ve Meryem'in Evinde galismasi inceleyecek

olursak;
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Resim 15: Velazquez, Isa Marta ve Meryem'in evinde, 1618, Tuval Uzerine Yagliboya
60x103,5 cm, National Gallery, Londra

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/diego-velazquez-christ-in-the-house-of-martha-
and-mary Erisim Tarihi: 12/01/2023

Isa Marta ve Meryem'in Evinde (Resim 15) isimli ¢alisma Velazquez'in dini igerikli
resimlerinden biridir ve Luka incilinde gegen bir olay1 canlandirmaktadir. Konunun ana
temas1 Isa’nin seyahat halindeyken bir eve kabul edilmesidir. Giindelik yasam ve
natiirmortu birlestiren bu ¢alisma Sevilla ve Toledo’ya 6zgii “bodegones” 6rnegi olarak
kabul edilmektedir. Calismanin odak noktasinda gen¢ bir kadin mutfak isleriyle
mesguldiir ve yani basinda onu yonlendiren yasli kadin bulunmaktadir. Marta’nin
mutfaktaki giindelik hali ile ele alinmistir ve havanda bir seyler dovmektedir. Yemek
hazirladign masanin iistiinde isa’nin eve getirdigi bereketi temsilen balik, sarimsak,
yumurta ve biberden olusan bir gdstergeler biitiinii mevcuttur. I¢ mekanda gerceklesen bu
sahnenin icerisine ayna vasitastyla ikinci bir sahne dahil olmaktadir. Aynada ise Isa bir
sandalyede oturmakta ve onun Onilinde ¢omelmis Meryem ve ayakta bir figir
bulunmaktadir (Ondin, 2018: $.394-395). Farkli i¢ mekanlari bir araya getiren bu ¢alisma
Hollanda sanatina 6zgiidiir ve Hristiyanlik ahlakina yonelik bir ciddiyet s6z konusudur.
Kadin ondan beklendigi gibi ev isleriyle ilgilenen, caliskan ve ahlakli bir bireydir. Bu
gerekceyle Isa onu ait oldugu yerde, evinde, Meryem ile birlikte sereflendirmektedir.
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Resim 16: Jan Vermeer, Siit¢ii Kiz, 1660 Dolaylar1, Tuval Ustiine Yagli Boya, 45.5x41

cm, Rijksmuseum, Amsterdam

Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/nl/stories/thema/vermeer/story/alle-vermeers-het-melkmeisje
Erisim Tarihi: 23/11/2022

Jan Vermeer’in 1660 dolaylarinda tuvale aktarmis oldugu, Siit¢ii Kiz (Resim 16) adli
caligmasinda, Vermeer’in genel olarak resimlerine hakim olan Hollanda evinin tipik bir
odasinda yer alan figiiriin resmedildigi gosterilmektedir. Bu alanda yer alan kadin figiirii,
giinliik yasantimizda yapabilecegimiz herhangi olasi bir eylemi gergeklestirirken
betimlenmektedir. Vermeer’in resimlerine hakim olan janr (giinliik yasam) resmi, etkisini
Stit¢ii Kiz ¢alismasinda da derin bir sekilde hissettirmektedir (Gombrich, 2017: 5.433).
Stit¢ii Kiz direkt olarak ¢calismanin merkezinde yer almaktadir. Gorselin tamamina hakim
olan 1sikta Ronesans esintileri yer almaktadir fakat figiiriin kiyafetlerinde ve yiiz
hatlarinda gozlemlenen golgeler Barok donemin etkisini izleyicide net bir sekilde
hissettirmektedir. Caligmanin sol tarafinda yer alan pencereden igeriye siiziilen 1s1k
figiirtin kiyafetlerinde yer alan ¢arpici renkleri daha dikkat c¢ekici kilmaktadir. Mekan
genel hatlar1 ile mutfak goriintiisiinii izleyiciye aktarmaktadir. Figiir mekan iliskisi bu
eserde birbirlerini tamamlayic1 boyuttadir. Siitcli Kiz mekandan ¢ikarildigi zaman anlam
tamamen yok olmaktadir. Kadin bedeni sorumluluklari dahilinde olmasi gerektigi

yerdedir. Onemli olan figiiriin, o alanda gerceklestirdigi eylemden ibarettir.
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Resim 17: Pieter de Hooch, Bir Oglan I¢in Ekmek ve Tereyagi Hazirlayan Kadm, 1660-
1663, Tuval Uzerine Yagliboya, 68,6x53,3 cm. Getty Center, Los Angeles

Kaynak: https://www.getty.edu/art/collection/object/103RFZ#full-artwork-details Erisim Tarihi: 13/01/2023

Hollandali sanat¢1 Pieter de Hooch’un resimlerinde hane igerisinde gergeklesen giindelik
yasantilardan kesitlere yer verilmektedir. Calismalarinda i¢ mekan sahnelerini betimleyen
sanatci, bu alanlar icerisinde genel olarak anne figiiriine ve ¢ocuguna odaklanmaktadir.
Sanatgmin 1660 yilinda betimledigi Bir Oglan Icin Ekmek ve Tereyagi Hazirlayan Kadin
(Resim 17) isimli galismasinda oncelikli olarak i¢ mekéan igerisinde ii¢ figiliriin yer aldigi
gozlemlenmektedir. Resmin sag tarafinda yer alan anne ve oglu giindelik hayatta
gerceklestirdigimiz eylemlerden bir tanesini gergeklestirirken sahnelenmektedir. Resmin sag
tarafinda yer alan ince uzun koridor tek kacish perspektifi desteklerken ayn1 zamanda mekéana
derinlik kazandirmaktadir. Kapinin iizerinde yer alan kitaplarin yerlestirildigi goz ve ¢ergeve
gibi objeler mekanin samimiyetini ve yaganmiglik hissini desteklemektedir (Aldogan, 2021:
s.356). Bir kap1 vasitasiyla dis diinyanin i¢ mekana agildigi kompozisyonda kadinin ev
isleriyle ilgilenmesi ve soyunun davami olarak gosterilen ¢ocuga kars1 sefkati kalvin ahlakina
uygun bir bigcimde kurgulanmistir. Bu resimde mekanin rolii ise dis diinyanin tehlikelerinden
koruyucu kutsal bir alan olmasidir. Disaridan gelen ve mekan1 aydinlatan kutsal 151k ise bu

algiyr giiclendirmektedir.
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Resim 18: Jean Simeon Chardin, Yemek Duas1, 1740, Tuval Uzerine Yaghboya, 49,5x38,5

cm. Louvre Miizesi, Paris
Kaynak: https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010066860 Erisim Tarihi: 13/01/2023

Jean Simeon Chardin’in 1740 yilinda tuvale aktarmis oldugu Yemek Duas: (Resim 18) adli
calismasinda bir anne iki cocuktan olusan {i¢ farkl figiiriin yer aldigi kompozisyon ile
karsilagilmaktadir. Bir aksam yemegi sahnesini aktaran Chardin, yasanmishgin yogun bir
sekilde hissedildigi bu mekan igerisinde siikiir duast sahnesini canlandirilmaktadir. Bir mutfak
gorlintiistinii animsatan mekén icerisinde anne, tiim anaglik duygusu ile orada yer almaktadir.
Lacivert mutfak onliigii ise bu anaglik duygusunu desteklemektedir. Mekéanda kullanilan
kuvvetli 151k yemek yemek iizere masanin basinda oturan figiirlerin iizerine yansimaktadir. Bu
durum odak noktasini etkin kilarken yakinlik uzaklik iliskisini de desteklemektedir. Sanatcinin
caligmalarinda genel olarak duraganlik s6z konusudur. Siradan insanlarm yagamlarmi devam
ettirdigi bu yasam alaninin zarafeti dikkat ¢ekicidir. Betimlenen ev i¢i sahnesinin samimiyetini
kullandig1 renk skalast ile destekleyerek direkt olarak izleyici ile bulusturmaktadir (Gombrich,
2017: 5.470).

D1s mekanda ele alinmis, kadina dair bakisa vurgulayan ¢alismalar incelendiginde i¢ ve
dis arasindaki farkli ve benzer yonler daha net bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu kapsamda
Barok donemin bir diger 6nemli sanatgisi Peter Paul Rubens’in Leukippos ‘un Kizlarina

Tecaviiz isimli tablosunu inceleyecek olursak;
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Resim 19: Peter Paul Rubens, Leukippos’un Kizlarina Tecaviiz, 1618 civarinda, Tuval
Ustiine Yagliboya, 224x210,5 cm. Alte Pinakothek, Miinih

Kaynak: https://www.pinakothek.de/kunst/meisterwerk/peter-paul-rubens/raub-der-toechter-des-
leukippos Erigim Tarihi: 25/11/2022

Peter Paul Rubens’in 1618 civarinda tuvale aktarmis oldugu Leukippos’'un Kizlarina
Tecaviiz (Resim 19) isimli ¢caligmasinda Leukippos’un kizlarini ikiz melekler Castor ve
Pollux tarafindan kacirilmasi betimlenmektedir. Yunan mitolojisinden ilham alinarak
calisilan bu eserde gozlemlenen hareketlilik dikkat ¢ekicidir. ikiz melekler, kadin
figiirlerin zorla kiyafetlerini ¢ikarmaya caligmasi sonucunda ¢iplak kalan bedenlerine
ragmen zarafet ve naifliklerinden 6diin vermemektedirler. Bu durum kadinin bedeni ve
cinselligini 6ne ¢ikararak seyirlik bir nesne konumuna doniistiirmektedir. Mekanin agik
bir alan secilmesinin nedeni ¢iplak kadin bedenini doga ile 6zdeslestirilmesi olarak
yorumlanabilir. Boylelikle kadinin bedeni ve cinselligi dort duvar arasindan ¢ikarilarak
dis mekanlarda da tasvir edilmeye baslamaktadir. Hareketli figiirlerin yer aldigi bu
heyecanli kompozisyon, 151k ve goélgenin usta bir sekilde kullanilmasinin beraberinde

tercih edilen renklerin dinamik goriintiisii ile izleyiciyi etkilemektedir.
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Resim 20: Jan Steen, Liiksten Sakinin, 1663, Tuval Uzerine Yagliboya, 105x145,5 cm.
Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya

Kaynak: https://www.khm.at/objektdb/detail/1833/ Erisim Tarihi: 15/01/2023

Bir baska janr ustasi olan Jan Steen’in Liiksten Sakimin (Resim 20) baslikli ¢alismasi
Mekan ve ahlak arasinda dogrudan iligkiler kuran, donemin bakis agisini niikteli bigimde
betimleyen alegorik bir ¢aligmadir. Orta sinifin olagan yasam big¢imlerini anlatan bu
sahne, liikks yasamin orta sinif insanlarda ne derece yapay ve giiliing goriindiiglinii
anlatmaktadir (Karaalioglu, 2017: 5.87). Ciinkii bulunduklar1 oda bir koy evidir, figiirlerin
giydikleri kiyafetler ise ancak parasi olanlarin ulasabilecegi metalardir. Sahnedeki tiim
figiirler donemin ahlaki yapisina tezat olusturacak sekilde giilme eylemi
gerceklestirmektedir. Calismanin merkezinde yer alan kadin figiirii ise bu kendinden
ge¢me halini daha da vurgulu hale getirecek sekilde erotik bir durus sergilemektedir.
Mekandaki bir¢cok nesne dagiik haldedir. i¢ mekandaki bu karmasa ancak alt simf
insanlara yakisan bir durumdur ve se¢ilmisler ac¢isindan ayiplanmasi gereken bir vaziyeti
ifade eder. Her ne kadar liiks tiiketime dair bir eylem varsa da mekan tiim gercekleri ele

vermektedir.

18. ylizy1l ile birlikte Barok dénem yerini; siisiin daha baskin oldugu, izleyicinin hos olan1
gorebilmesi adma eserlerin iiretilmeye basladigi Rokoko donemine birakmaktadir.

Fransa’da dogan Rokoko doneminin sanat eserlerinde donemin Onemli cemiyet
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isimlerinin agk hayatlarinin yer aldigi, mahrem olanin net bir sekilde izleyiciye aktarildig:
ayni zamanda erotizmin etkisini yogun bir sekilde hissettirdigi sanat eserleri ile
karsilasilmaktadir (Krausse, 2005: 5.46,48). Giizelligin 6n planda tutuldugu bu dénemde
siislemeci lislubun baskin olmasindan dolay1 saray ressamciligi gelisim gostermektedir.
Dolayisiyla ¢alismalarin geneline hakim olan ihtisam ve erotizm etkisini net bir sekilde
izleyiciye aktarmaktadir. Frangois Boucher, Francisco De Goya, Jean-Honore Fragonard,
Jacques Louis David bu donemin basta gelen 6nemli ressamlar1 arasinda yerlerini

almaktadirlar.

Rokoko déneminde kadinin konumu, donemin sanat eserlerinin vazgegilmez objesi haline
dontigmektedir. Bu c¢aligmalarda kadinin bedeni ve cinselligi 6n planda tutulmaktadir.
Eserlerde ask konulari, kisilerin 6zel hayatlari, gizli kacamaklari ve yaganan gizli asklar

direkt olarak izleyiciye aktarilmaktadir (Kalpak, 2019: s.17).

Resim 21: Jean-Honore Fragonard, Siirgii, 1777, Tuval Uzerine Yagliboya, 93x73 cm.

Louvre Miizesi, Paris
Kaynak: https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010064766 Erisim Tarihi: 14/01/2023

Rokoko sanatiin usta isimlerinden biri olan Jean-Honore Fragonard’in Siirgii (Resim

21) isimli ¢alismasi kadinin i¢ mekan ile kurdugu iligki kapsaminda mahremiyetine vurgu
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yapan Onemli ¢aligmalardan biridir. Dagmin bir yatak, kii¢lik bir masa ve devrilmis bir
vazo ile kurgulanan mekan hi¢ kuskusuz kadinin yatak odasini temsil etmektedir. Erkek
bir eliyle kadinin beline sarilirken diger eliyle de kapinin siirgilistinii tutmaktadir. Kadin
yar1 baygin bir sekilde erkege karsi pasif bir direnis sergilemektedir ancak erkegin giiciline
kars1 koymasi pek miimkiin degildir. Sahnede dagilan esyalar da bu karsi koymayi
vurgulamaktadir. ilk etapta zorba bir adamin zorlamasi olarak gériilse de asil meselenin
disartya ¢ikist engellemek degil igeri girmek isteyeceklerin engellenmesine yonelik
oldugu anlasilmaktadir. Bu sahnede birbirine asik bir ¢ift bulunmaktadir ve biiyiik
olasilikla ikisi de benzer sosyal smifa aittirler (Akbulut, 2011: s:69). Mekanin biitiinii
kadinla iliskilendirilmis bir yatak, kap1 ise erkek ile iligkilendirilmis giivenin temsili bir

sura doniismiistiir.

Francisco De Goya, bu donemin 6nde gelen sanatcilar: arasinda yerini almaktadir. Tuval
calismalarinin yani sira toplumda gdzlemledigi olumsuz gelismeleri ve hatalar1 grafik
calismalar ile sert bir dille elestirerek kendi doneminde Onemli bir konumda yer
almaktadir. Sanat eserlerinde yer alan gii¢lii tavir donemin aristokratlari tarafindan da
desteklenerek eserlerinin 6nemini giiniimiiz sanatina kadar tasimaktadir (Karaalioglu &

Yilmaz, 2021: s.19).

Resim 22: Francisco Goya, Giyinik Maya, 1798-1805, Tuval Uzerine Yagliboya,
97x190cm. Prado Miizesi, Madrid

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-clothed-maja/a3121efc-6924-
454¢-8a9fe4320f26d3d0?searchMeta=francisco%20goya%20maja Erisim Tarihi: 23/11/2022
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Resim 23: Francisco Goya, Ciplak Maya, 1798-1805, Tuval Uzerine Yagliboya,
97x190cm. Prado Miizesi, Madrid

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-naked-maja/65953b93-323e-
48fe-98ch9d4b15852b18?searchMeta=naked%20ma Erigim Tarihi: 23/11/2022

Francisco De Goya’nin 1798-1805 yillart arasinda tuvale aktarmis oldugu Giyinik Maya
ve Ciplak Maya (Resim 22-23) isimli ¢alismalarinda, Goya’nin yakin zaman igerisinde
birbirine tipatip benzeyen iki farkli ¢alisma resmettigi gozlenmektedir. Yakin zaman
araliginda yapilan bu iki calismada dikkat ¢eken tek fark, kadin figiiriniin ayn1 mekan
igerisinde ayn1 durusta ve ifade ile gozlerini izleyici ile bulustururken eserin isminde de
belirtildigi tizere giyinik ve c¢iplak bir sekilde tasvir ediliyor olmasidir. Goya
kompozisyonu olustururken mekanda kadin figiirii haricinde baska higbir ayrintiya yer
vermemektedir. Bunun nedeni izleyicinin direkt olarak uzanan kadmn figiiriine
odaklanmasinin amaglanmasidir. Geng kadin kendinden emin bir sekilde, karanlik olarak
betimlenen odanin igerisinde sadece mekami goriiniir kilan beyaz carsafin {izerinde
kollarint yukartya kaldirarak izleyici ile bulugmaktadir. Bakislarindaki keskin ifade ¢cok
nettir. Ciplak Maya’nin yaninda yer alan bir diger resim ise Giyinik Maya dir. “Resimler,
kadin avcisi olarak iin salmis olan Bakan Godoy’un miilkiyetine ge¢mistir. Bakanin
evinde resimleri Ciplak Maya’y1 Giyinik Maya’nin arkasinda kalacak sekilde astig1 ve
0zel bir mekanizmayla 6ndeki resmi kaldirarak arkadakini seyrettigi anlatilir” (Krausse,

2005: s.55).

Do6nemin aristokratlar1 ve burjuva sinifindan insanlarinin yatak odasini siisleyen kadin

bedeni ve cinselligi erotizm nesnesi haline doniistiiriillmektedir. Kadin, mekéan icerisinde
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sorumluluklarin1 yerine getiren anne figiirii olmasimin yaninda erkekler i¢in seyirlik

objeye doniisen bedenlerden ibarettir.

1800 y1l1 itibariyle Rokoko dénemi yerini Romantizm’e birakmaktadir. Romantikler bu
donemde betimlemis olduklar1 eserlerde 15181 sinirli kullanarak izleyicide gizemli bir
duygu olugsmasin1 amaglamaktadirlar. Eserlerde gozlemlenen 151k-gdlge oyunlart Barok
donemi sanatcilarmin firca ve renk uyumunu yansittigt goézlenmektedir. Bu durum
beraberinde Barok donem esintilerini tuvale yansitarak izleyicinin etkilenmesine neden
olmaktadir. Genel olarak caligmalar1 duygu yiikliidiir ve mekan olarak dis mekan tercih

edilmektedir (Krausse, 2005: s.57).

“Romantizimde ilk kez ortaya ¢ikan 6zelliklerden ikincisi, sanatgiya (ve sanatla)
cevresi arasinda beliren mesafedir. Sanat¢i nesnel diinyaya artik 6znel bir bakis
atmakta, duygulariyla diislincelerinin siizgecinden gegirdigi dogayr karsimiza
degismis olarak getirmektedir. Sanatgi, diinyanin yorumcusu olmustur” (Krausse,

2005: $.59).

Donemin 6nde gelen sanatgilari arasinda; Karl Friedrich Schinkel, Friedrich Overbeck,
Caspar David Friedrich,Carl Spitzweg, Théodore Géricault, John Constable, William

Turner, Jean- Francois Milley ve Eugene Delacroix gibi sanatgilar yer almaktadir.

Resim 24: Eugene Delacroix, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, 1830, Tuval Uzerine
Yagliboya, 260x325 cm. Louvre Miizesi, Paris

Kaynak: https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010065872 Erisim Tarihi: 25/11/2022
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Eugene Delacroix’in 1830 yilinda tuvale aktarmis oldugu Halka Yol Gésteren Ozgiirliik
(Resim 24) isimli ¢alismasinda, Paris 1830 devrimini tiim ¢iplakligiyla tasvir etmektedir.
Delacroix’in betimlemis oldugu ikonik tablo Romantizm akiminin 6nde gelen sanat

eserleri arasinda yerini almaktadir. Krausse yasanan devrimi su sekilde 6zetlemektedir;

“27 Temmuz 1830 giinii Paris halki ayaklandi, barikatlarin iistiine ¢ikti. Kral X.
Charles yayimladigi bir fermanla meclisi dagitmis ve basin o6zgiirliigiinii kisitlamak
niyetinde oldugunu beyan etmisti. Basta ufak tefek isyanlar seklinde baslayan hareket
kisa zamanda bir ayaklanmaya, hatta ilk kez is¢ilerinde katildigi, tiim burjuva
katmanlarinca desteklenen bir devrime doniistii. Ayaklanmanin tek, gergek bir 6nderi
yokru. Bunun igindir ki Delacroix halkin énderinin “Ozgiirliik” oldugunu sdyler”

(Krausse, 2005: s.61).

Halka Yol Gésteren Ozgiirliik tablosu detayl bir sekilde incelendigi zaman, ¢alismanin
merkezinde yer alan kadin figiirii tim 6zgiir haklar1 ile orada bulunmaktadir. Calismanin
atmosferi 151k-golge etkisi ile karanlik bir ortama doniiserek Romantizm akimini destekler
niteliktedir. Yerde morarmis ve kiyafetleri parcalanmig cesetler devrimin etkisini gézler
ontline sermektedir. Cesetlerin iizerine basarak ilerleyen kadin figiirli, ardinda yitirmis
oldugu tiim olumsuz duygularin hiizniinii geride birakarak ilerlemektedir. Tim
olasiliklara ragmen cesur bir sekilde sol elinde havaya kaldirmis oldugu bayrak ile
yasamaya devam ettigi bu diinyadaki miicadeleyi ve 6zgiirlik umudunu sembolize
etmektedir. Kadinin kiyafetinin tizerinde siyriliyor olusu ve mahrem bolgesinin izleyici
ile bulugmasi toplumda gozlemlenen tutum ve davraniglarin ¢ok uzaginda kalarak 6zgiir
yasam alanin1 gozler Oniine sermektedir (Alintilayan Arikan, 2016: $.52). Bu resim
vasitastyla kadin figiirii savag meydaninda antik donemin tanriga heykellerine doniiserek

dis mekani anitsallastirmaktadir.

Delacroix boylelikle kadin1 toplumu yonlendiren giiclii bir figiir olarak betimleyerek tarih
boyunca her alanda 6teki sinif insan statiisiine diisiiriilen, hayattaki rolleri ev isleri ile
sinirlandirilan ve i¢ mekanda muhafaza edilmesi gereken bir deger olmaktan ¢ikararak
Halka Yol Gésteren Ozgiirliik isimli eseriyle kadmin 6zgiirliigiinii ve giiciinii gozler

Oniine sermis, donemin bu gercekei bakis acisini gelecek nesillere aktarmay1 basarmaistir.
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Resim 25: Sir Edwin Landseer, Modern Zamanlarda Windsor Satosu: Kralige Viktorya,

Prens Albert ve Prenses Viktorya, 1845, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x140 cm,
Kraliyet Koleksiyonu

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sir_Edwin_Landseer_%281803-73%29 -
_Windsor_Castle_in_modern_times, Queen_Victoria, Prince_Albert_and_Victoria,_Princess_Royal_-
_RCIN_406903_-_Royal_Collection.jpg Erisim Tarihi: 15/01/2023

Avcilik natiirmortlart erkegin iktidarin1 yansitan, sanat tarihinin popiiler konular1 arasinda
yer almaktadir. Bu sahnelerde 6lii hayvanlarin kullanilmasi, hakkindan gelme eyleminin
bir gostergesi olarak kadinin eve hapsedilislerine de bir génderme niteligi tasimaktadir.
Bir bagka ifadeyle 6ldiirme eylemiyle kadinin bastirilmast arasinda bir iktidar iliskisi
kurmaktadir. Bu kapsamda Sir Edwin Landseer’in Modern Zamanlarda Windsor Satosu:
Kralice Viktorya, Prens Albert ve Prenses Viktorya (Resim 25) isimli ¢alismasi kadin-
erkek arasindaki iktidar iligkisine deginen oOnemli calismalardan biridir. Kralice

Viktorya’nin esi Prens Albert Hiikiimetin basinda bulunan kadinin kocasi olarak onun
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golgesinde kalmaktadir. Bu durum Viktorya doneminin ideal aile yapisina karsit bir
durumdur. Bu calismada Prens Albert aile reisi olarak gosterilirken Viktorya’'nin iktidar
Onemsiz bir ayrint1 olarak kalmaktadir. Bu yontemle iktidar iligkisi tersine ¢evrilmektedir.
Ortaya ¢ikan kontrast durum iki yontemle verilmektedir; birincisi kompozisyondaki 6li
kuslar eril giiclin simgesi olan Prens tarafindan katledilmis olmasi, ikincisi ise Prens
fiziksel olarak Prenses’e oranla daha biiyiik resmedilmesidir. Prens pencerenin 6niinde
bulunan sadakatin temsili olan kopekleri oksamaktadir. Bu prensin kamusal alana olan
aidiyeti vurgulanmaktadir. Viktorya’nin arka planinda ise eve bagliligin simgesi olan bir
perde bulunmaktadir. Olii kuslarin kanlar1 pahali mobilyalarin iizerine yani Kralige’nin
yasam alanina akmaya devam etmektedir. Bu durum onlart 6ldiiren adamin erkekligini
ortaya koymaktadir. Bu kapsamda Kralice’nin evine bagliligi, kocasina olan sadakati ve

hiirmeti konusunda higbir soru isareti kalmamaktadir (Leppert, 2009: s:121-123).

Resim 26: Arthur Devis, Peder Thomas D’Oyly ve kapis1 Henrietta Maria, 1743, Tuval
Uzerine Yagliboya, 73x61 cm, Britanya Ozel Koleksiyonu

Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/portrait-of-the-reverend-arthur-devis.html Erisim Tarihi:
15/01/2023
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18. yiizyilda Ingiliz resimlerini portrelerinde evcil hayvanlarin ve kafeslenmis kuslarin
kompozisyona dahil edilmesi kadiin evdeki roliine isaret eden 6nemli gostergelerden
biridir. Bu duruma verilebilecek en iyi 6rneklerden biri Arthur Devis’in Peder Thomas
D’Oyly ve kapisi Henrietta Maria (Resim 26) isimli ¢alismasidir. Peder Thomas kapisina
heniiz okumus oldugu bir mektubu uzatmaktadir. Karisinin basinin tam tistiinde bir kus
kafesi asilidir. Bir metafor olarak kullanilan kafes, kadinin esine olan bagimliligini ifade
etmektedir. Bunun tam aksi olarak Peder Thomas’in basinin tstiinde ise agik ufku ve evin
kapali haline karsit olan dis diinyay1 temsilen bir manzara resmi bulunmaktadir (Leppert,
2009: 5.123-126). Bu karsilagtirmanin tesadiifen yapilmadigi agiktir. Clinkii manzara
resminde tahakkiimiin simgesi sayilan bir av sahnesi yer almaktadir. Her ne kadar bu
sahne ev igerisinde yer alsa da hem kadinin mekéana aidiyetini hem de erkegin mekandan

miinezzeh statiisiinii iki yonlii olarak temsil etmektedir.

[

Resim 27: Jean Dominique Ingres, Tiirk Hamami, 1862, Tuval Uzerine Yagliboya,

1,08x1,4m. Louvre Miizesi, Paris

Kaynak: https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010066606 Erisim Tarihi: 14/01/2023
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Tarihsel siirecte kadin figliriinlin i¢ mekan ile kurdugu iliski baglamimda mahremiyet
olgusunun vurgulandigi en etkili ¢alismalardan biri de hi¢ kuskusuz Ingres’in Tiirk
Hamami resmidir. 25 kadin figiiriniin bulundugu bu sahne Wortley Montagu’nun
Istanbul seyahati sirasinda almis oldugu notlara dayanmaktadir (Akbulut, 2011: s:4-5).
Dairesel form igerisine yerlestirilmis olan figlirler tamamen c¢iplak bir bicimde ele
alinmistir. Kompozisyondaki tiim ¢iplakliga karsin figiirlerin cinsel bolgeleri ustalikla
kapatilmistir. Ik bakista hamamda bir ciimbiis organize edildigi anlasilmaktadir ancak
figlirler son derece ciddi-duragan sekildedir ve birbirleri ile iletisim kurmamaktadir.
Oryantalist bakis acisina gore bu ciddiyetin, ¢iplak bedenlerin bir tahakkiim sonucu
mekana kapatilmasindan kaynaklandigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bat1 diinyasinin
dogu medeniyetine iliskin bakisinin tezahiirii olan bu sahne, izleyiciyi de bir dikizci
durumuna diisirmektedir. Bu kapsamda mekan olarak 6zellikle hamamin segilmesinin
nedeni kamusal olan ile mahrem olanin bir aradaligini vurgulamak, bu sayede fantezi

diinyasini harekete gecirmektir.

Ronesans doneminde, Modernizme kadar olan siiregte kadinin konumu ve toplumdaki
yeri ya kisitlamalar dogrultusunda resmedilmis ya da cinsel bir obje haline getirilerek
aristokratlarin ya da burjuva siifindaki insanlarin yatak odasini siisleyen erotizm nesnesi
haline getirilmistir. Bu tutum 19. yiizy1l ile birlikte kdkten bir degisime ugramis ve kadina
dair algi git gide daha esitlik¢i bir yapiya biirtinmiistiir.

4.1.2. Modern Dénem I¢ Mekan Resimlerinde Kadin Imgesi

Kadinin konumu ve cinselligi tarth boyunca her alanda varligimi hissettirmis olmakla
birlikte sanat tarihinin de vazgecilmez konu basliklar: arasinda yerini almaktadir. Tarih
boyunca kadin, mekan igerisine hapsedilmis verilen sorumluluklar ile yiikiimlii
tutulmustur. Ayn1 zamanda bedeni ve cinselligi goz onilinde tutularak seyirlik bir nesne
haline getirilerek metalagtirilmistir. Bu iki kosul hayatin igerisine dahil oldugu gibi
sanatin ve sanat¢inin paletine de yansimis ve tuvallerin vazgecilmez konusu olarak
yillarca sanat tarihinde etki gostermesine neden olmustur. Topluma hakim olan bu
zihniyet etkisini giiniimiizde hala aktif bir sekilde hissettirmektedir. Yalnizca 19. yiizyil
ile birlikte kadinin toplumsal konumu igin gosterilen tiim cabalar az da olsa karsilik

bulmaya baslamistir (Kalpak, 2019: 5.19).

60



19. ylizy1l itibariyle Endiistri devrimi diinya ile birlikte sanatsal agidan da gerceklesecek
olan degisimlerin baslica nedeni olarak kabul edilmektedir. Endistriyel kapitalizmin
gelismesi ile birlikte insanlik i¢in yeni bir devrin baglamasi kaginilmaz olmustur. Gelisen
sistem beraberinde yeni ulasim ve iletisim araclarini gelistirerek insan yasamini daha
kolay hale getirmistir. Sistem ile birlikte gelisen kentlerde; yeni aligveris merkezleri,
diikkanlar, tiyatrolar, kalabalik ortak yasam alanlar1 kisacasi toplumun i¢ ice bulundugu
kamusal alanlarla birlikte modernligin yansimasi olarak kabul edilmektedir. Bu degisim
ve gelisim sanatin ve sanat¢inin gozlemleri dogrultusunda tuval ylizeyine de

yansimaktadir (Antmen, 2010: s.18).

“19.ylizyi1lda modernlik deneyimini tiim karmagikligiyla temsil etmeye soyunan
sanat¢ilar, modern diinyanin goriiniimlerinin 6tesinde, modernligin ruh halini
hissettirmeye caligmislar, yeni konular yaninda yeni bigimsel ve teknikler
arayislariyla ‘gilizel duyu’ nun 6tesini amaglayarak, izleyicinin gérme bi¢imlerini ve
algisin1 degisime ugratma cabasi i¢inde olmuslardir. 20. yiizyil sanati, iste bu

cabalarin birikimidir” (Antmen, 2010: s.18).

19. yiizy1l itibariyle Romantizm akimi yerini Izlenimcilige birakarak sanat tarihinde
modern donemin kapilar1 aralanmaktadir. Ronesans itibariyle gelisen sanat akimlarinin
iisluplarinda gdzlemlenen ortak dil izlenimcilik akimi ile kaybolmus betimlenen
calismalarda sanatcilar alternatif arayis igerisine girmislerdir. Koyu tonlarin hakim
oldugu eserler yerini parlak ve 15181n baskin oldugu calismalara birakmistir. Ik 6nemli
orneklerinin Ronesans déneminde verildigi perspektif, Izlenimcilik akimi ile birlikte
belirli smirlarin Gtesine ¢ikmis, sanatcilar cizgilere bagli kalmadan boya yardimi ile
calismalarina hava perspektifi etkisini kazandirmiglardir. Bu donemde sanatcilar
caligmalarin1 betimlerken detaylara bagli kalmadan gordiiklerini hizli bir sekilde
tuvallerine aktarmay:r amag¢ edinmistir. Firga vuruslari, gozlem yetenekleri ve hizlar
Izlenimcilik akimini olusturan baslica etkenler arasindadir (Antmen, 2010: s.21-22).
Donemin basta gelen sanatgilart arasinda; Edouard Manet, Edgar Degas, Claude Monet,
Vimcent Van Gogh, Paul Gauguin, Paul Cezanne gibi {inlii sanat¢ilar yer almaktadir.

Edgar Degas’in Tuhafiye Diikkan1 adl1 eserini mercek altina alacak olursak;
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Resim 28: Edgar Degas, Tuhafiye Diikkani, 1874-1886, Tuval Uzerine Yagliboya,
100x110,7 cm. Chicago Sanat Enstitiisii, Chicago

Kaynak: https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/ballet-2084 Erigsim Tarihi: 22/01/2023

Edgar Degas’in betimlemis oldugu Tuhafiye Diikkani (Resim 28) adli caligmasinda kiigiik
olarak nitelendirebilecegimiz bir tuhafiye diikkaninin igerisinde yer alan kadin figiirii ile
karsilagilmaktadir. Kompozisyonun sag tarafina yerlestirilen figiir eline almis oldugu
sapka ile ilgilendigi gozlemlenmektedir. Figliriin kimligi ve konumu am olarak belirgin
degildir. Tuhafiyede ulunan sapkalarin varlikli bir kesime hitap ettigi sdylenebilir bir
yaklasimdir. Giymis oldugu gosterigli yesil elbise bu diislinceyi destekler niteliktedir.
Kadmin giindelik yasantisindan bir kesitini izleyici ile bulusturan Degas bu ¢alismasinda
her kosulda dis gorlintiisine ©6zen gosteren kadin figiiriiniin  tliketici  roliini
betimlemektedir. Bu vasitayla kadin figiiriniin ev igine hapsedilme hali tersine gevrilerek
kamusal alana dahil edilmis, modern kadinin toplumsal roller agisindan degisimine vurgu

yapilmustir.
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Resim 29: Marry Cassatt, Operada, 1878, Tuval Uzerine Yagliboya, 81,28x66,04 cm.
Giizel Sanatlar Miizesi, Boston (Hayden Koleksiyonu)

Kaynak:https://collections.mfa.org/download/31365;jsessionid=6D5233856E7399B7FBA466D4199586
70 Erigim Tarihi: 22/01/2023

Genel olarak kamusal alanlarda kadin figiirlerini betimleyen Marry Cassatt, 1878 yilinda
betimlemis oldugu Operada (Resim 29) adli ¢alismasinda sag elinde diirbiin, sol elinde
yelpazesi ile locasinda oturarak sahneyi izleyen kadin figiirii ile karsilagilmaktadir.
Giymis oldugu kiyafetler ve sapkasi itibariyle burjuva simifi kesiminden oldugu
diistintilen kadin figiiriiniin modernlik ile temas kurdugu asikardir. Antmen’in ifadesiyle;
Izleyici, merkezde yer alan kadin figiiriiniin diirbiinii ile resmin 6tesinde kalan alani
izledigini go6zlemlerken kadin figlirinin baskas1 tarafindan izlediginin farkina
varmaktadir. Bu sayede tek bir diizlem iizerinde birbirinden bagimsiz iki farkli bakisin
yer aldig1 gozlemlenmektedir. Kadin figiirli izleyicinin bakisina karsilik vermemektedir

(Antmen, 2008: s.229).
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“Bir anlamda bu, tablonun konusudur; yani halk i¢ine ¢ikan kadinlarin tehlikeli
bakiglara maruz kalmalar1 sorunu. Tablonun disindaki izleyiciyi tablonun iginde
gosteren zekice oyun, sosyal mekanlarda erkeklerin kadinlan gozetleyerek
denetlemeleri olgusunun ciddiyetine golge diislirmemeli; tablonun disindaki
izleyicinin, tablodaki erkege gore konumlandirilmasi, izleyicinin de oyuna
katildigimi gosterir. Gozlerinin opera diirbiinii arkasinda kalmis olmasinin isaret
ettigi gibi, kadinin bdylesine etkin bir izleyici olarak resmedilmis olmasi,
nesnelestirilmesini engeller ve kadin kendi bakisinin 6znesi olur” (Antmen, 2008:

5.229).

Resim 30: Edouard Manet, Folies-Bergere’de bir Bar, 1882, Tuval Uzerine Yagliboya,
96x130 cm. Courtauld Gilizel Sanatlar Enstitiisii, Londra

Kaynak: https://courtauld.ac.uk/highlights/a-bar-at-the-folies-bergere/#&gid=1&pid=1 Erisim Tarihi:
21/01/2023

Edouard Manet’in 1882 yilinda betimlemis oldugu Folies-Bergere 'de bir Bar (Resim 30) adli
caligmasinda bir bar ortaminda ¢alisan kadin figiirii ile karsilagilmaktadir. Resmin merkezinde
yer alan figiirlin bakislar1 direkt olarak izleyiciye yoneltildigi hissedilir fakat durum goriildiigii
gibi degildir. Tezgahin hemen arkasina yerlestirilen aynadan yansiyan goriintii ile birlikte sag
tarafta yer alan miisterinin varligi gozlemlenmektedir. Bu durum figiiriin bakiglarinin

izleyiciye dogru degil aslinda miisteriye yonelttiginin gostergesidir. (Erkan Giiray, 2017: s.18)

64


https://courtauld.ac.uk/highlights/a-bar-at-the-folies-bergere/#&gid=1&pid=1

Bu noktada ayna, bir yansima araci olarak kullanilarak mekan igerisindeki derinlik duygusunu
ortaya cikarmaktadir. Figiiriin ifadesinde gozlemlenen bikkin ruh hali dikkat cekicidir.
Kalabaligin igerisindeki tiikkenmis ruh hali duygusu direkt olarak izleyiciye gecmektedir.
Modern kadinin en az erkekler kadar is hayatinda yer aldigin1 vurgulayan bu ¢aligma dénemin

eglence bigimlerini de gézler 6niin sermektedir.

Degas’in ¢alismalarinda genel olarak hizlica etiit edilmis eskizler ile karsilasilmaktadir.
Bu eskizler kimi zaman yasamin icerisinden alinan kareleri yansitirken kimi zaman
fotograf etkisi yaratarak ani1 yakalamaya odaklanmaktadir. Degas’in resimlerini yaparken
fotograflardan yararlandigi bilinmektedir. Aslinda izlenimcilik akimi da bir nevi fotograf
teknolojisine alternatif bir arayis olarak ortaya c¢iktigi sdylemek kabul edilebilir bir
yaklagim olacaktir. Kimi sanatgilar fotografi bir diigman olarak gérmiis kimileri ise onu
calismalari igin bir eskiz olarak kullanmustir. Ozgiin calisma tarzi ile kendi iislubunu

olusturmus olan Degas kendisini izlenimci olarak tanitmaktadir (Krausse, 2005: 5.72).

Resim 31: Edgar Degas, The Tub, 1885-86, Mavi Gri Kagit Uzerine Pastel Boya, 69,9
X 69,9 cm. Hill-Stead Museum, Amerika

Kaynak: https://www.hillstead.org/our-collection/paintings/impressionists/ Erigim Tarihi: 29/11/2022

Edgar Degas’in 1885-86 yillar1 arasinda Pastel Boya yardimi ile kagida aktarmis oldugu
The Tub (Resim 31) adli ¢alismasinda izleyici yikanan kadin figiirii ile karsilasmaktadir.
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Bu kadin elindeki siinger yardimi ile banyo yaparken betimlenmektedir. Kadin i¢ mekan
icerisinde tiim ciplakligi ile yer almaktadir. izleyiciye dogru egiliyor olusu figiiriin
mahrem bdlgelerini kapatma eyleminde bulundugunun gostergesidir. Ayn1 zamanda
figiir, banyoda olusunun vermis oldugu rahatlik sonucunda tiim ciplaklig: ile fiziksel
ihtiyacini yerini getirirken betimlenmektedir. Gorselde mekan ¢ok detayli bir sekilde
kompozisyona dahil edilmese de bakildigi zaman figiiriin gerceklestirdigi eylem
sonucunda banyoda oldugu gozlemlenerek kisinin mahrem alanina dahil oldugumuzu
hissettirmektedir. Kadinin bedeni ve cinselligi resmin ana temasini yansitmaktadir. Dus

alma egilimi mekan ile birlestiginde algida erotizmin sinirlarina dayandirtmaktadir.

Edgar Degas’in eserlerinde yer alan c¢iplak kadin temasi, Pierre Bonnard’in
calismalarinda da rastlamaktayiz. Her iki sanat¢inin da tuvaline konu olan ¢iplaklik ve
yikanan kadin bedenleri konu itibariyle i¢ mekan igerisinde betimlendigi

gozlemlenmektedir.

Bonnard’in resimleri genel itibariyle sanat¢inin duygu durumuyla ortiisen bir sekilde
resmedilmektedir. Caligmalarinda yer alan figiirlerin sabit bir sekilde durdugunu
gbzlemlemek giictiir. Bonnard kadin bedenini resmederken yasamin icerisinden kesitler
almaya 0zen gostermistir. Sanat yapma eylemini, giindelik isler ile mesgul olan figiirleri

gozlemleme sonucunda tuvale yansitma tizerine kurmustur (Krausse, 2005: s.81).

Resim 32: Pierre Bonnard, Isiga Kars: Nii, 1908, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 125x109
cm. Belgika Kraliyet Glizel Sanatlar Miizesi, Belgika.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pierre-bonnard/model-in-backligh-1908 Erigim Tarihi: 29/12/2022

66


https://www.wikiart.org/en/pierre-bonnard/model-in-backligh-1908

Pierre Bonnard’in 1908 yilinda tuvale aktarmis oldugu Isiga Kars: Nii (Resim 32)
caligmasinda Oncelikli olarak i¢ mekan icerisinde tiim bedeni ve ¢iplakligiyla varlik
gosteren kadin bedeni ile karsilagilmaktadir. Calismada yer alan kadin fiigilirii, tiim
bedenini ve cazibesini 15181n geldigi yone dogru ¢evirmektedir. Betimlenen i¢ mekanda
yalnizligr ile var olan kadin bedeni dikizlendiginden habersiz bir sekilde gilindelik
ihtiyacini yerine getirmek tizeredir. Sol alt kisimda yer alan legen izleyicide biraz sonra
gerceklesecek olan eylemin habercisi niteligindedir. Legenin hemen iizerinde yer alan
lavabo goriintiisii mekanin konumunu belirtirken ayni zamanda mekana ayna
yerlestirerek derinlik yakalamay1 amaglamaktadir. Aynaya yanstyan ¢iplak kadin bedeni
izleyicide uyanacak olan cinsel diirtiiniin habercisidir. Bonnard, mekanin tasarimini
olustururken tek kagish perspektif kullanarak yakinlik uzaklik iliskisini yakalamay1
amaglamaktadir. Pencereden yansiyan yogun 151k bedeni daha cekici kilarken mekanin
sol tarafinda yer alan duvar ile birlikte 151k biraz daha kirilarak golge alan
olusturmaktadir. Bu durum mekanda gozlemlenen gercekgilik duygusunu destekler
niteliktedir. izlenimcilik akimmin bir diger 6énemli sanatcisi ise 1841 yilinda diinyaya

gelen Fransiz ressam Berthe Morisot’dur.

Ahu Antmen’e gore Berthe Morisot’un resimlerinin alt metninde genel olarak mekansal
acidan kadin ve erkeklerin arasinda olusan simirlarin vurgulamasi s6z konusudur.
Calismalarinin bir¢oguna hakim olan korkuluklar kamusal ve 6zel alan arasindaki

ayrimin yansimast olmadigmmi bu korkuluklarin her iki cinsiyet arasinda olusan

farkliliklarin ifadesi oldugu seklinde belirtilmektedir (Antmen, 2008-2016: 5.204).

67



Resim 33: Berthe Morisot, Besik, 1872, Tuval Uzerine Yagliboya, 56x46,5 cm. Orsay

Miizesi, Fransa
Kaynak: https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/le-berceau-1132 Erisim Tarihi: 02/12/2022

Berthe Morisot’un 1872 yilinda tuvale aktarmis oldugu Besik (Resim 33) isimli
caligmasinda Oncelikli olarak sanatgmin kiz kardesini ve yegeninin resmedildigi
bilinmektedir. Bebeginin basinda elini ¢enesine dayayarak oturan kadin figiiriiniin
yiiziinde diisiinceli ve dalgin bir ifadenin yer aldi1g1 gozlemlenmektedir. Bu durum annelik
duygusunun uyandirmis oldugu baskiyr izleyiciye direkt olarak aktarmaktadir
(Chatzoudas, 2021: s.70-71). i¢ mekanda betimlenen ¢alismada duvarlari koyu renk
olarak betimleyen Morisot, yakinlik uzaklik iligkisi kurmaktadir. Annelik rolii iistlenen
kadin figiirii endiseli diisiinceli tavri ile bebegini izlerken hane i¢i sorumlulugun yasatmis

oldugu stresi ifadesi ile direkt olarak karsiya aktarmaktadir.
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Berthe Morisot’un bir baska eserini mercek altina alacak olursak;

Resim 34: Berthe Morisot, Yemek Odasinda, 1886, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 61,3x50
cm. National Gallery of Art, Amerika Birlesik Devletleri

Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.46660.html Erisim Tarihi: 02/11/2022

Morisot’un 1886 yilinda tuvale aktarmis oldugu Yemek Odasinda (Resim 34) isimli
caligmasinda resmin merkezinde yiizlinli izleyiciye donmiis bir sekilde yer alan kadin
figtirti ile karsilagilmaktadir. Mekan itibariyle bir yemek odasinin resmediliyor olusu kadi
figiirtiniin sorumlu oldugu is yiikii ile bagdastirilirken kamusal alanin 6tesinde 6zel
alaninda varlik gostermektedir. Renklerin kullanimi ile aydinlik bir atmosfer yakalayan
sanatg1, resim sol tarafinda yer alan dolabin kapaklarini acik birakarak kadin figiiriiniin is
tizerinde oldugunun izlenimini olusturmaktadir. Hem sag tarafa figlire dogru yiiriiyen
beyaz kopek ise kadinin ve buldugu mekanmn koruyuculugu ve sadakatini sembolize
etmektedir. Kadin figiirii tam olarak olmas1 gereken yerde, olmasi gereken pozisyondadir.
Sanatc1 bu hissiyati direkt olarak izleyiciye aktarmaktadir. Morisot’un iki resmindeki i¢

mekan algis1 Barok resimlerindeki Kalvin Ahlaki’nin bakis agisin1 devam etmektedir.
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Modern resim sanatinin oncii ressamlar1 arasinda yer alan Vincent Van Gogh, 1853
yilinda Hollanda’nin Zundert sehrinde diinyaya gelmistir. Sanat tarihinin en 6nemli
ressamlar1 arasinda yer alan Vincent, izlenimci sanat anlayis1 ile ge¢misten giiniimiize
kadar gerek 6zel hayat1 gerekse sanat anlayisi ile popiilerligini korumus bir ressamdir.
Sar1 renge olan diiskiinliigii ve 15181 yakalamaya calismast ile eserlerini kendi iislubunda
resmetmektedir. Uzun yillar dogayr resmeden Van Gogh dogup biiylidigi yerlerin
sanatsal betimlemelerini tuvaline aktarmaktan keyif alan bir ressamdir. Fir¢a vurusglari ve
boyay1 kalin kullanmasi ile olusturmus oldugu teknik Vincent’in resimlerini dnemli

kilarak tarih boyunca degerine deger katmistir.

Resim 35: Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, Tuval Uzerine Yagliboya,

82x114 cm. Vincent Van Gogh Miizesi, Amsterdam
Kaynak: https://www.vangoghmuseum.nl/nl/collectie/s0005V1962 Erisim Tarihi: 02/12/2022

Vincent Van Gogh’un 1885 yilinda tuvale aktarmis oldugu Patates Yiyenler (Resim 35)
isimli caligmasi diger sanat¢inin diger eserlerinin aksine koyu tonlar hakim oldugu bir
caligmadir. Koyliilerden ve yasam statiisiinden ilham alan Van Gogh, onurlu kdy halkina

karis1 duydugu hayranlig1 betimleyerek Patates Yiyenler calismasini ortaya ¢ikarmistir.
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Daha once yapmis oldugu calismalarinda gozlemlenen parlak ve renklerinin vurucu
olmasinin aksine bu c¢aligmasinda karanlik bir kompozisyonun hakim oldugu
gozlemlenmektedir. Her gilin sanatsal ¢alismalarina bir yenisini eklerken bu ¢alismasinda
15181n az oldugu ortamlarda renklerin nasil degistigi lizerine odaklanmaktadir (Roddam,

2016: 5.22-23).

Caligmasimin detaylarii inceleyecek olursak resme ilk baktigimiz zaman bir masanin
etrafinda yemek yiyen iki kadin, iki erkek ve bir de arkas1 doniik bir sekilde betimlenmis
bes figiir ile karsilagilmaktadir. Tahmin edilecegi lizerine mekan olarak yasam alanlarini
betimlemeyi tercih eden Van Gogh bu mekana derinlik duygusunu kazandirabilmek i¢in
perspektife bagvurmustur (Sert & Kiipeli, 2020: 5.269). Tek bir 15181n altinda birbirleri ile
yemek yiyen figiirlerin samimiyeti izleyiciye direkt olarak gegmektedir. Olay bes kisinin
ancak siZabildigi dar bir mekanda ger¢eklesmektedir. Bu alan hane halkinin kiigiik bir
evde yasamak zorunda olduguna isaret ediyor. Mekanin derme c¢atma hali dogrudan
mekanda bulunanlarin alt gelir grubuna ait olduguna isaret etmektedir. Calismanin ad1 ise
bu sefaleti vurgularcasina se¢ilmistir. Figiirler cay ile birlikte patates yemektedir. Bu
figtlirler i¢in gergekten bir ana 6glin miidiir bilinmez ama mekandaki mutsuzluk hali
figiirlerin yiiziine de yansimistir. Mekanda tebessiim etmeye yakin tek figiir vardir. O da
tahminen ev sahibesidir ve sevgi dolu goézlerini esine dogrultmaktadir. Kompozisyonda
sevgi ve caresizlik ayn1 anda islenmektedir. Kadin yine i¢ mekéna aittir ancak bunun
bilingli bir tercihten 6te mekanin varligim1 da asan bir zorunluluktan kaynaklandigin

sOylemek yanlis olmayacaktir.

“30 Nisan 1885’te Vincent Van Gogh’un Theo’ya yazdigi bir mektupta orta sinif

sanatseverler anlatmak istediklerinden sz etti:

Kendi kii¢lik lambalarimin 1s181inda patates yiyen bu insanlar, tabaklarina koyduklar
yiyecekleri kendileri bu ellerle, toprakta isliyor; bu yiizden tablo el emegini- ve

yiyeceklerini kendilerinin diiriistge hak ettiklerini gosteriyor” (Roddam, 2016: S.22).

Seklinde diisiincelerini ifade etmektedir. i¢ mekanin olusturmus oldugu samimi duygular
kisinin giindelik ihtiyaclarini gidermis oldugu alanlar olarak kullanilirken ayni zamanda
konusu itibariyle sanat¢ilarin tuvallerinde yer alan alt baslik olarak yer almaktadir. Bir
evi ev yapacak biitiin kiiciik detaylara yer veren Van Gogh bu sayede betimlemis oldugu

0zel alan1 goriiniir kilmaktadir.

71



Resim 36: Vilhelm Hammershei, Strandgade’de i¢ Mekan, Yerde Giines Isig1, 1901,
Tuval Uzerine Yagliboya, 46,5 x 52 cm. Danimarka Ulusal Galerisi (Statens Kunst

Miizesi), Kopenhag, Danimarka
Kaynak: https://www.smk.dk/artist_profile/vilhelm-hammershoei/ Erisim Tarihi: 10/01/2023

Danimarkali ressam Vilhelm Hammershei betimlemis oldugu i¢c mekan resimlerinde
donemin mimarisinin uzaginda genel olarak sadeligi ele alarak gosterissiz mekanlari
kompoze etmektedir. Sanatcinin 1901 tarihli Strandgade 'de I¢ Mekan, Yerde Giines Isig
(Resim 36) isimli ¢alismasinda ele alinan i¢ mekanin disarisi ile kurabilecegi baglanti
alanlarmi tek bir g¢ercevede toplamaktadir. Calismanin geneline hakim olan ton
degerlerinin sinirh tutulmasi dikkat ¢ekicidir. Mekanin genelinde gozlemlenen beyaz
renk kadin figiirtiniin oturmus oldugu masanin koyu ton degeri ile odag tek bir noktaya
toplamaktadir. Kompozisyonun sol tarafinda izleyiciye arkasi doniik bir sekilde oturan
kadin figiirii ile karsilasilmaktadir. Figiiriin 6niinde betimlenen pencerenin perdelerinin
acik oldugu gozlenmektedir. Buna ragmen kadin figiirii disariya bakmayarak kafasini
Oniine egmeyi tercih etmektedir. Bu durum kadin figiiriiniin dis diinya ile olan baglantisini
tamamen kesmesi ile iligkilidir. Kompozisyonun merkezinde yer alan pencereden igeriye
dogru siiziilen giines 15181 dis diinyanin habercisi niteligindedir (Ozgeng ve digerleri,
2020: s.560). Kadmnlarin evin huzurunu &ven bu g¢alisma ayni zamanda kadinlarin
hapsedilmisligini temsil etmektedir. Mekanin aydinlik ve yalin olusuyla kadina ayr1 bir

kutsallik atfedilmistir.
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Resim 37: Felix Vallotton, Arkadan Gériilen Kirmizili Kadm i¢ Mekan, 1903, Tuval
Uzerine Yagliboya, 93x71 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, Amerika Birlesik Devletleri

Kaynak: https://www.royalacademy.org.uk/article/felix-vallotton-tessa-hadley Erisim Tarihi: 24/12/2022

Fransiz asilli Isvigreli sanat¢i Felix Vallotton burjuva ve protestan olan bir ailede
biliylimiis, nii, romantik ve bazen 6zel alanlar icerek i¢c mekan sahnelerini ele almistir.
Sanatgimin 1903 tarihli Arka plandan Kirmizili Kadinla I¢ Mekdn (Resim 37) adh
calismasi kadinin mekan ile kurdugu iliski ve ruhsal durumun disavurumu konusunda
verilebilecek dnemli bir 6rnektir. Kompozisyonda odalar teatral bir sekilde diger odalara
acilmaktadir ve sanki bir sahne seti gibi perdeler izleyiciye arka odalari agmaktadir.
Konunun odak noktasinda yer alan kadin figiiri izleyiciye sirtint donmiistiir. En arkadaki
odada mahremiyetin simgesi olan ¢ift kisilik yatak yer almaktadir. Calismanin en
onilindeki odadan en arkadaki odaya dogru yeni oturma odasi, giyinme odas1 ve yatak
odasi arasinda izleyiciye agik bir baglanti kurulmustur. Calismanin ortasinda yer alan
merdiven 6zel alanin baslangicina isaret etmektedir. Isigin kaynagi belirsizdir ama tiim
kompozisyon giin 1s181yla doludur. Figliriin {izerinde uzak dogunun gelenekler giysisi

olan kirmiz1 bir sabahlik vardir ama bu figiir soyunmaya degil, giyinmeye gitmektedir.
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Kadinin giydigi kiyafet ve mekanin uzami arasinda yer alan detaylar bunun bir burjuva
evi olduguna isret etmektedir. Konu itibariyle rutiniyle mesgul bir ev i¢i goriintiisii
sunulmaktadir ancak erotik ya da gizemli bir izlenim de tamamen ortadan

kaldirilmamustir (royalacademy.org).

Modern diinyanin gelismesi ile birlikte kadinin konumu da eskiye oranla daha farkli bir
alanda yer almaya baslamaktadir. Sanayinin gelismesi sonucunda degisen ve gelisen
kosullar ekonomik 6zgiirliik ile birlikte kadin figiiriinii hayatin igerisine dahil ederek daha

fazla toplumsal alanin igerisinde yer almasina sebebiyet vermektedir (Kalpak, 2019:

s.19).

20.ytizyil ile birlikte degisen ve gelisen yeni diizen insanlarin hayatlarina yon verdigi gibi
sanatin ve sanat¢inin eserlerine de yon vermistir. Disavurumculuk akimi ile birlikte
sanat¢ilar bu déonemde calismalarina duygu yiikleyerek derin anlamlar barindiran sanat
eserleri iiretmeye baslamistir. Bu durum ifade 6zgiirliigli yaratarak eserlerin igeriklerini
daha derin bir boyuta siiriikklemektedir. Digsavurumculuk akimi kendi icerisinde gruplara
ayrilmaktadir. Bu gruplar, Soyut Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculuk seklinde
belirtilirken icerik olarak birbirleri ile bir benzerlik gostermemis olmalar1 dikkat
cekicidir. Bu durum sanat akiminin dogasini olusturan 6zgiin ve duygu yiiklii ruh halini

tanimlar niteliktedir (Antmen, 2010: 5.34).

“Nobert Lynton’m (1927-2007) altim ¢izdigi gibi, Insana o6zgii her eylem bir
disavurumdur; sanat da bir biitiin olarak disavurumcudur” (Alintilayan Antmen, 2010:
s.33).

Disavurumcu ressamlar arasinda; Edvard Munch, Egon Schiele, Balthus gibi donemin

onde gelen sanatgilar1 yer almaktadir. Bu sanatgilar arasinda

Balthus eserlerinde genel olarak i¢ mekan icerisinde ya kiyafetleri lizerinde olmayan ya
da yar1 ¢ikmis bir sekilde betimlenmis geng kiz figiirleri resmetmektedir. Kompozisyonda
yer alan figlirlerin duruslar sinamografik bir havaya sahiptir. Ronesans eserlerinden
etkilenen Balthus figiir-mekan iliskisini etkileyici bir sekilde yansitmaktadir (izci, 2020:
s.27).
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Resim 38: Balthus, Beyaz Etek, 1937, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x162 cm. Ozel
Koleksiyon

Kaynak: http://www.sanatteorisi.com/default.asp?sayfa=Galeri&icerik=Goster&id=3541&t=the-white-
skirt Erisim Tarihi: 29/11/2022

Balthus’un 1937 yilinda tuvale aktarmis oldugu Beyaz Etek (Resim 38) isimli
calismasinda oncelikli olarak i¢ mekan igerisinde sandalyenin {izerinde oturan,
kiyafetlerinin diigmesini agmis gen¢ bir kiz figiirii ile karsilasilmaktadir. Figiiriin
ifadesine yansiyan donuk bakislar ve diisiinceli ruh hali dikkat ¢ekicidir. Esere hakim olan
renk tonlari, geng kizin ifadesinde gézlemlenen durgunluk ve kendinden ge¢mis ruh hali
figiiriin yasadig1 duygu durumunu direkt olarak izleyiciye aktarmaktadir. Arka planda
yer alan i¢ mekan goriintliisi sadeligini koruyarak sadece mekanin varligini
hissettirmektedir. Balthus izleyicinin odagimi dagitacak baska hicbir nesneye yer
vermeyerek biitlin bakislar1 geng kizin iizerinde toplamay1 amaglamustir. Figlir, durusu ve
betimlenisi itibariyle erotizm nesnesine doniiserek bedenini ve cinselligini yogun bir
sekilde karsi tarafa hissettirmektedir. Gorselin geneline kahverengi tonlar1 hakimdir. Isik
kaynagi direkt olarak geng kizin oturdugu sandalyeye dogru yoneltilmektedir. Bu durum
bakislart direkt olarak tek bir yone toplama konusunda etkili olmaktadir. Kadinin bedeni
ve cinselligi eserin ana temasini yansitmaktadir. Figiirlin i¢ mekana yerlestirilmesi
kadinin ev i¢i rollerine atifta bulunmaktadir. Kadinin koltuga uzanisi son derece rahat

olmasina karsin kompozisyonda bir gerilim hakimdir. Bu gerilim kadinin bakislarina
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gizlenmistir. Mekanda bulunan perdenin y18in halinde figiire yonelisi ve mekanda 6nemli
bir yer iggal edisi bir yoniiyle kadinin toplumsal rolleri bakiminda sorumluluklarin1 da
ifade etmektedir. Monokrom renk secimleri ise kadinin hayatindaki bunalimlarin1 ve

monoton yasam bic¢imini desteklemektedir.

Disavurumcu ressamlar arasinda yer alan bir diger sanat¢i ise 1884 yilinda Almanya’nin
Leipzing sehrinde diinyaya gelmis olan Max Beckmann’dir. Ekspresyonist ressamlar
arasinda adlandirilsa da kendisi bu diisiincenin ¢ok uzaginda yer almaktadir. I. Diinya
Savasini eserlerine konu alan sanatgilar arasinda yer alan Beckmann, savas ile birlikte
tislubunda ve sanat anlayisinda gostermis oldugu kokli degisiklikler dikkat cekicidir

(Alintilayan Aslan, 2016: 5.28).

Resim 39: Max Beckmann, Aile Fotografi, 1920, Tuval Uzerine Yagliboya, 65,1x100,9

cm. Museum of Modern Art New York

Kaynak: https://realite.files.wordpress.com/2008/02/family-picture-max-beckmann1920.jpg Erisim
Tarihi: 04/12/2022

Max Beckmann’in 1920 yilinda tuvale aktarmis oldugu Aile Fotografi (Resim 39) adli
calismasini inceleyecek olursak oncelikli olarak kompozisyona dahil edilmis yas araligi

birbirinden farkli olan alt1 ayr figiir ile karsilagilmaktadir. Bu alt1 figiiriin her birinin
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ifadelerinde gézlemlenen mutsuz ve diisiinceli bakiglar resmin genel duygu durumunu
gdzler dniine sermektedir. I¢ mekan icerisinde dalgin ve diisiinceli ruh halleriyle yer alan
figiirler mekanin atmosferi ile ruhsal bir biitiinliik olusturmaktadirlar. Mekan tavan ile
sinirlandirilmasi  sonucunda izleyicide sikismishik hissiyati uyandirmaktadir. Ayni
zamanda bu sikisiklik durumu kompozisyona dahil edilen esyalar ile desteklenmektedir.
Resimde yer alan her bir detay izleyiciyi daha da kendine ¢ekerek konunun igerisinde
kaybolmasina neden olmaktadir. Kompozisyonda gézlemlenen durgun tavir I. Diinya
Savaginin insanlar iizerinde yaratmis oldugu psikolojinin yansimasi niteligindedir

(Alintilayan Aslan, 2016: 5.29).

Konunun i¢ mekanda betimlenmesinin nedeninin figiirlerin 6zel alanda kendi ruhsal
durumunu daha net bir sekilde ifade edebilmelerinden kaynakli oldugu diisiiniilmektedir.
Bu eser, toplumsal acidan sarsilan tiim degerlerin ve hiizniin hane igerisine etkisini
gosteren mental ¢okiisiin yansimasi oldugu sdylenebilir. Daginik esyalar, se¢ilmis renkler
ve figiirlerin yiiz ifadeleri yasanan krizi net bir sekilde izleyiciye aktarmaktadir. Kadinin
erotik kiyafeti, aynada kendi ile ilgilenisi g6z Oniine alinacak olursa neredeyse savasin
etkilerinden arimmus bir figiir oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu resimde i¢ mekandaki
kadinin varlig1 ve disarida yasanan savas ile sinirlar ¢cok net bir bigimde ¢izilmistir.
Disarida erkek savasmali kadin ise her ne olursa olsun bakimli olmali ve mekani
giizellestiren bir 6ge olmalidir. Kadina gozlerini dikmis figiirlere baktigimizda ise bu
umarsizligin pek hos karsilanmadig sezilebilir. Kadin evin en 6nemli 6gesidir ancak

yasanan gerceklik karsisinda onun bedeni mekana fazla gelmektedir.

Konu baglaminda 6rnek olarak ele alabilecegimiz ressamlardan bir digeri ise 1863 yilinda
Norveg’in Adalsbruk sehrinde diinyaya gelen Edvard Munch tir. Gelistirmis tislubu ve
yasam1 boyunca yapmis oldugu eserlerle sanat tarihinin en dnemli ressamlar1 arasinda
yerini almaktadir. Krausse’nin aktarimiyla; “Norvegli Edvard Munch’da, Van Gogh gibi,
bireyin ruhen parcalandigi bir diinyadaki “modern ruhsal yasami” yansitmay1
amaclhiyordu” (Krausse, 2005: s.82). Eserlerinde birgok duyguya yer veren Munch
firgasini aceleci bir sekilde kullanmaktadir. Tuvallerinde gozlemlenen renk skalasinda
parlak ve donuk, mat renkler ile karsilasilmaktadir. Kullanmis oldugu bu renklerin
birbirleri ile kaynasmasi sonucunda ortaya c¢ikan tonel degerler kisinin ruhsal

problemlerini kanitlar niteliktedir (Krausse, 2005: $.82).
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Resim 40: Edvard Munch, Ergenlik, 1894, Tuval Uzerine Yagliboya, 151,5x110 cm.
Ulusal Galeri, Oslo

Kaynak: https://www.nasjonalmuseet.no/samlingen/objekt/NG.M.00807 Erisim Tarihi: 04/12/2022

Edvard Munch’in Ergenlik (Resim 40) isimli eseri daha detayli bir sekilde inceleyecek
olursak; ele alinan ¢alismada sanat¢inin iislubu oldukga baskindir. Karanlik bir oday1
aydinlatan tek kaynakli 151k, ergen olarak nitelendirilen gen¢ kizin ¢iplak bedenini
goriinlir duruma getirmektedir. Figiiriin bakislar1 direkt olarak izleyici ile bulugmaktadir.
Ozel alanminda ilk cinsel deneyimini yagayacagim diisiindiigiimiiz figiiriin kendisinin
dikizleniyor olusundan dolay1r duydugu rahatsizligi kollar1 yardimiyla 6zel bolgeleri
ortmeye calisarak belli etmektedir. Mekanda bulunan yatak 6zel alana isaret ederken kizin
tepkisi ve gozlerini sakin bir sekilde izleyiciye ¢cevirmesi baska bir yoniiyle bunun siirpriz

bir karsilasma olmadigini isaret etmektedir.
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Resim 41: Charles Hoftbauer, Delmonico'da Aksam Yemegi, 1905

Kaynak: https://www.paintingstar.com/item-dinner-at-delmonico-s-new-york-s205027.html Erigim Tarihi:
22/01/2023

Avrupa’da kadima bakis agisinda gelenekten tam bir kopus yasanmasa da Amerika’da daha
Ozgiirlikkgli bir bakis agis1 dogmustur. Charles Hoffbauer’in Delmonico'da Aksam Yemegi
(Resim 41) adli ¢aligmasi ise kadinin toplumdaki konumunun degisimine dair 6nemli ipuglari
barindirmaktadir. Charles Hoffbauer (1875-1957), Fransa’da dogmus ve kiiciik yasta
Amerika’ya go¢ etmis bir sanatgidir. Caligmalari, canli renkleri ve detaylara gosterilen 6zen
ile karakterizedir. Calismasina konu olan Delmonico's, New York'ta 1827'den 1923'e kadar
acik olan tarihi bir restorandir ve Mark Twain ve Bagkan Lincoln gibi birgok dnemli isme
hizmet veren, zamaninin en {inlii ve modaya uygun restoranlarindan birisidir. (nypost.com)
Son derece sik bir restoranda karsilikli oturan iki kadini betimleyen bu ¢alisma Amerika’daki
Ozgiirliikcii bakis agisim tiim ¢iplakligiyla ortaya koymaktadir. Kadin artik kamusal alana
dahil olan, diledigi zaman en sik mekanlarda varlik gosterebilen, parast ile bu hizmeti satin
alabilen bir bireydir. Ev i¢ine hapsedilmis kadin algisinin oldukga 6tesine gegmistir. Kadinin

izleyiciye donerek giiliimsemesi kendine duydugu bu 6zgiliveni vurgular niteliktedir.

20. Yiizyil’n ilk yarisinda bir araya gelen sanatgilar kendi gruplarini kurmaya baslamis
ve bu gruplar igerisinde yeni ¢aligmalarini liretmeye devam etmiselerdir. Fransa’da ortaya
¢ikan en etkili sanat akimlardan biri de Fovizm’dir. Akiminin liderleri arasinda; Henri

Matisse, André Derain ve Maurice de Vlaminck yer almaktadir. Bu isimlerin haricinde
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bir¢ok sanatcida bu grubun icerisine dahil olmaktadirlar. 1905 yilinda bir araya gelerek
yaptiklar1 caligmalar1 sergileyen bu sanatcilar, Fovlar yani “Vahsi Hayvanlar” veya
“Vahsiler” olarak anilmaya baslamaktadirlar. Bu sekilde anilmalarina sebep olan en
onemli etken sanat eserlerini tiretirken yogun renk kullanmaktan ¢ekinmemeleri ve direkt
olarak tuvalle boyayr kavusturarak ortaya cikarttiklar1 iisluptan kaynaklanmaktadir
(Gombrich, 2017: 5.573).

Henri Matisse, Modern sanatin 6ncii ressamlarindan biri olarak kabul edilirken ayni
zamanda Fovizm grubunun kuruculari arasinda yerini almaktadir. Caligmalarini ve
tislubunu ele alacak olursak; oncelikli olarak renk segimleri ve firca vuruslar ile
izleyenlerin dikkatini toplamakta oldukc¢a basarili oldugu asikadir. Tuvalin yiizeyini
olusturan canli renkler Matisse’in tarzini etkin kilan onemli bir detay olarak yer
almaktadir. Ele aldig1 mekan veya konu itibariyle se¢gmis oldugu nesnelerden bagimsiz
olarak yasadigi duygu durumunun yansimasini renkler ile olusturmaktadir. Nesnenin
ideal goriintiisiinii yakalamaktan ziyade kendi hisleri dogrultusunda gordiigiinii aktarmay1
amaglamaktadir. Caligmalarinda gbzlemlenen sicak ve soguk rengin hakimiyeti resmin
ritmini olusturmaktadir. Sanat¢i1 ne goriineni oldugu gibi aktarma derdindedir ne de olanin

Otesine tagimak gibi bir diisiincesi vardir (Krausse, 2005: $.85).

Resim 42: Henri Matisse, Kirmizi1 Pantolonlu Odalik, 1921, Tuval Uzerine Yagliboya,

65x90 cm. Pompidou Miizesi, Paris

Kaynak: https://www.centrepompidou.fr/en/recherche/oeuvres?artiste=Henri%20Matisse Erisim Tarihi:
30/11/2022
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Henri Matisse’in 1921 yilinda tuvale aktarmis oldugu Kirmizi Pantolonlu Odalik (Resim
42) galigmasi detayl bir sekilde inceledigimiz zaman 19. yiizy1l Oryantalist resimlerinde
gozlemlenen “Odalik” baslikli resimlerin 20. yiizyilda Henri Matisse tarafindan tekrar
yorumlamasi ile karsilasmaktayiz. Oncelikli olarak ¢alismanin merkezinde rahat bir
sekilde kollarini yukariya dogru kaldirarak uzanan kadin figiirii mevcuttur. Diyagonal bir
sekilde betimlenen bu figiiriin oturusundaki rahatlik ve gozlerini direkt olarak izleyiciye
yoneltmesi dikkat cekicidir. Konu itibariyle bir i¢ mekanda betimlenen bu calisma,
dénemin etnik ruhunu, figiiriin hemen arkasinda duran ¢ini desenleri ile yogun bir sekilde
hissettirmektedir. Ayni zamanda figiiriin basindaki esarb1 ve siislenmis kirmizi salvart ile
Oryantalist hava tekrar yakalanmistir. Fakat tuvalin geneline hakim olan canli renkler ve
firca vuruslart Matisse’in  lislubunu destekler niteliktedir. Cift kacishh perspektif
kullanmay1 tercih eden Matisse, ¢izgilerin muntazam goriintiisiine takilmadan oldugu gibi
tuvale aktarmayi tercih etmistir. Mekanda tercih edilen renkler geriye dogru gidildikge
kararmaya baslayarak yakinlik uzaklik iliskisi net bir sekilde izleyiciye aktarilmaktadir.

Kadinin bedeni ve cinselligi korkusuzca désegin iizerinde uzanmaktadir.

20. ylizyll itibariyle modern sanat akimlarindan birisi olan kabul edilen Fiitlirizm
akiminda Umberto Boccioni, Carlo Carra, Gino Severini ve Giacomo Balla gibi 6nemli
Italyan sanatcilar yer almaktadir. Pek ¢ok manifestonun yer aldigi bu akimda vurucu

sloganlara yer verilmektedir.

“Fiitiirist Kadinlar Manifestosu 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Kadinlara “Erkeklerinizi
sikici, duygusal gereksiniminizle bogmayin! Erkeklerinizi ve ogullarinizi kendilerini
asmalar1 igin yiireklendirin! Unutmaym, onlari siz yaratiyorsunuz... Insanliga
borcunuz kahraman yaratmaktir. Hadi yaratin onlar1!... gibi 6giitler veren manifesto,

Fransiz yazar ve ressam Valentine Saint-Point’n imzasini tasir” (Antmen,2010:

5.66).

Fiitlirizm akiminin 6nemli sanatcilar1 arasinda yer alan Umberto Boccioni 1882’de
Italya’min Reggio Calabri sehrinde diinyaya gelmistir. Fiitiirist ressam ayn1 zamanda
Heykeltrastir. Takindig1 tavrin heyecanly, tez canli ve elestirel olmasi sayesinde fiitiiristik

gruplarin dikkatini ¢eken bir sanat¢i olmustur (Karatag & Arslan, 2020: s.446).

81



Resim 43: Umberto Boccioni, Sokagin Biitiin Giiriiltiisii Evin I¢inde, 1911, Tuval

Uzerine Yagliboya, 70x75 cm. Sprengel Miizesi, Hannover

Kaynak:https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Umberto_Boccioni, 1911, The Street Enters the_House
,_0il_on_canvas, 100 x_100.6_cm, Sprengel_Museum.jpg Erisim Tarihi: 09/12/2022

Fiitiirist sanatcilar arasinda yer alan Italyan ressam Umberto Boccioni’nin 1911 yilinda
tuvale aktarmis oldugu Sokagin Biitin Giiriiltiisii Evin Icinde (Resim 43) adh
calismasinda hareketli bir dis mekan goriintiisii ile karsilasilmaktadir. Renk kullanimi1 ve
kompozisyonun hareketliligi yogun ve karistk duygu durumunun yansimasi
niteligindedir. Atmosferin hareketliligine kapilip giden seyirci bir anlifina da olsa
kendisini orada bulmaktadir. Krausse’nin de bahsettigi gibi; arnavut kaldirimlarinin
cikardigr ses, calisan iscilerin yogun temposunda kendi aralarinda olusturduklari ses
dalgalar1, balkon korkuluklarinda kadinlarin birbiri ile sohbet halinde olmas1 ve bu ses
birlesimlerinden olusan ambiyans tuvalin ruhunu yansitmaktadir (Krausse, 2005: $.95).
Bakildig1 zaman mekan goriintiislinii kendi bakis acis1 dogrultusunda izleyiciye aktaran
Boccioni, dinamik renk tercihinin beraberinde perspektif agidan aks ¢izgilerine farkli bir
yon ¢izerek mekanda olusan hareketlilik duygusunu desteklemektedir. Bu hareketli
mekanda merkezde yer alan arkasi doniik kadin bedeni izleyicinin odak noktasi haline

getirilmektedir. Kamusal alanin hareketliligi ve yasam dinamiginin aksine kadin figiirleri
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kompozisyonun dengesini saglayacak sekilde balkonlara yerlestirilerek kamusal- 6zel
alan ayrimini net bir sekilde hissettirmektedir. Tek bir korkulugun olusturdugu sinir
cinsiyetlerin aidiyet alanlarinin sembolii niteligindedir. Boccioni, otekilestirilen kadin
bedeni olgusunu tuvaline konu edinirken kompozisyonda gozlemlenen kadin-erkek tiim

figtirlerin ayn1 renk kiyafetler ile alanda var olmasi dikkat ¢ekicidir.

[.Diinya Savasi sonrasi Yeni Nesnellik akiminin varlig ile karsilagiimaktadir. Bu akim
Disavurumculuk akimini kapsayan bir baslik olmasinin beraberinde akimin 6ncii ressami
Otto Dix’tir. 1891 yilinda Almanya’nin Untermhaus sehrinde diinyaya gelen sanatgt I.
Diinya Savasinin izlerini sanat eserlerinde devam ettirmektedir. Gergeklesen yikimin

etkilerini lislubu ile canlandirarak eserlerini biiyiik bir dikkat ve 6nemle iiretmektedir.

Resim 44: Otto Dix, Sanat¢inin Anne ve Babasi, 1924, Tuval Uzerine Yagliboya,

118x130,5 cm. Sprengel Miizesi, Hannover
Kaynak: https://www.sprengel-museum.de/sammlung/malerei-und-skulptur Erigim Tarihi: 06/12/2022

Otto Dix’in 1924 yilinda betimledigi Sanat¢inin Anne ve Babasi (Resim 44) isimli
calismasi ilk bakista izleyiciyi gercekei bir iislup ile karsiliyor olsa da genelden 6zele
inildigi zaman sanat¢inin islubu ile karsilagiimaktadir. Bir koltuk iizerinde ayni
pozisyonda oturan kadin ve erkek figiirleri ¢alismanin isminden anlayacagimiz iizere
sanat¢inin anne ve babasini temsil etmektedir. Ev olarak adlandirabilecegimiz bu i¢

mekan resminde kadin ve erkek yana otururken yiizlerinde olusan ¢izgiler yasanmishigin
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yansimast niteligindedir. Acinin, hiizniin, korkunun ve kayiplarin yasandigi bu dénemde
her seye ragmen tek bir cat1 altinda birbirine ait iki figiir yer almaktadir. Otto Dix’in
caligmalarinda genel olarak toplumsal rollerin figiirler arasinda olusan gerilimin
yansimasini portrelerine islemektedir. Bu ¢alismada anne ve babasini betimlerken yiiz
ifadelerinden yasadiklar1 tiim gegmis hatiralar hissedilmektedir (Krausse, 2005: s.101).
Figiirler gibi mekan da bu yasanmis yillarin tanig1 gibidir. Kadimin ev igindeki varligi,
erkegin disarisi ile iliskisi ¢cok eskilere dayanmaktadir ancak sehir yagsami bu gergekligi
git gide degisime ugratmistir. Her daim dis tehlikelere karsi tetikte olan erkek yaslilik
nedeniyle artik evin yasaminin bir par¢asi haline doniismeye baslamis, ev i¢i gorevlerden
payina diiseni almistir. Bu resimde artik rollerin esitlendigini, hali hazirdaki durumun ve

endiselerin benzer oldugu goriilmektedir.

Yeni Nesnellik akiminin bir diger Onemli sanat¢ist ise Alman ressam George
Schrimpf’dir. Otto Dix gibi Schrimpf’da 1. Diinya Savasinin yikimlarini yasamis ve

derinden hissetmis bir sanatcidir.

Resim 45: George Schrimpf, Balkonda, 1929, Tuval Uzerine Yagliboya, Kunstmuseum
Basel

Kaynak: https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Schrimpf_on_the_balcony_1929.jpg Erisim Tarihi:
06/12/2022

George Schrimpf, 1929 yilinda tuvale aktarmis oldugu Balkonda (Resim 45) isimli
calismasinda Oncelikli olarak konum olarak balkonda yer alan iki figilir ile

karsilasilmaktadir. Bu figiirlerden bir tanesi durusu itibariyle hava almak ve rahatlamak
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tizere balkona ¢ikmayi tercih etmis gibi goriinmektedir. Sanatg¢1 savasin yikiminin izlerini
toplumsal alandan tamamen silerek yem yesil ¢iftlik izlenimi uyandiracak bir mekéan ile
izleyici bulusturmaktadir. Hava perspektifinin hakim oldugu bu calismada sanatginin
kullandig1 canli renk skalas1 dikkat ¢ekicidir. Figiirlerin suratlarinin géziikmiiyor olusu
gizemli bir atmosfer olusturmaktadir. Balkon i¢i disariya baglayan bir gegis alanidir
ancak gercek anlamda disarisi ile iliskiyi siirlayan bir fonksiyona sahiptir. Orada
bulunan kisilere izlenim sunar ancak disaridaki hayata miidahale edebilecekleri kadar da
yakin degildir. Figiirlerin ikisi de uzaklara bakmaktadir. Bu kapsamda birilerini
bekledikleri sOylemek yanlis olmayacaktir. Resmin sundugu izlenim Ozlemi ifade
etmektedir ancak bu 6zlemin savas kaynakli m1 yoksa fakli nedenlere mi bagli oldugu

izleyicinin hayal giiciine birakilmistir.

Yeni Nesnelcilik akiminin ardindan bu akima ¢ok bezeyen bir sanat akimi1 Amerika’da
kendisini gostermeye baglamaktadir. I. Diinya savagindan sonra Avrupa’da bir araya
gelen sanatgilarin olusturmus oldugu bu topluluk Realizm akimini olusturmaktadir. En
onemli temsilcileri Grant Wood, Andrew Wyeth ve Edward Hooper’dir (Krausse, 2005:
s.107).

1882 yilinda Amerika’da diinyaya gelen Edward Hooper, Amerika’nin giindelik
yasantisindan sahit olmus oldugu kesitleri sinamografik bir lislup ile tuvale aktaran bir

sanatcidir.

Resim 46: Edward Hooper, “Room in New York™, 1932, Tuval Uzerine Yagliboya,
73.5x91.5 cm Sheldon Sanat Miizesi, Nebraska

Kaynak: https://sheldonartmuseum.org/edward-hopper-newsletter Erisim Tarihi: 09/12/2022
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Hopper’in 1932 yilinda tuvaline konu almis oldugu Room in New York (Resim 46) isimli
calismasinda Amerikan vatandasinin, giinlik yasantisini direkt olarak gozler Oniine
sermektedir. Oncelikli olarak acik bir pencerenin icerisinde goriiniir olan &zel alam
izleyici ile bulagtiran Hopper, mekani1 dikizleme diisiincesini etkin kilmaktadir. Tahmini
olarak bir apartman dairesini betimlerken bu mekéanda yer alan iki figiirlin sigabilecegi
kiictikliikte tutularak sikisik metropol yasantisinin 6zel alana yansimasi gosterilmektedir.
Birbirinden bagimsiz bir sekilde 0Ozel alanlarinda varlik gosteren bu iki ¢ift
iletisimsizlikleri ile oradadirlar. Bu iletisimsizlik beraberken olusan yalnizlig1r goriiniir
kilmaktadir. Mekani aydinlatan kuvvetli 1s1k direkt olarak mekanda yer alan figiirleri ve
yasam alanin1t aydinlatmaktadir. Erkek figiiriin elindeki gazete ve giyinisi itibariyle
kamusal alanda hissettirmis oldugu varlig1 ile toplumsal olaylar takip etmesini ifade
ederken kirmizi elbisesi ve parlak teni ile arkasi doniik bir sekilde oturan kadin figiirii
icerisinde bulundugu igsel yalnizligmi izleyiciye yansitmaktadir. Kar1 koca olarak
adlandirabilecegimiz bu ¢ift toplumsal cinsiyet rollerinin yansimasi niteligindedir.
Bakimli diyebilecegimiz kadin figiirii 6zel alaninda varlik gostermektedir yani bulunmasi
gereken noktadadir. Mekanin atmosferi izleyicide sinamografik bir algi yaratmis olmak

ile birlikte yalnizlik ve yabancilasma duygularini etkin kilmaktadir.

Resim 47: Edward Hopper, New York Filmi, 1939, Tuval Uzerine Yagli Boya, 81,9x101,9

cm. Modern Sanatlar Miizesi, New York

Kaynak: https://iwww.moma.org/audio/playlist/296#tour-stop-3769 Erisim Tarihi: 19/01/2023
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Hopper’m 1939 yilinda tuvale aktarmis oldugu New York Filmi (Resim 47) adli bir diger
calismasinda ise mekan itibariyle sinema salonu igerisinde betimlenen c¢alisma ile
karsilasilmaktadir. Bu ¢alismada kompozisyon bir siitun ile ortadan ikiye bdliinerek aydinlik
ve karanlik olarak adlandirabilecegimiz iki alani tek bir diizlemde bir araya getirmektedir.
Calismanin sol tarafinda yer alan birkag¢ kisiden olusan sinema salonunda siyah beyaz film
izleyen figiirler ile karsilagilmaktadir. Bu alanin aksine stitunun sag kisminda kalan aydinlik
alanda dalgin, diisiinceli ve durgun tavn ile dikkat ¢ceken sinema gorevlisi olan kadin figiirii
yer almaktadir. Karanlik tarafin aksine aydinlik alanda yer alan kadin figiiri, izleyicinin odak
noktas1 haline gelmektedir. I¢c mekan icerisinde sinema salonunun perdesine dogru uzanan
koltuklar perspektif etkisiyle mekanin derinligini ortaya ¢ikarmaktadir. Aldogan’in ifadesiyle;
Mekan igerisinde yer alan figiirlerin ekranda oynatilan gosterime yogunlasarak dikkatli bir
sekilde izlemelerin aksine kad figiirii bu bilincin ¢ok uzaginda kalarak zihnen o salonda yer
almamaktadir. Kompozisyon kurgusunda sinema gorevlisi olarak mekanda yer alan kadin
figiirliniin ayn1 gosterimi defalarca izlemesinin sonucunda igerisinde bulundugu bikkinlik

duygusu kendisini net bir sekilde hissettirmektedir (Aldogan, 2019: 5.249).

Amerika’da etkisini gosteren bir diger sanat akimi ise 1960 yil1 itibariyle etkisini net bir
sekilde hissettiren Pop Art akimidir. Genel itibariyle sanat anlayislarina hakim olan ana
temanin igerigi; Tiiketim kiiltiirlinlin olusturmus oldugu popiiler konulara direkt olarak
tutunmasi ve anlasilmasinin kolay olmasi seklinde sekillenmektedir. Tiiketim kiiltiiriinii
hedef alan Pop Art akimi, sinif ayrimi1 yapmaksizin her kiiltiire hitap etmektedir (Antmen,
2010: s.161-162). “II. Diinya Savasi sonrasinda gelisen ekonominin etkisiyle varligini
hissettirmeye baslayan tiikketim kiiltiirii ve zihniyetini gézler 6niine seren ve bu anlamda
son derece “Amerikal1” bir igerige sahip olan Pop Sanat, uluslararasi sanat ortaminda
Amerikan varhigini ilk kez giiclii bir sekilde hissettirmistir” (Antmen, 2010: s.161).
Akimim Onde gelen sanatcilart arasinda; Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Tom

Wesselmann, Robert Indiana ve James Rosenquist gibi isimler yer almaktadir.

Pop Art Akimin 6nemli isimleri arasinda yer alan Tom Wesselmann, 1931 yilinda
Amerika Birlesik Devletin de diinyaya gelmistir. Resim, kolaj ve heykel alaninda
kendisini gelistiren sanatgt Pop Art akiminin Onciileri arasinda yerini almaktadir.
Eserlerinde ciplakligi kullanmaktan c¢ekinmeyen Wesselmann, vurucu calismalar ile
kendisinden sz ettirmeyi basarmis bir sanatcidir. Eserlerinde yer alan ¢iplak kadin

bedeni birer haz nesnesine doniigserek bedeni ve cinselligi 6n planda tutmaktadir.
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Resim 48: Tom Wesselmann, Kiivet Kolaji 3, 1963, Karsik Teknik, Kolaj ve Asamblaj
Tahtada, 84x106 cm. Museum Ludwig

Kaynak: https://www.tomwesselmannestate.org/artwork/1960s/ Erisim Tarihi: 27/01/2023

Tom Wesselmann’in 1963 yilinda hayata gegirmis oldugu Kiivet Kolaji 3 (Resim 48) adli
caligmasinit mercek altina alacak olursak oncelikli olarak sanatg¢inin kolaj ve asamblaj
teknigine bagvurdugu gozlenmektedir. Sanat hayatinin belli bir doéneminde Nii
calismalara yogunlasan sanatgi, kadinin bedenini ve cinselligini seyirlik bir nesne haline
getirerek sergilemektedir. Bu calismasinda da gozlemlenen kadin figiiriiniin bu denli
rahat bir sekilde aktariliyor olusu dikkat ¢ekicidir. Betimlenen kadin figiiriiniin viicut
hatlarinda ve yiiz ifadesinde hicbir ayrintiya yer verilmemektedir. Sadece cinsel
Ozelliklerini 6n plana ¢ikartacak alanlarin belirginlestirilmesi izleyicinin odak noktasini
olusturmaktadir. I¢ mekanda betimlenen bu ¢alisma kisinin dzel alanin1 gozler 6niine

sermektedir. Kadin, 6zel alaninda fiziksel gereksinimlerini karsilarken seyirlik bir nesne
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haline donistiirilmektedir. Wesselmann’in segtigi renkler c¢alismanin enerjisini
yiikseltirken genel olarak tercih ettigi kirmizi, mavi ve beyaz renkler ile Amerika

bayragina atif niteligindedir.

Pop Art ile klasiklesen sanat anlayisinin uzagina c¢ikan sanat¢ilarin aksine fotograf
makinesinin bulunmasi ile birlikte ressamlar boya, firga ve tuvale geri doniis sergileyerek

klasiklesen sanat anlayisina geri doniiste bulunmaktadirlar.

“Richard Estes, Philip Pearlstein ya da Chuck Close gibi Fotogercekgiler ya da
Fotorealistler gercekligi tam bir fotograf makinesi gibi yakalamaya caligmislardir.
Motiflerinin  fotograflarim1  bir projeksiyon makinesi yardimiyla tuvale
kopyaliyorlardi. Yeni Nesnelci ressamlar gibi Fotogercekgiler de yiizeysel
goriintliylil birebir yansitmak yoluyla sorgulamak ve elestirmek istediler. Netligi ve
detaylariyla gercek fotografi neredeyse geride birakan bu resimler tasvir edilen
nesneye yepyeni ve one tehsir eden bir bakis atarlar. Resmin gergek fotograf
olmadigimi hemen fark eden izleyici, bu olagan istii kopyanin iizerinden gergek
diinya hakkinda diisiinecek, onun yiizeyselliginin bilincine varacakti” (Krausse,

2005: 5.115).

Gerhard Richter, Richard Estes, Chuck Close, Audrey Flack gibi ressamlar donemin

onemli sanatgilari arasinda yer almaktadir.

Fotogergekeilik akimi dedigimiz zaman zihnimizde canlanan dénemin 6nemli sanatgisi
Gerhard Richter, Almanya’nin Dresden sehrinde 1932 yilinda diinyaya gelmistir. Soyut

sanat ile de yakindan ilgilenen Richter sanatini ortak noktada bulusturmaktadir.
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Resim 49: Gerhard Richter, Ema (Merdivende Nii), 1966, tuval iizerine yagliboya,
200x130cm. Ludwig Miizesi, Koln

Kaynak: https://www.museum-ludwig.de/de/museum/sammlung/best-of.html Erigim Tarihi: 09/12/2022

Gerhard Richter’in 1966 yilinda tuvale aktarmis oldugu Ema (Merdivendeki Nii) (Resim
49) isimli ¢aligmasinda ¢ekilen fotograf karesinin yeniden iiretim ile tuvalde tekrar hayat
buldugu gozlemlenmektedir. Gordiigii her detayin aynisini benzetme giidiisii ile tuvale
aktaran sanatgi sanki fotokopi makinesinden direkt olarak tuvale basilmis izlenimi
olusturmaktadir. Paletinde tercih ettigi ton skalasi dijital fotograf baskisi ile birebir
ortlislirken ele aldig1 fotograf karesinin asla uzagina ¢ikmadan oldugu gibi aktarmay1
ama¢ edindigi gozlemlenmektedir. Apartmanin merdivenlerini animsatan mekan
gorlintiisiinde kadin figiiriiniin ¢iplak bir sekilde asagiya dogru inerken betimlenmis
olmasi dikkat ¢ekicidir. Kadiin bedeni ve cinselligi genel olarak hane igerisinde bulunan
i¢c mekanlar ile sinirlandirilirken Richter’in bu ¢alismasinda tiim bu kaliplarin 6tesinde
sokaga ciplak bir sekilde ¢cikma eyleminde bulunan kadin figiirii ile karsilagilmaktadir.

Kayan fotograf goriintiisii dinamik ve hareketli bir atmosferi olusturdugu asikardir.
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Kollarm iki yana salmis ve dik bir pozisyonda hareket halinde bulunan kadin izleyicide

tedirginlik hissiyatini etkin kilmaktadir.

Fotogercekeilik akim ile birlikte az da olsa geri planda birakilmis olan resim sanatinin
yeniden canlaniyor olmasi donemin sanat¢ilarinin sanatini da goriiniir hale getirmektedir.
Figiiratif resimleri ile sanat tarihinde yerini almis dnemli ressamlar arasinda; Francis
Bacon, Gerhard Richter, George Baselitz ve Lucian Freud gibi {inli isimler yer

almaktadir.

Bu isimlerden biri olan Lucian Freud, 1922 yilinda Almanya’nin Berlin sehrinde diinyaya
gelmistir. Ik olarak gercekiistiiciiliik akimidan etkilendigi bilinse de resimlerinde
genellikle figiiratif resim ve portre sanat¢iligi ile ilerlemektedir. Konu olarak se¢mis
oldugu i¢ mekan resimlerinde mutsuz figiirler ve solgun alanlar ile izleyiciyi

karsilamaktadir.

Resim 50: Lucian Freud, Beyaz Bir Kopegiyle Kiz, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya,
76,2x101,6 cm. Tate Modern, Londra, Birlesik Krallik

Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/turner-prize-1988/turner-prize-1988-artists-
lucian-freud Erigsim Tarihi: 09/12/2022
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Lucian Freud’un 1950 yilinda betimlemis oldugu Beyaz Bir Képegiyle Kiz (Resim 50)
adli calismasinda i¢ mekan igerisinde yer alan bir gen¢ kadin ve dizlerinin arasina girerek
ona eslik eden beyaz bir kopek figiirii ile yer almaktadir. Kadin figiir ¢iplak bedenini ortii
misali sar1 bir bornoz ile kapatmaktadir. Mekan igerisinde genel olarak soluk renklerin
yer almast izleyicide karamsar bir duyguyu durumu olustururken sadece figiiriin
tizerindeki bornozun sar1 gibi parlak bir renk olmasi diisiindiiriiciidiir. Arka planda yer
alan y1g1lma seklindeki ortii ortamin kasvetini desteklerken kadinin toplumsal rollerdeki
gorevini de amimsatmaktadir. Mutsuz olarak nitelendirebilecegimiz kadin figiirliniin en
yakin arkadasi, sadik dostu sol tarafta yer alan beyaz kopek olarak yorumlanmaktadir. Bu
durum kadinin yasamis oldugu yalnizlig1 gézler dniine sererken 6zel alaninda yagsaminin
bir kismini bu sekilde devam ettirmis ve devaminda da ayni1 sekilde ilerleyecekmis gibi
bir izlenim olusturur. Kisacasi; Kadin, cinsiyetinin disinda ona atfedilen kutsallik ve
cinsellik gibi kavramlarla birlikte eril hegemonyanin hiikmettigi toplumda ve bu
toplumun bir yansimast olan sanatta varligini tartismali bir sekilde siirekli kilmistir. Sanat
tarihinde yer alan bu kadin imgeleri, toplumun kadina bakis agisini yansittig1 gibi ayrica
sanat¢inin (sanatgilarin biiylik cogunlugunun erkek oldugu gz oniine alindiginda) diis ve
fantezilerinin odaginda estetik bir nesne gorevini ustlenmistir. Mekanlarin da kadina
atfedilen kavramlar1 destekleyici rolleri olmustur. I¢ mekanin mahremiyeti, dis mekanin
kamusallig1 gibi algilar iizerinden sekillenen mekanlar, kadinin cinsiyetini ve bu cinsiyete

bagli fantazmay: sanat lizerinden goriiniir kilmistir.
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BESINCi BOLUM: ESER METNI

5.1. Sanat¢1 Beyam

Tez kapsaminda ele alinan ¢aligmalarin ana temasi, ataerkil toplumlarda sik¢a goriilen
kadinin 6tekilestirilmesi, toplumsal statiide geri birakilmasi ve kamusal alanlarin disina
itilmesine iligkin problemlerin mekan ile iliskisi iizerinden goriiniir kilinmasidir. Kadini
icsel bir hiizne siiriikkleyen bu durum tarih boyunca tiim toplumlar tarafindan ele alinan
bir konu haline gelmis ve giiniimiizde de hala devamliligini siirdiiren bir olgu olarak

etkisini hissettirmektedir.

Calismalarin temelinde go6zlemlenen i¢c mekan ve kadin temasi anlam itibariyle
bulundugu mekanin ruhsal durumunu desteklemektedir. Bu dogrultuda ele alinan
calismalarin ortak dili, kurgulanan mekanlarda i¢ mekana ait odaciklara yer verilmesi ile
sekillenerek evin tiim alanlarim1 kapsamaktadir. Fazla esyadan arindirilmis alanlar ve
ihtiyacglar dogrultusunda yerlestirilmis objeler mekanin atmosferini desteklerken ayni

zaman da ruhsal boslugun izleyici ile bulusturulmasi iizerine kompoze edilmistir.

Calismalarin gelisim siireci ele alindiginda; oncelikli olarak yola problemin saptanmasi
ile ¢ikilmaktadir. Bu gidisatta ele alinan problemin etkili bir sekilde sonlandirilabilmesi
adima kompozisyonda yer alacak mekanin bulunmasi ile konunun gelisim siireci takip
edilmektedir. Kurgu ile baslayan bu siire¢ fotograflama ile devam etmis ve fotograftan
tuvale yeniden iiretimle sonlandirilmistir. Fotografa bagl kadraj ve objektif bakis acisi
yaratimi tetikleyen bir baslangic niteligi tasimaktadir. Tuval yiizeyinde kullanilan renk ve

dokular fotograftan bagimsiz bir disavurum niteligindedir.

Kadmnin toplumsal statiide geri planda birakilmasi sonucunda igerisinde bulundugu
psikolojik baski bireyde hissedilen karmasik duygulart goriiniir kilmaktadir. Bu
dogrultuda kompoze edilen sahneler, kadinin i¢erisinde bulundugu bos, eski ve yalnizlig
hissettiren mekanlar ile ifade aracina donligmektedir. Toplumsal statiiniin dayatmis
oldugu otekilestirme durumu, beraberinde kiside uyanacak olan ruhsal ¢okiintiiniin temel
nedenleri arasinda yerini almaktadir. Bu baglamda izleyicinin figlirde gézlemleyecegi

durus; dort duvar arasinda sikismis, yalniz ve melankolik ruh halinden ibarettir.
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Resim 51: Aysu Yilmaz, Isimsiz 01, 2019, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x90 cm.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Calismalarda gézlemlenen i¢ mekan, 6zel alan ile direkt olarak baglantilidir. Genel olarak
evin bir kosesinin tercih edilmesindeki neden kiside uyanan sikismishik duygusunun
disavurumu niteligindedir. Bu alanlarda gézlemlenen pencere ve tek kaynakli 1s1k Barok
Donem etkisini direkt olarak hissettirmektedir. Aynt zamanda donemin en Onemli
ressamlar1 arasinda yer alan Jan Vermeer’in i¢ mekéan resimlerini animsatmaktadir.
Pencereden mekana siiziilen tek kaynakli 151k calismada kontrast degerleri goriiniir
kilmaktadir. Ele alinan kompozisyonlarin genelinde gozlemlenen ¢iplak pencerelerin
aksine calismalarin bir¢ogunda perdelerin mekanda bulunan figiir tarafindan heniiz
acildig1 goriilmektedir. Pencerelerin ardinda gézlemlenen yogun 11k umudun simgesini
olustururken, yarilanmig perdeler ise figiirde olusan istek ve bekleyisin ifadesini

simgelemektedir.
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Resim 52: Aysu Yilmaz, isimsiz 02, 2019, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 130x90 cm.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Kompozisyonlarda kullanilan monokroma yakin degerler kadin figiiriiniin tek diize
yasamina ve i¢erisinde bulundugu ruhsal duruma génderme niteligindedir. Ayn1 zamanda
eskimis bir ruha sahip olan bu mekanlar zamanin geciciligine isaret etmektedir. Figiirlin
giymis oldugu abartidan uzak, giindelik kiyafetler tiikkenmisligi gézler 6niine sermektedir.
Calismalarda gozlemlenen gercekei tavir, boya katmanlari ve boyalarin kontrolsiiz
akiskanligi ile bir anliina soyut etkilere biiriinmekte olup kullanilan tek kaynakli 151k ve
de portredeki ifade ile tekrar gerceklige kavusmaktadir. Kadin ve mekan iligkisi
kapsaminda diislintildigi zaman bu iki kavramin ortak bir dilde bulustugu asikardir.
Fakat bu durumun aksine calismalarda yer alan kadin figiiriiniin kompozisyondan

¢ikarilmasi durumunda mekan tek basina bu ruhsal durumu yansitmaya devam edecektir.
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Resim 53: Aysu Yilmaz, Isimsiz 03, 2019, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x90 cm.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Calismalarda o6zel alami kapsayan i¢ mekan goriintilerinin bazi alanlarma yer
verilmektedir. Bu dogrultuda kisinin genel olarak vakit gecirdigi alanlar mercek altina
alinmaktadir. Abartidan uzak, sade bir sekilde betimlenen mekanlarda kadin figiiriiniin
ya bir koltugun tlizerinde ya da bir sandalyenin lizerinde betimlendigi gozlemlenmektedir.
Isimsiz 03 (Resim 53) ¢alismasinda diger alanlarin aksine seyirci kisinin mahrem alanina
dahil olmaktadir. Oncelikli olarak beyaz bir yatak iizerinde uzanan kadn figiiriiniin diger
calismalarda da goriildiigii iizere dalgin ve diisiinceli ruh hali dikkat ¢ekicidir. Dizlerini
kendisine ¢ekerek uzanan figiir, pencereden disariya dogru bakmaktadir. Bu alan diger
alanlarin aksine daha umut doludur ciinkii figiirtin her giin yeni bir giine uyandigi
yataginin iizerindeki bekleyisine deginilmektedir. Ele alinan mahrem bolge aslinda

figlirtin kaybetmedigi umudunun yansimasi niteligindedir.
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Resim 54: Aysu Yilmaz, Isimsiz 04, 2019, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x90 cm.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Isimsiz 04, (Resim 54) adli ¢alismada ise diger alanlarin aksine mekani daha yogun bir
sekilde hissedebilecegimiz bir kompozisyon ile karsilasiimaktadir. Isik gélge oyunlariyla
olusturulan derinlik perspektifin de yardimiyla izleyicide mekan algisint goriiniir
kilmaktadir. Bu calismada diger ¢alismalarda siklikla yer verilen tek yonlii pencere
1s1gmin  aksine, 151k kompozisyona kaynagi belirsiz sekilde dahil olarak oday:
aydinlatmaktadir. Figiiriin yiliziine direkt olarak vuran aksam giinesi, resmin merkezini
aydinlatirken ayn1 zamanda ifade de olusan ruhsal durumu 6ne ¢ikarmaktadir. Figiiriin
sol yaninda gézlemlenen merdiven yukariya dogru yonelmektedir. Bu betimleme kadin
figiiriiniin mekanda yasadig sikismighig1 gozler dniine sermektedir. Kontrastligin yogun
bir sekilde hissedildigi bu calismada, kimi alanlarda gozlemlenen akitma tekniginin

kullanilmas1 sonucunda mekanda hissedilen kasvetli ortamla bir uyum igerisindedir.
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Resim 55: Aysu Yilmaz, Isimsiz 05, 2018, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x90cm.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Resim 56: Aysu Yilmaz, Isimsiz 06, 2019, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x90 cm.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 57: Aysu Yilmaz, Isimsiz 07, 2019, Tuval Uzerine Yagliboya, 30x30 cm.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Isimsiz 07 (Resim 57) calismasinda kadm figiirii iki pencere arasinda sikismig bir
durumda kompoze edilmektedir. Figiirlin mekandaki bir koseye ilistirilmesi kamusal
alanin baskis1t ile 6zel alanin sikigsmishigr arasindaki gerilimi gliglii bir sekilde
iletmektedir. Figlir monokrom mekanin igerisinde mor giindelik elbisesi ile odagi lizerine
cekmektedir. Mekanin yorgunlugu duvarlarda akan boya ile vurgulanmistir. Eski ve yeni
arasindaki bu ¢ekisme portreden de anlasilacagi lizere derin bir hiizni agi8a
cikarmaktadir. Kadinin kollarin1 kenetleyerek zemine ¢okiisii ve bagim1 egerek uzaklara

bakist bu duyguyu giiclendirmektedir.

Calismalarin geneline hakim olan dalgin ve durgun kadin figiirii igerisinde bulundugu
duruma istinaden bir bakima melankoli kavrami ile 6zdeslestirilebilir. Melankoli
giinlimiizde kisinin depresyondan kaynakli depresif, hareketsiz ve dalgin ruh halini
tanimlamak i¢in kullanilan psikolojik bir durumdur. Caligmalarda ise bu tavir yasanan
melankolik duygu durumunun yansimast niteligindedir. Isimsiz 06 (Resim 56) Daha gok
kahverengi ile desteklenen mekanda yer yer kullanilan akitma teknigi yasanan ruhsal

¢okiisiin kompozisyona yansimasi seklidir. Isimsiz 05 (Resim 55) adli ¢alismada ise diger
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mekanlarin aksine daha aydinlik bir kompozisyon ile karsilagilmaktadir. Ele alinan
mekanin sol kisminda betimlenen balkon kapisinin agik olmast i¢ ve dist birbirinden
ayiran sinir1 sembolize etmektedir. Tam olarak agik balkon kapisinin Oniinde
konumlandirilan sar1 berjerin iizerinde diisiinceli bir sekilde disariyr izleyen figiiriin
bekleyis icerisinde oldugu asikardir. Diger kompozisyonlarda da gozlemlendigi {izere
abartidan uzak sade bir mekanin aktarilmasi 6nem teskil etmektedir. Bu durum mekanin
olusturmus oldugu ruhsal boslugu goriiniir hale getirirken tiim dikkatleri dalgin ve

diisiinceli pozisyonda betimlenmis olan figiir lizerine toplamaktadir.

Resim 58: Aysu Yilmaz, Isimsiz 08, 2022, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x90 cm.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Isimsiz 08 (Resim 58) adli ¢alismada kadin figiirii sar1 bir berjerin {izerinde dizlerine
yiiklenerek otururken kompoze edilmektedir. Diger ¢alismalarda pencere direkt olarak
izleyici ile bulusurken tipk1 Isimsiz 04 (Resim 54) gibi bu kompozisyonda da 151k kaynagi
belirsiz bir sekilde alan1 aydinlatmaktadir. Disaridan odaya direkt olarak yansiyan 11k
kadin figiiriiniin suratina temas etmektedir. Yansiyan bu 1s18a gozlerini kapatarak ve
kafasini ¢evirerek tepki veren kadin figiiri dis diinya karsi olan tutumunu gézler 6niine

sermektedir.
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Resim 59: Aysu Yilmaz, Isimsiz 09, 2023, Tuval Uzerine Yagliboya, 20x20 cm.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Isimsiz 09 (Resim 59) adli calismada kompozisyonu inceledigimiz zaman pencere ve
kadin figlirinden bagka higbir ayrintiya yer verilmedigi gézlenmektedir. Monokrom ton
degerlerinin yogun bir sekilde hissedildigi bu ¢alismada kadin figiiri bedenini pencereye
dogru yonelterek seyirciye arkasin1 donmektedir. Figiirtin durusu itibariyle diisiinceli ve
tedirgin bir tavirda oldugu net bir sekilde hissedilmektedir. Dis diinyanin baglantisi olarak
kabul edilen pencereye yaklagsma konusunda yasadig1 kararsizlik sahnesi aktarilmaktadir.
Davetkar bir sekilde yere diisen giin 15181na karsin figiiriin dis diinya ile baglantisini kuran
pencereye yaklagsma konusunda kararsiz kaldigi goriilmektedir. Bu durumu kamusal

alanin tekinsizligine kars1 bir gonderme olarak okumak da miimkiindiir.

Kisacasi, kadin figiiriniin i¢ mekan ile olan iligskisi iizerine kurgulanan bu
kompozisyonlar,  kadinin  sikismishgma,  yalmizligma,  karamsarligina  ve
oOtekilestirildigine dair gergekligi goriiniir kilma amacii tasimaktadir. Bu baglamda
toplumsal statiide geri birakilan kadinin, glinlimiiz kosullarinda da ayn1 tutum ve yaklasim

ile devam etmesine istinaden bir tiir gonderme niteligi tasimaktadir.
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SONUC

Mekan kavrami insanlik tarihi boyunca giincel bakis agisina gore yeniden tanimlanan ve
giin gegtikce degerine yeni anlamlar katan bir olgu olmustur. Sosyoloji, bilim, felsefe ve
matematik gibi alanlarin temel problemleri arasinda yer alan mekan kavrami sanat
alaninda da ¢dziimlenmeye calisilan kapsamli bir konu olmustur. ilk etapta i¢ ve dis
olarak birbirinden ayristirtlan mekan kavraminin tarihsel siiregte kamusal ve 6zel mekan
kapsaminda ele alindig1, ¢agin sartlarina gore farkl alt dallarina ayrildigi goriillmektedir.
Sosyolojik yap1 ile entegre bir bigcimde degisime ugrayan mekanlar insan1 kapsayan ve
insant tamamlayan yoOniiyle bireyler arasi farkliliklari net bir bi¢cimde orta koyan

gostergelere donligmiistiir.

Yasam alanlariin sinirlandirilmasi ve 6zel miilkiyetin ortaya ¢ikisiyla mekan tek basina
varligimi siirdiiren bir olgu olmanin 6tesinde insan ile tanimlanan sosyal bir icerige
kavusmustur. Bireyin mekan ile iligkilendirilmesinde kiiltiirel 6zelliklerin yani sira
cinsiyet farkliliklari major bir dneme sahiptir. Ataerkil toplumlarin cinsiyet¢i bakis
acisina gore kadinlar dar sinirlar i¢ine sigdirilmis, kamusal alanlardan uzak tutulmus ve
i¢ mekana Ozgii bir bireye indirgenmistir. Toplum nezdinde kadin, 6zel alani ¢ekip
cevirmeli, muhafaza etmeli ve huzuru saglamalidir. I¢ mekana iliskin basat bir role sahip
olmasa bile mahrem alan algisina yonelik kadin varligini1 bedeni, estetigi ve giizelligi ile
doldurmalidir. Bu bakis agisina gore kadinlar i¢ mekén ile yalnizca pratik degil, bilissel

olarak da iliskilendirilmistir.

Bireylerin mekanlar ile kurdugu iligkilere dair ¢oziimlemelerin sik¢a yapildigi bir alan
olarak sanat, 6zellikle gorsel sanatlar, donemin bakis acisina iliskin verileri giiniimiize
tastyan onemli kaynak halini almistir. Dolayisiyla kadin ile i¢ mekanin birlikte ele
alindigr resimler donemin kadina bakis acisini iceren ikonolojik ve ikonografik
coziimlemeleri olanakli kilmaktadir. Bu kapsamda incelenen eserler kadina iligkin
cinselligi, sorumluluklari, beklentileri, imkansizligi, caresizligi, korkulari, 6zlemi vb.
durumlar irdelerken, betimlenen gercekligin mekan ile uyumu {izerinden bir ¢ikarim
yapmay1 hedeflemistir. Elde edilen veriler 15181nda giin yiiziine ¢ikan bireysel caligmalar

ise kadin ve i¢ mekana dair genel bakis agilarin1 dogrulama amacini tasimaktadir.

Gegmisten giiniimiize, kadin ve i¢ mekan birbirini tamamlayan unsurlar olmuslardir

ancak kadini belirli sinirlar arasina sikistirmak hem psikolojik hem de toplumsal sonuglar
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dogurmustur. Kadimin i¢ mekanla iligkilendirilme hali olumsuz sonuglara yol agsa dahi
ataerkil toplum yapisinda tanimlara iliskin gercekligin oniine gegememektedir. Yasamin
her aninda hissedilen bu gerceklik, gecmisten giinliimiize kadar etkisini hissettirmekte ve
gelecegimizi sekillendirmeye devam etmektedir. Degisen gerceklik algilarini iceren

resimler ise bu verileri gelecek nesillere aktaran bir araciya doniismiistiir.
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