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Bashk: Knut Hamsun’un “Sult”, Franz Kafka’nin “Ein Hungerkiinstler” Metinleri ile
Gary Ross’un “The Hunger Games” Filminin A¢lik Olgusu Ekseninde
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Bu calisgmada Knut Hamsun'un (1859-1952) “Sult” (1890) ve Franz Kafkamin (1883-1924) “Der
Hungerkiinstler” (1922) adli metinleri ile Gary Ross'un yonettigi “The Hunger Games” (2012) adli
sinema filmi aclik olgusu ekseninde karsilastirilmistir. Kuramsal olarak bakildiginda bu c¢aligsma,
karsilagtirmali yazinbilim (komparatistigin) arastirma alanina girmektedir. Norvegli ve Avusturyal iki
onemli yazarm iki diizyazi metni ile bir Amerikali ydnetmenin (ingilizce edebiyattan) sinemaya
aktardigi film, aglik olgusu ekseninde karsilagtirmali olarak analiz edilmistir. Arastirma nesnelerimizin
ilki, Nobel edebiyat 6diilii alan Norvegli yazar Knut Hamsun’un Norvecge orijinal adi “Sult” olan,
Tirkceye “Aclik” olarak cevrilen ve yazara diinya ¢apinda bir {in kazandiran romanidir. Roman,
yazarin hayatindan izler tasiyan, kendisi gibi bir yazar olan, zihinsel ve ruhsal a¢idan aclik yagayan ana
karakterin i¢ diinyasini anlatmaktadir. Yazar bu romanda toplumsal-kiiltiirel degerlerdeki, bakis
acilarindaki ve yasam kosullarindaki sancili degisimi ele almustir. Tiirkceye “Bir Ag¢lik Sanatcisi”
olarak cevrilen ve orijinal ad1 “Ein Hungerkiinstler” olan Franz Kafka’nin anlatisinda, profesyonel
olarak a¢ kalma meslegini yapan ve uzun zaman ag¢ kalarak gecimini saglayan bir aglik sanat¢isinin
oykiisii anlatilir. “A¢lik Oyunlar” (“The Hunger Games™) ismiyle sinemaya aktarilan filmde ise
toplumun alt tabakasindan gelen ve aglik smmirmin altinda yasayan insanlarmn, {st simif tarafindan
diizenlenip yonetilen son derece zorlu bir oyuna katilarak 6liim-kalim miicadelesi vermesi anlatilir.
Calismanin amact; epik tiiriin temsilcisi olan ve iki farkli Avrupa lilkesinde kaleme alinan iki énemli
metin ile ¢cok cabuk iinlenen ve iilkemizde de ragbet goren farkli bir medya iiriinii olan “Acglik
Oyunlar1” (The Hunger Games) adli sinema filmini aclik olgusu ekseninde karsilagtirmaktir ve aglik
ana temasi ekseninde bulustugunu saptadigimiz farkli sanatlarin/medyalarin, farkli iilkelerin, farkli
zamanlarin iiriinii olan sanat eserlerinin hangi agilardan benzerlikler ve/veya farkliliklar gdsterdigini
ortaya koymaktir. Caligmanin hedefi; secilen bu eserlerin elestiri oklarinin bulustugu temel ortak hedef
olan burjuvazi kapitalist diizen elestirisini agiga kavusturmaktir

Anahtar Kelimeler: Knut Hamsun, Franz Kafka, Gary Ross, Aclik, Karsilastirmali Yazinbilimi
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In this study, Knut Hamsun's (1859-1952) "Sult" (1890) and Franz Kafka's (1883-1924) "Der
Hungerkiinstler" (1922) and the movie "The Hunger Games" (2012) directed by Gary Ross are
compared in terms of the phenomenon of hunger. From a theoretical point of view, this study falls
within the research field of comparative literary studies (comparatistics). Two prose texts by two
prominent Norwegian and Austrian authors and an American director's cinematic adaptation (from
English literature) are analyzed comparatively in terms of the phenomenon of hunger. The first of our
research objects is Nobel Prize-winning Norwegian author Knut Hamsun's novel "Sult", originally
titled "Sult" in Norwegian and translated into Turkish as "Hunger”, which brought the author
worldwide fame. The novel depicts the inner world of the main character, who is a writer like the
author himself and who is mentally and spiritually starving. In this novel, the author deals with the
painful change in social-cultural values, perspectives and living conditions. Franz Kafka's narrative,
originally titled "Ein Hungerkiinstler" and translated into Turkish as "A Hunger Artist", tells the story
of a hunger artist who professionally practiced starvation and made a living by starving for a long time.
"The Hunger Games ("The Hunger Games"), on the other hand, tells the story of people from the lower
stratum of society, living below the hunger line, participating in an extremely challenging game
organized and directed by the upper class, and fighting for life and death. The aim of the study is to
compare two important texts written in two different European countries, which are representative of
the epic genre, and the movie "The Hunger Games", a different media product that became famous
very quickly and is also popular in our country, on the axis of the phenomenon of hunger, and to reveal
the similarities and / or differences in the works of art that are the products of different arts / media,
different countries, different times, which we have determined to meet on the axis of the main theme of
hunger. The aim of the study is to reveal the criticism of the bourgeoisie capitalist order, which is the
main common target where the arrows of criticism of these selected works meet

Keywords: Knut Hamsun, Franz Kafka, Gary Ross, Hunger, Comparative Literary Studies




GIRIS
Gegmisten giiniimiize okurlar, okudugu eser ile biitiinlestirip, hayatin anlamin eserde,
kendini de eserdeki karakterlerde arayis macerasina devam etmektedir. Modern diinyada
manevi degerlerin yitirilmesiyle birlikte insanin anlam arayis1 ger¢ek diinyadan metin
diinyasina daha ¢ok yonelim gostermis, okur Kitlelerinin orani yiikselmis; kendilerini

baskasinin kurgusunda, diinyaya bakisinda, duygu ve diisiince evreninde, yasaminda ve

iliskilerinde aramaya ydnelen insan sayisi da artmustir.

Milenyum 6ncesi donemlerde, simdiye oranla insanlar eskiden teknolojiden daha uzak
bir sekilde hayatlarina devam ediyorlardi. Zamanla nesiller degismis Ve degisen nesiller
artik kendilerini kitaplardan ¢ok sanal diinyada aramaya yonelmistir. Bu sanal diinyanin
tiirli segenekleri icinde de en ¢ok filmlerde ve dizilerde kendilerini bulan insanlarin, her
gecen gilin daha fazla tiiketim yapmaya basladigini gormekteyiz. Filmler, insanlari
kitaplardan daha kisa zamanda aradiklar1 o diinyaya kavusturmasiyla insanlar daha gok
yapim aramaya, boylece daha da c¢ok tiiketmeye basladilar. Yazarlar, yonetmenler,
senaristler bu tiiketim ¢ilgimligina yetisemedigi igin, yeni bir diinya yaratmaktansa, daha
onceden kaleme alinmis olan romanlarda var olan Kkarakterlerin, hayatlarin,
problemlerin, ¢6ziimlerin, kurgularin vb. beyaz perdeye aktarilmasi soz konusu
olmustur. Ancak beyaz perdeye aktarilan her eser aslina bagli kalmamistir. Aslinda
beyaz perdeye aktarilan her eser yeniden yaziliyor gibi diisiiniilebilir. Ciinkii her ne
kadar belli bir eser olsa da beyaz perde bambagka bir medya olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu nedenle beyaz perdeye aktarilan her eserin, sadece kitaptan beyaz
perdeye aktarilmasinda degil, ayni zamanda anlatic1 yerine yonetmenin bakis agisinin

gelmesi noktasinda bile yeniden yazildigini séylemek miimkiindiir.

Aslinda burada sorgulanmasi gereken nokta, asil eserin farkli bir medyada yeniden
gozler Oniine serilmesinde esere ne kadar bagl kalindig1 veya eserin farkli bir medyaya
transferinde nelerin ayni kalip nelerin nasil, hangi acilardan ve ne 6lgiide bir degisime
ugratildigidir. Cilinkii baz1 durumlarda eserde olanlar1 beyaz perdeye hicbir degisime
ugratmadan aktarmak Onemliyken, baska bir eserde beyaz perdeye aktaranin yaptigi
kiiclik dokunuslar, eserde yer alan duygunun izleyiciye daha etkili bi¢imde aktarilmasini

saglar. Bu nedenle esere olumlu yonde bir etkilesim katilir. Tiiketim ne kadar ¢coksa eser



havuzu da bir o kadar genistir. Bu havuzdaki eserlerden beyaz perdeye aktarilan yiiksek

sayida eser bulunmaktadir.

Cahsmanin Konusu

Bu tez ¢alismasinda, Knut Hamsun'un (1859-1952) “A¢lik” (“Sult”, 1890) ve Franz
Kafka'nin (1883-1924) “Bir Aglik Sanat¢isi” (“Der Hungerkiinstler”, 1922) adh
metinleri ile Gary Ross'un yonettigi “A¢lik Oyunlar1” (“The Hunger Games”, 2012) adli

sinema filmi aglik temas1 ekseninde karsilastirilacaktir.

Diinya edebiyatindan iki seckin yazarin diizyazi tiiriindeki iki kiilt eseri, sinema
alaninda kiilt olan filmle bu ortak tema ekseninde karsilagtirmali olarak analiz
edilecektir. Ug eserin, aralarindaki farkliliklara ragmen, bu ortak tema dolayisiyla

birbirleriyle nasil ortiistiigii gozler oniine serilecektir.
Calismanin Amaci

Norveg ve Avusturya yazinlarindan sectigimiz kiilt metinlerle Amerikan sinemasina ait
tic farkli eseri, ortak bir tema olan aclik olgusu ekseninde karsilastirmak calismanin
baslica amac1 olacaktir. Sanat ve gerceklik iliskisinden hareket eden bu c¢alismanin
Onemi, gegmisten gilinlimiize kapitalist toplumlarin hi¢ degismeyen sorunlarindan biri
olan aglik olgusunu diinya yazininda ve diinya sinemasinda kalic1 bir iz birakacak
sekilde isleyen bu eserleri bir araya getirerek edebiyat ve sinema sanatlar1 aracilifiyla
gercek diinyadaki bu soruna dikkat ¢ekmektir. Bu amagcla, tezde ilkin aglik kavrami
tanimlanacak, farkli bakis acilarindan ele alinarak kategorilere ayirmak suretiyle
incelenen aglik olgusunun bireyler tizerindeki psikolojik etkileri, toplumlar tizerindeki

yaptirim giicii, toplumsal-ideolojik boyutlar1 Marksist bakis agisiyla aydinlatilacaktir.

Karsilastirmak tizere secilen eserlerde aglik olgusu, toplumsal tabakalagsma ve sosyo-
ekonomik esitsizlik olgular1 ile baglantili olarak islendigi i¢in, buna uygun olarak
oncelikle Marksist yaklasimdan yararlanilacaktir. Calismada, kuram kisminda ele alinan
aclik olgusunun farkli tiirlerinin; a¢higin fiziksel ve ruhsal, bireysel ve toplumsal
boyutlariin eserlerdeki yansimalarin izi striilecektir. Ag¢lik temasi ekseninde
bulustugunu saptadigimiz farkli sanatlarin/medyalarin, farkli {lkelerin, farkli
zamanlarin irlini olan bu sanat eserlerinin hangi acilardan benzerlikler ve/veya

farkliliklar gosterdigi aydinlatilacaktir. Caligmanin hedefi; secilen bu eserlerin elestiri



oklarinin bulustugu temel ortak hedef olan burjuvazi kapitalist diizen elestirisini agiga

kavusturmaktir.
Cahsmanin Onemi

Romandan filme uyarlama olmasa da tematik ac¢idan kendinden Onceki romanlara
benzeyen ya da onlar1 ¢agristiran sinema filmleri, diziler vb. vardir. Epik tiirlin yetkin
temsilcisi olan roman ve 7. Sanat denilen sinema filmi, ayn1 ya da benzer temalar
islediginde, aslinda birbirine benzer iki farkli diinya olusmaktadir. Ortak bir tema
islendiginde her ne kadar farkli yazarlar/sanatcilar, farkli zaman kesitleri, farkli
medyalar/ sanatlar s6z konusu olsa da yaratilan fiktif diinyalarda figiirlerin yasam
deneyimleri ortak bir noktada birbiriyle ortiisebilmektedir. Bu c¢alismanin arastirma
sorusu, farkliliklarina ragmen tematik acidan ortak bir noktada bulusan iki farkli medya
iirtinii olan eserin birbirine hangi noktalarda, hangi acilardan yaklasip hangi agilardan
birbirlerinden farklilastiklaridir ve biinyelerinde barindirdiklar: asil temayir nasil

isledikleridir.
Calismanin Yontemi

Aragtirmada ilk olarak romanin yazari, anlatinin yazari, filmin yonetmeni ve asil yazari
hakkinda biyografilerine yonelik detayli bir c¢alisma yapilacaktir. Ardindan
“Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi” hakkinda ve onun bir alt baglig1 olan medyalararasilik
kavrami hakkinda bilgi verilecektir. Daha sonraki bolimde ise aglik olgusunun
anlamlar1 arastirilacak ve burada o6zellikle, sosyolojik ve Marksist elestiri baglaminda
aclik olgusu iizerinde durulacaktir. Ardindan gelen kisim ise {i¢ baslikta ele alinacaktir
ve ilk kistmda roman, ikinci kisimda anlati ve iiglincii kisimda film incelenecektir.
Ardindan, karsilastirmak {izere segilen eserlerde ortak kavramsal noktalar
aciklanacaktir. Daha sonra ise karsilastirmali edebiyat bilimi/ medyalararasilik
baglaminda ii¢ eserdeki benzerlikler/farkliliklar ve hepsinin ortak noktasi olan aglik
temasinin nasil islendigi iizerinde durulacaktir. Son olarak ise eserden bir sonug

cikarilacak ve arastirmaya eklenecektir.

Arastirmanin temel inceleme nesneleri; “Aclik” romani, “Bir Ag¢lik Sanatg¢isi” anlatisi

ve “Aclik Oyunlar1” filmidir. Bu ii¢ ayr1 eserin ortak noktasi, isledikleri ana konu olan



aclik olgusudur ki, bu eserlerin en 6nemli ortak 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu 6zellik de aslinda arastirmanin ¢ikis noktasini olugturmaktadir.

Calisma, kuramsal agidan yazinlar, diller/ sanatlar ya da medyalar arasinda “smir agim1”
kavramiyla karakterize olan karsilagtirmali yazinbilim (komparatistigin) arastirma alanina
girmektedir (Kiziler Emer, 2019, s. 159-183). Roman, anlati ve film tiirlerindeki ig
eserin acglik olgusu ekseninde karsilastirmasini gerceklestirecegimiz bu c¢aligmada,
metodolojik acidan ortak tema odakli “tematolojik karsilagtirma” yapilacaktir. Bu
karsilastirma, aslinda karsilastirmali edebiyatin kapsamina girmekle birlikte, ayni
zamanda onun bir alt dalindaki medyalararasiligi da kapsamaktadir. Iletisim alanindaki
farkli birer medyaya/ sanata karsilik gelen yazin ve sinema sanatlari arasindaki
etkilesim iliskileri inceleyen alan “medyalararasilik” diye adlandirilir (Kayaoglu, 2009:

9); (Keles, 2016: 79).

Kargilagtirma basta olmak iizere birgok farkli yontemin kullanildigi arastirmada;
inceleme nesnelerinde dis diinyaya doniik olan toplumsal elestiri boyutu 6n planda
oldugundan 6zellikle “Marksist inceleme”den yararlanilmistir (Moran, 1999: 77-88). Bu
calismada, klasik Marksist onciiliin; toplumdaki iiretim araglar1 ve iligkilerini tanimlayan
“alt yap1’daki ekonomik kosullarin, toplumun st yapisina dahil olan sanat ve yazin
diinyasin1 bi¢imlendirdigi savindan (Marks-Engels, 2015: 91) hareket eden Marksist
komparatistik ekoliiniin diisiinceleri belirleyici olmustur (Aytag, 2019: 71). Ancak bunun
yani sira Yyazar, okur ve metin odakli elestirilerden de yararlanilmistir. Farkli inceleme
yontemlerini harmanlayan eklektik yapisindan &tiirii bu tez calismasinin yontemi,

“cogulcu inceleme” yontemi olarak tespit edilmistir.
Calismanin Durumu

Aragtirmanin durumuna gelince: yapilan literatiir arastirmalarina gore, YOK Ulusal Tez
Merkezi’nde Knut Hamsun’un “Aclik” (Sult) adli roman1 ve Franz Kafka’nin “Aclik
Sanatcisi”  (“Ein  Hungerkiinstler”) adli  anlatisina dair  higbir ¢alismanin
gerceklestirilmedigi bilgisine ulasilmistir. Garry Ross’un yonettigi “Ac¢lik Oyunlart”
(“The Hunger Games”) adli sinema filmi iizerine ise toplamda 12 adet calismanin
yapildig1 saptanmistir. Kavramsal inceleme, teori sunarak filmin karsilastirma, ana figiir
olarak kadin incelemesi ve Tiirk¢eye aktarim incelemesi yapilan bu arastirmalardan 6ne

c¢ikanlar1 sunlardir: “Popiiler sinemada ekoelestiri: ‘Avatar’ ve ‘Aclik Oyunlar’” (Sen,



2016), “Sinemada gozetleyen iktidar: A¢lik Oyunlar1 film serisi analizi” (Mercan,
2019), “Power and resistance: The Hunger Games trilogy as a social criticism” (Eralan,
2017), “Compare contrast between the Hunger Games and the Maze Runner through the

Marxist Theory” (Aladlee, 2020).

Google Akademik arama motorundan yapilan literatiir arastirmasinda “Knut Hamsun
Aclik” baghigr altinda yapilan aramada “Knut Hamsun Merkezinde “Aglik” Adim
Tastyan Ug¢ Roman” (Tiimer, 2021: 451-465) calismas1 dikkati ¢cekmektedir. “Knut
Hamsun Sult” bashg altinda yapilan aramada cok sayida sonu¢ bulunmustur. Bu
sonuclardan en dikkat c¢ekici olanlar1 sunlardir: “Knut Hamsun's Hunger (1890) —
Dekadan edebiyatin bir o6rnegi mi?” (Nesby, 2003: 77-98), “Knut Hamsun ve
Modernistler” (Latug, 2010: 35-40), “Knut Hamsun i en modernistisk kontekst: en
sammenliknende analyse av Sult og Ringen sluttet” (Neloska, 2011), “Knut Hamsuns
Sult pa scenen” (Domsa, 2020: 187-202). Franz Kafka’'nin eseri olan “Ein
Hungerkiinstler” basligi altinda yapilan literatiir taramasinda elde edilen sonuglar
arasindan dikkat c¢ekici olanlar1 sunlardir: “Ein Hungerkiinstler” (Henel, 1964: 230),
“Kafka's Ein Hungerkiinstler: A Reconsideration” (Sheppard, 1973: 219-233), “Kafka’s
‘Die Verwandlung’ and ‘Fin Hungerkiinstler’ as Influenced by Leopold von Sacher-
Masoch” (Waldeck, 1972: 147-152), “Sadism and Masochism in Two Kafka Stories: ‘In
Der Strafkolonie’ and ‘Ein Hungerkiinstler’” (Norris, 1978: 430-447). “Aclik Sanatcis1”
baslig1 altinda yapilan aragtirmada da ¢ok fazla sonu¢ bulunmustur. Bunlar arasindan,
bizim ¢alismamiz agisindan dikkat ¢ekici olan sadece su aragtirmadir: “Franz Kafka’nin
‘Aclik Sanatcisi’ Adli Oykiisiiniin Sosyolojik Analizi” (Durakoglu, 2019: 41-48). Gary
Ross’un yonettigi film “The Hunger Games™ baslig1 altinda yapilan aramada ¢ok sayida
sonuca ulasilmistir ve bu sonuclardan dikkat ¢ekici olanlar sunlardir: “The hunger
games” (Pogge, 2016: 9-27), “The hunger games” (Seeley — Berridge, 2015: 805-806),
“’The Hunger Games’: Literature, Literacy, and Online Affinity Spaces” (Curwood,
2013: 417-427). “Aglik Oyunlar1” bashg: altinda yapilan aramada ise yine ¢ok fazla
sonu¢ bulunmustur ve bu sonuclardan dikkat cekici olanlar sunlardir; “Modern Bir
Masal Olarak Aglik Oyunlar1 Serisinin incelenmesi” (Ayas, 2019), “Aclik Oyunlari’nin
Politik Psikolojisi” (Gezgin, 2016: 78-97), “Bitmesine izin Verilmeyen Savas: Aclik
Oyunlar1 Ornegi” (Deniz, 2022: 29-36). Inceleme nesnelerimiz hakkinda tekil

calismalar bulunmasina ragmen, bu tezdeki gibi {i¢ ayr1 eserin aymi calismada



kargilastirildigt  bir c¢alismaya ulasilamadi. Sundugumuz bu veriler, burada

gerceklestirilen ¢aligmanin 6zgiin degerini ortaya koymaktadir.



1. BOLUM: YAZARLAR VE YONETMEN

1.1. Yazarlar ve Yonetmen Hakkinda

Bu boéliimde Norvegli yazar Knut Hamsun’un, Avusturyali yazar Franz Kafka’nin ve
Amerikali yazar Suzanne Collins ve Amerikali yonetmen Garry Ross’un biyografilerine

ve sanat evrenlerine yonelik genel bir bilgilendirme yapilacaktir.
1.1.1. Knut Hamsun Hakkinda

Yirmiden fazla roman, alti oyun ve ¢ok sayida deneme, siir ve kisa dykiiniin yazari olan

Knut Hamsun, yaygin olarak Norve¢’in en biiyiik romancisi olarak kabul edilir.

Knut Hamsun, 4 Agustos 1859°da Lom, Gubrandsdal, Norve¢’in tarim alaninda Knut
Pedersen’de dogar. Dort yasindayken, yoksul ailesi Kuzey Kutup Dairesi’nin yiiz mil
kuzeyindeki Nordland’da daha varlikli bir amcanin ¢iftligine tasinir. Oradaki aile igin
hayat daha kolay olsa da borglar artmaya devam eder. Dokuz yasinda, Knut, bir aile
borcunu 6demek igin Olsen’in postanesinde g¢alisan baska bir amca Hans Olsen ile
birlikte yasamaya gonderilir. Bes yi1l boyunca Knut, kendisini a¢ birakan ve onu déven
amcasi i¢in ¢alisir. Ancak Knut egitimini bitirdikten sonra, on dort yasindan baslayarak

is arama ve dolasarak gegen bir hayattan kagmay1 basarir.

Sonraki bes yil boyunca, Hamsun kuzey Norveg¢’te dolasir, magaza memuru, gezgin
tiiccar, kunduraci ¢iragi, serif yardimcist ve 6gretmen olarak calisir. Bu yillar boyunca
yazma becerilerini keskinlestirir ve ilk romani olan “Den Gaadefulde (Gizemli Olan)”
1877°de yayimlar. 1878’de “Et gjensyn” (Bir Bulugsma) adli bir siir ve “Bjoerger” adli
bir bagka roman yaymmlar. Iki roman, Hamsun’un kendi hayatindaki yalmzlik ve hayal
kirikliklarmin seffaf bir sekilde otobiyografik anlatimlari olur. Bu kiigiik eserlerin

higbiri Ingilizce’ye cevrilmez.

1879’da Hamsun tekrar giineye gider ve bir yol ekibinin iiyesi olarak ¢alisir. Maas1 az
ve neredeyse agliktan 6lmekte olmasina ragmen yerel kiitiiphanelerde bulabildigi her
seyi okur ve kendini edebi konularda aragtirmaci olarak goriip egitimine ve edebi
arayislarina devam eder. 1882’de Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etmis ve orada
edebi basar1 ve refah bulmayr umar. Bunun yerine, zorluk ve hastalik dolu bir hayat

bulur ve 1884’te Norveg’e doner.



Dondiikten sonra, Knut Pedersen Hamsund (“Hamsund” ailesinin ¢iftliginin adidir)
takma adin1 kullanarak Mark Twain hakkinda bir makale yayimlar. Yazici yanlislikla
“d” harfini atlamis ve yazar bundan sonra Knut Hamsun olarak taninir. Sonraki birkag
yil iginde, Hamsun daha fazla konferans verir ve tekrar Amerika Birlesik Devletleri’ne
gider. Bu sefer Chicago’da tramvay sefi ve Minneapolis’te gazeteci olarak i bulur.
Yine de edebi iin orada ondan kagmaya devam eder ve 1888’de Kopenhag’a yerlestikten

sonra bir dizi Amerikan karsit1 ders ve yaziya baglar.

Knut Hamsun, ilk biiyiik romani “Sult” (1890) ile 6zgiin bir yetenek olarak kendini
kanitlar. Edebi sahnede ortaya ¢ikana kadar, zamanin ¢ogu Norveg edebiyati, toplumun
katiiliiklerine odaklanan ve karmagik olay orgiileri iceren “toplumsal sorunlar” temasina

yonelir. “Aglik” eseri bunun yerine bir adamin ig isleyisine odaklanir.

Hamsun’un onceki romanlarn gibi, “A¢hik” da biiyilk oOl¢iide otobiyografiktir.
Hamsun’un yol ekibindeki sefil yillarina dayanan bu eser, sanatinda gayretle ¢alisan,
yalnizca edebi basariya olan 6zlemiyle siirdiiriilen, agliktan 6lmek tizere olan geng bir
yazarin hikayesidir. “A¢lik”, Hamsun’a uzun zamandir aradig1 s6hreti ve saygiy1 getirir.
Bu romanda Hamsun, kariyeri boyunca gelistirecegi teknikleri ortaya koymaktadir. Bu
teknikler ise i¢ monolog, ge¢mise doniisler ve diger zaman sigramalart ve anlatinin
fantezi boliimleriyle kesintiye ugramasi seklindedir. Hamsun’un i¢ monologla ilgili
caligmast belki de en etkili olanidir ve James Joyce’un biling akisi gelistirmesine
onciiliik eder. Gergekten de Hamsun’un modern okuyucuya olduk¢a siradan goériinen

tekniklerinin ¢ogu, on dokuzuncu yiizyilda okuyucular i¢in olduk¢a yenidir.

“Aclik” ayn1 zamanda Hamsun’un, yeteneklerini beslemek i¢in miicadele eden, ancak
kalic1 bir aile ya da romantik baglar kuramayan ya da i¢inde yasadiklari toplumun bir
parcasi olamayan, Hamsun gibi yetenekli ve yalitilmis erkeklere odaklandig bir donemi
de baglatir. Bu kahramanlar, kendi inanglarma gore sebatla yasarlar, toplumun
taleplerine uyum saglamak icin kendilerini degistirmeye yonelik egilimler de
bulunmazlar. Bu dogrultuda yazilan romanlar Hamsun’un en biiyilk romanlarindan
bazilar1 sunlardir: “Mysterier” (1892), “Pan, of Loeitnant Glahn’s papirer (1894) ve
“Victoria: En kaerlighedshistorie” (1898). Hamsun bu donemde, edebiyata dair yeni

fikirlerini yansitan kisa dykiiler, denemeler, oyunlar ve siirler de yazar.



Hamsun’un ¢alismasi, yiizyilin basindan sonra belirgin bir degisim gegirir. Ustiin
yetenekli ama tecrit edilmis kahraman romanlarinda goériinmeye devam ederken,
Hamsun’un dikkati bireyin i¢ isleyisinden yasadigi ¢evreye yonelmesiyle romanlarin
kendileri artik i¢ monologlar degildir ve artik her seyi bilen anlaticilarla daha geleneksel
olarak kurgulanmis sosyal romanlar haline gelir. Hamsun, Norveg sehirlerinde Amerika
Birlesik Devletleri’nde buldugu ayni kiiltiirel siradanligi ve ayni bireysellik eksikligini
gorerek, sehirleri ve sehirli insanlar1 giderek daha fazla elestirmeye baslar. Hamsun’un
kendisi bir ¢iftlige sahiptir ve giderek kendisini bir yazar oldugu kadar bir ¢iftgi olarak
da gérmeye baslamasiyla onun i¢in toprak 6nemli bir gii¢c, kuvvet ve ilham kaynagi

haline gelir. Knut Hamsun 1890’da donemin edebiyat diinyasini s6yle degerlendirir:

“Bir saniye, bir dakika siirerler, kirpisan 1siklar gibi goriiniir kaybolurlar, ama hep
bir iz kalir geriye, bir duyum tortusu... Aklin uzak koselerinde gizli kimiltilar, dev
bir izlenim kaosu, imgelemin biiylite¢ altindaki dakik yasantisi, duygu ve
diisiincelerin rastgele ilerleyisi, sinirlerin tuhaf devinimi, kanin fisiltisi, kemigin

yakarisi, zihnin biitiin bilingdis1 hayati” (Aktaran: Kiziler, 2006: 89).

1900’lerin baginda Hamsun, kuzey Norveg’teki basit halkla ilgili bir dizi mizahi roman
tiretir. Bunlardan ilki, kasabanin en 6nemli vatandasinin giizel kiziyla evlenme hayalini
gerceklestiren biraz aptal bir telgraf operatoriiniin hikayesi olan Svaermere’dir (1904).
“Benoni” (1908) ve “Rosa, af student Parelius' papier” (1908) gibi “Dreamers” da asir1
hevesli memurlar, vicdansiz is adamlari, romantik ve giivenilmez sanatgilar, ev yapimi
ve c¢aliskan isciler ve keskin dilli kadinlar dahil olmak iizere genis bir sekilde boyanmis
komik karakterlere sahiptir. Bu déoneme ait romanlarinin ortak 6zelligi, basit kirsal halk
ve sehirlerdeki insanlar1 kavrayish ve glivenilmez olarak tasvir etmelerine karsi sevecen

bir hiciv tutumudur.

Boern av tiden (1913) ve devami Segelfoss by (1915) ile Hamsun, eski bir miilkiin bir
sanayi merkezi haline gelmesinin ve bu biiylimenin neden oldugu ekonomik ve sosyal
sorunlarin daha ciddi bir hikadyesini anlatir. Bu romanlar diizinelerce karakterle doludur;
bir adamin kaderine odaklanmak yerine, biitiin bir toplumun dagilisin1 tasvir

etmektedirler.

Yazar/gift¢i Hamsun, Kuzey Norveg’te modernlesmenin etkilerini incelemeye devam
eder, topluma direnen ve dogay1 kucaklayan oncii ¢iftgiyi ideal olarak benimser, kendi

giicii ve bilgisiyle kendine bir yer acar. Hamsun’a Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazandiran



Markens groede (1917), doganin Oniine ¢ikarabilecegi her tiirlii zorluga gogiis geren
ama buna ragmen direnen c¢etin bir ¢ift¢inin dykiisiidiir. Bu kitap, Hamsun’un dogaya
kars1 tutumundaki ince ayrintilar1 digerlerinden daha agik bir sekilde gdstermektedir.
Dogaya, insanligin veya toplumun gii¢lerinden daha nazik oldugu i¢in degil, daha
biiylik oldugu i¢in saygi duyar. Dogayla bogusmayi secenler zor bir yasam siirerler ve
olim ve kayipla yiizlesmek zorundadirlar, ancak Hamsun’a gore ruhsal ve duygusal

olarak tek tatmin edici yasam onlarindir.

Hamsun, Landstrykere (1927), August (1930) ve Men livet lever (1933) adli 6nemli
August tiglemesi de dahil olmak {izere birkag roman daha tretir. August, kdy koy
dolasan, gelenekleri ve aligkanliklar1 alt iist eden gezgin bir miizisyen ve Hamsun’un
yarattigi son ana karakterdir. Bu zamana kadar Hamsun yetmislerindedir ve tiim
hesaplara gére zarif bir sekilde kalir. Hayat1 boyunca boyun egmez ve inatcidir. Ilk
evliligi kisa stirer ve ikincisi uyumlu degildir. Hamsun, zevkini c¢iftliginden ve
yazilarindan alir ama yaslandik¢a giicli ve yaratict yetenekleri onu hayal kirikligina
ugratmaya baglar. 1940°ta Nazileri memnuniyetle karsilayan ve yurttaslarini silahlarini
birakip Nazi yonetimini kabul etmeye tesvik eden gazete bagyazilar1 yazdiginda da iinii
biiyiik 6l¢iide zarar goriir. Nazi davasina o kadar inanir Ki, Adolf Hitler ile sahsen tanisir

ve Nobel Odiilii madalyasini Joseph Goebbels’e sunar.

1945°te Hamsun tutuklanir ve Nazilerle is birligi yapmakla suglanir. Aylarca cesitli
hastanelerde ve huzurevlerinde tutularak yargilanmayi bekler, cilinkii yasmin ve akli
durumunun kendisini yargilamaya elverigsiz kildig1 hissedilir. Bu hapsetme sirasinda,
kismen zihinsel yetersizlik suclamasina karsi bir savunma olarak tasarladigi, lirik ve
acikca yazilmig bir ¢alisma olan, Paa gjengrodde stier’i (1949) yazar. Bununla birlikte,
yetersiz olduguna karar verilir, para cezasina carptirilir ve serbest birakilir. Bir daha hig

yazmaz ve ii¢ yil sonra oliir. (Barry, 2013:368), (Magill, 2011:1537-1540).
1.1.2. Franz Kafka Hakkinda

Almanca konusan, Yahudi asilli bir ailenin ilk ¢ocugu olan Franz Kafka, Avusturya-
Macaristan Imparatorlugunun bir parcasi olan Prag’da, 3 Temmuz 1883’te diinyaya
gelir. Daha bebekken 6lmiis iki erkek kardesi ve ii¢ kiz kardesi vardir. Babas1 Hermann
Kafka, esya satan bir diikkanin sahibidir. Hermann Kafka, ileride Franz Kafka’nin

eserlerinde yarattig1 o diinyanin biiyiik bir parcasi olacaktir. Kafka, babasinin ¢elimsiz
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ve bocek diye tabir ettigi bir ¢ocuktur. Annesi Julie Kafka, baskinin ve giiciin sembolii
olarak gordiigli babasinin tam tersi yerindedir. Bundan yillar sonra, onu yasadig1 yerden

kagmasini engelleyenin annesinde gordiigii setkat oldugunu soyleyecektir.

Kafka, Avusturya Macaristan Lisesi’nde egitimine baglar ve 1901°de lise egitimini
bitirir. Karl Ferdinand Universitesi’nde egitimi baslar. 1902 yilinda ise hayatin1 kaleme
alacak olan Max Brod ile tanisir. 1904 yilinda “Beschreibung eines Kampfes” (Bir

Savasin Tasviri) eserini kaleme alir. Ardindan hukuk doktoru olur ve mahkemede staj
yapar.

1906°da iiniversite egitimini de bitirir. 1907°de Assicurazioni Generali adli {inlii Italyan
sirketinde calismaya baslar. Oradan sonra Bohemya Kralhigi Is Kazalar1 Sigorta
Sirketi’nde ¢aligmaya baslar. Orada emekliligine kadar (1922) ¢alisir. Daha sonra hukuk
ilgisini fazlasiyla ¢ceker ve 5 yillik hukuk egitimini de tamamlar. 1909 yilinda Max Brod
ile bir siire Italya’da kalir. 1910 yilinda Paris, Ziirih ve Milano’ya yolculuklar yapar.

Sonraki yil onu biiyiileyen Felice Bauer ile tanisir.

Kafka, yazdig1 eserler ve sdylemleri ile farkli bir bakis yaratir. Clinkii Kafka, herkesin
baktig1, inceledigi ve merak ettigi yerden degil asil bu merak edilene sebep olan
goriinmeyeni ya da goriilmek istenmeyeni goriir ve yazar. Tam bu konuda Kafka
bambaska bir diinya yaratir, yazar ve diisiinceleri bir temel olusturur. Yazmay1 hep ¢ok
sever hatta yazma tutkusu o kadar derin ve fazladir ki bas agrilar1 gibi bedeninde
etkilerini de bir¢ok kez gdriir. Ama ac1 ya da onu olumsuz etkileyen hi¢bir duygu onu
bu tutkusundan alikoyamaz. Kafka hayatinda ve yazdig: eserlerinde ¢eliskiyi fazlasiyla
hisseder, yasar ve yansitir. Buna en temel Orneklerden biri de Kafka’nin evlilige
bakisidir. Kafka evliligi ¢ok ister. Bir¢ok kez nisanlanir, fakat hicbiri evlilikle
sonuclanmaz. 1914 yilinda Felice Bauer ile nisanlanir ancak 6 hafta sonra ayrilirlar.

Ardindan Strindberg’i kendine yakin bularak onu okumaya baglar.

1915 yilinin kasim ayinda “Die Verwandlung” (Doniisiim) eserini yayimlar. Kafka’nin
hayata bakis1t hep acima, yalmzlik ve serzenis barindirir. Bunda ailesi ve belki de en
fazla babasiyla olan iliskisi etkilidir. Kafka’nin bu denli yogun ve olumsuz duygulari
yasamasinin sebebi ve anlasilmadigini diisiinmesinin nedeni etrafinda olup bitenlerin ve
bireylerin ona yabanci gelmesidir. Hatta oyle ki Kafka kiyafetinin dahi digerlerinden

eksik oldugunu diisiiniir. Ona bu hissi yaratan siiphesiz babasi ile olan iliskisidir. Kafka
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denilince akla gelen bir¢ok kavram olmasinin yaninda utanma, acima gibi duygular,
baskici ve sozleri inciten babasi ile var olur. Kafka o6zellikle “Doniisim” eserinde de
bahsettigi bireyin isine, hayatina, kendisine yabancilasma kavraminin temelini, ilk
olarak babasinin, yaninda calisanlara karsi tavrinda goriir. Kafka’nin basyapit olarak

degerlendirilecek yapitlarinin temeli de bu goriis ile atilir.

1917 yilinda tekrar Felice Bauer ile barisir ancak aralik ayinda tekrar ayrilir. 1919
yilinda Julie Wohryzck ile tanisir ancak kasim ayinda onunla da ayrilir. Aralik ayinda
ise “Brief an der Vater” (Babaya Mektup) eserini yazar ve “In der Strafkolonie” (Ceza

Somiirgesi) eserini yayimlar.

Kafka, yasadigr donem ve ortamdan da fazlasiyla etkilenir. Prag birgok zit kavrami
i¢inde barmdirir. imparatorluk ve 6zgiirliik ya da ferah ve sikintili yasam gibi durumlar
o donemde fazlasiyla vardir ve Kaftka goriinenden 6tesini gérmek ve anlamak istedigi
icin bu durum diisiincelerinin olusmasinda oldukga etkilidir. O donem Prag’ta egemen
kesim Almanca konusur ve sayica azdir. Calisan kesim olan ve ¢ogunlugu olusturanlar
ise Cekege konusur. Kafka konusulan dil farkliligini bile 6nemsemez ve calisan kesim
tizerinde kurulan gii¢ her yoniiyle ilgisini ¢eker. Varlikli bir ailenin ¢ocugu olmasina
karsin Kafka hep iizerinde gii¢ kurulmaya calisilan kesimin yanindadir. Bizzat bunu

babasindan goriir.

Yabancilasma kavrami, Kafka i¢in ¢ok¢a Onem arz etmektedir. Bunun sebebi
bahsedildigi iizere dogdugu ve biiylidiigii ortamda bu durumun yogun sekilde yasaniyor
olmasidir. O donem yabancilagma sadece asagidan yukari degildir. Halk-devlet
arasindaki ugurum fazladir ve halk-devlet yabancilagsmasi Kafka’nin ilgisini ¢eker.
Kafka goriir ki; biirokraside insan bir nesne ve ara¢ olarak goriiliir. Insanm
nesnelesmesini ailesinde ve iilkesinde goren ve fark eden ilk kisidir. Kafka saptadigi bu
yabancilagsma durumuyla caresiz bir sekilde savasir. Ama bilir ki bu dyle giiclii bir yap1
ki yikilmast da o denli zordur. Kafka’nin yabancilagmay1 fark etmesi ve hayatini
sekillendiren durum aslinda babasina kars1 baskaldirisidir. Kafka’ya gére yabancilagsma
biiylik bir sorundur ve ancak ucurumlarin birlesmesiyle asilabilir. Katka is¢i sinifini
gordiigii her yerde, yine bu kesimin bunu kabullendigini goriir. Kafka ezilen kesimden

gliciiniin farkina varip bir bagkaldir1 yasamasini ister. Ama goriir Ki insanlar aksine bu
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giice gii¢ katar. Emeklerinin tam anlamiyla karsilig1 verilmez ancak buna ragmen yine

bu diizenin bir parcasi olmaktan da 6teye gecemez.

Kafka ¢aginin olumsuz yonlerini saptar ve eserlerinde de basariyla isler, 6yle ki diinya
edebiyatina kalict bir imza atarak “Kafkaesk” diye bir kavram kazandirir. Bitip
tilkenmek bilmeyen kasvetli koridorlardan gecilen, tiirlii girisimlere ragmen bir tiirli
kendisine ulagilamayan iktidarin, devletin ve devlet kurumlarinin biirokrasisi altinda
ezilen, acizlesen, sehir kalabaliklar1 iginde 1ssizlasan, kendine ve yasadigi cevreye
yabancilasan modern &znenin sorunlarimi edebiyat diinyasina unutulmaz eserler
kazandirarak yansitir. “Der Prozess” (1914), “Die Verwandlung” (1915) ve “Das
Schloss” (1922) adli metinler, Kafkaesk kavraminin en somut olarak kendini gosterdigi
eserler arasindadir. Modern diinyada yabancilasma cok gii¢lii bir yap1 iizerine insa
edilmektedir. Devrim niteligindeki yenilikler yabancilasmaya ¢6ziim olmayacaktir.
Aslinda her yenilik yabancilasmanin bir yeni pargasini yaratir. Kafka hep celiskiyi
hayatinda gérmenin yaninda bu durum yazilarina ve kisiligine de fazlasiyla yerlesir.

Act, acima gibi kirilgan duygularin yaninda baskaldir1 ruhu da vardir.

Katka 1920’de eserlerini Cek diline ¢evirmek isteyen evli Milena Jesenka ile tanisir.
Aralarinda bir duygusal iliskinin olamayacagini ikisi de bilir. Kafka, bugiin ad1 gegince
akla ilk gelen mektuplarinda, 6zellikle Milena’ya yazdigi mektuplarda tim duygularini
acikca ifade eder. 1923 yilinda ise Dora Diamant ile birlikte Berlin’e yerlesir.

Prag’a 1924 yilinda geri doner ve “Josefine, die Sdngerin oder das Volk der Mause”
(“Sarkict Josefine ya da Fareler Ulusu”) isimli eserini yayimlar. Sonrasinda Viyana
yakinlarindaki Kierling’de bir klinige yatirilir. 3 Haziran 1924 tarihinde ise Max Brod’a
eserlerinin miisveddelerini yakmasini soyleyerek oliir. (Bkz. Barry, 2013: 450; Magill,
2011:1900-1902; Robertson, 2004: 1-25; Schmitz-Emans, 2011: 20-26; Wagenbach,
2008: 183-184).

1.1.3. Suzanne Collins Hakkinda

10 Agustos 1962°de Hartford, Connecticut’de dogan Suzanne Collins, Amerikali bir
yazar ve senaristtir. Collins, ailedeki dort ¢ocugun en kiigiigiidiir. Collins, babasindan
hayat1 boyunca siirekli savas anilar1 dinler ve babasi onu savaslarin yapildig: alanlara

gotiirlir. Lise egitimini Alabama Giizel Sanatlar Okulu’nda alir ve sonrasinda Indiana
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Universitesi'nde tiyatro ve telekomiinikasyon {izerine egitimini tamamlar. Egitim
hayatia New York Universitesi'nde drama yazarhig: alaninda devam eder. Ardindan
televizyon programlari i¢in yazilar yazmaya baglar. “Clarissa Explains It All” ve “Little
Bear” gibi bir¢ok ¢ocuk televizyon programi i¢in yazilar yazar. Bu gibi programlara
yaptig1 c¢alismalar, WB ¢ocuk programi “Generation O!” nun yaraticis1 James
Proimos’un dikkatini ¢eker ve onu basyazar olarak ise alir. Yazarliga hayran olan
Collins’i kitap yazmaya Proimos tesvik eder. Collins, 1992’de Charles “Cap” Pryor ile

evlenir, Charlie ve Isabel adinda iki ¢ocuklar1 diinyaya gelir.

2008 yilinda yayinlanan “Ac¢lik Oyunlar1” kitabinin devami olarak “Atesi Yakalamak”
ve “Alayct Kus” kitaplar1 ¢ikar. Bu seri diinya ¢apinda bir line kavusur ve ¢ok fazla
satilir. “Ac¢lik Oyunlart” kitab1 2012 yilinda filme uyarlanir ve yine diinyada ses getiren
bir film olur. 2016 yilinda, genglik edebiyatinin yasamlar1 degistirme ve yasam boyu
kitap severler yaratma konusundaki essiz giiclinii 6rnekledigi i¢in edebiyat camiasina
tistlin hizmet i¢in “The 2016 Authors Guild Award for Distinguished Service” odiiliine
layik goriiliir. (Bkz. biography.com, E.T. 10/09/2022; suzannecollinsbooks.com, E.T.
11/09/2022; britannica.com, E.T. 12/09/2022).

1.1.4. Gary Ross Hakkinda

Hollywood senaristi Arthur A. Ross’un oglu Gary Ross, sanatgilik kariyerine romanci
olarak baglar. Daha sonra bir senaryoya uyarlama yazmasi igin ise alinmasi {izerine
uyarlamadan biitlin bir romandan daha fazla para kazandigin1 goriir. Bu yiizden kendi
senaryosunu denemeye karar verir. Anne Spielberg ile birlikte Big’in (1988)
senaryosunu yazarlar ve Penny Marshall’in yonettigi ve Tom Hanks’in oynadigi film
hem elestirmenler hem de halk arasinda biiyiik bir hit olur ve gisede 100 milyon ABD
dolarindan fazla kazanir. Spielberg ve Ross, en iyi senaryo Oscar’inin yani sira Amerika

Yazarlar Birligi Odiilii’ne aday gosterilirken, film Altin Kiire’ye aday gosterilir.

Ross, Kevin Kline ve Sigourney Weaver’in basrollerini paylagtigi Dave (1993) i¢in bir
baska en iyi senaryo Oscar adaylig1 alir. Senaryolarinin ¢ekim siirecini gozlemleyerek
sette zaman gecirir, Stella Adler ile oyunculuk egitimi alir ve birkag oyun ydneterek
degerli deneyimler kazanir, bu yiizden Pleasantville’t (1998) yazdiktan sonra Ross,
yonetmen koltuguna adim atmaya hazir olduguna karar verir. Film, kendilerini

1950’lerin televizyonunun siyah beyaz diinyasina zamanda geriye yolculuk ederken
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bulan iki giiniimiiz gencini izler. Renk, ge¢mis diinya sakinlerine yavas yavas tanitildigi
icin, 15 aylik post prodiiksiyon siirecinde 1700 6zel efekt gerekir. Film basarili olur ve
tic Oscar adayligit kazanir. Ross, en iyi senaryo dalinda Altin Golden Satellite
Odiilii’niin yan1 sira en umut verici yapime1 dalinda Nova Odiilii’nii kazanirken, aktris
Reese Witherspoon, ¢i181r acan kadin performansi dalinda Geng Hollywood Odiilii’nii ve
yardimci yildiz1 Tobey Maguire, geng bir oyuncu tarafindan en iyi performans dalinda

Satiirn Odiilii’nii kazanr.

Laura Hillenbrand’in en ¢ok satan kitab1 Seabiscuit: An American Legend’den
esinlenen Ross, kurgusal olmayan kitabi senaryoya doniistiirmeye karar verir. ROSS,
2012’de cok satan bir kitap daha alir, Suzanne Collins’in “Ag¢lik Oyunlar1” ve onu yilin
en ¢ok beklenen filmlerinden birine dontstiiriir. Gary Ross, Allison Thomas ile evlidir
ve Claudia ve Jack adinda iki ¢ocugu vardir. (Bkz. tribute.ca, E.T. 15/10/2022;
wikiwand.com, E.T. 16/10/2022).
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2. BOLUM: KARSILASTIRMALI EDEBiYATBILIMINE GENEL
BAKIS

Eserlerin incelenmesine, analiz edilmesine ve karsilastirllmasina ge¢gmeden Once

karsilagtirmali edebiyat kavramina, alt dalina ve yontemlerine kisa bir bakis atilacaktir.
2.1. Karsilastirmah Edebiyatin Tanim ve Islevi

Karsilagtirmali edebiyat, bir metnin, hikayenin, sanatin veya herhangi bir eserin digeri
ile karsilastirilmasini inceleyen bilimdir. Genis kapsamui ile bakildiginda karsilastirma
kavrami1 hayatimizin her alaninda kullandigimiz bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Kargilagtirmali edebiyat kavramimnin edebiyat kavramindan geldigi

vurgulanmalidir.

“Karsilastirmali edebiyat bilimi aragtirmalarinin temelinde, edebiyatin bir “biitiin”
oldugu goriisii vardir” (Aytag, 2019: 11). Bu biitiinliik bakildiginda diinyanin her
yerinde, her kiiltiirlinde ve her alanda kullanilmakla birlikte, bir¢ok dallara ayrilarak her

kesime ve her karaktere hitap etmektedir.

“Kuramlart ve eserleriyle Alman Romantizminin 6nde gelen ismi Friedrich
Schlegel (1772-1829), edebiyatin bir “biitiin” oldugu diisiincesini dile getiren ilk
yazar olarak belirtilmektedir. [...]. Alman komparatistlerinden Horst Riidiger,
karsilastirmali edebiyat bilimini edebiyatin biitiinliigiine dayandirarak soyle der:
Diller, edebiyat1 edebiyatlara ayirir; edebi tiirler edebiyatlar1 edebiyatta birlestirir
[...]” (Akt. Aytag, 2019: 11-12).

Onceki zamanlardan giiniimiize kadar insan mevcut olan ile digerini daima
karsilastirmaktadir. Onemli olan sey ise karsilastirilacak bir olgunun bulunmasidir. Bir
karsilagtirmanin miimkiin olabilmesi i¢in aralarinda benzer, ortak veya farkh
ozelliklerin bulunmasi gerekmektedir. Bakildiginda bu durum karsilagtirmali edebiyat
alan1 icin de gecerliligini korumaktadir. “Ayn1 dilde, ayn1 konuyu isleyen iki eser ister
cagdas ister farkli donemlerden olsun, mutlaka farkliliklar arz etmek durumundadir.
Aksi hale ikincisi ya kopya ya ardildir, yani eser olma katina ylikselmemistir. [...]”

(Aytag, 2019: 12).

Oncelikle eserin higbir goriis, eser, sanat vb. ile baglantis1 olmadan ortaya ¢ikmasi

miimkiin degildir. Eseri ortaya koyan kisinin, daha énceden gordiigii veya okudugu bir
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baska eserden etkilenmemesi veya onu eserinde yansitmamasi miimkiin degildir. insan,
hayat: boyunca karakteristik, fiziki, psikolojik, mental, tinsel vb. tiim alanlarda degisim
gostermektedir. Bu nedenle istemsiz olarak da olsa, kisi bir seylerden etkilenmektedir.
Bu dogrultuda, her eser bir baska eser ile benzer ve farkli yonler gostermektedir. Hem
benzer hem farklilik gosteren bu eserler ise arastirilmast miimkiin bir konuyu

olusturmaktadir. Bu konu da karsilastirmali edebiyat alanina dahil olmaktadir.

“Edebiyat Teorisi” isimli kitapta Wellek ve Warren, terimin zorlugundan bahsetmis,
calismalarin basartya ulasamamasinin nedeni ve bu terimde aslinda karisiklik yaratan
seyin terimin kendisi oldugunu dile getirmislerdir (Bkz. Aydin, 2008: 17). Ayrica
bakildiginda ¢ok genis bir yelpazesi olan bu kavram bu genislikten dolay1 ¢ok fazla

calismay1 beraberinde getirmektedir.

Karsilastirmali edebiyatta arastirmalar, incelemeler ve calismalar i¢cin herhangi bir
kisitlama veya smir yoktur. Karsilastirma i¢in olusan konularin sinirsizligt soz
konusudur. Bunun nedeni ise eserlerin sinirsizligidir. Diinya tizerinde bulunan eserler ne
kadar ise arastirmalarin, incelemelerin konusu da o kadardir. Onceki paragrafta Kamil
Aydin’in bahsettigi kavramsal zorluk da bu duruma dayanmaktadir. Bu noktada bu

kadar genis kapsamli bir kavramin zorlugundan bahsetmemek de s6z konusu olamaz.

Karsilastirmali edebiyat kavraminin karsilastirma kismina bakildiginda aslinda Latince
Comparativus kelimesinden gelmekte ve 1598 yilinda Francis Meres tarafindan
“Comparative Discourse of our English Poets with the Greek, Latin and Italian Poets”
adli yapitinda kargimiza ¢ikmaktadir. Sifat olarak bakildiginda ise “comparative” sifati
17. Ve 18. ylizyildaki kitaplarin basliklarinda (William Fulbecke’in A Comparative
Discourse of the Laws, John Gregory’in, A Comparative Anatomy of Brute Animals
(1765) ve A Comparative View of the State and Faculties of Man with Those of the
Animal World) karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Aydin, 2008: 18).

Temelinde Goethe’nin “Weltliteratur” kavraminin bulundugu karsilastirmali edebiyat
bilimi, aslinda tiim insanligin ortak bir havuzunun bulundugu anlami tasimaktadir.
Farkli milletlerden olan insanlar bu havuza ulastiginda aslinda kendi edebiyat1 ile diger
tim edebiyatlar1 karsilagtirma firsatt bulmaktadir. “Goethe’nin diinya edebiyatinda
kaliteyi esas alis1 onemlidir. Diinyaca iinlii olus (“Weltldufigkeit”) degildir onun i¢in

Olctit, “Welthaltigkeit” dedigi diinya ¢apinda olustur” (Aytag, 2009: 15). Diinya ¢apinda
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bir kavram olarak edebiyatin biitiinliigii ve tiim kiiltiirlere, halklara hitap etmesi s6z
konusudur. Diger yandan ise “Weltliteratur” kavrami i¢in “havuz” benzetmesini
kullanmak yerinde olacaktir. Goethe, edebiyat eserleri i¢in bir havuz diisiinerek bu
havuza tiim kiltiirlerin, toplumlarin ve bolgelerin bu havuza katkisiyla birlikte hem
edebiyatin hem de toplumlarin gelisimini saglamak istemistir. “Onun hocasi, Alman
edebiyat tarihinin 6nemli yazarlarindan bir bagkasi, Herder, edebiyatin bu anlamda

uluslararasi bir egitim zinciri olusturdugundan s6z eder” (Aytag, 2009: 15).

Alman yazarlarin; “Herder’in “halk ruhu”, (Volksseele), 6grencisi Goethe’nin “diinya
edebiyati” (Weltliteratur), F. Schlegel’in “evrensel siir” (Universalpoeise) kavramlarini
ortaya atarak bu alanda yaptiklari ¢alismalarin karsilastirmali edebiyat bilimine katkisi
Oylesine biiyliktiir ki, baslangici Fransa ile Ozdeslestirilse de alanin kuramsal

temellerinin Almanya dogumlu oldugu savunulabilir. (Kiziler Emer, 2017: 153-160).

Karsilagtirmal1 edebiyat, ¢ok eski zamanlara dayansa da bakildiginda hala tam olarak bir
aciga kavusmayan ve tartismalara soz konusu olan bir kavramdir. Siirekli tartigilan bir
disiplin olsa da tanim1 yapilmasi da miimkiindiir. Aytac karsilastirmali edebiyat bilimini

sOyle tanimlar:

“Edebiyat eserlerini inceleyen, arastiran edebiyat biliminin bir dali, ‘Karsilagtirmali
Edebiyat Bilimi’dir. Gorevi, islevi farkli dillerde yazilmis iki eseri konu, diigiince
ya da bi¢gim bakimindan incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlarimi tespit etmek,

nedenlerini {izerine yorumlar getirmektir” (Aytag, 2019: 11).

Karsilagtirmali edebiyatin islevi hakkinda da karsilastirmacilarin kendi edebiyatini
gelistirmek, farkli edebiyatlari insanliga tanitmak ve genel olarak insanmi1 edebi alanda,
kiiltiirel olarak vb. tiim alanlarda gelistirmek olarak sdylenebilir. Bu gelisim ise ancak

uluslarin birlikteligi ile olacagin1 Kamil Aydin su sekilde aktarmigtir:

“Karsilastirmali edebiyatin tarihsel siireci igerisinde daha gerilere gidildiginde,
benzer hiimanist yaklasimlara Goethe’nin girisimlerinde de rastlamak olasidir.
Ciinkii Diinya Edebiyati (Weltliteratur) kavramiyla baslattig1 siirecle birlikte
islevsel acidan diinya birligini olusturmak kaygisiyla, farkli uluslarin edebi
iriinlerinin temsil ettigi kiiltiirel, dilsel ve tarihsel zenginliklerin ortak deger olarak
benimsenip onlarin uluslararasi diizeyde tanitimina gereksinim duyuldugunu
vurgulayarak bu baglamda uluslar arasinda bir dostluk ve aligverisin zorunlu

oldugunu séyler” (Aydin, 2008: 23).
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Goethe’nin bu diislincesine bakildiginda, insanli1 biitiinlestirmeye yonelik cabasi
goriilmektedir. Bu zorunluluk sayesinde karsilastirmacilarin bakis agisi genisler ve
kendi edebiyatina entegre eder. Bu sayede ise kendi edebiyatinin gelismesinin yaninda
toplumun diistincesine de etki eder. Toplumun diislincesinin degismesi, farkl kiiltiiri
tantyip kendi kiiltliriine adapte etmesi s6z konusu olur. Boylelikle toplumlar arasindaki

kiiltiirel, duygusal ve psikolojik farklarin en alt diizeye inmesi s6z konusu olur.

“Almanya’da bir bilim dali olarak algilanis1 agirlik kazanirken, konuya 6zellikle Anglo-
Amerikan bakis acisindan deginildiginde karsilagtirmali edebiyatin ¢ogu zaman bir
disiplin veya ¢alisma alani olarak ele alindigini goriiriiz” (Aydin, 2008: 24). Ancak bu
konuda sadece bir disiplin veya c¢alisma alam1 olarak gormek kavrami

basitlestirmektedir. Cilinkii bu kavram tiim edebiyati tiim eserleri icerisine almaktadir.

Stephen Nicholls ve Richard Vowles bu tiir yaklasimimn onde gelen temsilcileri
arasindadir. “Karsilagtirmali edebiyat... kelimenin tam anlamiyla edebiyatin tim
dallariyla ilgilenen bir disiplindir” (Aydmn, 2008: 24). Bu baglamda bakildiginda
karsilastirmali edebiyatin tiim dallar ile iliski icerisinde olmasi karsilastirmali edebiyatin
kapsama alanimm1 da gostermektedir. Yani Stephen Nicholls ve Richard Vowles,
karsilastirmali edebiyatin diger disiplinlerin iizerinde bir disiplin oldugu goriisiini

savunduklar1 goriilmektedir.

“1920’lerdeki caligmalarinda bu yeni disiplinle ilgili kamisim1 dile getirirken
Cooper, kavramin anlam ve sdzdiziminden yoksun, yapay, diizmece bir terim
oldugunu vurgular ve elestirisini daha da ileri gotiirerek, karsilastirmali edebiyat
gibi ‘karsilastirmali patatesler’ veya ‘karsilagtirmali misir kabuklarindan’ da soz

edilebilecegini kii¢iimseyici bir tavir i¢inde belirtir” (Aydin, 2008: 25).

Cooper’1n bu disiplini kabullenmeyisinin temelindeki olgunun karsilastirmali edebiyat

bilimi kavraminin karmagikligi oldugunu séylemek miimkiindiir.
2.2. Karsilastirmah Edebiyat Kapsamindaki Alanlar
2.1. 1. Medyalararasihk

Medyalararasilik kavraminin kokii olan medya kavramina genel agidan bakildiginda
aktarim araci oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kokenine bakildiginda ise Kayaoglu,

“Edebiyat ve Film” kitabinda bundan su sekilde s6z etmektedir:
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“Medyalararasilik kavramina bakmadan once terimin kokii olan medya kavramina
bakilmas1 gerekir. Etimolojik olarak bakildiginda “medya” sozciigiiniin

Latincedeki “medius” sifatinin isimlestirilmis hali olan “medium” sdzciigiine

2 (3

dayandigi ve “ortada duran”, (zamansal ve mekénsal) “orta”, “ortada bulunan”,
“arada bulunan”, ‘“aracilik eden”, ‘“orta karar”, ‘“tarafsiz”, “ayrismamig”

anlamlarina geldigi goriilityor” (Kayaoglu, 2009: 16).

Bu alintidan yola ¢ikarak kavramsal olarak bakildiginda aslinda medya sozciigiiniin bir
baglayic1 oldugu gériinmektedir. Iki veya daha fazla bilgiyi, kavrami vb. seyleri
birbirine baglamada kullanimi s6z konusu olan bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Ortada yer alan medyanin iki olguyu birbirine baglama gibi bir gérevi s6z
konusudur. Aslinda bu kavram iki tarafa da (hem gonderici hem de alic1) yakindir. iki
tarafa da yakin olmasi onu ortada birakmis ve bu anlamda ise baglayicit gibi
kullanilmistir. Bu kavramin kullanim alanlarinda da bunu gérmek miimkiindiir. Soyle
Ki:

“Terim, Bati dillerinde Latinceden aktarilarak ilk kez doga bilimleri baglaminda

fiziksel ve kimyasal olaylarin ‘tasiyicist’ anlaminda 17. yiizyilda kullanilmaya

baslamaktadir. Kitle iletisim ara¢larinin yavas yavas ortaya ¢ikmaya baslamasiyla

birlikte 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren medya teriminin “aracilik eden 6ge”,

“arac1” anlaminda da kullanmaya bagladig: goriiliiyor” (Kayaoglu, 2009: 16).

Alintida yer alan donemden bu doneme kadar aslinda bu aracilik kavrami bizlere bir
olgunun aktarilmasini da anlatmaktadir. Yani bir duyguyu diisiinceyi olguyu vb. her
seyi birinden digerine ulastiran bir kavramdir. Bir birey medya kavrami sayesinde her
seyl digeri ile paylasabilmektedir. Kitaplardan yola c¢ikacak olursak, kitaplar gibi
televizyon, telefon, teknolojik olan veya olmayan, bir yer, durum vb. her aktariciya da

aslinda medya demek miimkiin olmaktadir.

Genel olarak bahsetmek gerekirse bir kavram, durum, bilgi vb. medyaya
yiiklendiginden itibaren medya kavrami bu olguyu depolar, daha sonrasinda ise bunu
aktarir ve yayar. Calismamizin inceleme nesneleri olan iki farkli medya (edebiyat ve
film) da bir tiir aktarim islemi ger¢eklestirmektedir. Metinlerin yazildig: ve filmin beyaz
perdede yer aldigi donemden itibaren giiniimiize kadar aglik olgusu temasini, art
alanindaki kapitalist diizendeki sinif ayrimi baglaminda depoladiklari goriilmektedir. Bu

noktada medyalarin aktarim araci olmasi ile birlikte aktarilacak konulart depoladigi da
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goriilmektedir. Depolama ve aktarim islemlerini gerceklestirme iglevini tasityan araglar,
ortamlar ve tutumlar ‘medya’ olarak adlandirilir. 19. Yiizyilda bilim ve teknolojik
gelismelerle paralel olarak telgraf, fotograf ve film medyalar1 ortaya ¢ikmistir. Kitle
iletisim-bilisim araglar1 olarak medyanin 6zellikle 20. Yiizyilda one ¢iktig1 gozlenir.
“Buna ragmen medya teriminin ancak 1960’11 yillardan itibaren daha yaygin bicimde bu

araglar i¢in kullanilmaya basla(mistir)” (Kayaoglu, 2009: 28).

Kullanilmaya baglandigindan itibaren giiniimiize kadar gelen medya kavrami tam olarak
anlamini yeni kazanmaya baslasa da oldukca ilgi ¢ekici ve dnemli bir arastirma dgesi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu ilgi ile birlikte aslinda medyanin 6nemi ortaya

¢ikmaktadir. Alper Keles bunu soyle desteklemektedir:

“Iletisim ¢ag1 olarak adlandirilan bu ¢agda yalmz basili ya da gorsel kanallar degil
dijital, elektronik araglar da teker teker medya olarak ele alinmakta, her tiirlii bilgi

aligverisi de bu medyalar tizerinden saglanmaktadir” (Keles, 2016, 68-69).

Onceden medya sadece televizyon, telefon, film gibi goriiliirken, giiniimiizdeki
arastirmalar ve eserler itibari ile medya kavraminin alti doldurulmus ve aslinda ¢cok daha
fazla anlam tasidig1 goriilmiistiir. “Bu nedenle “medya” kavramini yalnizca bir iilkenin
ya da toplulugun basin ve yayimn organlariyla sinirlamak yerine, daha genis anlamda
edebiyat, sinema, resim, heykel gibi biitiin sanat dallarini iginde barindirir bir bi¢imde
ele almak gerekmektedir” (Keles, 2016, 68).

Bu sanat dallarini igerisinde barindiran medyalarin bilgi, zaman, mekéan gibi olgular
tasidigl, aktardigi veya biinyesinde bunlart sakli tuttuklarindan yola ¢ikarak “Kitap,
gazete, telgraf, fotograf, telefon, film, radyo, ses bantlari, televizyon, video, CD, DVD,
bilgisayar ve internet birer medya” (Kayaoglu, 2009: 29) unsuru olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Bu ilgi ¢ekici kavram artik giiniimiizde sadece medya olarak goriilmeyip bir alan olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Medyalararasilik olarak karsimiza c¢ikan terim giinlimiizde
yayginlasmis ve kullanilmaya baglanmistir. Bu kullanomi  ele alindiginda,
arastirmalarda, makalelerde, tezlerde vb. bir¢ok yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Kavramin
bu kadar yayginlagsmasi aslinda sadece yazinsal olarak degil, miizik, gorsel sanatlar vb.
yerlerde karsilastirma ogesi olarak kullanilan materyallerin bir medya olarak karsimiza

cikmasi ile bagdasir.
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Aktarim dgesi olan medya ile ilgili yapilan ¢alismalar ile birlikte bir alan olusmus ve bu
da giiniimiize kadar gelmistir. “Intermedialitdt teriminin Tiirk¢ede kullanimini
“medyalararasilik” terimi olarak oneren Ersel Kayaoglu’nun yam sira Onur Bilge Kula
ise bu terim yerine ‘“araglar arasilik” ya da “ara-araglik” terimlerinin kullanimini
onermektedir (Bkz. Kayaoglu, 2009: 39-40).

Cok fazla disiplinde kullanilmakta olan medyalar bazi1 eserlerde az sayida
goriilmekteyken baska eserlerde ¢ok sayida yer alabilmektedir. Bir medya araci olarak
metinleri de gérmek miimkiindiir. Aslinda metin kavramimin anlami genisletilmis ve
metinlerarasilik diye bir kavram ortaya ¢ikarilmistir. Metinlerarasilik kavrami aslinda
metnin sadece kendi anlattigina veya anlamina bagli kalmayarak diger metinler ile de
bagdastigi anlamini tagimaktadir. Bu nedenle de medya kavrami ile biitlinlesik olarak
diisiiniilebilmektedir. Ancak medyalararasilik dedigimizde ¢ok daha farkli bakilmasi
gerekmektedir. Ciink{i medyalararasilik kavrami sadece metinler ile alakali degil onun
da iizerinde bir kapsayiciligt vardir. O halde, medyalararasilik bir bakima
metinlerarasilik kavramini ileriye dogru gotiiriir, ayrica bu durumda sinirlar biraz daha
genistir. Medyalararasilik, sadece metinler ve bunlarin birbirleriyle olan iliskileri
hakkinda degil, ayn1 zamanda ger¢ek ve yazili olanin 6tesine gecen iliskiler hakkindadir

(Grabovszki, 2011: 156). Kayaoglu bu baglantilar1 s6yle aydinlatiyor:

“Her metin alintilardan olusan bir mozaik olarak ortaya ¢ikar, her metin baska bir
metnin emilimi ve transformasyonudur. Roland Barhtes’a gore ise her metin bir
yanki odasidir. Metinlerarasilik ‘sonsuz metnin disinda yasamanin olanaksizligidir
— bu metin ister Proust olsun ister giinliilk gazete ya da televizyon ekrani: kitap
anlam1 olusturur, anlam yasami olusturur’. Hatta Lachmann’a gére burada okur
metni okurken ¢agrisimlar yaratir ve boylece metni yazmaya devam etme, yeniden
yazma ve degistirme istegi duyar. Medyalararasilik teriminin metinlerarasilik
terimi Ornek alinarak tiiretildigi yaygin olarak kabul edilse de medyalararasilik
farkli medyalarin o6zelliklerini de goz Oniinde bulundurmasindan dolay:
metinlerarasilik terimine kosut, ama metinsel iligkilerin Otesine gecerek, bu

kavramu genisleten bir yaklagim degildir” (Kayaoglu, 2009: 52-53).

Buradan yola ¢ikarak bakildiginda Medyalararasilik kavrami aslinda medya araci olarak
aldig1 her nesneyi veya durumu inceleme diger medyalarla baglama egiliminde olsa da o

medyalarin 6zelligini de ele almaktadir. Yani sadece gazetedeki metni degil hem metni
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hem de gazeteyi Ozellikleri ile biitlin olarak ele almaktadir. Bu nedenle,

Medyalararasilik kavrami daha genis ve baska 6zelliklerde bir yaklagim bi¢imidir.

Iki veya daha fazla medya arasindaki iliskiyi ele alan medyalararasilik kavrami kendi
igerisinde siniflandirilmaktadir. Bu siniflandirmalara bakildiginda ilk siniflandirma
olarak medya kombinasyonu, iki farkli medyanin birbirleri ile iliskilendirilmesidir ve
arasindaki iligskinin derecesini, ¢oklugunu incelemektedir. Medya degisimi ise medyalar
arasinda icerik veya konu olarak bir aktarimin gerg¢eklesmesidir. Bu siniflandirmada
onemli olan nokta, ana metnin esas olarak ait oldugu medyanin diger medyaya
aktarimidir. Medyalararasilik iligkileri olan son smiflandirmada ise medyanin diger
medya ile iliskilenmesi ve bu iligkilenmeyle birlikte medyalarin anlamlanmasi s6z
konusudur. Bu siniflandirmada 6nemli olan nokta, bu medyalarin iligkilendirilmesi ve

anlasilmasidir (Keles, 2016: 79-80).

Buradaki tez calismasinda da edebiyat ve sinema seklinde iki farkli medya unsuru
bulunmaktadir. Iki farkli medya unsurunun bulunmasma karsin iki medyanin da aym
olguyu aktarmasi s6z konusudur. Ancak bu aktarilan olgu ise bir medyada her ne kadar
anlam tasisa da asil anlamlanmas1 diger medyalar ile iliskilenmesi ile saglanmaktadir.

Bu anlamda ¢alismanin tali olarak medyalararasilik boyutu da bulunmaktadir.

Bir medyanin digerinde anlam olusturmasi sirasinda gerceklesen gondermeler de tekli
gonderme ve sisteme gonderme olarak ayrilmaktadir. Bir medyanin digerine somut bir
oge ile yaptig1 gondermeye tekli gonderme denirken, diger medyanin genel sistemine
veya alt sistemine yaptig1 gonderme ile de sisteme gonderme ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica
bu gondermeler sirasinda ortiilk veya acik medyalararasilik olmak {izere kategorize
edilen isaretler mevcuttur. Bir medyanin digerine yaptig1 génderme veya o medyadaki
yeri olarak tanimlanan bu medyalararasilik kategorizasyonunda ise dogrudan belli olan
gondermelere agik gonderme, yiizeysel olarak belli olmayan gondermelere ise Ortiik

gonderme denmektedir (Keles, 2016: 80-81).

Bu tez calismasinda karsilagtirdigimiz ikisi yazili digeri gorsel-isitsel metin
konumundaki iki farkli medyada da aglik olgusu, art alaninda onu yaratan asil kaynak
olan kapitalist diizen elestirisi ile birlikte sisteme kars1 acik ve ortiik ¢ok sayida elestirel

gonderme icermektedir. Dil/ edebiyat/ medya asimi gergeklestiren aragtirma nesneleri
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olarak bu ii¢ eser, iki medya ortak bir temanin sirkiilasyonu sayesinde birbiriyle

bulusarak tematolojik bir komparatistik ¢alismasi tiiriine eklemlenmektedir.
2.3. Karsilastirmal Edebiyatta Yontem

Karsilagtirmal1 edebiyatta yontem olmasina karsilik birgok tartisma konusu meydana
gelmis ve bazilart desteklerken bazilart da karst ¢ikmaktadir. Ancak bu durum
karsilastirmali  edebiyattaki yontemler i¢in gelisim agisindan 1iyi olmakta ve

karsilastirmali edebiyata katki saglamaktadir.

Bu itirazlar, bir yontem olarak karsilastirmanin tartismasiz olmadigini1 gostermektedir,
ancak buna yapilan itirazlar, onun pratikte kullanimmnin daha iyi anlagilmasima da
yardimc1 olabilir. Bu 0Ozellikle karsilagtirmali  ¢alismalarin, en azindan bazi
savunucularinin goriisiine gore, kendisini bir kriz i¢inde buldugu durumlarda gegerlidir.
Krizler sizi temel seyler hakkinda diisiindiiriir ve bu nedenle karsilastirmali edebiyatta
belirli araliklarla bir kriz ilan edilmesi olduk¢a iyidir, ¢iinkii bu, bir kez daha bu bilimin
teori ve pratigi iizerine diisiincelerin yapilabilecegi ve yapilmasi gerektigi anlamina gelir

(Grabovszki, 2011: 101).

Karsilagtirmali yazinbilimden so6z edildiginde ortada en az iki eserin bulunmasi
gerekmektedir. Bu iki eserde ise yontem se¢mek tamamen eserlere ve neyin
incelenecegine bagli olmaktadir. Oncelikli olarak incelenecek eserler belirlenmelidir.
Sonrasinda ise bu eserleri incelerken kullanilacak yontem veya yontemler secilmelidir.
Bu yontemi se¢mek icin ise en Onemli olan sey incelenecek konudur. Buna iligskin
belirlenen yontemden sonra ise eserdeki bulgular inceleme yontemi ile yorumlanarak

ortaya koyulur. Bu anlamda ise bir¢ok inceleme yontemi bulunmaktadir.

Pozitivist inceleme yontemi olarak karsimiza ¢ikan yontemde, eser ile yazarin hayat
hikayesinin baglantis1 oldugu goz Oniine alinarak, yazarin hayat hikayesi ile eser
arasindaki iligkilerin incelendigi yontem pozitivist yontem olarak karsimiza
cikmaktadir. Psikanalitik inceleme yontemi ise diger bir inceleme yontemidir. Bu
yontemde en Onemlisi yazarin psikolojisi ve Freud o6gretileridir. Yazarin bilingalt1 ve
psikolojisinin esere yansidigi goriistinden yola ¢ikilir. Bu dogrultuda Freud 6gretileri ile
bir inceleme gergeklestirilir. Ugiincii olarak bahsetmemiz gereken ydntem ise Marksist

inceleme yontemidir. Marksist incelemede eserin yazarin smifi ile iligkili oldugu
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varsayilarak yazarin bulundugu smifa ve iiretim iligkilerine bakilir ve yazarin toplum
oldugu savunulur. Bu nedenle de kaleme aldig1 eser, bir toplum {iriinii olarak goriiliir ve
bu anlamda inceleme gergeklestirilir. Buradaki amag, topluma yonelik bir bakis agisi ile
eserde deginilen toplumsal sorunlar, ekonomik ve sosyal nedenler, sosyal yapi ve
simifsal olgularin ortaya ¢ikarilmasidir. Burada yazarin okuyucuya vermek istedigi
mesaj ve ideoloji de yadsinamayacak unsur olarak yer alir. Kadmin 6n planda oldugu
diger bir yontem ise feminist inceleme yontemidir. Burada kadinin 6nemi s6z
konusudur. Kadinin degersizlestirildigi ve erkekler tarafindan haksizlifa ugradigi
goriisii vardir. ilk olarak cinsiyetlerin yerini ve eserde iisluba nasil yansidigini inceler.
Hesaplagmaci inceleme yontemi olarak karsimiza ¢ikan bir diger yontemde ise eserin
baska metinler ile bir hesaplasmasi oldugu, dylelikle eserin ortaya ¢iktig1 kabul edilir.
Bu hesaplasmanin sonucu olarak eserlerin arasindaki hesaplasma, arasindaki iliski
incelenir. Eserin dilinin nereye ait oldugu ve ait oldugu dil sistemi ile olan baglantisinin,
dil sisteminin esere yansimasinin incelendigi diger bir yontem ise dilbilimsel inceleme
yontemidir. Okuyucuya yonelik inceleme yontemi olarak karsimiza ¢ikan bir diger
inceleme yonteminde ise eserlerin 6ncelikli hedefi okuyucu olmalidir. Eserin okuyucuya
hitap ettigi varsayilir ve bu konu hakkinda inceleme yapilir. Burada eser okuyucuyu
etkilemeli ve okuyucunun beklentilerini karsilamalidir. Okuyucunun psikolojisi 6nem
kazanarak bu anlamda eserin okuyucu psikolojisine ne kadar etki ettigi incelenmektedir.
Buna ek olarak felsefe ekollerinden birinin ele alindigi ve bu ekoliin eserde nasil
etkisinin olduguna bakildigi yontem ise felsefeye dayali inceleme yontemidir. Metne
bagli inceleme yontemi yonteminde ise eser tamamen bir metin olarak ele alinir. Eserin
ne anlattig1 inceleme i¢in 6nemli hususlardan biridir. Burada eserin gercek¢i olmasi soz
konusudur, ancak kendi igerisinde gergekligi bulunan ve Onemli olan edebiyat
eserlerinde de bu yontem kullanilabilmektedir. Diger yandan ise eserin bi¢cimi de bu
inceleme konusunda ele alinmasi gereken diger husustur. Yani eserin roman mi yoksa
diizyaz1 m1 veya hangi bicimde ise bunun belirlenip ele alinmasi s6z konusudur. Ancak
burada tiiriin geligigiizel bir inceleme olmamasi gerekmektedir. Diger bir yandan ise bu
eseri ortaya koyan yazarin eseri neden kaleme aldig1 da diger bir incelenmesi gereken
husustur. Ayrica bigimsel olarak da eserin kapagi vb. bi¢imleri de 6nemlidir. Bir diger
incelenmesi gereken husus ise eserde yer alan iislup ve soz sanatlari, climle yapilar ve

kullanilan kelimelerdir. Bir diger inceleme yontemi olan yapisalci inceleme yonteminde
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eserin yapisal durumu ele alinir. Ozne, nesne, gonderici ve alic1 dgelerini temel alarak
eserde bulunan ayrim ve birlesimler ortaya koyulmaktadir. Eserin anlatmak istedigi tam
olarak anlasilamadigi, yani yazarin bir seyleri bilingsiz bir sekilde yapildigi ve eserden
cikarilacak seyin yorumlanarak ¢ikarilabilecegi gibi bir durumun s6z konusu oldugu
yontem ise yorumlayici inceleme yontemidir. Alimlama estetigi yonteminde ise 6nemli
olan unsur okuyucudur. Eserde s6z konusu olgunun okuyucu tarafindan nasil
algilanacagi inceleme konusudur. Son olarak ise ¢ogulcu/eklektik inceleme yontemi
bulunmaktadir. Bu yontemde arastirmaciya kolaylik saglama ve yonelimi arastirmaciya
birakma unsuru s6z konusudur. Yani burada aragtirmaci tek bir alana yonelmek zorunda
degildir. Eserde hangi yontemin kullanilacagi arastirmaciya baglidir. Buradaki 6nemli
husus ise, eserde kullanilan yontem haricinde, eser hangi alanda ise o alana da
deginmek gerekmektedir. Fakat bu noktada inceleme yaparken soyutluktan ve

anlasilmazliktan uzak durmak gerekmektedir. (Aytag, 2019: 97-103).
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3. BOLUM: FARKLI BAKIS ACILARINDAN ACLIK KAVRAMI

3.1. A¢chk Kavram ve Achk Tiirleri Hakkinda

Diinya iizerinde yasayan insanlarin, temel ihtiyaglart mevcuttur. Hayatlarini devam
ettirebilmek i¢in gerekli olan temel gereksinimleri solunum yapma, barmma ve
beslenme olarak sOylemek miimkiindiir. Bunlardan bir tanesi ger¢eklesmemesi

durumunda birey hayatini devam ettiremez ve yasamini yitirir.

Sadece besinsiz kalma ile yasanan agliktan ziyade aslinda duygusal ve sosyal bir varlik
olan insanin, farkli anlamlarda da aclik yasamasi s6z konusu olmaktadir. Bu bolimde

farkl1 bakis agilarindan aglik kavrami ele alinacaktir.
3.1.1. Fiziksel Acidan A¢hk

Aclik kavrami, karacigerdeki glikojen miktarinin belli bir seviyenin altina diistiigiinde
hissedilen yeme ihtiyaci olarak tanimlanabilecegi gibi diger bir yandan ise Tiirk Dil
Kurumu’nun online sézliigiinde yer alan: “1. A¢ olma durumu 2. Kitlik 3. Asir1 istek
icinde bulunma” (www.sozluk.gov.tr, E.T. 10/12/2022) olarak da tanimlamak

mumkindiir.

Beslenme temel bir ihtiyagtir ve yoksun olmasi durumunda bireyin yasamini
etkilemektedir. Burada bahsedilen aclik bireyin viicudunun ihtiyact olan besini
alamamasidir. Bu achi@1 yasayan kisi sayisi, gelisen ve degisen diinyaya ragmen her

gecen giin artmaktadir.

Aclik oranlarinin artmasi ve agligin olugmasinin birgok agidan nedenleri vardir.
Kapitalizm ile gelen statii bunun baslica nedeni sayilabilir. Diinya sanayilesme ile
birlikte giiclin sermaye sahibinde oldugu bir diizene ulagsmistir. Bu diizen bir dongiiyii
meydana getirmistir. Bir kesimin gidadan sosyal aktiviteye kadar tiim olanaklara
rahatlikla eristigi, bir kesimin de agligi yasadigi bu diizen her gegen giin daha fazla
etkisini gostermektedir. Aclikla miicadele eden bu kesim tiim ¢abasini daha iist kesime
ulasabilmek i¢in vermektedir. Ancak bu diizen bir kesimin bu imkanlara ulasip bir
kesimin ulagsamadig1 seklindedir. Soyle de denebilir ki; bir kesim achgi yasadigi igin

daha uist kesimde var olan diizen devam etmektedir.
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Toplumsal diizen, ekonomik temelli olustugunda esitsizlik de kacinilmazdir. Bu
esitsizlik aclhigin temel nedenleri arasinda yer almaktadir. Bu dongi, stirekli ve kalici
hale geldik¢e agligin boyutu ve orami artmaktadir. Her bireyin fiziki olarak hayatini
devam ettirebilmesi i¢in almasi gereken bir besin miktar1 vardir. Aclig1 yasayan bu
kesim, higbir sekilde besin alamamaktadir. Burada bahsedilen aglik tamamen besinden

yoksun olma halidir.
3.1.2. Psikolojik/ Duygusal A¢idan A¢hk

Diizenli ve belli araliklarda besin alimi birey i¢in temel bir ihtiyagtir ve saglikli bir
yagsamin ilk kosuludur. Bu temel ihtiyaci kargilamama durumu (aglik) olarak

tanimlanmaktadir:

“Bos kalan sindirim organinin diizenli bi¢gimde sikisip agilmasindan ileri geldigi sanilan;
ama, 6grenme ve aligkanlikla da giiglii bir ilgisi olan acikma durumu ya da yemek yeme

istegi” (Bakircioglu, 2012: 22).

Ac olan bir insan Oncelikle fiziksel olarak bir diislis yasamakta ve daha sonrasinda
acligin devam etmesi {izerine insanda olusan psikolojik/duygusal duygu bozukluklar
meydana gelmektedir. Bunun sonucunda ise insan sadece aglik duygusuna
odaklanmakta ve yalnizca o duyguyu diisiinerek tiim deger ve yargilarii bir kenara
birakarak o duyguya yonelmektedir. Diger bir yandan ise fiziksel agidan aglik meydana

gelmeden yasanan aglik da insanda goriilen diger bir yeme durumudur.

Besin alimi ve hissedilen yeme ihtiyact yalnizca fiziksel anlamda olmayabilir. Birey
viicudun ihtiyacim1 karsilamak amaciyla degil, hissettigi duygular sonucunda da yeme
egiliminde bulunabilir. Fiziksel agidan aglik duygusu yoktur. Fakat hissedilen ofke,
kizginlik, stres gibi yogun duygular ve psikolojik sorunlar siddetli bir aglik hissi
dogurur. Duygular, diisiinceler olumlu da olsa olumsuz da olsa yeme istegi
olusabilmektedir. Birey o an hissettigi 6tke veya stres ile basa ¢ikamayabilir. Bu basa
cikamama durumu yeme eylemi ile bastirilmaya calisilir. Bu anlamda fiziksel olarak
meydana gelmeyen, yalnizca duygulari bastirma ya da onlarla basa ¢ikma amaci tagiyan

bu durum duygusal yeme olarak tanimlanabilir.

Duygusal/psikolojik agidan yasanan agligi, fiziksel agidan yasanan agliktan ayiran en

onemli Ozelliklerden biri de fiziksel olarak yasanan aglik sonucunda kan sekerinin
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diismesi, bas donmesi gibi ¢esitli tepkilerin goriillmesiyken duygusal/psikolojik a¢idan
yasanan aglikta boyle bir durum s6z konusu degildir. Bu tepkiler sonucunda belli oranda
alian besinler ile aclik bastirilmis olur. Ancak duygusal/psikolojik acidan aglik soz
konusu oldugunda hizli, siirekli ve siddetli bir yeme meydana gelir. Hissedilen aglik
belli bir doyum noktasina gelindiginde de bastirtlmamis olabilir. Ciinkii bu durumda
fiziksel agidan bir aglik s6z konusu degildir ve bu nedenle de yeme istegi hi¢ gegmez.
Ofke, stres, kaygi, tedirginlik ve bireyin kontrol edemedigi diger duygular da
duygusal/psikolojik acidan aglik hissini yaratabilmektedir. Hizli ve g¢okga tiiketilen
besin, o duygunun bastirilmasi ile dogru orantili olarak diisiiniilmektedir. Birey, sadece
o an yasadigi yogun duygular sebebi ile degil, duygusal anlamda hissettigi tiim
olumsuzluklarda bunu yasayabilmektedir. Kendini ifade edemediginde dahi
duygusal/psikolojik anlamda aglik hissedip bunu da yeme eylemi ile ortadan kaldirmak
isteyebilir. Hissettigi, basa ¢ikamadigi ya da basa c¢ikamayacagini diisiindiigii her

duyguda bu yontem ile bu duygunun bastirilabilecegini diisiinmektedir.

Beslenme, birey igin temel bir ihtiyagtir. Az ya da fazla oranda bir beslenme bireyin
saglhigint ciddi derecede etkiyebilir. Duygusal/psikolojik agidan yasanan agligin
meydana gelmesi ve sonucunda gergeklesen yeme eyleminin fazla olusu da yine birey
icin olumsuz duygular yaratabilir. Obezite, sindirim problemleri gibi rahatsizliklar
meydana gelebilir. Duygusal/psikolojik a¢idan yasanan aglik bu anlamda fiziki aglik
belirtileri gostermez ve birey tok olsa dahi duygular1 sebebiyle bu aglig1 hissedebilir. Bu
acligin bastirilmasi da fiziki agidan yasanan aclik gibi degildir. Uzun, siddetli ve ayirt

etmeden gerceklesen bir yeme eylemidir.

Diger yandan duygusal/psikolojik ac¢idan yasanan aclik bireyin belli duygulardan

mahrum olmasi olarak tanimlanabilmektedir. Duygu kavraminin tanim ise soyledir:

“Duyularla algilama, his”, “belirli nesne, olay veya bireylerin insanin i¢ diinyasinda
uyandirdigr izlenim”, “Onsezi”, “nesneleri veya olaylar1 ahlaki ve estetik yonden
degerlendirme yetenegi” ve “kendine 0Ozgli bir ruhsal hareket ve hareketlilik”

(www.sozluk.gov.tr, E.T. 10/12/2022).

Yukarida goriildiigii gibi sozliik anlami olan duygu kelimesine bakildiginda bunu
kisaca, bireyin bir duruma, bir kisiye veya yasadigi herhangi bir olaya verdigi tepki

olarak da tanimlamak mumkundir.
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Buna gore duygusal/psikolojik agidan yasanan aglik, bir yoniiyle bireyin bas edemedigi
duygularda ortaya c¢iktig1 gibi bireyin hissetmedigi ve bireyde eksik olan duygular
sonucunda da meydana gelmektedir. Bireyde eksik olan duygular onu kendi yasaminda
belli durumlara itebilir. Bir duygunun, hi¢ olmamasi ya da eksik olmasi olumsuz
sonuglar dogurabilir. Ornegin, bir ¢ocugun sefkat duygusundan mahrum olmasi onun
dis diinyaya ve kendisine bakisin etkiler. Duygular, ¢ok giiclii durumlardir ve insanin
davraniglarinda ciddi bir rol oynamaktadir. Buradan hareketle bu sefkati hissetmeyen
cocuk toplumda kotii olarak kabul edilmis davranislarda bulunabilir ya da tam tersine
kendisinde yasadig1r eksikligi herkese goOstererek tamamlamaya calisma durumu
yasayabilmektedir. Iyi duygulardan mahrum kalan ¢ocuk, iyi olmay1 ya da iyi olan
davranigt bilmez ve iyi bir davranista bulunmay1 istemeyebilir veya kendisi bu duyguyu
Ogrenir ve her zaman 1iyi bir birey olarak ona Ogretilmemis iyi duygular
kesfedebilmekte, uygulayabilmektedir. Sevilmedigini hisseden kisi daha agresif, sert
biri olmaya itilebilir veya gdrmedigi sevgiyi kendi yollariyla gostermeye caligabilir.
Sevilmeyi ve degerli hissetmeyi bilmeyen bireyin, bu duygulari O6grenmekte
zorlanacaktir, ancak Ogrendigi itibari ile de onun yasadigi aglik onu olumlu veya
olumsuz davranisa yonlendirecektir. Yani bu duygu, yoksunlugu bireyi kotii veya iyi

davraniglara yonlendirecektir.

Bu acidan bakildiginda insan1 daha iyi1 hissettiren ve daha iyi davranislarda bulunmasina
sebep olan hissettigi duygulardir ve bu duygulardan mahrum olmak bireyi ciddi
derecede etkileyebilir. Kendisine hi¢ merhamet gosterilmedigini hisseden kisi, bu
yasadigi duygu achigi ile merhamet gdsteremeyebilir. Duygular1 tam olarak hissetmek
onemlidir. Ciinkii cogunlukla davraniglarimizi ve bakis agimizi hissettigimiz duygular
yonlendirir. Kisinin bedensel olarak tok olmasi onun hayatta kalmasini saglar. Ruhsal

anlamda duygulara a¢ olmamasi da bireyin hayatinin kalitesini ve yoniinii belirler.

Bu durumlardan yola ¢ikarak insanda olusan duygusal/psikolojik ag¢idan yasanan aclik
duygusu, iki farkli sekilde sirayet edebilmektedir. Fiziksel acidan yasanan aclikla
baglantili olabildigi gibi ondan ayr1 olarak duygu durumlart agisindan yasadig: aclikla
birlikte davranigsal tepki farkliliklar: olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir.

30



3.1.3. Sosyo-Ekonomik/ Marksist Bakis A¢isindan Achk

Sosyo-ekonomi, var olan ekonomik durum ile toplumsal yasam arasindaki iliskiyi
aciklar. Ekonomik durum, bireyin toplumda nasil ve ne sekilde bir yasam siirecegini
belirleyen 6nemli bir faktordiir. Marx ile 6zdeslesen sinif kavrami tamamiyla bireyin
sahip oldugu ekonomik gii¢ ile ilgilidir. Toplumda yer alan ve temelinde ekonomik
farkliliklar yatan smifsal bir ayrim vardir. Uretim araclarim elinde bulunduranlar ve
bulundurmayanlar olmak iizere iki temel sinif vardir. Sanayi devrimi ile baslayan ve her
gecen giin daha fazla giliclenen kapitalizm bu iki siif arasindaki ayrimi1 daha da keskin
hale getirmektedir. Burjuvazi ve proletarya olarak ayrilan bu iki siifin en biiyiik farki
ise makinelerdir. Uretim makinelerini elinde bulunduranin giiglii, digerinin zayif oldugu
bu iki ayrimindan 6nce siniflarin bulunmasi veya bulunmamasini hi¢ dnemsemeyen bir
diizen ortaya ¢ikmistir. Karl Marx ve Friedrich Engels iinli Komiinist Manifesto’da

sOyle yazar:

“Sanayi, ticaret, denizyollar1 ve demiryollar1 yayginlastik¢a burjuvazi de gelismis,
sermayesini artirmig ve orta ¢agdan arta kalan tiim siniflart sahne arkasina itmigtir”

(Marx-Engels, 2015: 51).

Burjuvazi kesim bu tarihsel siireci ¢ok hizli ve ani olarak degistirmis hem niteliksel

olarak hem de niceliksel olarak farkli bir diizen olusmasini saglamistir.

Bir¢ok sistemin farkli yonlerden insanlari manipiile ettiginden s6z etmek miimkiindiir.
Ornegin bazi sistemler insanlarin ahlaki ve insani deger yargilarmi kullanmaya
calismaktadir. Ote yandan bu da insanlar1 sémiirme bigimidir. Ancak burjuvazi ve is¢i
smifi (proletarya) olarak toplumsal siniflara ayrilan kapitalist diizen, “So6ziin kisas,
dinsel ve siyasal aldatmacalarin pecesi ardina gizlenen sOmiirliniin yerine ¢iril¢iplak,

utanmasiz, dolaysiz, acimasiz somiiriiyii gegirmistir” (Marx-Engels, 2015: 52).

Kapitalist diizen, mesleki ayrimlar1 da bir anlamda yok etmis ve herkesi is¢i konumuna
getirmistir. Emek somiiriisiine dayanan kapitalist diizenin, kapitali ve {iretim araglarini

kendi tekeline alan burjuvazinin her zaman is¢i sinifinin emegine ihtiyaci vardir:

“Burjuvazi, bugiline kadar el {iistiinde tutulan ve Onlerinde yerlere kadar egilinen
mesleklerin tim sayginligini ¢ekip almis; hekimi de, avukati da, rahibi de, sairi de,

bilim adamini da kendi {icretli emekgisi yapip ¢ikmistir” (Marx-Engels, 2015: 52).
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Bu sekilde burjuvazi kesim diinyay:1 kendi istedigi yere doniistirmiistiir. Ritzer bunu
sOyle aydinlatiyor: “Marx’a gore, insanlar tabiatlar1 geregi sosyal mahluklardir ve
kendilerine birakilirsa, yasam i¢in gereken iiretimi is birligi yaparak ve ortak ¢alisarak

yapmaya tercih ederler” (Ritzer, 2012: 21).

Ancak toplumda sanayi devrimi ile baglayan siiregte daha fazla 6nem kazanan iiretim
araclarinin belli bir kesimde yani kapitalistlerin elinde bulundurmasiyla emegini
kapitalist sisteme bir iicret karsiliginda satmak zorunda kalan bir kesim yaratilmistir.
Boylece aslinda yeni bir smif ortaya cikmustir. “Kapitalizm, kapitalistler ve
proletaryadan olusan iki sinifli bir sistemdir. Ve bir smif (kapitalistler) digerini

(proletarya) somiiriir” (Ritzer, 2012: 21).

“Proletarya” olarak adlandirilan is¢i sinifi aslinda {ist tabakanin var olmasini ve devam
etmesini saglamaktadir. Makinelesme ile birlikte emek giicliniin degeri azalmis ve artik
emek sadece metalagmig, satin alinan bir 6ge olarak goriilmiistiir. Bu nedenle iiretim
araglarini elinde bulunduran iist tabaka, proletaryanin kaba giiciinii satin almis ve sadece

kendilerinin belirledigi yasam standartlarini isgilere dayatmustir.

Kapitalist toplum yapisinda, para (kapital) ¢ok oOnemlidir, ¢iinkii insanin var olan
ithtiyaglar1 para ile karsilanmaktadir. Para bu anlamda merkezi bir konumdadir.
Proletarya sahip oldugu is giiclinii liretim araglarni elinde bulunduran kapitalistlere
sunar ve bunun karsiliginda bir iicret alir. Bu {icret is¢i simnifinin gecinmesi i¢in verilen
bir iicrettir. Sistem bu durumu olmasi1 gereken seklinde empoze ettigi i¢in is¢i emeginin
karsiliginda verilen bu ticreti yeterli gormektedir. Ancak tiim degerin emekten geldigini
Marx’in kuramindan anlamak miimkiindiir. Kapitalist, sadece sermayeyi elinde
bulundurur ama asil olan emektir ve bu da {iretim araclarini elinde bulunduranda degil,
is¢i sinifinda bulunur. Bu kapitalist diizene kars1 ortaya ¢ikan Marksist elestiri “sanatin,
sanat tiirlerinin, akimlarinin, tsluplarinin, ekonomik altyapr ve siif catigmalariyla
iliskilerini belirterek bunlarin nedenlerini ortaya koyar” (Moran, 1999: 87). Bu
nedenleri ortaya koymanin da asil sebebi insanlarin bu sistemin farkina varmalarini

saglamaktir.

Insanlar kapitalizm ile birlikte birbirlerine ve sisteme karst bagim hale gelmistir. Bu
bagimlilik da aslinda insanlarm 6zgiirliigiinii kisitlamaktadir. Insanlarin 6zgiirliigiiniin

kisitlanmasi ile birlikte ise kapitalist diizen, insanlarin hayatlarinin tamamina sirayet
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eden bir tutsakligt meydana getirmektedir. Tutsak sekilde yasayan insanlarin bu

tutsaklik derecesi de yine bu diizen tarafindan belirlenmektedir.

Marksist bakis agis1 ile bakildiginda insanlarin yasadigi ise tamamen 6zgiirliige yasanan
aclik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda yasanan agligin diger bakis acgilar ile
yasanan aglik ile de iligkisi bulunmaktadir. Ekonomik diizey aglik kavram ile yakindan
ilgilidir. Ekonomik geliri iist tabaka tarafindan belirlenen insan 6zgiirliige a¢ oldugu
gibi maddi giiciiniin yetersizligi s6z konusu oldugunda temel yasam ihtiyaglarini
karsilayamaz. Bu temel ihtiyaglarin karsilanamamasi durumunda bireyde fiziksel aglik
meydana gelir. Viicudun ihtiyaci olan besinin, ekonomik yetersizlikten kaynakli olarak
alinamamast sonucunda fiziksel aclik olusmaktadir. Ekonomik anlamda yetersizlik
nedeniyle dogan ve fiziksel aclik boyutuna ulasan bu durum bireyin yasamini oldukca
zorlamaktadir. Bu, bireyin yasamindaki diger durumlart da olumsuz anlamda
etkilemektedir. Maddi geliri yetersiz ya da hi¢ olan bir bireyin temel ihtiyaglarin
kargilayamamasi1 durumunda bireyin viicudunun c¢esitli tepkiler verdigi ve bunun da

bireyin yasamini tehlikeye attig1 goriilmektedir.

Ekonomik temelde var olan smif ayriminda alt tabakada yer alan kesim maddi gelir
yetersizligi nedeniyle fiziksel aglik yasamaktadir. Fiziksel agligi yasayan birey, bunun
yaninda maddi gelir yetersizligi ve bulundugu alt tabaka nedeniyle duygusal acglik da
yasamaktadir. Maddi gelirin yetersiz olmasi bireyi yalnizca temel ihtiyact olan besin
alimindan degil, yapmak istedigi seylerden veya bulunmak istedigi yerlerden
alikoymaktadir. Istedigi sekilde davranamayan, bulundugu ekonomik simif nedeniyle
gormek istedigi duygulardan mahrum kalan birey yasadigi fiziksel aclik kadar duygusal
bir aghik da yasamaktadir. Birey, yalnizca beslenme ihtiyacinin karsilanmasina ag
degildir, ayn1 zamanda 6zgiir olabilme, taktir edilme, sevdigi bir esyanin rahatca satin
alinabilmesi gibi durumlara da a¢ hale gelmektedir. Fiziksel acligin birey iizerinde
yarattig1 olumsuz etkiler kadar duygusal anlamda yasanan agligin da olumsuz etkileri

vardir.

Yukarida agikladigimiz tiim bu verilerin gosterdigi gibi, Sosyo-ekonomik temelli
Marksist bakis acisinin elestirdigi, emek somiiriisiiniin dogurdugu yoksulluktan ve
emegine yabancilagsmaktan kaynaklanan aglik olgusu hem fiziksel hem de psikolojik/

duygusal acidan yasanan agligi kendi igerisine almaktadir. Odakta yer alan kavrami/
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temay1 tiim farkl tiirleriyle kapsayiciligi nedeniyle de calismamizin agirlik noktasin

olusturmaktadir.
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4. BOLUM: KARSILASTIRMA: METINLER VE FILM

4.1. Metinler ve Filme Genel Bakis

Bu boéliimde Knut Hamsun’un “Ac¢lik”, Franz Kafka’nin “Bir Acglik Sanatgis1”
metinlerinin ve Gary Ross’un “Ag¢lik Oyunlar1” filminin igerigine ve bu igeriklerde

eserlerden bazi alintilar ile gosterilecek olan ¢ikarimlara ulasilacaktir.
4.1.1. Knut Hamsun — “Ac¢hk”

Roman ana figiirii olan Andreas’in i¢sel durumunu aktarir. Romanda yan figiir olarak
ana figiiriin as1k oldugu fakat bir beraberlik yasamadig: Ylajali ve Gebe isimli pansiyon
sahibi yer almaktadir. Kahramanin hayatin1 anlatan romanda genellikle otobiyografik
eserlerde goriilen “Ich-Erzéhler” (Ben Anlatici) hakimdir. Bu anlatic tiiriinde kahraman
kendi yasantisini, hislerini anlattir ve bununla birlikte amaci1 okuyucuya daha sicak,
samimi ve inandirict bir metin sunmaktir. Olaylar1 kendi yasadig1 sekilde anlatan ve
kendi perspektifinden degerlendiren bu anlatic1 tiiriinde gerceklik vermek amaglanir
(Zimmermann, 2001: 12). Bu tiir eserlerde anlatinin biitiin malzemesi, anlatict kisi

tarafindan okura aktarilir.

Amaci, yazar olmak ve yazilarinin yaymnlanmasi ve bunun i¢in tiim yollar1 da
denemekte olan, romanin ana kahramani Andreas, a¢ ve her yonden yoksul sekilde
yasamaya caba gosterir. Yazdigi birkag yazi eger kabul goriirse buradan elde ettigi az
kazang ile otelde kalir ve giinii atlatmaya c¢alisir. Otelin iicretini 6deyemedigi igin
sokaklarda kalmakta, ancak aldig1 ret cevaplarina ve a¢ bir yasam slirmesine ragmen
yine de yazmaktan ve yazilarinin kabul gormesi i¢in ¢alabilecegi tiim kapilar1 ¢calmaktan
vazgecmemektedir. Giinlerce bogazindan tek bir lokma dahi gegmedigi olur. Ancak bu
haldeyken bile yazma gayretini asla kaybetmez. Kendisinin bakimsiz a¢ ve yoksul hali
sokaktaki diger insanlarin onu dilenci zannetmesine yol agmaktadir. Bu durum onu
sinirlendirmekte, lizmektedir. Tiim bu yokluguna ve a¢ olusuna ragmen sokakta
gordiigii birine esyalarini vermis ve bunun hicbir 6nemi olmadigini, bunlarin sadece
diinya mali oldugunu diisiinmektedir. Kendisi de yoksul bir halde olmasina ragmen
insanlara yardim edisi ile mutlu olmaktadir. Romanda “Sokak kapisindan igeri girince
hemen yelegimi ¢ikardim, katlayip koluma aldim; merdivenleri ¢ikip diikkanin kapisin

tiklattim. Selam verip yelegimi tezgahin iizerine biraktim” (Hamsun, 2020: 15) ciimlesi
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ile kendi yelegini satan Andreas, ““Buyurun!” dedim. “Iyi oldu, once bana

9999

bagvurdunuz, sevindim bu ise”” (Hamsun, 2020: 15) ciimlesi ile de o paray1 yardima
ihtiyaci olan bir adama vermektedir. Yoksulluk ve aclik igerisinde olan Andreas’in
yaptig1 bu davranis aslinda burada 1yiligi imgelemekte ve Marksist bakis agisi itibari ile
alt tabakada yer alan kahramanin yasadigi bu acgligin onu psikolojik/duygusal anlamda
etkiledigi eserin devaminda yer almaktadir. Dengesiz bir duygu degisimi ile adamin ona

bakiglarini yanlis anlamaktadir.

Bakildiginda Andreas’in yasadig1 bu yoksulluk ve yazilari i¢in verdigi ¢aba, Hamsun’un
yasamindan izlerin esere yansimasidir. Hamsun da yazdig1 yazilarin yaymlanmasi igin
cok c¢aba sarf etmis, tiim yollar1 denemistir. Ancak aldig1 ret cevaplari onu da eserdeki
kahraman gibi kolayca yildirmamistir. Yasadiklarindan yola ¢ikan ve bunun yankilarini
gordiigiimiiz “Ac¢lik” eserinde Hamsun, o donemde 6n planda olan ve diger eserlere de
konu olan toplum gerceklerine farklt bir bakis ile yaklagsmistir. Yeni romantizm
akiminin Onciisii sayilan Hamsun, eserinde yer verdigi betimlemelerle ve kahramanin
psikolojisini yansitmasiyla ele aldig1 konuya farkli bir bakis agis1 getirmektedir. Mensup
oldugu yeni romantizm akiminin yansimasi olarak iyi-kotii gibi ayrimlara da eserinde
yer vermektedir. Cesitli siniflar1 ve siiflar arasinda meydana gelen diyaloglar da eserde
siklikla karsilasilan bir durumdur. Eserde iyi-kotii ayrimini ise yazar bakkalin yanlis
para {stli vermesi olay: ile aktarmaktadir. Eserdeki kotii davranisi, parayr almak ile
yapan kahraman bunun yanlis oldugunu anlayinca iyiye yonelerek o parayr bagkasina
verir. Romanda “Gozlerimin 6niinde duran, 1s1ldayan bu servete, sadece sasiriyordum.
Bir makine gibi parayr topladim” (Hamsun, 2020: 93) ciimlesi ile aktarilan kotii
davranig, yine devaminda o para ile yedigi yemegin yanlis davranmis oldugunu yazar
“Yemek dokunmaya baslamisti, ¢ok istirap c¢ekiyordum, yediklerimi midemde uzun
zaman tutabilmem olanaksizlasti” (Hamsun, 2020: 95) ciimlesi ile ifade ederken, daha
sonrasinda ise bu kotii davranistan arinmak icin pastaci kadina parayi verdikten sonraki
rahatlamasini “Yeniden namuslu bir adam olmak zevki ne gilizeldi! Bos cebim, artik
beni rahatsiz etmiyordu; yine bes parasiz kalmak mutluluktu simdi” (Hamsun, 2020:
103) climlesi ile ifade etmektedir. Yeni romantizm akiminin yansimast bu sekilde

yapilan 1yi-kotii ayrimi ile eserde yansitilmaktadir.

Kahraman, kelimenin tam anlamiyla agliktan 6lmek {izere oldugu bir durumda dahi

gururlu tavrimi stirdiirmektedir. Kendisinin giinlerdir a¢ ve yoksul halini gérmezden
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gelip, karsisinda yardima muhtag birine elindeki tiim esyalari vermekte ve diinya
malinin ufak tefek, degersiz seyler oldugunu dile getirmekte, sahip olduklarinin bundan
fazla bir anlami olmadigini belirtmektedir. Bunu yaparken agligi onu daha fazla
etkilemektedir. Ancak bu durumda dahi igindeki iyiligi kaybetmeme c¢abasi eserde goze
carpmaktadir. Bu hisler, igerisindeki insanin normal diisiinmesi beklenmese de aslinda
bakildiginda duygusal olarak kendinde bulunan eksik duygular karsisindaki insanlara
kars1 davraniglar ile onlara hissettirme ¢abasinda bulunmaktadir. Bir giin iyi, bir gilin
kotii olan ruh halinin bu degiskenligi ise aslinda kahramanin verdigi i¢ savasin da

gostergesidir.

Insanlarin ona aciyarak bakmasindan baslarda hi¢ hoslanmamaktadir. Bu nedenle
kendini yardima ihtiyac1 olan biri olarak gostermekten de ¢ekinmektedir. A¢ligr o kadar
fazladir ki viicudunda meydana gelen yaralar1 dahi hissetmemektedir. Ac¢ligi, acisini bile
bastirmaktadir. Bu yoksulluk hali ona neden hala hayatta oldugunu diisindiirmektedir.
Higbir eksigi olmamasina ve yeterince c¢alismasina ragmen neden hala a¢ oldugunu
sorgulamaktadir. Ac¢higin da etkisiyle sinirli bir ruh hali i¢inde bu diisiincelerle
yasamaktadir. Ancak bu sinirli hali karsisinda ona dost¢a gelen bir tavir gérdiigiinde de
mutlu olup sinirli halinden uzaklasmaktadir. Bilingsiz olarak yalan sdylemeye meyilli
hale gelmekte ve ona ismi veya meslegi soruldugunda yalan sdylemektedir. Bir gece bir
polis ile karsilasir ve belediye binasinin kapisint agmasini rica eder. Polisin ona yatacak
yeri olup olmadigimi sordugunda yatacak yerinin oldugunu ancak ge¢ saate kaldigim
sOyler. Bunun iizerine ndbet¢i polise gidip kalacak bir yer ister. Bu esnada kendini
gazeteci olarak tanitmaktadir ve sabah oldugunda yardima ihtiyaci olan insanlara verilen
yemek kart1 ona verilmemektedir. Kendini oldugundan bagska biri olarak tanittigi i¢in de
ezilmek istememektedir. Bu noktada da yine aslinda kendi olmamaya ¢aligmasi onun

yasadig1 i¢ savastir.

Psikolojik olarak c¢okiis icerisinde olmasi aslinda bu psikoloji igerisinde kimsenin
olmasini istememesi ile de dogru orantilidir. A¢ ve yoksul biri, kaybedecek higbir seyi
olmadigini diislinebilir ve hayatta kalmak adina ¢esitli kotii yollara bagvurabilir. Ya da
“Aclik” eserinde gectigi gibi bu durumun onun karakterini ele gecirmesine izin
vermeyebilir. Bu ayrimin Andreas’t zorladigr durumlar da olur. Elindeki birkag¢ esyay1
zorla satmaya calisir, olumlu bir doniis alamayinca sinirlenir. Ama bu durumun ashinda

onun karakterine uygun olmadigini anladiginda sakinlesir ve bu durumun yanlig oldugu

37



kanaatine varir. Yasadig1 tim olumsuzluklara ragmen iyilikten uzaklasmamak i¢in de
caba gostermektedir. Aslinda buradaki tiim ¢abasi ise kendisinin de i¢inde bulundugu

sinifsal ayrimin getirisi olan aglig1 yok etme ¢abasidir.

Andreas’in yazilarinin kabul goérmemesi emegin degersizlesti§ini gostermektedir.
Marksist bakis acis1 ile bakildiginda da bu anlamda yasadig1 aclik da onun emeginin
degersizlesmesinden kaynakli olarak yasadigi acliktir. Burada yazar simnifsal ayrimin
elestirisi olarak ise aglik igerisinde bulunan bir kisinin diger insanlara karsi olan yardimi
ve tavr1 onun aslinda diger insanlarin da simifsal ayrimini yok etme g¢abasi icerisinde
oldugunu gostermektedir. Giinlerdir agzina tek bir lokma girmemis olan Andreas,
yemek yiyen insanlar1 gérdiigiinde bundan tiksinmektedir. Kendisi giinlerdir a¢ olan kisi
kendinde olmayan bu imkanlara karst bu duyguyu besler. Eger kendisi de gordiigii
insanlar gibi yemek yiyebilse kendisinde de olan bu imkan onun tiksinerek baktigi bir

durum olmaktan ¢ikar.

Aclik insan1 sadece fiziksel anlamda etkilememektedir. Hamsun’un kaleme aldig1 aglik
eserinde bu acikea ifade edilmektedir. Andreas’in agliktan yorgun diiser ve yazmaya her
basladiginda ac¢lig1 ona hep engel olur ve yazamaz. Yazamamakta ve yazamadikca da
para kazanamamaktadir ve artik aglik onu bu neticeye kadar gotiiriir. Andreas, eserde
kahkahasin1 bile bitkin olarak tanimlamaktadir. Ciinkii karni actir ve giyiminden kaldig:
yere kadar yoksul bir yasam siirmektedir. Liiks olmayan yasamin devami igin zorunlu
olan bu ihtiyaglar karsilanmadiginda bireyin tiim 6zellikleri degismektedir. insanin
karmi tok, kaldigi yer gilivenli ve rahat oldugundaki davramglari ile bunlarin
saglanmadigindaki davranislar: elbette birbirinden farklidir. Inangl ve iyiligi hep icinde
barindirmak isteyen Andreas, daha bu ayrimi yasaminda belli araliklarla yasar. A¢ligin
ve sefaletin bir sonucu olarak her karsilastig1 insanla iyi iligkiler kurmaya ¢aligtig1 gibi
karsisindaki insanin tek bir hareketine dahi sinirlendigi de olur. Ac¢lik onu yalan
sOylemeye daha meyilli bir hale getirmektedir. Bu durum bilingsiz bir sekilde
gerceklesmektedir. A¢ligim bireyde degistirdigi davranislardan biri de budur. Insanm
temel ihtiyaglar1 yerine gelmediginde dogru ile yanlig1 ayirt edememesi veya normal bir
halde iken yapmayacagi davraniglari yapmasi kisinin temel gereksinimlerinin yerine

gelmemesinden kaynaklanmaktadir.
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Andreas’in 6lmek istedigi, oturup 6liimii bile bekledigi olur. Ciinkii bu yasam onun i¢in
6limden daha kétiidiir. Yasami birey i¢in anlamli kilan ihtiyaglarinin karsilanmasidir.
Bu ihtiyaglar ne kadar iyi sekilde karsilanirsa, bireyin yasama bakis1 o kadar iyi bir hal
alir. Ancak gereginden fazla olan durumlarda da kisilerde a¢ ve sefalet igerisindeki

insanlarin hallerinden anlayamama durumu goriilmesi miimkiindiir.

Andreas, o kadar yoksul bir yasam ig¢indedir ki yapacagt herhangi bir is ig¢in
motivasyonu bazen sadece giinesli havadir. A¢lig1 artik onu ciddi sekilde etkilemeye
basladiginda ya da aldigi ret cevaplarn pes pese geldiginde neden a¢ kaldigini
sorgulamaya baglamaktadir. Yeterince ¢alismis ve kimse i¢in kiskanglik da yapmamus,
kendisinin neden bu halde oldugunun cevabii kendi i¢inde vermeye caligmaktadir.
Insan a¢ ve yoksul halde degilse iginde bulundugu durumlara daha olumlu
bakabilmektedir. Eger yasamin temeli olan beslenme ve barinma ihtiyaci
karsilanmiyorsa bu bireyi neden ben sorusu ile sorgulamaya iter. Bir bagkasinin degil de
neden o bu durumun iginde oldugu sorgusu burada yazarin sinifsal ayrima, kapitalizme

olan tepkisidir.

Andreas, gercekten de yoksul ve agtir. Ancak kimsenin onu bdyle gdrmesini
istememektedir. Ona bir yardim eli uzatildiginda mutlaka karsiligint vermeyi
istemektedir. Kendini gazeteci olarak tanittig1 ve bir gece kaldig1 yerde yoksul insanlara
yemek kart1 verilirken ona verilmez. O da bu vasif ile kendini tanittig1 i¢in bir yemek
kart1 istemeden basi dik bir sekilde oradan ayrilir. Bu tavri takinmasinin sebebi ise
kendisinin her ne halde olursa olsun k&tii, bitkin ve yardima muhta¢ goriilmesini
istememesidir. Ancak i¢cinde bulundugu durum yardima ihtiyaci oldugu bir durumdur ve
yardim istemesi dogal bir davranistir. Bu haldeyken bile kotii goriinmek istemeyip hatta
bir bagka ihtiyaci olan birine yardim etmek istemesi inanci ve her seyin Oniinde tuttugu
vicdan ile ilgilidir. Burada psikolojik/duygusal acidan yasanan acliga rastlanmaktadir.
Andreas’in burada kendini oldugundan farkli gdstermesi, aslinda gurur duygusunun

acligin1 yasamasindan kaynaklidir.

Acliktan sirf agz1 dolu olsun diye talas ¢igneyen biri, bir bagkasina yardim etmezse ya
da yardim isterse bu olumsuz bir tepki ile karsilanmaz. Ciinkii beslenme bir ihtiyagtir ve
karsilanmamas1 insanin sagligini ciddi sekilde olumsuz etkiler. Sokakta a¢ bir halde

dolasirken gelen pirzola kokusundan igrenmektedir. Onun i¢in bu kokunun kétii gelmesi
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bu tadi bilip sevmemesinden kaynakli degildir. Gilinlerce midesine kelimenin tam
anlamiyla bir lokma girmediginden kaynaklanan bir durumdur. insan bu kadar ag
kaldiginda besine ihtiyaci olmasina ragmen yemek kokusunu dahi sindiremez. Besin

aliminin diizenli ve yeterli sekilde alinmamas1 bu sonucu da dogurmaktadir.

Bilingsiz bir sekilde yalan sdyleyip kendini gazeteci olarak tanittig1 bir gecelik kalacak
yere ihtiyact oldugunu sodyledigi ve kaldigi yeri hiicreye benzeten Andreas, o gece
karanlikla miicadele eder. Insanlarin ayak sesleri kesilince rahatsiz olmasi onun bugiine
kadar giivende ve rahat bir yerde kalmamasindan kaynaklidir. Aslinda burada yasanan

ile birlikte yazar bu diizeni hiicreye benzetmektedir.

Karanlik ile birlikte zihninde canlanan yeni kelime, bu kelimeye kendince yiiklemeye
calisigi anlam aghgmin bir sonucudur. Tok olmak, yatilan yerin rahat ve giivende
olmasi insan1 olumsuz diisiincelerden uzak tutmaktadir. Aclik, insanin diisiincelerini de
bedeni kadar etkilemektedir. Ekonomik olarak iyi bir durumda olan, karn1 doyan ve
elindeki paray1 kendine yettirdikten sonra elinde kalaniyla bir bagkasina yardim etmek
normal bir davranis olarak karsilanir. Ancak Andreas, hicbir karsiligi olmadan yardim
etmek istemis fakat o bu haldeyken bile kimse onu gérmemektedir. Parast olmadig: i¢in
yardim etmekten bile kendini geri ¢ekmektedir. Ciinkii bu yardim maddi bir yardim
olabilirdi. A¢lik sefalet icinde yasamak ve kendi hayatini siirdiirmek i¢in yeterli kosulun
saglanmamasi insani iyi olan seylerden bile uzaklastirmaktadir. Bir kotli niyet yoktur
fakat kendisinin bogazindan bile tek lokma ge¢gmediginde yardim etme isteginden de
uzaklagmaktadir. A¢ligin insanin diisiinceleri lizerindeki etkileri oldukca fazladir. Kotii
diye tanimlanan bazi davranislar ruh haline gore iyi olarak tanimlanabilmektedir. Ayni
sekilde bazi 1y1 davraniglar hislerimize ve yasadiklarimiza gore degisiklik gosterip koti
goziikebilmektedir. Andreas, kendi i¢inde kotii olarak tanimladigr davraniglar: yoksul ve
ac halinin de etkisiyle kendinden uzaklastirmaya ¢alismaktadir. Eger parast olsaydi ve
a¢ olmasaydi o kotii diye tanimladigi davranislart iyi gorebilir ve yapabilirdi. Ancak
aclig1 son derece ciddi sekilde yasayan biri i¢in para ile yapilabilecek bu davranislar
kotii kalip kendisinden uzak olmaliydi. Ciinkii her seyden once insanin hayatta
kalabilmesi i¢in zorunlu olarak beslenmesi ve daha sonra barinma ihtiyacinin

karsilanmas1 gerekmektedir. Bunlar karsilanamadiginda diger her sey 6nemini yitirir.
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Andreas, zamanla climleleri bile bir araya getirirken zorlanmaya baslar ve yazamadigi
zamanlar olur. Ciinkii a¢ oldugu igin 6nce bu eksiklik giderilmelidir. Uzerindeki
kiyafetler terleyip tekrar iistiinde kurudugundan viicudunda yaralar agar. Canini acitan
bu yaralar bile diisiinemiyordu. Aklinda olan tek sey aghigin giderilmesidir. Diger her
sey onemini yitirmektedir. Insanin hayatindaki diger olaylara duygulara 6nem vermesi
icin temel ihtiyact olan beslenmenin giderilmesi gerekmektedir. Andreas, bir giin mum
almak i¢in girdigi bakkalda ¢iragin goziinden kagmasiyla baska bir kadina ait para
dstiinii alir. Aclik Oyle ¢ok etkilemeye baslamistir ki fazla gururun bir getirisi
olmayacagmi diislinlip o parayr alir. Bu para ile biftek yemis hemen sonrasinda da
midesi bulanir ve kusmaya baglar. Giinler siiren aglig1 yedigini bile kusacak kadar ciddi
etkilere sebep olur. Bu durum Andreas’ta azap ¢ekerken daha mutlu oldugu diisiincesini
yaratir. Cok uzun zamandir yemeye basariya ve ilgi gérmeye actir. Insanin ¢ok uzun
zamandir gérmedigi ve hissetmedigi duygulari yasamasi onun bu duruma adapte
olmasini zorlagtirmaktadir. Burada fiziksel olarak yasanan aglik uzun siiredir oldugu
icin organlarin islevleri dogru ¢aligmamaktadir. Bu nedenle ise yemek yediginde mide
islevlerinin tam anlami ile yerine gelmemesinden kaynakli olarak yemegi kabul
etmemekte ve kusmasina neden olmaktadir. Fiziksel acidan yasanan aglik aslinda
viicudun islevlerinin tam anlami ile yerine gelmemesini ve bu sebeple de duygusal,

psikolojik anlamda kisiyi etkilemektedir.

Andreas’in vicdan sahibi olusu, eline gecen paray1 bagka insanlarla paylasmasina ve
bogazindan higbir sey gecmese bile mutlu olusuna sebep olur. Insan acken ve tek amaci
hayatta kalmak oldugunda iyi olmaya c¢alismasi gerekmez. Ciinkii kendi karnini
doyurup c¢alisip para kazanmazsa ve fiziksel duygusal ihtiyaclarini karsilamazsa
kimseye tam anlamiyla yardim edemez. Insanin hayatta kalmasi igin ilk olarak kendisini
diistinlip buna gore hareket etmesi yanlis bir davranig degildir. Bu onu koétii bir insan
yapmaz. Bu aslinda insani, iyi ya da kotii olarak degerlendirebilecegimiz bir durum
degildir. Andreas’in 6nce ona ait olmayan bir paray1 almasi ve bunu a¢ oldugu i¢in
yapmasi daha sonra o parayi ihtiya¢ sahibi bagka birine vermesi bu duruma ornektir.
Acligin insani fiziksel olarak etkilemesinin yaninda onu psikolojik olarak da etkiledigini
Andreas’in yasaminda gorebiliriz. Para verdigi kadina daha sonra gordiigiinde daha
Oonce ona yardim ettigini sOyleyip karsilik bekler. Halbuki paray1r verdigi zaman ag

cocuklarinin karn1 doyacagi i¢in de mutlu olur. Tanistig1 bir kizla yakinlasmak istemis
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kimsenin onu pasif gdrmesini istemez. Sert bir tavir sergiler ve pisman olur. Ilk olarak
fiziksel anlamda etkisini gosteren agligin psikolojik yansimalarini da bu sekilde
gorebiliriz.

Insanin a¢ oldugu duyguya kars1 tavri olumlu olabildigi gibi olumsuz da olabilmektedir.
Bu zamana kadar sevgi gérmemis ya da bu duyguyu tam anlamiyla yasamamis olmasi
sebebiyle de ilgisini ve sevgisini gostermekte sikinti yasar. Yasaminda her yonden
yoksul olan kisi kendini yeterince ¢aresiz ve zavalli hisseder. Bunun {istiine onu kotii
hissettirecek baska duyguyu istemez. Sevdigi kiz1 ilk gordiiglinde hem ¢ok agtir hem de
kiyafetleri ¢ok pistir. Daha sonra goriistiiklerinde ise ona olan sert bir davranisi olur.
Tiim bunlar onda bir pismanlik yaratir. Ancak sevdigi kizi bagkasiyla gérmesi tiim
pismanligini unutturur. Ona ait olan ve davraniglarim1 yonlendiren vicdanidir. Sevdigi
kiz1 bagkasiyla gormesi pismanligini duydugu davranislardan daha kétiidiir. Bu da onun
vicdanini rahatlatir. Karninin tamamen doydugunu bilmeyen insan eger diger duygulara
bu sekilde a¢ ise o duygunun iizlintlisiinii de sevincini de tam anlamiyla yasayamaz.
Kaldig1 otele parasim1 Odeyemeyince otelin sahibi onun bu sekilde burada
kalamayacagim1 soyler. Fakat Andreas’in da para vermeden kalmak gibi bir istegi
yoktur. Ancak aclig1 ve sonucu olarak odaklanip yazmamasi sebebiyle o da iicretini
veremez. Kaldig1 odanin {icretini verememis olmasina ragmen ona verdikleri bir dilim
ekmek Andreas’t onlara minnettar kilar. Otel sahibi, onu kaldig1 odadan almis kendisi
ve ailesinin yasadig1 kata getirir. Cilinkii o oday:1 parasini veren birine vermek ister.
Andreas bu durumu da olumlu goriir. Hi¢ degilse kapinin disina atilmamasi onun

yasami i¢in yeterlidir.

Kalacak bir otel bulmus ancak parasin1 6deyemedigi icin otel sahibi oday1 bagka biri
icin kiraya verecegini sdyleyip oday1 bosaltmasini istemektedir. Onu alt katta kendisi ve
ailesi ile yasadigi yere gotiiriir ve bu durum Andreas’t mutlu etmektedir. Cilinki
tamamen kovulmayacak ve sokakta kalmayacaktir. Otel sahibinin evinde para vermeden
kaldig1 i¢in ona verdikleri bir dilim ekmegi dahi minnettar olusundan dolay
yememektedir. Kadin onu kovar ancak o zaman kendini bir odaya Kkilitlemeyi bile
diistiniir. Sokakta kalmaktan ¢ok korkmaktadir. Tiim bu yasadiklarindan sonra gururunu
On planda tutmamaya baglar. Daha 6nce yardim ettigi kadini1 goriir ve daha once ettigi
yardimin bir karsiligi olarak ondan pasta vermesini beklemektedir. Birka¢ pasta alip

disar1 ¢iktiginda aklina daha once gordiigii a¢ bir cocuk gelir. Cocugun oldugu yere
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gider ancak cocugu goremez. Nasil olsa gelir ve yer diye pastayr birakip oradan
uzaklagir. Artik acligi dayanilmaz bir hal alir. Bir gemi kaptaniyla karsilasir ve ondan is
ister. Kaptan geng bir is¢i aradigini sdyler ancak her isi yapabilecegini soyledikten sonra
kaptan onu gemide ise alir. A¢ ve yoksul halde yasadigi Kristiania’ya son kez bakip

oradan ayrilir.

Fiziksel, psikolojik/duygusal agidan ve Marksist bakis agis1 ile de bakildiginda birgok
anlamda aglik yasayan kahramanin bu yasantis1 aslinda smifsal ayrim olan diinyaya
ayna yansitmaktadir. Simifsal ayrimin emegi Onemsizlestiren yapisiyla birlikte

kahramanin emegi de kabul gérmez ve onu ag¢ birakir (Hamsun, 2020).
4.1.2. Franz Kafka — “A¢hk Sanatcis1”

Hikayenin ana figiirii aglik sanatcisidir. Metinde sanat¢inin aclik meslegini icra edisi ve
acligl ile para kazanmasi anlatilir. Metnin yan figiirleri olarak izleyiciler, ona saskin ve
korkarak bakan ¢ocuklar, gosteri sahibi, basinda duran kasaplar ve miifettis karsimiza
cikmaktadir. Sanat¢cinin agligini anlatan metinde tanrisal anlatim s6z konusudur.
Anlaticinin olaylar disindaki bakis agisi, anlaticinin anlatilanlara taninabilir mesafesi,
anlatici kararlarinin esere yansimasi, anlaticinin yorumlart ve diisiinceleri (Bkz.
Zimmermann, 2001: 12) gibi bir¢ok yansimasi olan anlatim tiirlinde okuyucuya yon

gosterme s6z konusudur.

Hikaye profesyonel bir sekilde a¢ kalarak bu meslegi siirdiiren sanat¢iya olan ilginin
onceden gosterilirken, simdilerde ilginin azaldigi, aglik sanatgist ve icra ettigi sanati

yetiskinler i¢in ayri, ¢ocuklar i¢in ayr1 bir anlama sahiptir.

Yetiskinler, aclik sanat¢isina eglence amaciyla bakarken ve bu durumdan keyif alirken

cocuklarin goziinden durum oldukga farklidir:

“... Cocuklar agizlar1 bir karis agik korkuyla birbirlerinin ellerini tutarak dururdu. Aglik
sanatcisi siyaha donmiis baldirlar1 disart firlamis kaburgalariyla bir oturakta degil de

samanlarin iizerinde yatarken ¢ocuklar ona sagkinlikla bakardi” (Katka, 2020: 7).

40 giin sonunda seyircinin karsisina ¢ikan ve acliktan kemiklerinin digart firladigi
seklinde tasvir edilen sanat¢iya karsi olmasi gereken bakis c¢ocuklarin bakisi ile
gosterilmektedir. Fiziksel agidan yasanan acligin insan bedenine sirayet edisini gozler

Oniine seren bu ciimle, psikolojik olarak da etkisini ¢ocuklar iizerindeki tesir ile de
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etkisini stirdiirmektedir. Diger yandan ise ¢ocuklar, sanat¢cidan korkarken yetiskinlerin
onu gosteri olarak kabul etmesi s6z konusudur. Bu noktaya Marksist bakis agisi ile
yaklasildiginda izleyiciler burjuvayr temsil ederken, gosterdigi emegin degerinin

anlasilmasini bekleyen sanatgi ise proletaryay temsil etmektedir.

Kafka’'nin  “Aclik  Sanatcisi” eserinde, aclik ve aghgin yarattigi etkiler
vurgulanmaktadir. Normalde aslinda bu etkiler insanlar iizerinde acima, {iziintii, var
olan o duruma kendilerinin gelme ihtimali gibi duygular1 uyandirmak ve bu duygular ile
yardima ihtiyact olan insanlara yardim etme, onlarin yasami ve psikolojisi ile empati
kurma davraniglart meydana getirmektedir. Ancak eserde aglik sanat¢isinin var olan
durumuna biiyiik bir ilgi vardir. Onun sahneye ¢ikmasina insanlar buna keyifle
yaklagmaktadir. Onlarin bu durum karsisindaki tavri anormaldir. Ciinkii insan aglig1
yasamiyor olsa bile gordiigii bu durum karsisinda keyifle duramaz, bu durumda olan o
kisiyi eglence araci olarak goremez. Aclik, bunu yasayan insani derinden etkiledigi gibi
bir bagkasini da bu durumu yasamasa dahi gordiigii zaman bile etkileyebilecek kadar
gliclii bir yapiya sahiptir. Aglik sanatcisi fiziksel agidan bir aglik yasamaktadir. Ancak
onu keyifle izleyen ve bunu bir eglence araci olarak goren insanlarin da psikolojik
acidan yasadigi bir aglik s6z konusudur. Bu durumu, eglence araci olarak goren
izleyiciler i¢in takdir edilmek, sevilmek, deger gérmek gibi duygulara a¢ oldugunu ya
da bu duruma gerceklikle yaklasamayacak bir psikolojik/duygusal durum igerisinde
oldugunu sodylemek miimkiindiir. Kendi hayatlar1 ve imkanlar1 insanlar karsisinda

olduk¢a 6nemli bir hal almaktadir.

Insanlar, bu sekilde a¢ oldugu duygulari bastirmaya calismaktadirlar. Cocuklarin korku
ve acima dolu bakislarin1 géren aglik sanatgisi igine kapanmaktadir. A¢ ve perisan halde
olmasina ragmen icindeki bu duygular1 kaybetmemistir. Insan fiziksel anlamda ¢ok ag
olup acima, iiziilme gibi duygularini o durumda bile kaybetmedigi gibi goriiniirde fiziki
bir agligt olmamasma ragmen yasadigi duygu aghgr ile acima duygusunu
kaybedebilmektedir. Bunu ise izleyiciler i¢in sOylemek miimkiindiir. A¢lik sanatgisi,
fiziksel a¢ligin yaninda psikolojik ve duygusal aclik da yasamaktadir. Acliga adeta
kendini adamigtir. Bagka bir meslegi olmayan sanatgr gordiigii yogun ilginin de
sebebiyle kendini agliga adamustir. Izleyenlerden gordiigii ilgi ile duygusal agligmi
bastirmaya c¢alismaktadir. Bu durum, onu aghga gitgide daha ¢ok baglamaktadir.

Duygusal aclik fiziksel a¢lik kadar giiglii sonuglar dogurmaktadir.
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Agz1 nemli halde kalsin diye birkag yudum su aldi. Izleyenler tarafindan aclik
sanat¢isinin igini hakkiyla yapip gercekten hicbir sey yemedigine karsi tam bir giiven
yoktu. Ugerli gruplar halinde kasaplar aglik sanatgisinin basinda nobet tutarlardi. Bu
onun gercekten de higbir sey yemeyip isini hakkiyla yaptiindan emin olmak igin
yapilirdi. Onu siirekli olarak kontrol eden birileri olsa da izleyenlerin i¢inde tam
anlamiyla, sanat¢inin gergekten a¢ kalip tek bir lokma dahi yemedigine dair giliven
yoktu. Sanat¢1 tek yapabildigi is olarak bunu gordiigii ve isine bagli oldugu icin onu
kontrol eden birileri olmasaydi da asla yemek yemezdi. Ciinkii isine son derece bagliydi

ve yaptigl is onun aksi bir davranigta bulunmasina izin vermezdi.

Aclik sanatcisina olan ilgi azaldiginda sanat¢inin ilgiyi tekrar kazanmak igin ¢esitli
davraniglarda bulunmasi bu duruma Ornek gosterilebilir. Kafes disina c¢iktiginda
giilimseyerek aclhigin onu etkilemedigini gostermeye calismasi ve bunu sarkilar
sOyleyerek yapmasi izleyenler tarafindan gosterilen ilgiyi fiziksel olarak yasadigi agligi
ve bitkinliginden 6nde tuttugunu gostermektedir. Ancak bu duruma Marksist bakis agisi
ile bakildiginda is¢i sinifinin goriilmeyen emegini gérmek miimkiindiir. Aslinda para
kazanmaya mahk(m olan ve bu paray1r kazanmak i¢in izleyicileri etkilemeye g¢alisan
sanatci, emegini her zaman gostermeye ve anlasilir kilmaya calismaktadir. Bu yoniiyle

de yine kapitalist bir sistemin vurgusu eserde s6z konusudur.

Izleyenler i¢in aglik sanatcisinin bu sanati hakkiyla icra etmesi ve agzina tek bir lokma
gotiirememesi olduk¢a onemlidir. Cilinkii fiziksel acidan yasanan achigi izlemek igin
bulunduklar1 yerde psikolojik/duygusal ac¢idan yasadiklar1 agligi bastirmaya
caligmaktadir. Sanatgiyr gozlemleyen ve yemek yemediginden emin olunmasi ig¢in
gorevlendirilen 3 kasap bulunmaktadir. Sanatciyr gdézlemleyenlerin kasap olmasinin
nedenini, kasaplarin halk arasinda yaptiklar1 meslegin etkisiyle gaddar ve sert olarak
bilinmeleri olarak gostermek miimkiindiir. Basinda onu goézlemleyen biri oldugu
diisiincesi aclik sanatcisinin yemege yeltenmesini dahi engelleyecektir. Sanat¢inin
kafesini géremeyenler uzaktan fener tutup sanatc¢iyr daha net gormek istemektedirler.
Bu sekilde sosyoekonomik bakis agisi, duygusal, psikolojik ve fiziksel agidan aglik
yasayan sanat¢inin hayat sartlari daha da zorlasmaktadir. Ancak goriiliiyor ki tiim
bunlara ragmen bile sanat¢i ona gosterilen ilgiye o kadar agtir ki hicbir zorlugu
basarisina engel olarak gérmemektedir. Sanat¢inin bu achigi aslinda gosterdigi emegin

degerini tam olarak verilmemesi ile baglantilidir. Ayrica kapitalist diizen elestirisi
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olarak da yazar eserin igerisine kasaplig1 yerlestirir. Proletaryay1 temsil eden sanatginin
basinda dikilen kasaplar da aslinda kapitalist diizene bir elestiridir. Yazar bu noktada

kapitalist diizenin insanlara kars1 acimasiz, gaddar oldugunu vurgulamaktadir.

Sanat¢inin gozlemlenmesi i¢in gorevli olan kisiler sabah olunca kahvalti yaparlar.
Ancak bu aglik sanatcisi i¢in sadece haz vermektedir. Aglik sanatcisi, bunu aslinda
yaptig1 isin sadece basit bir aclik olmadiginin vurgulanmasi olarak gérmektedir. Burada
goriilmektedir ki, yapilan is her ne olursa olsun is ahlakimi siklikla vurgulamaktadir.
Karakterin temel 6zelliklerinden birinin ahlaki oldugu onu izleyenlere hikaye boyunca
gosterilmektedir. Fakat her an izlenmedigini gerekce gosterip hala siiphe duyanlar

vardir.

Sanatc¢inin bu acligl, tam anlamiyla yasadigini sadece kendisi bilmektedir. Sanat¢inin
yasadigt memnuniyetsizlik onun kendi icinde yasadigi psikolojik/duygusal agidan
yasadig1 agliktir. Tam anlamiyla yasanmamis ya da hi¢ yasanmamis duygular, duygusal
acidan yasanan agliga sebep olur ve o agligin bastirilmasi i¢in c¢abalanmaktadir.
Sanat¢inin a¢ kalmasi onun sagligi i¢in son derece tehlikelidir. Fakat yasadigi aglik
fiziksel achiginin da oOtesine ge¢mektedir. Yapabilecegi tek is a¢ kalmaktir ve ag
kalismin takdir edilip begenilmesi onun tek amacidir. Insan bastirmaya calistign bir
psikolojik/duygusal acidan aglik yasadiginda ilgiye ya da takdir edilise tutunmaktadir.
Psikolojik/duygusal agidan yasadigi aclhigi bastirmaya calisildiginda bundan olumlu geri
doniis alamazsa insan kendini suclayip koétii bir ruh haline biiriiniir. A¢lik sanat¢ist ona
olan ilginin azaldigin1 goriince kendini suglamaktadir. Aslinda bu onun basarisini takdir
etmeme durumu degildir. Yaptig: isin eskisi kadar ilgi ¢ekici olmamasi ona olan ilgiyi
azaltir. Fiziksel agidan yasanan aghgin yarattigi biiylik etkiler gibi psikolojik/duygusal
acidan yasanan acligin da yarattii biiylik etkiler vardir. Ac¢lik sanatcisi, onun yaptigi
sanatt kimsenin yapmayacagini diisiinse dahi yasadigi acghik o kadar derindir ki
izleyenlerin ilgisini daha c¢ok nasil c¢ekebilecegini diisiinmektedir. Yoksun olunan
duygunun bastirildig1 hissi insani fazlasiyla mutlu eder. Aym sekilde bu duygunun
azalmast ya da tamamen olmamasi insani tekrar o duyguyu kazanmasi igin

hirslandirabilir.

40 giin sonunda kafesten c¢ikma giinii geldiginde sanatgi, kafesten c¢ikmak

istememektedir. Clinkli 40 giliniin sonunda yemek yemesi i¢in hazirlanan bir masaya

46



gotiiriilmektedir. Herkes onu alkiglayip takdir ederken o bu durumdan memnun degildir.
Bu memnun olmayist hikdyede “Aclik sanat¢ist hari¢ herkes memnundu, her zamanki
gibi mutsuz olan sadece oydu” (Kafka, 2020: 13) climlesi ile agik¢a goriilmektedir. Bu
mutsuzlugu acligindan degildir aslinda a¢ kalmay1 hayatinin tek amaci olarak gérmiis ve
buna kendine adamis, isine olan bagliligi ve daha uzun ag¢ kalabilecegini gostermek
istemesi bu mutsuzlugunun nedenidir. Sanat¢inin takdir edilip ona ilgi gosterilmesi,
sanatcinin bu zamana kadar bu duygular1 tam anlamiyla yasamamasindan kaynakli
olarak oldukca degerli bir noktadir. Bu sebeple aclik ¢ektigi duygulart uzun zamandir

yasayan birey bu durumun bitmemesi i¢in ¢okca ¢aba sarf etmektedir.

Para onemli bir sinifsal ayrim aracidir. Sosyo-ekonomik siniflar vardir ve bu siniflar
maddi gilice gore ayrilir. Gosteri sahibinin de tek amaci sanatgiya gosterilen ilgiden
saglayacagi kazanctir. Bu kazanca 6yle baghdir ki sanat¢cinin bitkinligi, perisan hali ya
da sanat¢inin bir eglence aract oldugunu gorememektedir. Acglik sanatgisinin
kemiklerinin belirgin olmasina ve kirk giindiir siiren aglifa ragmen hala ag
kalabilecegini diisiinmesi ve gosteri sahibinin sadece maddi kazancimi diisiinmesi
insanin bir seye korii koriine baglanmasina bir elestiridir. Bu baglanmanin olumsuz
etkileri eserde acikca goriilmektedir. Gosteri sahibi, onun zayif, bitkin ve a¢ halinin
fotograflarin1  satmak amaciyla gostermektedir. Once onun daha uzun siire ag
kalabilecegini sOyleyip daha sonra bu fotograflar1 gostermesi acglik sanatgisinin
cesaretini kirmaktadir. Meslegine saygisi ile yansiyan sanatcinin karsisinda bu sefer
gosteri sahibini veren yazar, yine is¢i simifinin gordiigli zulmii gostermektedir. Gosteri
sahibi, tamamen emegi temsil eden sanatg¢inin bu emegini metalastirarak para kazanma
cabasindadir. Bu metalastirma ile birlikte sanat¢inin emegini sOmiirge nesnesi
durumuna getirmesi s6z konusudur. Burada da yine yazar Marksist bakis agisi ile
yasanan acligin metalastirildigini ve kapitalist sistemin bir parcasi haline geldigini

vurgulamaktadir.

Insan, kendi yasamadigi duyguyu ve i¢inde bulunmadigi durumu tam olarak anlayamaz.
Ozellikle aglik sanatgisini izlemeye gelen yetiskinler gibi anlayigsiz bir tavir varsa
olumlu bir tepki beklenemez. A¢lik sanatcisi, bu durumu yasadigi sirada bunu izlemeye
gelen yetiskinleri anlayigsizlar ordusu olarak nitelendirdigini gorebiliriz. Fotograflar
her gosterildiginde sanat¢1 samanlarin {istiine yigilir. Fotograflar, onun zayifligini

gosterdigi i¢in bu ilginin azalmasi ihtimalini diislintip fotograflarin ortaya ¢ikmasini
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istememektedir. Insan basarisinin yaninda zayifligmin gériilmesini istemez ¢iinkii bu
yoniiniin olumsuz karsilanmasindan ve basarisinin géz ardi edilmesinden korkmaktadir.
Yash ve a¢ kalmaya siddetli derecede bagli olan sanat¢iya ilgi azalinca bu durum
sanatciyr lizer. Ciinkii bu duruma alhsmistir ve emeginin degersizlesmesini
istememektedir. Gosteri sahibi ile aclik sanatgisinin bu durumdan sonra yollart ayrilir.
Sirkte ige girer ve bu ise girerken var olan sohretiyle ise girdigini diislinlir. Ayrica
olaganiistii bir durum —sanat¢inin ise alinmasi— s6z konusudur. Ise aldiklari kisi sadece
bir aclik sanatcis1 degildir, ayn1 zamanda onun eski s6hreti de ise alinmaktadir. Aclik
sanat¢isina ve sanatina ilginin zamanla azalmasinin sebebi sanatginin belli bir donemde
ilgi ¢ekici olmasidir. Ayrica emegin degerinin artik giinden giine azalmasidir. ilgi goren
keyif veren seyler donemsel olarak degismektedir. Hikayedeki sanat¢inin miifettise
sOyledigi “Her zaman performansima hayran olmanizi istedim” (Kafka, 2020: 19)
climle buradaki emegin gérmezden gelinmesini ve eskiden ragbet goren bir meslegin
artik ragbet gormedigini kanitlamaktadir. Burada ilgi ¢eken ve popiiler olan seylerin
kalic1 degil donemlere bagl olarak degistigi ve kapitalist sisteme elestiri olarak emegin

oneminin yok olmaya mahkumlugudur.

Ise girdigi sirkte teshir edilen hayvanlarin yaninda yer alir. Daha sonra ona olan ilginin
gercek bir ilgi olmadigini sadece diger hayvanlara ulasilmasini saglayan bir basamak
oldugunu anlar. Belki de aglik sanat¢ist kendi kendine sik sik eger kafesi hayvanlara bu
kadar yakin olmasaydi her seyin ¢ok daha iyi olacagini sdyler. Eger bu durumu bu
sekilde kabullenmezse diger hayvanlara ulasmak i¢in kullanilan bir basamak oldugunu
sOylerse onu daha iicra kdseye atmalarindan korkar. Alistig1 bir séhret ve ilgi bulunur.
Az olan ilgiyi kabullenir ancak bu ilginin tamamen yok olmasini istemez. Ciinki
elindeki bir tek isi budur ve gordiigii ilgi de elinde kalan son seydir. A¢lik sanat¢isina
ilgi giinden giine azalir ve sanat¢1 insanlarin géziinde dnemsizlesmeye baglar. Bunun
farkina vardiktan sonra onun i¢in hayatin hi¢gbir anlami kalmaz. Sanat¢i, buradaki
yaklasimi ile duyusal zevklerden (yeme-icme) vazgegmekte ve hayata kayitsiz

kalmaktadir. Bu da stoaci bir tutum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ne kadar siire a¢ kalacaginin yazili oldugu ve baslarda titizlikle glincellenen ilan tahtasi
da uzun zamandir aynt durumdadir. Ciinkii ilk birka¢ haftadan sonra bu onemsiz is
orada calisanlar icin sikic1 bir hal alir. Insanlar yasadiklar1 duygusal aghigin etkisiyle

eger i¢inde bulunduklari durum onlarin bu a¢lhigini gidermiyorsa o insanin ne kadar kotii
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halde oldugunu da Onemsemezler. Aclik sanatcisi, basarabildigi tek is oldugunu
diisiindiigii a¢ kalisina devam eder. Bir giin kafesi agarlar ve kag¢ giindiir a¢ oldugunu
bilmedikleri sanatc¢iy1 goriirler. O haldeyken bile takdir edilmek isteyen sanatgiya neden
bunu yaptig1 sorulur. O da “clinkii sevdigim bir yiyecek bulamadim. Bulsaydim, inanin
bana, hi¢ yaygara koparmadan siz veya baskalar1 gibi tika basa yerdim onu” (Kafka,

2020: 20) diye cevap verir.

Burada, kapitalist sistem elestirisinin son derece agik bigimde yansimasi s6z konusudur.
Sirkte aslinda onun arka plana atilmasi ile emegin degersizlesmesi gozler Oniine
serilmektedir. Eserin ilk basinda emege olan ilgiden soz edilebilirken artik o emegin her
sayfada ve satirda yok olusu s6z konusudur. Emegin viicut bulmus hali olan sanat¢1 her
gecen giin daha da degersiz ve 6nemsiz olur. Boylece aslinda yazar sanayi devrimi ve
kapitalizm ile birlikte gelen metalastirma ve her nesneyi maddi olarak gérme diizenini
bu eserin tamamina yayarak igler. GOsteri sahibinin ve sirk sahibinin onu tamamen
degersiz hale getirerek oliisiine ¢anak tutarlar. Emegin de bu sekilde yok olusuna bir

elestiri olarak eserin okuyucuya aktarilmasi s6z konusudur (Kafka, 2020: 7-20).
4.1.3. Gary Ross — “A¢hk Oyunlar1”

“Aclik Oyunlar1”, Suzanne Collins tarafindan kaleme alinmis ve 4 kitaptan olusan bir
roman serisidir. Daha sonra filme uyarlanan ve senaristliginde yine Suzanne Collins’in
de yer aldig1 bu seri oldukca fazla ilgi gérmiistiir. Filmin senaristleri arasinda Gary Ross
ve Billy Ray de yer almaktadir. Yonetmenligini de Gary Ross’un yaptigi film 2012

yapimidir.

Panem’de yer alan 13. mintikanin 74 y1l dnce baslattig1 bir isyan meydana gelmistir. Bu
isyan bastirilmis ve 13. mintika yok edilmistir. Geriye kalan 12 mintika yoksul sefalet
ve ciddi bir aclik ile yasamaktadir. Sefalet ve aglik icinde yasamlarinmi siirdiirmeye
calisan bu 12 mintikanin yonetiminde yer alan zenginlikleri adeta g6z kamastiran bir
kesim yer almaktadir. 13. mintikanin 74 y1l 6nce baslattig1 isyan yonetim i¢in ciddi bir
tehdit olusturmus ve bu tiir bir isyanin bir daha meydana gelmemesi i¢in daha siki bir
sistem uygulanmaya baslanmaktadir. Yoklugun ve ac¢ligin i¢inde yasayan insanlarin,
korkutularak daha etkisiz hale gelmeleri amaclanir. Ciinkii sahip olduklar1 hi¢bir sey
yoktur ve maddi giicli otoriteyi elinde bulunduranlara karsi baskaldirilarinin higbir

olumlu sonucu olamaz. 74 y1l dnce diizenlenen isyanin bir bedeli olmasi gerektigi ve bir
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daha bdyle bir baskaldirinin meydana gelmemesi i¢in her yil aglik oyunlar1 ad1 altinda
bir oyun diizenlenir. Korku giiclii bir duygudur ve yiyecek yemegi bile ¢ok zor bulan,
aclig1 ve sefaleti fazlasiyla yasayan halki siirekli korkutarak ezebilir ve hakimiyetlerinde

kalmalarini saglayabileceklerini diistintirler.

Bu oyun, oyun kurucu tarafindan bagkaldiriya verilmesi gereken bir tepki olarak halka
anlatilmaktadir. Her y1l her mintikadan 12 ile 18 yas arasi bir kiz bir erkek harag
secilmektedir. Toplam 24 kisinin i¢inde bulundugu bu oyun son derece vahset doludur.
Bir sampiyon ¢ikacaktir ve 23 kisi kesin olarak olecektir. Panem’deki yoksul halkin
tiziilerek ve korkuyla baktigi bu oyun iilkenin zengin kesimi tarafindan bir eglence
aracidir. Tiim tilkenin her anini izledigi bu oyun, boyunca yoksul kesim ve zengin kesim
arasindaki olaylara karsi farkli bakis acilar1 vurgulanmaktadir. Aclik oyunlari sonunda
sampiyon olan kisi zenginlik i¢inde yasamaya hak kazanmaktadir. Bunu 6diil olarak
goren yonetim kendilerinin comertlikleri ve affedicilikleri {izerinden halka
manipiilasyon yapmaktadir. Bir kisiye vaat ettikleri hayatin yaninda 23 kisinin 6lmesi
ve bu durumun bir vahsetten farki olmamasi onlar i¢in olduk¢a Onemsizdir. Ciinkii
muazzam bir yasam igerisinde yer almakta ve son teknolojileri kullanmaktalar. Onlarin
oturup yemek yedigi sofra Panem’deki yoksul halk icin hayalini bile kuramayacak
kadar uzak bir yasamdir. Achi§1 yasamamis ve giicli elinde bulunduranlar i¢in énemli
olan sadece kendi hayatlaridir. Toplumun ekonomik ag¢idan alt sinifin1 olusturan, a¢ olan
ve yoksul halde yasayan kesime yardim etmenin tek amaci kendi gliglerini gdstermek ve
takdir edilmektir. Bunun disinda onlarin yasadigi zorluk ve acglik goz 6niine alinmaya
deger degildir. Insanin kendi yasamadig1 bir duyguyu karsisinda goriip buna {iziilmesi

ve yardim etmek istemesi oldukga zordur.

Oncelikli olarak eserde duygusal aclik, sosyo-ekonomik aclik ve fiziksel aglik yer
almaktadir. Annesi ve kiz kardesi Prim ile yasayan Katniss, filmin ana kahramanidir.
Katniss, avcilik yaparak yiyecek bulmaya caligsir. Cilinkii ekmegin bile bulunamaz ve
likks oldugu bir yerde, yokluk ve aglik i¢inde bir hayat siirmektelerdir. Boylesine biiyiik
bir yokluk insanlar1 ¢ocuk sahibi olmaktan uzaklastirmaktadir. Bunun yan sira aglik,
insanin yasami anlamsiz gormesine yol a¢maktadir. Bunun Ornegi aclik oyunlari
filminde yer alan Katniss’in aglik oyunlari i¢in se¢meler yapilmadan hemen 6nce bu
diinyaya c¢ocuk getirmek istememesinden goriilmektedir. Ciinkii 6zgiir ve refah bir

yasama sahip olunmadiginda yasam birey i¢in anlamsiz hale gelmektedir. Aglik
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oyunlart i¢in segmeler kura sistemi ile yapilmaktadir. Her sene isimlerini yazdiran 12 ile
18 yas arasindaki ¢ocuklar parmaklarindan alinan kan ile kuraya dahil olmaktadir. Ismin
bir ya da daha fazla yazilmasi harag¢ olarak secilme ihtimaline herhangi bir etki
etmemektedir. Prim ilk defa adin1 yazdirmasina ragmen 12 mintikadan onun ismi ¢ikar.
Ancak ablasi, Katniss 74 yildir ilk kez yasanan bir durumu yaratir ve bu 6liimciil oyuna
kardesi yerine goniillii olur. Aglik ve yoksulluk i¢inde yasayan kisi hem daha fazla ag
kalacagi hem de 6lme ihtimali olduk¢a fazla olan bir oyuna dahil olmak istemeyebilir.
Bu durum anormal bir durum degildir. Insanmn ilk olarak kendi giivenligini ve yasamini
diistinmesi dogal bir durumdur. Aglik ve 6liim ihtimali karsisinda insan, ilk olarak
kendini diislinebildigi gibi bunun yaninda yine aclik ve 6lme ihtimali ile kars1 karsiya

kalmis bile olsa fedakarlik duygusunu kaybetmeyebilir.

12. mintikadan sec¢ilen kiz hara¢ Katniss ile erkek ara¢ Peeta aileleri ile kisa bir
vedalagma yasayip tren ile siiren 2 giinliik bir yolculuk ile Capitol adinda bir alana
ulagsmak i¢in yola ¢ikarlar. Ancak bu vedalagsma sirasinda Katniss ve sevgilisi Gale
Hawthorne kisa bir konusma gerceklestirirler. Bu konusma sirasinda aslinda kapitalist

diizene olan elestiri agik¢a gosterilmektedir:

“- Beni dinle. Onlardan daha giigliisiin, gii¢liisiin. Bir yay kap. Onlara ne kadar iyi
oldugunu gostermelisin. Tek istedikleri iyi bir gosteri. Yaylar1 yoksa kendine bir

tane yaparsin. Avlanmayi biliyorsun.
- Sadece hayvanlari.
- Higbir farki yok Katniss” (Gary, “A¢clik Oyunlar:”, 19:14-19:32).

Bu alintidan anlasildig: iizere alt tabakada insanlarin kendi yiyeceklerini bulmak igin
zorlu kosullarda oldugunu gostererek, bu oliim-kalim oyununda da ayni seylerin
yasandig1 ve kahramanin sevgilisi araciligiyla alt tabakadaki insanlarin iist tabaka

tarafindan hayvanlarla esdeger tutuldugunun elestirisi agik¢a verilmektedir.

Se¢meler sirasinda da tren yolculugu sirasinda da zengin kesimden olan kisilerin onlarin
mutsuzlugunu, endiselerini ve saskinliklarin1 anlamadiklar1 goriilmektedir. Bu oyun
zengin kesim icin yalmizca bir eglence aracidir. I¢inde yer aldiklart bu oyundan &nce
onlara sunulan bu liiks olanaklar zengin kesim i¢in degerlendirmeleri gereken bir
firsattir. Insanin rahat bir yasam olup giivenlik ve aclik acisindan herhangi bir sorun

yasamadiginda ac¢lig1 karsisinda gorse dahi buna iiziiliip anlayis ile yaklagsma egiliminde
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bulunmaz. Insanin yasamadigi bir duyguyu ya da durumu &ncelikle aghk gibi bir
durumu anlamasi oldukc¢a zordur. Acglik oyunlart filminde de bu durumun Ornegi
gorilmektedir. Katniss ve Peeta ile tren yolculugu yapan kadinin neseli tavri ve adeta
onlarin eline bir firsat gecmis gibi davranmasi bu duruma ornek verilebilir. Peeta ve
Katniss’in trene bindikleri zaman gordiikleri muazzam olanaklar diinya tizerindeki
ekonomik smif ayrimini net bir bigimde vurgulamaktadir. Bir tarafta ekmegin dahi
erisilmesi zor olan bir yasam varken diger tarafta da géz kamastiran bir liikse sahip

yasam goriilmektedir.

Diizenlenen aclik oyunlari sonunda kazanan bir kisi, ¢ok iyi sartlarda yasamaya
baslamaktadir. Oyuna dahil edilen g¢ocuklarin birbirini 6ldiirmeleri sonucunda her
yonden refah i¢inde yasayacaklar1 bir hayata ulasacak olmasi oldukea ilgingtir. Ciinkii
cocuklardan eger iyi bir yasam istiyorlarsa ve Olmek istemiyorlarsa, 6ldiirmeleri ve
dolayisiyla merhamet, acima gibi duygularini yok etmelerini istemektelerdir. Peeta ve
Katniss, tren yolculugu ile mintikalardan ayrilip zengin kesimin yasadigi yere ulasirlar.
Peeta ve Katniss’in bu oyuna katilmalarini biiyiik bir coskuyla karsilamiglardir. Zengin
kesim bu tavr1 gosteriyorlar ki bu durum onlar i¢in istedikleri siradan bir eglence
programindan farksizdir. Oliim, aglik ve yoksulluk iki farkli kesim tarafindan oldukca
farkli gorilmektedir. Ciinkii insanin i¢inde bulunmadigi durumu anlamasi oldukca
zordur. Haraglar kilig, avcilik gibi antrenmanlarini yapabilmeleri i¢in onlara tiim
olanaklar sagladiklar1 bir yerde kalmiglardir. Sinirsiz yiyecek, giizel kiyafetler, rahat
yataklar sunulur. Onlara oyun esnasinda yapmalari gerekeni anlatan bir akil hocasi
sunulur. Tim haraglar, gz kamastiran kiyafetlerle sponsorlarin begenisine sunulur.
Takdir edilmek orada olabilecek ihtiyaclarinin karsilanmasi sponsorlar tarafindan
alacaklar1 begeni ve destek ile miimkiin olacaktir. Olmemeleri i¢in ve onlara ufak bir
yardimm gelmesi i¢in zengin kesime kendilerini her ne sekilde olursa olsun
begendirmelilerdir. Olmemek i¢in karsilarindaki insanlara muhtag hale getirilmislerdir.
Ciinkii giicii ve maddiyat1 elinde bulunduranlar onlara kendilerini begendirme
cabalarindan mutluluk duyarlar ve izledikleri eglence onlar i¢in daha eglenceli hale

gelir.

Sponsorlar tarafindan begenilmek yarismacilar i¢in ¢ok Onemlidir. Bu durum,
televizyon tizerinden izlenen siradan bir eglence programindan farksizdir. Zengin

kesimin bu tavri karsisinda elinde higbir sey olmayan ve oliimle karst karsiya olan
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haraglar bu begeniyi kazanmak i¢in bir yaris halindedir. Ciinkii insanlarin bulunduklari
simnif onlara yapmalar1 gereken ile yapmamalar1 gereken davranislari 0gretmektedir.
Aclik ve yokluk i¢inde olan bu kesimin de yardim alabilmesi i¢in zengin kesimin
eglencesine hizmet etmesi gerekir. Zengin kesimden hi¢ kimse de bu duruma tepki
gostermez ancak yoksul ve muhtag olanlarin bu duruma mecbur olduklart gergegini
degistirmemektedir. Insanlar bulundugu smiftan baska bir siifi anlayamaz ve insani
olan acima, tiziilme gibi duygular1 hissedemez. Haraglarin kendilerini onlara
begendirmesi onlar1 sadece mutlu etmektedir. Ciinkii onlar bu oyunun icinde
olmamalar1 nedeniyle 6liim gibi bir tehlikeyle karsi karsiya degillerdir. Haraglarin
yaptig1 atiglart izlemek i¢in oyun kurucusunun da i¢inde bulundugu bir jiiri vardir.
Katniss’in ilk atis1 basarisiz olmus ve bu atistan sonra umursamaz bir tavir ile kendi
sohbetlerine geri donerler. Ancak Katniss, jiirinin bulundugu alandaki bir elmaya oku
tam isabet ile attiktan sonra dikkatlerini ¢ekebilir. Tek amaglar1 eglence olan ve refah
icinde yasayan insanlar, merhamet ve acima gibi duygularini kaybedip kendilerinden
daha alt sinifta olanlar1 onemsemeyebilir. Katniss, bu cesareti ile onlarin dikkatlerini
cekebilmektedir. Yokluk ve sefalet i¢inde yasayan bir kisinin st siniftaki biri tarafindan
fark edilmesi icin dikkat c¢ekici ya da onlart memnun edecegi davranislara ihtiyaci
vardir. Haraglarin yaptiklari bu atistan aldiklar1 puan sisteminde Katniss 11 puan alir.
Akil hocas1 ve yaninda haraglara ne yapmalar1 gerektigini sdyleyen kisiler bu cesaretin
kotii sonuglar doguracagini sdylemelerine ragmen Katniss iyi bir puan alarak onlart
sasirtir. Katniss yiiksek puan aldigini duydugunda, “Nefret ettiler sanmistim” (47:23—
47:24) diye tepki verir. Aslinda burada {ist tabakanin istemedigi veya sevmedigi bir sey
yapildiginda onlarin alt tabakaya karsi nefret duygusu besleyecegi gercegi, Katniss
karakteri ile yansitilmaktadir. Ancak sasirsa da bu tabuyu yikan yine Katniss
olmaktadir. Ust tabakadan insanlarin oldugu yere atilan ok bir yandan bakildiginda
onlara karst bir tehdit anlam1 da tagimaktadir. Yani iist tabakanin varliginin alt tabaka

sayesinde oldugu hakikatini ortaya koymaktadir.

Yonetimin ve oyunun kurulmasinda en ist konumda yer alan Baskan Snow, bu
durumun halk i¢in umut yarattigin1 ve umudun giicii ile bagkaldiriya sebep olabilecegini
“Umut korkudan giiclii tek duygudur. Biraz umut etkilidir, fazlas1 tehlikeli. Kontrol
altindaysa bizi tatmin eder” (Ross, “A¢lik Oyunlari”, 48:16-48:28) climlesi ile

belirtmektedir. A¢lik ve yokluk i¢inde yasayan halkin yonetime boyun egmesinin ve
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yonetimin bu kadar refah bir yagsama sahipken kendilerinin aglik i¢inde olmalarinin bir
sebebi de korkularinin yaninda umut edecek bir seylerinin olmamasidir. Boylesine ciddi
bir yokluk i¢inde umut edecek bir seylerin olmasi yonetimin bu hakimiyetini tehdit
edebilmektedir. Halkin boyun egisi ve onlara muhta¢ olusu ile tatmin olan kesim bu
durumun kaybolmasint ve bu duygunun agligimmi yasamak istemez. Ciinkii bu durum
zengin kesimin kendini degerli ve dnemli gérmesine neden olmaktadir. Oyuna gitmeden
onceki gece Peeta ve Katniss arasindaki konusmada, Peeta kazanmak igin her seyi
yapan insanlardan olmak istemedigini dile getirir. Ama Katniss kardesine verdigi s6ziin
etkisiyle bu yaris1 kazanmaya mecbur oldugunu sdyler. Katniss’in bunu sdylemesindeki
sebep, bu acligin ve sefaletin i¢inde ailesine kendisinin sahip ¢ikmasidir. Yasadig
aclhigin ve yoksullugun etkisiyle eger oyunu kazanamayip 6liirse, ailesinin daha kotii bir
duruma gelmesinden korkmaktadir. Bu oyun insanin hayatta kalabilmesi i¢in insani olan
tiim duygularindan uzaklagmasina yol acar. Oyun kurucular tarafindan her yeri izlenen,
tim detaylar1 diisiiniilmiis olan simiilasyonun i¢ine gonderilen 24 hara¢ oyun baslar
baslamaz hi¢ diisiinmeden bulduklar1 herkesi dldiirmeye baslamaktalardir. 8 saatte 13
kisinin 61diigli oyun, agligin ve Oliim korkusunun insana neler yaptirabilecegini
gostermektedir. Zengin kesimin bir eglence araci olarak gordiigii oyunda haraglar bu
duruma mecbur birakilir. A¢ olmayip refah ve giiven icinde yasamis olsalardi boyle bir
vahsetin i¢cinde bulunmayacaklardir. Aglik ve hayatta kalma istegi, insan1 bu duruma
itebilir. Bu durum dogru ya da yanlis olarak degerlendirebilecegimiz bir durum degildir.
Hemen hemen Katniss’in kardesi yasinda olan Rue, Katniss’e onu 6ldiirmeye
calisanlara kars1 yardim etmektedir. Bu durum hayatta kalmaya ¢alistiklar1 ve yalnizca
bir kazananin olacag1 bir oyunda oldukga ilging bir durumdur. Insanin kendi hayatini,
acligmi ve giivenligini ilk Onceligi olarak diisiinmesi bu durum i¢inde ne kadar
normalse hala bagka birini diislinebilmesi ve yardim etmeye g¢aligmasi da normal bir
durumdur. Insanin a¢ kalmamasi ve hayatta kalmasi igin kotii  olarak
degerlendirebilecegimiz  davraniglara  yonelmesini  yanlis veya kotii  olarak
yargilayamayiz. Ciinkii insanin ilk amaci hayatta kalmak ve beslenmektir. Bu ihtiyaglar

karsilanmadiginda diger durumlarin higbir anlami yoktur.

Aclik yasayan birinin, diger hicbir seyi umursamamasi aslinda normal oldugu gibi
stoac1 bir davramis olarak da karsimiza cikmaktadir. Dogal olmak ile akli olmay1

birbirine es olarak goren ve hayatin acilarina, disaridan gelen her seye kayitsiz kalan ve
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ahlakli yasam siirmek isteyen biri stoact bir tutum sergilemektedir. Aclik oyunlari
filmindeki kahramanin da yasadigi durum buna Ornektir. Katniss, oyun alanina
getirildikten sonra sadece oyuna odaklanmakta, bu durumu normal olarak
kabullenmekte ve sadece ahlakli bir sekilde yarismaya calisarak diger higbir seyi
umursamamaktadir. Ayni zamanda yasadigi mintikada da o yasayisi kabul edip sadece

karnin1 doyurmaya odaklanmis ve diger hi¢cbir seyi umursamamaktadir.

Kendisine ahlakli bir yasam belirleyen Katniss, aslinda her ne kadar 6yle yagamak istese
de iist tabaka tarafindan belirlenen ¢erceve igerisinde siirdiigii bir yasam bulunmaktadir.
Ancak bu cerceve igerisinde bile bunu gérmek miimkiindiir. Kendi dogrulart olan ve
bundan sasmayan kahramanin ahlaki yasamindaki dogrulari da bir nevi kendi

dogrularidir.

Halkin ve haraglarin oyun esnasinda ve diger zamanlarda da korku duygusunu
yasamasi, yonetimin hakimiyeti ve halk {izerindeki ekonomik ve sosyal iistiinliiklerinin
devami i¢in olduk¢a Onemlidir. Katniss’in cesaretli davranislari, diger insanlar igin
umut olabilir ve bu ihtimal yonetimi rahatsiz eder. Akil hocasinin ortaya koydugu fikirle
ilk kez 2 kisinin kazanabilecegini duyururlar. Katniss ve Peeta arasindaki duygusal
yakinlik bu sayede artar. Bu yakinlagmay1 goren sponsorlarin, ikisine olan ilgisi de
artmaktadir. Yaralanmis, yorulmus ve ilaca ihtiyaci olan haraclara bir ziyafet verilecegi
duyurulur. Bu ziyafet, alanin tam ortasinda verilecek ve ihtiyaglar1 olan ne varsa bir
torbanin i¢inde yer alacaktir. Bunlar1 almaya mecbur olduklari i¢in alanin tam ortasina
gitmeleri ve birbirlerini Oldlirmeleri amaglanir. Zengin kesim tarafindan en ¢ok
ihtiyaglar1 olan seyler belirlenir ve gonderilir. insan a¢ ve yardima ihtiyaci oldugunda
caresiz kalir. Bu caresizlik ile her seyi yapmay1 goze alir. Haraglarin ihtiyaclara mecbur
olduklarint bilmektelerdir ve alanin ortasina geleceklerinden de eminlerdir. A¢ ve zor
durumda olmayan bir insan, bir ihtiyaci i¢in birilerini 6ldiirmez. Boyle durumda bu
normal karsilanmaz ama a¢, muhta¢ oldugunda ve karsisindakileri oldiirerek hayatta

kalabilecegini bildiginde, bunu yapmaya mecbur kalmaktadir.

Oyun kurucular tarafindan bu sene diizenlenen aclik oyunlarindan 2 kisinin sampiyon
cikacagi duyurusu ile Peeta ve Katniss birlikte miicadele eder. Zorlu miicadele sonunda
ikisi kalip eve doneceklerini diisiindiikleri sirada, aynt mintikadan 2 kisinin sampiyon

olamayacag1 duyurusunu duyarlar. A¢ ve dliimle karsi karsiya olmalarina ragmen bunu
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yapamazlar. Zehirli bogiirtleni yiyip birlikte 6lmeyi — bu davranig da tam olarak
Stoacilarin ahlakli yasama sevdasini dogrulamaktadir — diisiiniirler. Bunu goren sponsor
ve oyun kurucular bu durumdan etkilenip 2 kisinin sampiyon oldugunu agiklarlar. 2

sampiyon olarak eve donerler.

Aclik, yokluk, sefalet ve tehlikenin icinde olmalarina ragmen kendileri disinda birini
diisiiniip bu duruma iiziilme duygusu yasamaktalardir. Bu 12-18 yas arasindaki secilen
cocuklarin, mecbur birakildig:r bir oyundur. Hayatta kalmak ve refah i¢inde bir hayat
siriip a¢ kalmamak icin tek yapabilecekleri kendilerinin hayatta kalmalarini
saglamaktir. Insan bdylesine zor ve muhtac bir durumda kendini diisiiniip buna gore
hareket edebildigi gibi karsisindaki insanin da yasadigi zorluga iiziiliip yardim etmek
isteyebilir. Insanin a¢ ve tehlikeli bir haldeyken yaptigi davranislar iyi-kétii ya da
dogru-yanlis olarak degerlendirilemez (RosS, “A¢lik Oyunlart”, 2012).

4.2. Secilmis Eserlerdeki Achk Kavraminin Karsilastirilmasi

Bu béliimde, secilmis eserlerdeki aclik kavrammin karsilastirilmas: yapilacaktir. ilk
olarak hepsindeki tematolojik ortakliklar detayli olarak ele alinacak daha sonra farkli

noktalara deginilerek karsilagtirma sonlandirilacaktir.
4.2.1. Eserler Arasindaki Benzer/ Ortak Noktalar

Burada ilk olarak, karsilastirmak {izere sectigimiz edebi eserlerdeki ortak kavramlarin
bir dokiimiinii yaparak, bunlar arasindaki tematolojik ac¢idan analojik/ benzer/ ortak

yonleri belirginlestirmek yerinde olacaktir:

a) Aclik: Calismamizin ana bashgi olan aglik olgusunun yazili eserlerde fiziksel ve
duygusal-ruhsal aglik tiirleri baglaminda kullanildigin1 gosteren sozel kanitlar soyle

siralanabilir:
1) Fiziksel Aclik:

“Achik” eserinde “aglik” kavrami, besinden yoksun olma anlamiyla kullanilmistir.
Kahramanimn fiziksel ach@ vurgulanmistir. Ornegini ise su sekilde gdrmekteyiz:
“Kendime bos bir kanepe bulup, acligim desilmis, azigimi yemeye koyuldum”

(Hamsun, 2020: 16).

56



Kafka’nin “Aglik Sanatgisi” eserinde ise bu kavram fiziksel olarak besinden mahrum

kalmak, fiziksel aclik anlaminda kullanilmistir. Eserdeki 6rnegi ise soyledir:

“Ciinkii isin basindakiler aglig1 siliresince sanatg¢inin higbir kosulda, hatta mecburi
durumlarda bile, ufacik da olsa bir yiyecek kirintisinin midesine girmedigini ¢ok 1yi

bilirdi; meslek ahlaki bunu yasakliyordu” (Kafka, 2020: 8).

Yine “Aclik Sanatcisi” adli metinde “a¢ kalma” kavrami, sanatginin sanati geregince
bilingli olarak besinden yoksun olmasi ifade edilmistir. Eserdeki su alintiyr buna 6rnek

vermemiz mimkindiir:

“Onlarla sakalagmaya, onlar1 uyanik tutmaya yetecek kadar kafesinde yiyecek bir sey
olmadigin1 ve onlardan biri gibi oru¢ tutmadigini gostermek kendi gdgebe hayatindan

oykiiler anlatmaya cani goniilden hazirdi” (Kafka, 2020: 9).
2) Duygusal-Ruhsal A¢lik:

Eserlerdeki duygusal-ruhsal nitelikli a¢ligin sézel disavurumlari, “mutluluk”, “tasa”,

99 6

“yalan”, “6lmek arzusu”, “vicdan (azab1)” ve “rahatsizlik” hissi seklinde 6zetlenebilir.

“Aclik” eserinde “mutluluk” kavrami, iyi hissetme anlaminda kullanilmis ve
kahramanin mutlu olma halinden uzak oldugu seklinde aktarilmigtir. “Mutluluk denen

seyl coktan unutmustum” (Hamsun, 2020: 21).

“Aclik” eserinde “tasa ¢ekmek” kavrami, kahramanin agligi sonucunda yasadigi

tizlintiili hali agiklamak i¢in kullanilmistir. Soyle ki:

“Ne diye tasa ¢ekiyordum sanki: ne tikinacagimi ne icecegimi, fani viicut dedikleri bu
rezil solucan torbasini hangi cullara biirliyecegimi diisiinerek ne diye tasa ¢ekiyordum?”

(Hamsun, 2020: 23).

“Achik” eserinde “yalan” kavrami, kahramanin ac¢higinin da etkisiyle dogru olani
sOylememesi, aksi sekilde ifade etmesi seklinde kullanilmistir. Eserde ise su sekilde

gecmektedir:

“Durumu 1yi idare ediyordum, kafamda pes pese yalanlar siralaniyordu” (Hamsun,
2020: 26).

57



“Aclik Sanatgis1” eserinde ise bu kavram koti kalpliligin yapabilecegi bir davranis
olarak ifade edilmistir. Ornegini ise eserde su sekilde gormek miimkiindiir: “Bu simdiye

kadar uydurulmus en aptal yalandi” (Kafka, 2020: 19).

“Aclik” romaninda 6lmek arzusu, kahramanin fiziksel anlamda hayatinin son bulmasi
anlaminda kullanilmistir. Oliim kavrami, Kahramanin yasadigi zor hayat sonucunda

hayatta kalmak istememesini anlatmaktadir:
“Allah’1m, bir sona varsayd1 bu is! Oliimii candan dzliiyordum” (Hamsun, 2020: 107).

“Aclik” eserinde “vicdan azab1” kavrami, insanin kendi i¢inde yasadigr huzursuzluk
anlaminda kullanilmigtir. Kahramanin bazen bunu yasadigi bazen de yasamadigi

durumlari anlatmak i¢in kullanilmistir:

“[...] hatta bagkalarinin battaniyelerine sahip ¢ikmak gibi alcak¢a diislincelere
kapiliyor, biitiin bunlar1 bir pismanlik, bir vicdan azabi duymadan yapiyordum”

(Hamsun, 2020: 43).

“Aclik” eserinde “vicdan” kavrami, “Yalniz, aptalligin geregi yok! Vicdan mi, dedin?
Delilik etme, bu yoksullugun i¢inde, vicdan senin neyine?” (Hamsun, 2020: 70) ciimlesi

ile hissedilen duygu olarak kullanilmistir.

“Aclik Sanatcis1” eserinde “rahatsizlik” duygulanimi, sanat¢inin kendisine karsi olan
davraniglar sonucunda hissettigi bir duyguyu ifade etmek ig¢in kullanilmistir: “Bu
seyirciler diginda sanatciy: rahatsiz eden baska bir sey yoktu” (Kafka, 2020: 8) climlesi
ile bu kavramin eserdeki yerini 6rneklendirmek miimkiindiir. Ancak bu duygu durumu,
ac olarak aglifin gOsterimi sanatin1 yapan sanat¢inin aglik yiiziinden verdigi bir

duygusal tepki olarak da okunmaya agiktir.

b) Para ve borg: Bu kavramlar, metinlerdeki ana figiirlerin ‘a¢’ kalmasina ya da ‘aglik’
smirin altinda yasamasina neden olan ekonomik durumlarini ve toplumsal agidan

smifsal aidiyetlerini ele vermektedir.

“Aclik” eserinde “para” kavrami, insanlarin gecimlerini saglamalari i¢in gerekli olan bir
ara¢ anlaminda kullanilmistir. Bu anlamiyla kitapta su climleler ile ifade edilmistir:

“Evet, sey, bu devirde para durumlari fena” (Hamsun, 2020: 15).

Bir diger 6rnek de sudur:
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“Fakat cebimdeki bu para beni yine de rahatsiz ediyor, eziyordu” (Hamsun, 2020: 103).

“Aclik” eserinde “bor¢” kavram iki farkli anlamiyla kullanilmistir. ilk olarak bir

kimseye olan para bor¢ anlaminda kullanilmistir:
“Soyle veya bdyle, ben bu kronu ona bor¢luydum belki de” (Hamsun, 2020: 16).

Ikinci olarak kahramanin hayatta kalmasini saglayan neden anlaminda kullanilmistir:

“[...] hayattaki yerimi, ben adeta ona bor¢luyum” (Hamsun, 2020: 20).

Bu noktadan itibaren, karsilagtirmak {iizere sectigimiz ii¢ eserdeki aclik olgusunun
ortaklik ve/ veya benzerlik arz eden agilimlarimi toplu olarak degerlendirmeye

calisacagiz:

Aglik sanatgisi, eserinde sanat¢inin meslegi a¢ kalmaktir. A¢ kalarak insanlarin onu
izlemesini meslek olarak edinmistir. Sanat¢1 bu meslegi benimsemis ve i¢cinde meslek
aski vardir. Bakildig1 zaman ayn1 meslek askini ve tutkusunu diger eserlerde de gérmek
miimkiindiir. Aglik eserinde de Andreas tiim zorluklara, a¢ kalmaya, sefillik i¢erisinde
yasamasina ragmen meslek askindan dolayr yazmaktan ve yazilarini sunmaktan higbir
zaman vazge¢cmemektedir. Bu tutku ile hayata tutunmus ve hayatina devam etmeye
caligmaktadir. “Ag¢lik Oyunlar1” filminde de Katniss, yasam sartlar1 itibariyle ve
babasinin olmamasi itibariyle ailesi ve kendisi icin avcilik yapmaktadir. Bu durumu
benimsemis olan Katniss, ayni sekilde oyun alanma gittiginde de hemen yay1 goziine
kestirmis, alamamasina ragmen ilerleyen siirede ona sahip olabilmistir. Diger taraftan

ormanlik alana olan adaptasyon hiz1 da bunun bir gdstergesidir.

“Aclik Oyunlar1” eserinde sanatci, insanlar1t yemek yerken goérdiigiinde ve kafesten
ciktiktan sonra igrenme ve bulanti gibi durumlar yasamaktadir. Ayni olay1r “Aglk”
romaninda da gormemiz miimkiindiir. Burada da Andreas, bakkaldan bagkasinin para
iistli ile karnin1 doyurmak ister ve bir yere gidip et yer. Ancak yedigi yemek onun da
tipki “aclik sanatgisi” eserindeki sanatgi gibi midesini bulandirmigtir. Hatta bunun
tizerine Andreas kusmustur. Bu olaylarin bir benzerini “Aglik Oyunlar1” filminde de
gormekteyiz. Katniss ve diger mintikadakiler aglik icerisinde olmasina ragmen Katniss
oyun alanina gotiiriiliirken trende, otelde onlara sunulan ihtisamli sofralardan ¢ok fazla

yemek yemez, bu ekranlara yansimamaktadir. Burada da benzer durum goriilmektedir.
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Aclik sanatcist her ne kadar ragbet goren bir kisi olsa da aslinda ona olan bakis, acima
vb. duygularla olan bakistir. Hatta daha sonrasinda ilgi bile gosterilmeyen biri olur ve
kimsenin umurunda olmaz. Ayni1 durum aglik eserindeki Andreas’ta da goriilmektedir.
Kimse tarafindan umursanmayan, hatta onun o yoksullugunu gorenlerin ona olan
yaklasimi, yani onu alt tabaka gorme, ona acinasi gozlerle bakma durumu soz
konusudur. “Ac¢lik Oyunlar1” filminde de bu durum goriilmektedir. Katniss’in biitiin
film boyunca alt tabaka oldugu izleyiciye yansimaktadir. Ona bakan iist tabakadaki

gbzler onu sadece bir oyuncu géormekte ve ona karsi acinasi gozlerle de bakilmaktadir.

Miicadele ruhu bulunan aglik sanat¢ist bu anlamda tiim savaslar1 vermektedir. Agliga
kars1 verdigi miicadelenin yaninda aslinda bu meslegin ragbet gérmemesi ve ona olan
ilginin yok olusunu goérmesine, izlemesine ragmen bundan asla vazgecmemekte ve
sanatin1 icra etmeye devam etmektedir. Burada, sanat¢inin o miicadeleci ruhu
goriilmektedir. Aynt durum “Aglik” eserine de yansimaktadir. Ag¢lhik ve sefalet
icerisinde yasayan ve yazilari higbir yerde kabul gormeyen Andreas, her seye ragmen
yazmaya devam etmektedir. Parast olmadigi i¢in yasadigi evden bile atilan Andreas
miicadele ederek achiga, sefillige dayanmaktadir. Bagka bir alana yonelmeyen
Andreas’in yazarlik i¢in verdigi miicadele vardir. “Ac¢lik Oyunlart” filminde Katniss,
hem kendisi hem de ailesi i¢in miicadele vermektedir. Bakildiginda Katniss gibi oyunun
icerisinde buluna veya kendi mintikasinda madenci olarak calisan herkes aglik i¢in

miicadele vermektedir. Bu anlamda insanlar hep bir savas ve miicadele igerisindedir.

Insanlarin temel ihtiyaci olan besinleri alamamasi durumunda hem fiziksel hem de
duygusal/psikolojik a¢idan yasanan a¢lik meydana gelmektedir. “Ac¢lik Sanatgisi” bazen
insanlara kizip sinirlenmektedir. Ayrica ragbet gormediginde de yine aymi sekilde
insanlara olan bakis agis1 degismekte ve onlarin gergegi goremedigini, onu
anlayamadiklarin1 diistinmektedir. Bunlarin aslinda temel sebebi kendi ac¢lhigidir. Ciinkii
ac¢ olan bir insanin insanlara kars1 olan kizgin, sinirli veya kendi dogrularin1 savunma
gibi duygular ¢cok normaldir. A¢ligin sanatg1 iizerinde yarattigi bu duygular karsimiza

cikmaktadir.

Diger bir yandan “Ac¢lik” romaninda da ayni durum s6z konusudur. Andreas, agligindan
dolay1 insanlara kolay kizip sinirlenebilmektedir. Her ne kadar yardimsever biri olsa

bile aglik ile birlikte duygusal olarak farkli durumlar igerisine girebilmektedir.
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Insanlarin ona olan yaklasimina kizip sinirlenmesi onun aglik ve sefalet icerisinde hayat
stirmesinden kaynaklanmaktadir. Bu durumlar ile duygulardan bir adim &teye gegerek
aclik oyunlar filminde de yer almaktadir. Katniss, her ne kadar avci olsa bile insanlara
kars1 bu duygular1 beslemeyen biridir. Ancak oyundan onceki bireysel performansinda
onu gormezden gelenlere sinirlenerek onlarin yakinindaki elmaya ok firlatmistir. Burada
da aslinda Katniss’in sinirlenmesi hem agligindan hem de oyun Oncesi stres ve
gerginliginden kaynaklanmaktadir. Ancak oyun alaninda bu durumun bir adim Gteye
gecerek insanlari dldiirebilmesi de bunlar ile 6zdeslesmektedir. Katniss, insanlara zarar
vermeyecek biri olsa da yakimindaki kisiyi koruma i¢ glidiisii ve aglik ile savasma
durumundan kaynakli olarak oyunda diger oyunculardan birini 6ldiirmiistiir. Genel bir
bakis a¢isindan degerlendirildiginde, burada da diger eserlerdeki ile ayni durumu

yasayan bir kahraman bulunmaktadir.

“Aclik Sanatcisi” eserinde, bir gosteri olarak sanatginin a¢ kalmasii insanlara
gostermeye calisan gosteri sahibi, sanatgt disar1 c¢iktiginda onu insanlara karsi
acindirmasi, onun gosterisinin ragbet gérmesi i¢in ¢abalamasi s6z konusudur. Gosteri
sahibi, insanlara karg1 sanat¢iyr acindirarak aslinda insanlarin  duygularina
oynamaktadir. Sanat¢inin fotograflarin1 gostererek, sanat¢i yaninda dururken insanlara
fark ettirmeden ona miidahalede bulunmus ve sanat¢iyr diisiirmiistiir. Bu da yine
insanlarda sanatg¢iya karsi acima duygusu beslemesini saglamistir. Aynt durumu aglik
oyunlart filminde de goérmek miimkiindiir. Hem Katniss ve Peeta hem de diger
oyuncular i¢in gdrevlendirilen kisiler ve akil hocas1 onlara sponsor toplamak i¢in onlari
1yl géstermeye caligmaktadir. Oyun esnasinda iken sadece bunun yetmedigini goren akil
hocasi ve Katniss insanlarin duygularina hitap etmesi agisindan Katniss-Peeta ikilisinin
kavusulamayacak bir ask olarak gosterilmesinin fayda saglayacagini diistinmiislerdir.
Bunun iizerine Katniss ve Peeta da bunu oyun olarak gdstermis ve bu sayede akil hocasi
sponsor toplamistir. Yine burada da insanlarin duygulari ile oynama durumu soz

konusudur.

Filmdeki s6ziimona “oyun”, Marksist elestiri acisindan degerlendirildiginde;
burjuvaziyi temsil eden {iist tabakadaki zenginlerin bakis agisindan “degersiz” bulunan
insanlarin bu 6liimciil oyuna secilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu bakimdan sinema filminde,
kapitalist diizen iginde (alt sosyal smiftan olan) insanlarin metalasmasina ve

degersizlestirilmesine yonelik elestirel bir diizlemin varligi belirgindir. Filme secilen
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figiirler agisindan bakildiginda, daha ¢ok toplumsal tabakalagsma sorununa, iist-alt sinif/
burjuva-isci sinifi ayrimina, gelir dagilimdaki esitsizlige, adaletsizlige, zenginin serveti
artarken yoksulun daha ¢ok yoksullasip a¢ kalmaya mahkiim edilmesi baglaminda emek

sOmiiriisiine yonelik elestiri dikkat cekmektedir.

Iki diizyazi metne bakildiginda, bu duruma ek olarak ana figiirlerinin “sanatc1” olmasi
nedeniyle emegin somiiriisityle metalagmasina daha ¢ok agilik verildigi gozlenir. Marx
ve Engels’in soylemiyle “hekimi de, avukati da, rahibi de, sairi de, bilim adamini da
kendi ticretli emekgisi yap(an)” (2015: 52) kapitalist diizene yonelik elestiri burada daha
carpict bigimde ortaya ¢ikmaktadir.

Romanda sanat¢cinin eserleri kabul gormez ve bu nedenle a¢ kalir. Anlatida ise
sanat¢inin aglig bizzat sanatin konusu edilir. Romanda eserlerin kabul gérmemesinden
olan aglik yer alirken anlatida meslek olarak benimsenen aclik s6z konusudur. Yani bu
noktada acgligi farkli sekilde yasasalar da emegin metalagsmas: iki eserde de
kullanilmistir. Kafka kapitalist diizende kendisi is¢iye, eseri metaya doniiserek a¢ kalan
(Hamsun’un romanindaki Andreas gibi) sanat¢inin, zaten mahkim oldugu achigini

bizzat sanat eseri kilarak kara mizah ile son derece giiclii bir elestiri ortaya koymaktadir.

2

“Aclhik Sanatcisi,” fiziksel olarak aglik yasamaktadir. Fakat bunu meslek olarak
benimsediginden dolayr onun fiziksel agligi Onemini yitirir. Ancak amaci aglhk
duygusunu, insanlara aktarmaktir ve bunu insanlara aktarmaya calismaktadir. Burada
sanat¢1, fiziksel agidan yasadigi aclik sebebi ile insanlara kendini anlatamadigini
diistinmektedir. Bu noktada da duygusal/psikolojik agidan bir aglik yasar ve insanlarin
onu anlayamadigint diistinmektedir. “Ac¢lik” eserinde ise Andreas, aghik ve sefalet
icerisinde yasiyor fakat bunu isteyerek yapmaz, yazarlik yaparak bu durumdan
kurtulmak ister. Ancak ragbet ve kabul gormeyen yazilarindan kaynakli olarak aclik
icerisinde yagamini siirdiirlir. Filmde ise a¢ kalmamak icin herkes bir ugras pesinde ve
filmin kahramani da bu sebeple avcilik yapmaktadir. Ancak burada ise Marksist bakis
acisi ile bakildiginda, kahramanin yasadigi aglik ile aktarilan sey siifsal ayrimin sebep
oldugu acliktir. Burjuva smifi aclik diye bir sey bilmezken, proletarya sinifinin ikamet
edip yasadig1 alanlar olarak aktarilan diger tiim mintikalarda bulunanlar smifsal ayrimin

yasanmasi, daha dogrusu ekonomik giicsiizliik sebebi ile aglik yasamakta ve sadece

karnini1 doyurmaya c¢alismaktadir.
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Sonug olarak karsilastirdigimiz {i¢ eserde de aglik olgusunu yaratan, onun ardindaki asil
gercek olarak kapitalist burjuvazi diizen karsimiza ¢ikmaktadir. Ug eserde de hem
fiziksel hem de ruhsal anlamda aglig: iireten aygit olarak karsimiza g¢ikan kapitalist
toplumsal diizenin, tiirlii adaletsizlik ve esitsizliklerine yonelik elestirel gondermeler

yapilmakta, sanatcilarin elestiri oklari tam da bu noktada bulugmaktadir.
4.2.2. Eserler Arasindaki Farkh Noktalar

“Aclik Sanat¢is1” eserinde, sanat¢i meslegini elbette kendi ¢abasi ile icra etmektedir.
Ancak bu gosteriyi pazarlayan kendisi degil gosteri sahibidir. Hikayenin ilk baslarinda
gosteri sahibinin ¢abasi ve pazarlamast ile ¢ok fazla ragbet gormektedir. Bu durumdan
farkli olarak “Aclik” eserinde ise Andreas, kimsenin ¢abasi ve yardimi olmadan kendi
meslegini icra etmektedir. Kurumlar tarafindan kabul edilmese ve ilgi gérmese bile

yazmaya devam etmektedir.

Ancak “Aclik Oyunlar1” filminde daha farkli bir durum s6z konusudur. Katniss, kendi
miicadelesini verse de oyunda iken sponsorlar bulma konusunda akil hocasindan yardim
almaktadir. Ancak oyunu kazanmak i¢in ise hem kendi hem de yakinindaki kisilerin

cabasi vardir. Burada hem is birligi hem kendi miicadelesi bulunmaktadir.

Hayat sartlar1 itibari ile ulasilmak istenen amacg, her bir eserde farklidir. Aglk
sanatgisinin meslegi, a¢ kalmak olsa da onun istegi yaptig1 isin anlasilmast ve bunu
herkese gosterebilmektir. Bunun icin kendisi ve gosteri sahibi ¢aba gostermektedir.
Fakat gosteri sahibinin bu ¢abasi tamamen ticari amaghdir. A¢lik eserine bakildiginda
ise Andreas haricinde ¢abalayan kimse yoktur. Bu yolda yalniz yiiriimektedir. Filmde
ise Katniss, oyunu basarma yolunda Peeta ile beraber ¢abalamaktadir. Hatta Rue isimli
oyuncu da Katniss’in yaninda olmus daha sonrasinda Olmiistiir. Peeta ile beraber

oyunun sonuna kadar miicadele etmektedir.

Bir¢ok yonden miicadele veren kahramanlarin miicadeleleri de farklidir. Aclik sanatgisi
a¢ kalir, ¢linkli onun meslegi budur. Onun bu miicadelesinin onu amacina ulastiracagini
diisiiniir ve bu hayat miicadelesi aslinda a¢ kalmaktir. Yani sanat¢1 a¢ kalmak igin
miicadele verir. Ancak aglik eserinde ise durum bunun aksine aglikla bir miicadele
vardir. Andreas meslegi icin miicadele vermis olsa da aslinda ¢abasi a¢ kalmamak ve
meslegini normal yasam sartlar1 altinda stirdiirmek i¢indir. Filmde ise Katniss hem

ailesi ve arkadaglar1 i¢in hem de a¢ kalmamak i¢in miicadele vermektedir. Bakildiginda
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oyundan Once ailesi ve kendisi i¢in miicadele verirken oyunda Peeta’ya yardim etmis ve

onun i¢in de miicadele etmistir.

“Aclik Sanatcis1” eserinde, sanat¢i a¢ kalarak sadece kendi amaci igin c¢aba
gostermektedir. Diger insanlarla iletisimi yoktur ve sadece a¢ kalmaya odaklanmaktadir.
Ancak “Aclik” eserinde Andreas, ne kadar aclik ve sefalet i¢erisinde olursa olsun diger
insanlara da yardim etmeye caligmaktadir. Kendi yiyecegini bile paylagsmaya c¢alisan
Andreas’in bu davranis1 ve yardimseverligi goz ¢arpmaktadir. Filme bakildiginda ise
Katniss, hem kendisi hem ailesi hem de arkadasi igin ¢aba gostermektedir. Katniss,
filmin basinda ailesi ve kendisi i¢in avcilik yapmakta, bu sekilde karinlarim
doyurmaktadir. Ayrica babasi olmadigi ve annesinin de kardesine ebeveynlik
yapamamasindan kaynakli kardesine hem abla hem de ebeveynlik yapmaya
caligmaktadir. Bu anlamda bir eserde insanlarla iletisimi olmayan bir kahraman varken
diger eserde yardimsever bir kahraman vardir ve filmde de ¢ok yonlii bir kahraman

vardir.

Eserler ve filmdeki kahramanlarin asil amaglar farklidir. A¢lik sanat¢isinin tutundugu
tek dal, aslinda onun meslegi ile anlatmak istedigi amaci herkesin anlamasidir. Bu yolda
meslek ahlaki ile bu durumu anlatmaya calisir. Fakat aglik eserinde Andreas, sadece
meslegine tutunmaktadir. Meslegini biitiin sartlar altinda gerceklestirmeye calisan
Andreas, yasadigi acliga ve sefalete ragmen bunu kendine amag¢ edinmis ve yazmaya
her daim devam etmistir. Filmde ise Katniss’in asil amaci her zaman ailesi olmustur.
Her zaman ailesi ugruna ozellikle de kardesi i¢in savasan Katniss, oyunda da hem
kendisi hem Peeta i¢in savasir. Bu yonden bakildiginda aslinda Katniss, duygusal biridir

ve her zaman sevdikleri i¢in ¢abalar.

“Aclik Oyunlar” filminde yer alan oyuna bakildiginda, aslinda burada zararsiz bir
oyundan ziyade hayatta kalma miicadelesi verildigi gozlenir. Bu veri goz oOniine
alindiginda; bu oyunun, eski ¢aglardaki gladyator savaslarimi ve hatta toplama
kamplarinda yasanan oliim-kalim savasini ¢agristirdigi belirtilmelidir. Filmde segilen
oyun mekanlart da bu saniy1 giiclendirir. Buna ek olarak, filmde haraglarin toplanarak o
alana gotiiriilmesi de toplama kamplarini c¢agristiran bir bagka unsurdur. Toplama
kamplarinda insanlarin toplanmasi, belli bir alana gotiriillmesi ve orada Oliime

birakilmasi filmde haraglarin savas alana gotiiriiliip orada oliime terk edilmelerini
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animsatmaktadir. Iki diizyaz1 metinde ise bu tarz ¢agrisim alanlar1 acilmaz, ama yine de
lic eserde kapitalist diizende yoksulun, alt tabakanin verdigi aglik miicadelesinin bir tiir

6liim-kalim savasina, yoksulla zenginin meydan muharebesine doniistiigii savunulabilir.
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SONUC

Komparatistigin kapsam alanina giren bu tez ¢alismasinda; Knut Hamsun’un “Ag¢lik”
romani, Franz Kafka’nin “Aclik Sanatcis1” adli anlatist ve Gary Ross'un yonettigi
“Aclik Oyunlar1” adli film karsilastirllmistir. Segilen eserler iizerinde, basliklarinin da
yansittigt  gibi, ortak konu olan “aglik” olgusu ekseninde karsilastirma

gerceklestirilmistir.

Teknolojinin gelisimi ile birlikte bilgiye ulasmanin kolaylastig1 gériilmektedir. Insanlar
bu anlamda roman, hikaye, film vb. kaynaklar ile kendilerini beslemektedir. Ancak
insanligin 6nemli sorunlarindan biri olan insani olgular da diinyanin, teknolojinin
degismesi ile birlikte degismektedir. Geg¢misten giiniimiize insanlarin duygu ve
diisiinceleri, taslara yazilan yazilardan, kagitlara yazilan yazilara ve daha sonra ise
kamera karsisindaki yazilara evrilmistir. Bu ¢alismada da goriildiigii iizere, aslinda tim
duygu ve diisiincelerin asil amaci aktarimdir. Ug eserde de ortak olarak yakalanan aglik
olgusu hem birbirlerine benzer hem de farkli yonleri ile ortaya ¢ikmaktadir. Yazarlarin
aktarimlarindan yola ¢ikarak, arastirmada yer alan aclik olgusunun insanlar tizerindeki
etkileri gbzler Oniine serilmektedir. Genel bir bakis agisindan okundugunda bu aglik,
insani bir achiktir. Tiim aghik halleri ve duygularn disiiniildiigiinde tek bir c¢atida

toplamak miimkiindiir.

Calismada, Norvegli ve Avusturyali iki yazarin 6nemli iki kiilt metni ile sinema filmi
esas arastirma nesneleri olarak belirlemis ve eserlerde aclik olgusu ekseninde, elestirel
bir bakis acistyla naksedildigi tespit edilmistir. Ayni konuyu eserlerin ele alis

bicimlerindeki birbirine benzer ve farkli yonler aydinlatilmaya calisilmistir.

Insanlarin psikolojik, duygusal, fiziksel vb. tiim ¢okiisii aslinda yine insandan, insanin
inga ettigi ekonomik ve toplumsal diizenden kaynaklanmaktadir. Yine bu diizen tiim
meslekleri (doktor, avukat, yazar, sair, bilim insan1 vb.) degersiz kilarak, degerli olan
emekten yoksun birakip ticretli emek ile metalastirmis ve mesleklerin sayginliginin
yerine maddi degeri 6n plana ¢ikarmistir. Birbirlerinin hayatin1 herhangi bir sekilde
etkileyen insanlar, tiim toplumun, hatta diinyanin fiziksel, psikolojik/ duygusal ve
Marksist bakis agisindan yasadigi achigini durduramamaktadir. Insanlarin birbirlerine
kars1 olan saygis1 ve sevgisi azaldik¢a toplumlar daha da bencillesmeye ve daha fazla

aclik yasamaya baglamistir.
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Insanlarin bu aglik ile miicadelesi ise sadece insanlarin birbirlerine karsi yaklasimi,
tavirlar1 ve iletisimi ile miimkiin olacag kanisina varilmustir. Insanlarin birbirleri ile
yardim igerisinde olmasi sayesinde her bir birey aclik ile daha kolay savasabilecektir ve
bu savas1 olumlu yanina cevirebilecektir. Gelisen ve degisen diinya igerisinde
insanlarin, insani duygular ile birlikte bu acligi olumlu tarafa ¢evirmesi de miimkiin
olacaktir. Ciinkii insanlar aclik icerisinde iken empati ile birlikte birbirlerinin bu
acliklarimi  giderebilecek ve diinyayr daha giizel bir gelisim ve degisime
stiriikleyebilecektir. Eserlerde de ortaya koyulan ve arastirmada aciga ¢ikan Marksist
bakis agisi ile bakildiginda kapitalist bir toplumsal diizenden kaynakli olarak yasananlar
sadece insanligin fiziki hallerine degil, igsel olgularina da sirayet etmektedir. Insanligin
yasadigr farkli acidan agliklarin her birinin yine insana bagli olmast bu anlamda

Iyilestiren seyin de yine insan oldugu anlami tagimaktadir.

Bu durumdan yola ¢ikarak eserlerdeki tematolojik bag ve iliski ortaya konulmus ve
eserlerin hem ekonomik hem de ekolojik kosullar altinda ezilen alt tabakanin
yiizyillardir i¢inden ¢ikilmayacak hal alan degismezliginin esas nedenine, burjuvazi bir
kapitalist diizendeki oOrtiik ve/veya acgik tenkitleriyle giiniimiize de ayna tuttugu

hakikatine varilmstir.

Calismada; achik ana temasi ekseninde bulustugunu saptadigimiz  farkh
sanatlarin/medyalarin, farkli iilkelerin, farkli zamanlarin iirlinii olan sanat eserlerinin
hangi agilardan benzerlikler ve/veya farkliliklar gosterdigi ortaya koyulmus ve segilen
bu eserlerin elestiri oklarmin bulustugu temel ortak hedef olan burjuvazi kapitalist

diizen elestirisi agiga kavusturulmustur.
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