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ETiK BEYAN FORMU

Enstitiiniiz tarafindan Uygulama Esaslar1 ¢ergevesinde alinan Benzerlik Raporuna gore

yukarida bilgileri verilen tez c¢alismasinin benzerlik oranmnin herhangi bir intihal

icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki

sorumlulugu kabul ettigimi ve Etik Kurul Onayr gerektigi takdirde onay belgesini

aldigimi beyan ederim.

Etik kurul onay belgesine ihtiya¢ var midir?

Evet

O

Hayr

(Etik Kurul izni gerektiren aragtirmalar asagidaki gibidir:

Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel
yaklagimlarla yiiriitiilen her tiirli arastirmalar,
Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel
amaclarla kullanilmasi,
Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,
Hayvanlar {izerinde yapilan aragtirmalar,
Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif caligmalar.)

Engin GENC

15/02/2023



ONSOZ

Bir toplumun ortak deger yargilari, kabulleri, toplumsal normlar1 birleserek kiiltiirii
olusturmaktadir. Kiiltiir, toplumsal bir mekanizmaya sahip olup hayat buldugu
dinamikler i¢inde kimi zaman tasidig1 sosyal kodlarla varligin1 korumakta kimi zaman
da doniisiim gecirmek suretiyle devamlilik arz etmektedir. Kiiltiiriin bahsedilmis olunan
ozelliklerinden hareketle ve calismanin genel hatlar1 géz Oniinde tutularak iizerinde
durulacak bagliklar genel anlamda kiiltiir-sinema-folklor iliskisi, 6zel anlamda ise
Yiiksel Aksu’nun yonettigi filmlerde kiiltiirel unsurlarin yansimasidir. Tiirk sinemasina
yeni bir soluk getiren, yonettigi filmlerde ve dizilerde adindan sz ettirmeyi basaran
Yiiksel Aksu, bu filmlerde 6zelikle degindigi folklor dgelerinin zenginligi bakimindan
Tiirk sinemasina yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Motif zenginligi agisindan bolca
veriler igeren “Dondurmam Gaymak”, “Entelkdy Efekdy’e Kars1”, “iftarlik Gazoz”

filmleri ¢alismanin konusu olmustur.

Calisma giris ve ii¢ bolim halinde olusturulmustur. Caligmanin giris bolimiinde ana
hatlar1 ile aragtirmanin konusu, amaci, Onemi ile calisma metodu ve c¢alismanin
sinirliliklart  {izerinde durulmus, sinemanin insanlar T{zerindeki rolii {izerinde
aktarimlarda bulunulmustur. Calismanin birinci boliimiinde; giildiirii kavrami, giildiirii
tiirleri, Anadolu Tiirk kiiltiiriinde komedi konularina deginilmis, ikinci boliimde; Yiiksel
Aksu’nun hayati, yonetmenligini yaptig1 diziler ve filmler hakkinda bilgi verilmistir.
Ikinci boliimde ise Yiiksel Aksu’nun ydnettigi, kiiltiirel veri zenginligi tasiyan, filmler
Sedat Veyis Ormek’in “Halkbilimi Uriinlerinin Kadrolar” semas1 baglaminda

incelenmistir.

Sedat Veyis Ornek’in “Halkbilimi Uriinlerinin Kadrolar1”, lisansiistii ¢alismalarda
genellikle roman, hikaye tiirlerinde uygulanmig fakat bu c¢alisma beyaz perdedeki
yansimasina yonelik incelenmistir. Bu c¢alismanin ortaya ¢ikmasinda yardim ve
desteklerini esirgemeyen ve danismanhigim yiiriiten Dr. Ogr. Uyesi Yavuz KOKTAN
hocama tesekkiir ederim. Calismanin Tirk kiiltiirii-halk bilimi temelli arastirmalar

acisindan yeni ¢aligmalara bir nebze de olsa katki saglamasint umarim.
Engin GENC

15/02/2023



ICINDEKILER

OZET vi
ABSTRACT vii
GIRIS 1
1. BOLUM: GULDURU 7
1.1 GUIATIT KaVIAMT .ottt s 7
1.2 Giildiirti TEriinin OZEIHKIETT ......c..vvvereeieiicireieieeeeeeeie e 8
1.3. Tiirk KUltirinde GUIATIT .......c.cooeiiiiiiiieeee e 9
2.1. Tirk Sinemasinda GUIAUIT ........ooeereriieiieeeeee e 17
3. BOLUM: YUKSEL AKSU 20
3.1. Yiiksel AKSUNUN HAYA......cooiiiiieiiiciicie et 20
4. BOLUM FILMLER 26
4.1. Dondurmam Gaymak ..........ccceecuieiieriienieeiieiieeie ettt ee 26
A.1.1. FiM OZEt oo 26
4.1.2. Koy Kasaba ve Kent Yagsami Monografisi.........cceeeveveeeeeenieeniieneeeiieenneenns 28
4.1.3. Yerlesim TUILETT ....ccooveiiiiiicieeceeeeeeeee e e e 28
4.1.4. Barmnak KONUL.......ccooiiiiiiiiiiiesieeeeeee e 28
4.1.5. Tasitlar Tagima TeKniKIerT........cccoeeiiiiiiiiiciiceee e 29
4.1.6. EKONOMI TULLETT ..eouveeiiiiieiieieeei e 29
4.1.7. Halk EKONOMIST c..ceuvteuieiiieiieteiiiesieeie ettt et 30
4.1.8. OIGME-TAIMA. .......veeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 30
4.1.9. GiyIm-KUSAM-STIS ....oeoviiiiieiiieiiieiieeie ettt ettt et eteesaeeebeessaeenseenaneans 31
4.1.10. HalK TNANGLATT c...ovveeeeeeeeeeeeeeee e 31
4.1.11. GeGIS DONCMICTI......veiiivieeiiieeeiee ettt e eeare e 33
4.1.12. Kalip HareKetler .........oovieiiieiiieiieeiieieece et 33
4.1.13. Halk EA@DIYAtL ...cccuviiiiieiiieiieciecieeee ettt et ens 34
4.1.14. DerneKler-Kuruluslar..........c..oooouiieiiiieiiiceeecee e 36
4.1.15. Dinsel Biiyiisel Uygulamalar...........c.ccceveiieiiieniiiinieniecieecieeicesee e 36
4.1.16. Halk Miizigi - MUZIK Araglari........cccoeoieviieiieniieiiecie et 37
AT 17, AQIAT .ottt ettt aas 37



4.1.18. BeslenmMe-MUtfaK-KILET .......eueuueeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 39

4.1.19. Halk Eglenceleri-Sporlar...........cccueeviieiieriieciiecieeiiecee et 40
4.2. EntelkOy EfeKOy’ € KarSl....cooveviiiiiiiiiiieiieeiieieeee ettt s 41
4.2.1. FIM OZEt ..o 41
4.2.2. Koy Kasaba ve Kent Yagsami Monografisi.........cceecvevveeeiienieenrieneeeiieenneenns 43
4.2.3. Yerlesim TUIIETT .....ccoveiiiiiicieeceeee e e e 43
4.2.4. Barmnak KONUL.......ccooiiiiiiiieeseeeee e 44
4.2.5. Tasitlar Tagima TeKniKIerT.........cccoeeiiiiiiiiiciiiceee e 45
4.2.6. EKONOMI TULIETT ..couveeiiiiiieiieieeiei e 46
4.2.7. Halk EKONOMIST c..ceuveeiieiiieiieieiiiesieeie ettt st 46
4.2.8. OIGME-TAIMA. .......veeeeeeeieeeeeeeee e eeeeaeeeens 46
4.2.9. GiyIm-KUSAM-STIS ....eeoviieiieiiieiiieiieete ettt ettt saeeaeeseeeebeessaesnseenaeeans 47
4.2.10. HalK BIlIST....eeuieiiieiieeiieiieeie ettt ettt see et e saaeenseensaesnseennneans 48
4.2.11. HalK TNANGLATT c...ovveeeeeeeeeeeeee e 49
4.2.12. GEGIS DONCMICTI......veiiiiiieiiieeiee ettt et eeavee e 50
4.2.13. Kalip HareKetler ..........oocvieiieiiiiiieeiieieee ettt 50
4.2.14. Halk EA@DIYALL ....ccuviiiiiiiieiieeiecieeee ettt et eae e ens 50
4.2.15. DerneKler-KuruluSlar.............coooiioiiiiiiiicceeeee e 54
4.2.16. Dinsel Biiyiisel Uygulamalar...........c..ccceveiieriieniiieniieniecieeeieeicesee e 54
4.2.17. Halk Miizigi - MUZIK A1aglari........cccoeoieriieoiieeiieiiecie e 56
4218, AIAT .ottt ettt aas 57
4.2.19. Beslenme-Mutfak-Kiler..........ccooeiiiiiiniiiiiiiineeeeeeeeee e 61
4.2.20. Halk Eglenceleri-Sporlar...........cccueeviieiiieiiieiieeieeieecee et 61
4.3, TAIIK GAZOZ ..o 63
43,1, FIlM OZEt ..o 63
4.3.2. Koy Kasaba ve Kent Yagsami Monografisi........c.cceeevevveeeiienieenienieeiieenneenns 64
4.3.3. Yerlesim TUILETT .....coveiiiiiecieceeeee e e 65
4.3.4. Barmnak KONUL.......cc.ooiiiiiiiiiiiiereieee e 66
4.3.5. Tasitlar-Tasima TeKniKIer ........cccocooiiieiiiieiiicee e 67
4.3.6. EKONOMI TULLETT ..eouveiiiiiieiieieeieiceeee e 67
4.3.7. Halk EKONOMUIST c..ceuveeuieiiieiieieeiiesieeie ettt 68
4.3.8 O1¢ME-TATMA. ..ottt eeaeeeen 68

il



4.3.9. GiyIm-KUSAM-STS ....eeouriiiieiiieiiieiieeie ettt eee et eteesaeeeseessaesnseenaeeans
4.3.10 Halk TNANGCIATT .....vveeeeeeeeeeeeeeee e

4.3.11.
4.3.12.
4.3.13.
4.3.14.
4.3.15.
4.3.16.
4.3.17.
4.3.18.

GEGIS DONEMICTI .....eeiiiiiieciii e
Kalip HareKetIET ........oovviieiieiieeieeieeceeieeee et e
Halk EAeDIYatl ..cc.veiiiieiiiciieiieceeieeee et e
Dernekler-Kuruluglar..........c..oooiviiiiiiiiiiiececce e
Dinsel Biiyiisel Uygulamalar............cccoooieeiieiiiniiieiienieeieesee e
Halk Miizigi - MUzik Araglart..........ccccoevieviieriieniieiiecieeieecee e
AIAT Lttt
Halk Eglenceleri-Sporlar...........ccoooiiiiiiiiiiiieiiecieeeeete e

SONUC

KAYNAKCA
OZGECMIS

il

80
84
89



A.G.E.

ABD

HBO

TRT

KISALTMALAR

: Ad1 gegen eser
: Amerika Birlesik Devletleri
: Home Box Office

: Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu

v



FOTOGRAF LISTESI

Fotograf 1: Dondurmam Gaymak Filmi AfiSi.......cccccevieriiiiiiiiniiiiicieciecieeieee e 26
Fotograf 2: Dondurmam Gaymak Filminden Bir Kesit .........ccccooceviniiniininiiniieen, 27
Fotograf 3: Dondurmam Gaymak Filmi Dondurmaci Ali Karakteri............cccceveeunneee. 37
Fotograf 4: Entelkdy Efekoy’e Karst Filmi Afigi.....cccoooevieniniiniiniiiceceeen 40
Fotograf 5: Entelkdy Efekdy’e Filmi Oyuncularindan Sahin Irmak ..o, 56
Fotograf 6: Entelkdy Efekdy’e Filmi Oyuncularindan Ayse Bosse.........ccccevvveveeenennee. 56
Fotograf 7: Entelkoy Efekoy’e Filmi Oyuncularindan Emin Gilirsoy ..........ccccccevueenee. 57
Fotograf 8: Entelkdy Efekdy’e Filmi Oyuncularindan Ayla Aslancan......................... 57
Fotograf 9: Iftarlik Gazoz Filmi AfiSi.......cocoeviieiviieeeeceeeeeeeeeeee e 60
Fotograf 10: Iftarlik Gazoz Filmi Oyuncularmdan Cem Y1lmaz .............ccccoovevevecnnse. 73
Fotograf 11: Iftarlik Gazoz Filmi Oyuncularindan Berat Efe Parlar...............c..c......... 73
Fotograf 12: Iftarlik Gazoz Filmi Oyuncularmdan Giin KOper.............cccocovvvvevvnennne. 74



OZET

Bashik: Yiiksel Aksu Filmlerinde Halk Kiiltiirii Unsurlarinin Kullanimi

Yazar: Engin GENC

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Yavuz KOKTAN

Kabul Tarihi: 15/02/2023 Sayfa Sayisi: vii (6n kisim) + 88 (ana kisim)

Kiiltiir, toplumu bir arada tutan bir dinamik olmakla birlikte toplumsal yapinin en énemli birlestirici
Ogesidir. Halk kiiltiirii ise, halkin ortak duyus, diislinlis ve zihniyetini olusturan bir bileskedir.
Toplumun biitiin kesimlerini ortak paydada bulusturan, kiiltiir kaliplaridir. Oziinde siireklilik, uzlas1,
deneyimleme, ortak ruh ve biling vardir. Muhtevasi ile temsil ettigi topluma ayricalikli bir konum
kazandiran ve bu haliyle onu digerlerinden ayiran halk kiiltiiriiniin korunmasi, kollanmasi ve
yasatilmasi toplumun gelecegi agisindan biiyiikk 6nem tagir.

Kiltiirin korunmasi, gerek sozlii gerek yazili gerekse gorsel kisimlarinin gozden gecirilmesi, bu
tirlerde kiiltiire ne sekilde yer verildiginin tespiti yoniindeki adimlara da gereken 6nem verilmelidir.
Bu korunma ise, ancak toplumun degerlerine, yapisina, gecmisi ve gelecegine ayna tutan birtakim
enstriimanlarla olabilmektedir. Kuskusuz bu enstriimanlardan biri de sinemadir. Sinemanin kiiltiir ile
olan iligkisi dogrudan dogruya bir aktarim ve yansitma iizerine kuruludur. Sinema ekranina diisen
gorintiiler, kiiltiiriin dolayisiyla halk kiiltiiriiniin bir bileskesi ve 6ziidiir. Halk kiiltiiriine ait oyunlar,
uygulamalar, ritiieller, inanislar, toreler vs. sinema igin de vazgegilmez ve paha bicilemez
malzemelerdir. Iyi bir senarist ve yonetmenin eliyle bu malzemeler basarili bir sekilde islendiginde
ortaya bir saha derleme, arsiv, kiilliyat ve de monografi ¢caligmasi ¢ikabilmektedir.

Iste buradan hareketle ¢aliymada Tiirk kiiltiirii-sinema iliskisi genelinde, “Yiiksel Aksu’nun y&nettigi
“Dondurmam Gaymak”, “Entelkdy Efekdy’e Kars1”, “Iftarlik Gazoz” filmlerinde Tiirk kiiltiiriiniin
ve halkbiliminin kullanim1 Sedat Veyis Ornek’in “Tiirk Halkbilimi” adli kitabinda yaptigi
“Halkbilimi Uriinlerinin Kadrolar1” tasnif ¢alismas1 etrafinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiirk Kiiltiirii, Halk bilimi, Yiiksel Aksu
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ABSTRACT

Bashik: The Use of Turkiih Culture and Folk Sciince Elements in The Moviis
Directed by Yiiksel Aksu

Yazar: Engin GENC

Damisman: Assist. Prof. Yavuz KOKTAN

Kabul Tarihi: 15/02/2023 Sayfa Sayisi: vii (pre text) + 88 (main body)

Culture is a dynamic that holds society together and is the most important unifying element of social
structure. On the other hand, folk culture is a composite that forms the people's common feelings,
thinking, and mentality. The cultural patterns bring all segments of society together on a common
ground. Its essence is continuity, consensus, experimentation, common spirit, and consciousness. The
preservation, protection, and survival of folk culture, which gives a privileged position to the society it
represents with its content and distinguishes it from others in this way, is of great importance for the
future of society.

The protection of culture, the review of both oral, written, and visual parts, and the steps to determine
how culture is included in these genres should be given due importance. This protection can only be
possible through specific instruments that mirror the society's values, structure, past, and future.
Undoubtedly, one of these instruments is cinema. Cinema's relationship with culture is based on direct
transmission and reflection. The images that fall on the cinema screen are a combination and essence
of culture and, therefore, of folk culture. Games, practices, rituals, beliefs, ceremonies, etc., belonging
to folk culture, are indispensable and invaluable materials for cinema. When these materials are
successfully processed by a good screenwriter and director, a field compilation, archive, corpus, and
monograph work can emerge.

From this point of view, in this study, the use of Turkish culture and folklore in the films "Dondurmam
Gaymak," "Entelkdy Efekoy'e Kars1," "Iftarlik Gazoz" directed by Yiiksel Aksu is analyzed within the
framework of Sedat Veyis Ornek's classification study "Cadres of Folklore Products" in his book
"Turkish Folklore."

Anahtar Kelimeler: Cinema, Folk Culture, Yiiksel Aksu

vii




GIRIS
Arastirmanin Konusu

Toplumsal siire¢ iginde olusturulan maddi ve manevi degerler ile bunlari gelecek
kusaklara aktarmada kullanilan araglarin biitliinii olarak nitelendirilen kiiltiir; (TDK,
2005:1282) dinamik yapisi, gesitli tiirlerde ve alanlarda gdsterdigi davraniglar, orf, adet,
gelenek-gorenek, inang, inanma, uygulama igerisine taginarak canli kalmay1 bagsarmistir.

Iste bu nakil araclarindan birisi de sinemadir.

Yukaridaki ifadelerden hareketle, “Yiiksel Aksu’nun Yonettigi Filmlerde Tiirk Kiiltiirti
ve Halk Bilimi Unsurlarinin Kullanim1” baglikli tez c¢alismasinin konusu, Yiiksel
Aksu’nun yonetmenligi yaptig1 “Dondurmam Gaymak”, “Entelkoy Efe Koy’e Kars1”,
“Iftarlik Gazoz” filmlerinde Tiirk kiiltiirii ve halk bilimi unsurlarinin kullaniminin tespit

edilmesine yonelik olmustur.
Arastirmanin Amaci

Bu caligmada amag, kiiltiiriin tastyici roliiyle sinemanin tasiyict roliiniin, etki ve giiclinii
belirleme ve bu durumu somut bir sekilde dile getirmektir. Yiiksel Aksu’nun filmlerinde
yoresel unsurlar ve halk bilimi unsurlari oldukga fazla oldugu icin Yiiksel Aksu filmleri

incelenmeye uygun bulunmustur.
Arastirmanin Onemi

Calismanin  6nemi, alan acisindan alisgilmis koOy-kent monografisi etrafindaki

caligmalarin disina ¢ikilarak bu yontemin sinemaya uygulanmasidir.
Arastirmanin Yontemi

Calismada Yiiksel Aksu’nun yonettigi “Dondurmam Gaymak”, “Entelkoy Efe Koy’e
Kars1”, “Iftarlik Gazoz” filmlerinde tespit edilen Tiirk kiiltiirii ve halk bilimi unsurlar
Sedat Veyis Ornek’in “Tiirk Halkbilimi” adli kitabinda yaptig1 tasnif ¢aligmasinda

“Halkbilimi Uriinlerinin Kadrolar1” baghigina gore incelenmistir. Bu tasnif su sekildedir:



I. Koy, kasaba ve kent yasam1 (monografiler)
II. Yerlesim-yerlesim tiirleri
1. Siirekli yerlesim (koy, kasaba, kent)
2. Gegici yerlesim (yaylak, kislak)
II1. Barmak-konut (Halk mimarisi)
1. Tipleri
2. Yapim teknikleri ve kullanilan arag-gereg
3. Ev esyast; tiirleri, yapim, kullanilist
IV. Aydinlanma, 1sinma
1. Isik elde etme; 151k arag ve gerecleri
2. Is1 elde etme; 151 arag ve geregleri
V. Tasitlar tasima teknikleri
1. Kara tagimaciligi
2. Hava tagimacilig1
VI. Ekonomi tiirleri
A. Hayvancilik
1. Bakimi, beslenmesi, korunmasi
2. Cobanlik
3. Hayvansal iirlinlerin elde edilisleri
4. Hayvancilikla ilgili arag-geregler
B. Tarim-rengberlik
1. Ekme, bigme, {iriin alma
2. Tarim arag geregleri
C. Avcilik

1. Av tiirleri (kara, deniz avlan)



2. Av araglar1 ve teknikleri
D. Aricilik
VII. Halk ekonomisi
1. Uretim
2. Tiketim
3. Pazarlama
VIII. Beslenme-mutfak-kiler
A. Besin tiirleri
1. Hayvansal besinler
2. Bitkisel besinler
B. Besin elde etme, hazirlama, koruma
C. Mutfak diizeni, araglar1
D. Kiler, depo, mahzen
E. Yemek ¢esitleri
F. Sofra diizeni
IX. Olgme, tartma, hesaplama birimleri; zaman ve mesafe kavramlar
X. Halk sanatlar1 ve zanaatlari
1. Isletme, 6rme, dokuma, basma isleri
2. Agag, tag, maden, toprak, cam, deri igleri
3. Halk resmi
XI. Giyim-kusam-siis
A. Giyim-kusam
1. Erkek giyimi
2. Kadin giyimi

3. Cocuk giyimi



4. Glnliik giyim
5. Torensel giyim
6. Meslekleri ve yas gruplarini belirleyen giyim kusam
B. Siisleme
XII. Halk bilgisi
A. Halk hekimligi-halk baytarlig
B. Halk botanigi-halk zoolojisi
C. Halk meteorolojisi-halk takvimi
D. Halk hukuku
XIII. Halk inanglar; toreler, adetler, gelenekler, gorenekler
XIV. Gegis donemleri
1. Dogum
2. Cocuk
3. Evlenme
4. Oliim
XV. Bayramlar-karsilamalar-ugurlamalar
1. Dinsel nitelikli bayramlar
2. Yerel nitelikli bayramlar
3. Karsilama ve ugurlamalar
XVI. Kalip hareketler (tavirlar, jestler, mimikler)-kalip sozler ve sesler
1. Giinliik yasamla ilgili olanlar
2. Torensel yasamla ilgili olanlar
3. Islik ¢alma, ¢agirma, ses ¢ikarma
XVII. Demekler, kuruluslar; dayanigsma ve yardimlagma

1. Esnaf dernekleri



2. Dinsel kuruluslar (tarikatlar)
3. Cinse ve yasa dayal orgiitler
4. Komsuluk
XVIIIL. Dinsel-biiyiisel icerikli inanglar, islemler
1. Ziyaretler, yatirlar, tiirbeler, mezarlar
2. Fal, rliya yorumu, gelecekten haber verme
3. Biiyiiciiliik; tiirleri ve teknikleri
XIX. Halk edebiyati
1. Destanlar
2. Efsaneler
3. Masallar
4. Halk hikayeleri
5. Halk siiri
6. Hak tiirkiileri
7. Fikralar
8. Atasozleri-Deyimler
9. Tekerlemeler
10. Bilmeceler
11. Alkssglar, kargislar
12. Agitlar
13. Tlahiler
14. Maniler
XX. Halk tiyatrosu (geleneksel tiyatro)
1. Ortaoyunu

2. Karagoz



3. Kukla
4. Meddahlik
5. Seyirlik koylii oyunlari
XXI. Halk oyunlar1 (danslar1)
XXII. Halk miizigi ve miizik araclari
XXIII. Cocuk oyunlar1 ve oyuncaklar
1. Temsili nitelikteki oyunlar
2. Beceriyi ve yetenegi amaclayan oyunlar
3. Oyuncak tiirleri ve nitelikleri
XXIV. Halk eglenceleri; sporlar
XXV. Adlar
A. Insan adlar1
1. Asil adlar
2. Soyadlart
3. Lakaplar-takma adlar

B. Yer, su, dag, koy, meydan, cadde, sokak, ev adlar1
Arastirmanin Simirhihiklar:

Yiiksel Aksu, Tiirk kiiltiirline ve halk bilimine filmlerinde yer vermis bir yonetmendir.
Sinema alanina yaptig1 katkilar ve Tirk kiiltiiri 6gelerine deginmesi Onemlidir. Bu
calisma; 2006-2017 yillar1 arasinda yonetmenligini yaptigi “Dondurmam Gaymak”,
“Entelkdy Efe Koy’e Kars1” ve “Iftarlik Gazoz” adl filmlerle sinirlandirilmistir.



1. BOLUM: GULDURU

1.1 Giildiiri Kavram

Glldiirii, “Yalin giildiirme ogelerinden yararlanan, bazen inanirhi@in smirini asan,
giildirmeyi amac¢ edinen sahne eseri olarak tanimlanmaktadir” (TDK, 2005: 805).
Insanligin baslangicindan beri giilme eylemi tarihi bir kesinlik arz etmez. Insanoglunu

giilme eylemini gergeklestirmeye sevk eden etkenler bu eylemle baglantilidir.

Glilme eylemi, tarih boyunca cesitli sekillerde karsimiza ¢ikmis, insanoglu sonraki
zamanlarda bunun iizerine kafa yormaya baglamistir. Giilme eylemi ve konusu
sinemada en ¢ok karsimiza ¢ikan tiirlerden olmustur. Bunun nedenleri arastirilmis ve {i¢
baslik halinde degerlendirilmistir. Bu basliklar; istiinliik, rahatlama ve zithk

duygularindan olusmustur.

“Ustiinliik kuramimna bakildiginda bu kurami ilk olarak ileri siiren diisiiniirlerin
Platon ve Aristoteles oldugu goriiliir... Bu diisiiniirlere gore giilme giiliing olandaki
kusur ya da eksiklikten dolay1 (giilen) insanda olusan ani iistlinliik duygusundan
kaynaklanmaktadir. Burada, giilen insanin komik olani kiiciimsemesi, alaya almasi

s6z konusudur” (Erkek, 2017: 3).

Morreall; giilmeyi sinirsel enerjinin ortaya ¢ikist olarak goérmekte olup fizyolojik bir
bakis agis1 olarak nitelendirilebilecek bir diger giilmece kuraminin ise rahatlama kurami
oldugunu soyler. Bu kuramin giilmeye iliskin psikofizyolojik bir goriisii ifade etmesinin
yan1 sira glilme ile birlikte duygusal bir bosalmanin ve ardi sira gelen bir rahatlamanin
varligimi ileri siirer. Kuramin savunuculari arasinda fikir ayriligi olsa da iizerinde
hepsinin hemfikir olduklar1 noktay1 vurgular: Giilme, sinirsel enerjinin ortaya ¢ikisidir.

(Morreall, 1997: 32).

Zatlik giildiiriisti incelendiginde yonelim noktasinda kiiltiire daha yakin oldugu goriiliir.
Zathiklarin - giildiiriisii  evrensel kabullerin igerisinde de bulunmaktadir. Bergson,
“Komige, giilmeye, yasama karsi duyulmasi gereken bir saygi ile ciddiyetle yaklagsmak
gerektigi, giilmenin ciddiyetten uzak olarak goriilmesinin de ona karsi duyulmasi
gereken saygiyr azaltmamasi gerektigi goriisiindedir” (Bergson, 1996: 11). Her
toplumun kendi degerleri ¢evresinde olusan zitliklara giilebilmesi bu durumun kiiltiirel

dogrultuda oldugunu gosterir. Bir toplumun giildigi zithik giildiiriistine baska bir



kiiltiire ait olanlar gililmeyebilir ¢iinkii her toplumun kendine ozgli degerleri ve

gelenekleri vardir. (http://www.azizmsanat.org, 05.03.2022)
1.2. Giildiirii Tiiriiniin Ozellikleri

Gildiirii/komedya (komedi); insanlarin, durumlarin ve olaylarin giiliing yonlerini ele
alan bir tiirdiir. Giildiiriiniin diger anlati tiirlerinden ayrilan 6zellikleri incelendiginde bu
tiiriin daha iyi anlasilacag1 sdylenebilir. Giildiirii tiiriiniin genel 6zelliklerini Ozdemir

Nutku’ya gore su sekilde agiklamak daha dogru olacaktir:

¢ “Komedyalarda genellikle olaylar ve durumlar 6n planda oldugu i¢in kisilerden
cok olaylar iizerinde durulur ve seyirci komedya kisilerini genel bir bakis i¢inde
degerlendirir.

* Seyirci tragedyada kahramanin bazi yonlerini kendi 6zellikleriyle karsilagtirirken
komedi de bagkalariyla karsilastirma yolunu secer.

* Seyircinin tragedyada heyecanlanmasinin nedeni kahramani kendisiyle
kargilagtirmasindan kaynaklanir; komedyada ise merakinin nedeni, kahramani

baskasiyla karsilagtirmasindandir.” (Nutku, 2001: 63).

Tiiriin genel ozelliklerine bakildiginda tek tip bir formda degil farkli yonlerde ve
tirlerde ortaya ¢iktigi goriiliir. Bu durum, edebiyatta giildiirii ve sinemada giildiirii
tiirleri arasinda bir gesitlilik goriilmesine sebep olmaktadir. Ozén “Sinema Sanatina
Giris” kitabinda komedi yerine giildiirii sézciigiinii kullanmistir. Ozén’e gore “Giildiirii
tiirii sinemaya en yatkin tlirlerdendir. Bundan dolay1 da sinemada giildiirli tiiriiniin
bircok ¢esidi vardir” (Ozon, 2008: 227). Komedi; tére komedisi, karakter komedisi ve

entrika komedisi olmak tizere li¢ baslik altinda incelenir.

“Tore komedisi, ruh bilimsel ve toplumsal kaygi agir basar. Toplumlarin giiliing
yanlarini sergiler. Bir toplumda gecerliligini yitirmis gelenek ve goreneklere baglanma
yliziinden ortaya ¢ikan giiliing ve aksak yonleri sergileyen insan davraniglarini agiga

cikarmay1 amaglar.

Karakter (6zyapi) komedisi, insanlarin evrensel boyuttaki giiliing taraflarini elestirir.
Karakter ozelliklerinin aksayan yanlarini, olumsuzluklarini giiliing tablolar halinde

gozler Oniine serer. (http://www.edebiyatvedil.net, 05.03.2022)



Entrika (dolant1) komedisi, tore ve karakter komedilerinde diisiindiirmek amaglanirken
bu giildiirii tiirlinde sadece giildiirmek amaglanir. Olaylar merak uyandirir, sasirtir ama
en sonunda giildiiriir. Bu komedi tiirtine vodvil de denmektedir.” (https://komedi-

cesitleri.nedir.org, 05.03.2022)
1.3. Tiirk Kiiltiiriinde Giildiirii

Gilldiirii insanlart eglendiren, eglendirirken disiindiiren bir tiirdiir. Giildiird, Tirk
kiiltiiriinde ve Anadolu’da tarih boyunca 6nemli bir yer tutmustur. Tirk giildiiriisiiniin
temelinde ustaca kurgulanmis oyunlari, halk tiyatrosuna ve sinemaya eksiksiz bigimde
aktarma basaris1 vardir. Tiirk sinemasinda komedinin bir tiir olarak olusumu, gelisimi,
degisimi anlayabilmek i¢in bu tiiriin tarihi gelisimine deginmek yerinde olacaktir.

Tarihsel gelisimine bakildiginda geleneksel eglence araclarinin da rolii ¢ok biiytiktiir.

Tiirk giildiiriisiinde “Karagdz, Ortaoyunu, Meddah™ gibi geleneksel seyirlik oyunlar,
sinema kiiltiiriimiizii de etkilemistir. Geleneksel olarak kabul ettigimiz bu oyunlar,
kendi i¢inde de kiiclik farkliliklar barindirmaktadir. Bu oyunlarda soziin giicline
dayanma, basit durum ve olaylardan yararlanma, zithiklardan faydalanma gibi
benzerlikler de s6z konusudur. Tiirk toplumunun geleneksel komedi anlayisini
anlayabilmek i¢in Karagdz, Orta Oyunu, Meddah gibi oyunlarin da incelenmesi ¢alisma

acisindan énemlidir.

Tiirk kiiltiir yapisinda toplumun giilme ihtiyacini karsilayan oyunlardan “Karagdz”,
icinde dogdugu toplumun diisiince yapisini, yasam standardini da yansitir. ‘Karagdz’
oyunu ya da bir diger adiyla ‘Golge oyunu’ karsilikli konusmalara, yanlis anlasilmalara,
taklitlere ve atigmalara dayalidir. Golge oyunu, “bir aydinlatma kaynagi ile yar1 saydam
bir perdeden yararlanilarak, bu perdenin oniinde ya da gerisinde, iki boyutlu saydam ya
da saydam olmayan kuklalarin oynatilmas1” (And, 1977: 13) anlamina gelmektedir. Bu
oyun iki ana tip lizerine kurgulanmis olup Hacivat; akilli, hali vakti yerinde, herkesle
giizel gecinmesini bilen, diizeni, egitimi, saray ve ¢evresini temsil etmesi bakimindan
seckin ziimreye hitap eden ayrica Karag6z’iin en iyi dostu olan tiptir. Karagoz ise halkin
icinden ¢ikmis ve halk agziyla konusan, Hacivat’in biitiin zitliklarin1 kendisinde
toplamis, patavatsiz, iglere alayla bakan ama keskin zekasiyla en umulmadik islerin
icinden ¢ikmay1 bilen bir tiptir. Karagéz oyununda bu bas tiplemelerin disinda Bebe

Ruhi, Zenne, Tuzsuz Deli Bekir, Tiryaki gibi yardimer tipler de vardir. Karagdz oyunu



mukaddime (giris), muhavere (sOylesme), fasil (oyun) ve bitis olmak iizere dort

bolimden meydana gelir. (https://dershanem.net, 05.03.2022)

Golge oyununun sahneye inmis hali Orta oyunu’dur. Tiplerin canlandirilmasinda hem
s6z hem de espri zenginligi bakimindan artis saglanmakta, oyuna jest ve mimiklerin de
girmesi oyunu daha somut hale getirmistir. Orta oyunu, sehir kdkenli olmasina ragmen
halkta uzun yillar karsilik bulmustur. Ortaoyunu karakterleri, oyun bdliimleri gibi
hususlarda golge oyunuyla benzerlik gostermektedir. Orta oyununda gercek kisiler
varken Karagdz’de perdeye yansitilan tasvirler kullanilmaktadir. Orta oyununda ana
tipler Pisekar ve Kavuklu’dur. Orta oyununda Karagdz’iin muadili Kavuklu, Hacivat’in
ise Pigekar’dir. Bu eksen kisilerin disinda kalanlar ise Karagdz ile paralellik gosteren
kaliplasmis tiplerdir. Orta oyunu giris, tekerleme, fasil ve bitis olmak tizere dort

boliimden olusur.

Geleneksel Tiirk halk giildiriisiinde 6nemli bir giildiirii ayagi ise ‘Meddahlik’tir.
Meddah, Karag6z oyununda gordiiglimiiz hayalbazin suret kazanmig halidir. Meddahlik,
tek kisi tarafindan oynanan, anlati iizerine temellendirilmis yiiksek¢e bir yere oturup
hikayeler anlatilan bir halk tiyatrosu gelenegidir. Bu gelenegin bas aktorii olan meddah,
hikayesine konu olan kahramanlarinin agizlarini, sivelerini jest ve mimiklerini de
kullanmak suretiyle taklit ederek anlatir. Meddah oyunu, genellikle kahvehane gibi

halkin topluca bulundugu yerlerde oynanir. Her kesimden insan bu oyuna ilgi gosterir.

“Meddahlar Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden ©nce kahramanlik
destanlarmi anlatan ozanlarin bir devami olarak Islamiyet’in kabulii ile ortaya
¢ikan ziimrelerden biridir. Ozanlarin mahiyet ve rollerinin degismesiyle eski kavmi
ananeler Islami renge biiriinmiis, halk dervisleri, asiklar ve meddahlar bu

degisimlerin sonucunda ortaya ¢ikmistir.” (Bars, 2019: 20).

Meddah, tek kisilik biiyliik bir gosteri havasindadir. Anlatidaki diger karakterleri de
kendi biinyesinde tastyan bir gelenek tasiyicidir. Meddah, gosterisi esnasinda kullandigi
cesitli aksesuarlar ile kiliktan kiliga rolden role girerek seyircilerde merak duygusunu
hep yiiksekte tutar ve anlattiklarinin inandiricilik diizeyini kendi becerisi belirler. Bir
elinde mendil, bir elinde de bastonu vardir. Mendili agzin1 ve sagin1 ortmek suretiyle
canlandiracag: kisilerin -ki cogunlukla kadinlarin- taklidinde kullanir. Elindeki bastonla

da oyunu bagslatir, ucunu yere birka¢ kez vurmak suretiyle seyircinin odagini kendi
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iistiinde toplar, yeri geldiginde de iistiine binilecek bir at veya ates edilecek bir tiifek

olarak da kullanabilir.

Geleneksel Tiirk halk tiyatrosunun giildiirii unsurlarindan en ¢ok uygulama alani olan ve
bilineni ise koy seyirlik oyunlaridir. “Kirsal bolgelerde, kdylerde goriilen, daha ¢ok
tarih Oncesine uzanan bolluk (tarim ve ¢obanlik), eristirme, canlandiricilik, atalara
tapimim gibi islevsel kuttdrenlere bagli tiyatro gelenegidir” (And, 1985: 43). Koy
seyirlik oyunlart; kdyliilerin uzun kis aylarinda, bayramlarda, diigiinlerde eglenmek icin
vakit gecirdikleri asirlar boyu siiren halk tiyatrosu geleneginin giiniimiize bir uzantisidir.
Tarih boyunca pek ¢ok gelisim evresinden ge¢mis, toplumsal birikimlerden payini
alarak zenginlesmis bir sekilde bu giinlere ulasmistir. “Oynandig1 toplumun kiiltiir

diizeyine, zaman ve gelenege bagli olarak sekillenir.” (Artun, 2004:42)
Prof.Dr. Erman Artun koy seyirlik oyunlarini iki ana grupta incelemistir:

Ritiiel nitelikli oyunlar: Belirli bir takvimi olan iglevsel oyunlardir. Ritiiel kokenli

oyunlar yilin degismesine bagl olarak cesitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Hayvan,
bitki kiiltiine, mezhep merasimleri gibi oyunlardan; zitliklar {izerine kurulan eski-yeni,
iyi-kotli, bolluk-kithk, yaz-kis, ak-kara, gliclii-zayif gibi catigmalar iizerine de

oynanabilir.

Eglence amach oyunlar: Evlenme torenlerinde ve c¢esitli toplantilarda eglence amaciyla

oynanan oyunlardir. Gilinliik hayatta karsilasabilecegimiz davraniglara, destanlara,
asiklarin hayat hikayelerine, tarihi olaylara ve taklitlere dayanan oyunlardir. Eglence
amacli oyunlarda toplulugu eglendirmek amaci vardir. Oyunlarda toplumun aksayan

yonleri ele alinir, toplumdaki arizi kisiliklerle alay edilir. (Artun, 2004:43)

Koy seyirlik oyunlari, anonim nitelikte olup biitiiniiyle szl kiiltiir gelenegimizden
beslenmistir. Oyunun igerigi ve yapisi yorelere gore farklilik gdsterebilir. Her yastan
koyliiler bu oyunlarin seyircisi olabilir. Dekor olarak sadelik 6n planda tutulur, kostiim
ve makyaj gerekli goriilen durumlarda abartisiz olarak yapilabilir. Oyunlarin mekani
kapali veya agik yerler olabilir. Canlandirilan konular ise dogrudan dogruya kdy ve

kdyliilerin yasamlari ile orantilidir.

Tuldat tiyatrosu, orta oyununun Bati tiyatrosu ile etkilesime ge¢mesine bagli olarak
kazandig1 degisimin goriintlisii olarak Tanzimat Donemi’nde karsimiza c¢ikmaktadir.

“Dogaclamanin geleneksel Tiirk tiyatrosundaki adi tulGattir. Dogaglamaya dayali esnek
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yapili metinlere dayali yapilan tiyatroya da tulat tiyatrosu denir. Ne var ki tuluat
tiyatrosu da, ortaoyunu gibi gelisip olgunlasamadan daha emekleme ¢aginda,

kurumsallagsamadan tarihe karismistir” (Artun, 2008: 25-27).

Geleneksel Tiirk halk tiyatrosunun giildiirii tarihinde en ilgi ¢ekici olani ise kukladir.
Konularin1 ‘Karagéz ve Orta Oyunu’ndan; halk hikayelerinden ve asklardan alir. El
kuklasi, ipli kukla, cubuklu kukla, dev kuklalar gibi tiirleri vardir. Tiirk kiiltiiriinde
kokli bir gegmisi vardir. “Genellikle cansiz nesneler, bir kukla oynaticisi tarafindan
hareket ettirilip canlandirilir. Kuklaci; uzuvlart hareket ettirmek igin ellerini, kollarini;
cubuk ya da ip gibi hareket nesnelerini kullanir. Kuklaci kukla karakterini ¢ogunlukla
kendisi seslendirir.” (https://www.wikiwand.com/tr, 03.09.2021).

“Kuklaciligin kokeni biiyli térenlerinde aranabilir. Tiirk seyirlik oyunlarinin en
eskilerinden olan kukla Anadolu'ya Orta Asya'dan getirilmistir. Giiniimiizde
seyirlik kdy oyunlarinin bir pargasini olusturmakta, Orta Asya saman kiiltiiriiniin

ozelliklerini yansitmaktadir” (Cevik, 2017: 466-476).

Tiirkiye'deki kukla oyunu tipleri tulQiat tiyatrosuna yakinlik gostermektedir. Kukla
oyunlarinin esas tipleri hazircevap ve kurnaz usak Ibis ile hali vakti yerinde biri olan
Ihtiyar’dir. Kuklacilik, Osmanlinin son birka¢ yiizyilina damasini vurmus olsa da
giinimiizde birka¢c meraklinin ayakta tutma g¢abast disinda unutulmus durumdadir.

(https://www.turkedebiyati.org/kukla/, 21.09.2021)

Geleneksel gosterilerimizden bir digeri de hokkabazliktir. “Hokkabazlik hem el
cabuklugu, gozbagciligr gibi bir hiiner gosterisini hem de usta ile yardimcisi arasindaki
uzun, gildiiriicii sdylesmeleri ile de dramatik bir yapiyr biinyesinde barmdirmigtir”
(Karacabey, 1995: 1-10). Genel manada tek kisilik bir oyun olan hokkabazlikta
seyircilerin yapilan gosterilerle saskinliga ugratilmasi, hokkabaz ve yamag: arasindaki
uzun gildiriicii  s6z oyunlar1 ile bir c¢esit orta oyunu gibi sunulur.

(https://www.mebilgi.com, 03.09.2021).

Tiirk kiiltiirinde komedi denildiginde kuskusuz fikra tiirii ayr1 bir yer tutmaktadir.
Fikralar; merkezine giilmeyi kimi zamanda diisiindiirmeyi alan, ders verme gayesi
giiden, sozlii gelenegin bir pargasi olan anlatilardir. Fikralar, yasanilan cevrede
"carpikliklari, giiliing durumlari, tezatlari, eski/yeni catigsmalari ince bir mizah, hikemi

sOyleyis, keskin bir istihza ve giiclii bir tenkit anlayisina sahip bir iislup i¢inde, dramatik
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ogeleri agir basan bir hikaye catis1 etrafinda toplayarak genellikle bir tipe baglh olarak
anlatir” (Yildirim, 1992:333).

Gergek olaylardan beslenen fikralar, sozlii gelenek yoluyla gliniimiize degin agizdan
agiza anlatilarak ulagsmistir. Halkin i¢inden ¢iktig1 i¢in halki yansitir. Gegmisten bu yana
halkin dertlerini, umutlarini, isyanini fikra kanaliyla duyariz. “Tiirk halki sagduyu ile
bagdasmayan islemleri tutumlara ve yasalara karsi tepkilerinin sozciiliigiinii yarattig
kisilere yiiklemistir.” (Boratav, 1982: 318-327 akt: Artun 2004: 147). Bilhassa bu
misyonu fikra kahramanlarina yaptirir. Bilindigi iizere Nasreddin Hoca bir fikra
kahramani olmasimin yaninda ayni zamanda Tiirk halkinin muhayyilesinde ince mizah
anlayist ile toplumun sesi de olmustur.  Bekri Mustafa, Bektasi gibi fikra
kahramanlarinda da gorecegimiz bu 0Ozellik, esasinda fikralara yiiklenilen anlamlarin
cok daha otelerde farkli bir 6zellik tasidigini gostermektedir. Bu sebepledir ki, “Tiirk
halk mizahi halk fikralarinda zengin bir goriiniim sergiler. Bu fikralarda Tiirk halkinin
sagduyusu, mizaha bakisini, engin hosgoriisiinii goriiriiz. Fikralar toplum ve insan
iligkilerini irdeleyen olaylara ayna tutup yansitan yonleriyle islevseldir. (Artun, 2004:

148)”

Tiirk kiiltiirinde komedi sadece gelencksel cizgide karsimiza g¢ikmaz. “Elektronik
ortaminin dnemli bir yiizli olan internet, bize artik mizahi baglamda gelenegin farkli bir
iiretim, gelisim, tikketim boyutunda, ¢ok genis veriler sunmaktadir.” (Sevindik, 2017:
366) Mizah boylece artik farkli bir platformda da kendisine yer edinmistir.
“Giiniimiizde artik sanal diinyada yeni yasam alanlar1 yaratilmaya, zaman sanal aglarda
akmaya baslamustir. Insanlik, sahip oldugu kiiltiirel mirasim da sanal aglarinda
yasatmaya baslamstir. Internet, bash basina “yasam ve kiiltiir alan1” olup ayn1 zamanda
bir ‘kiiltiirel vitrin’e donlismiistlir. Nitekim buradan hareketle de sozel bellegin yerini
sanal bellegin aldigini rahatlikla sdyleyebiliriz.” (Geng, 2010: 33) Suras1 bir gercek ki
mizah, Internet sayesinde keskin bir doniisiim gecirmistir. “Son dénemlerde matbu
metinler ve yayinlar arasinda unutulmaya yiiz tutan yiiziinli ve kimligini sanal diinyada
yeniden kazanmakta; mizah gelenegi de yeni iiriinlerle zenginlestirilerek sanal diinyada

yasatilmaktadir.” (Geng, 2010: 38)

“Internet sayesinde gerek diinya gerekse Tiirk mizah bellegi biitiin kullanicilarin
ziyaretine acilmistir. Sanal aglar; komik anlari, durumlari, kisileri kaydedip

bagkalariyla paylagsmak isteyenlerin bulugsma adresi olmaktadir. (Geng, 2010: 38-

13



39).” “Sanal mizah siteleri ve sayfalari, bir bakima yasamin mizahi yanlarini
kesfetme, yakalama ve goOsterme amacina sahip milyonlarca gdziin temel ifade

ortami durumundadir (Ozdemir, 2007: akt: Geng, 2010: 38).”

“Mizahin igerigini olusturan tiirler arasinda yer alan goriintiiler, fotograflar,
karikatiirler (e-¢izgi), videolar, s6zlii ve yazili mizah driinleri, mizahin
sanallagsmasinda hizlandirici bir rol oynamaktadirlar. Bugiin sanal aglarda en ¢ok
paylagilan dosyalara bakildiginda mizah igerikli videolarla karsilagsmaktayiz.
Ozellikle “YouTube” gibi goriintii paylasim sitelerinde bu tiir videolar izlenilmekle
birlikte, Internette, {izerinde en ¢ok oynanan mizah tiirleri de yine videolar
olmaktadir. Ayrica yazili mizah iiriinlerinin, 6zellikle de fikralarin ¢ogu kez

parodilestirilmek suretiyle karsimiza ¢iktigini gérmekteyiz (Geng, 2010: 38).”

Gortilecegi iizere mizah, ¢agin kosullarina ve zorlamalarma da boyun egerek kendine
yeni bir platform bulmus, yeni mizah iireticileri; dijital icerik {ireticilerine, blog
yazarlarina, sosyal medya fenomenlerine doniismiig, sanal diinya kapilarini mizaha

sonuna kadar aralamistir.
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2. BOLUM: KULTUR SINEMA ILISKISi

Toplumsal siire¢ iginde olusturulan maddi ve manevi degerler ile bunlari gelecek
kugaklara aktarmada kullanilan araglarin biitlinii olarak nitelendirilen kiiltiir; (TDK,
2005:1282) kendini gelecege tagima kapasitesine sahip olmakla dinamik bir yapiya
sahiptir.

Toplumsal diisliniis tarzinin en 6nemli yansiticisi olan kiiltiir, tabiatindan gelen dinamik
yap1 sayesinde kendini siirekli giincellemektedir. Kendini koruma yatkinligima sahip
olan kiiltiir, i¢gindekiler itibariyla degisen sekillerde varligini siirdiirmeye devam eder.
Bunu siirdiirmek i¢in gelenek-gorenek, orf ve adetler ¢atis1 altinda yasam alani bulan
tore, toren, ayinle ilgili inanclardan yola ¢ikarak kendini gelecege tagima potansiyeline

sahip araclar1 kullanir ve bu araglardan bir tanesi de sinemadir.

Gorsel unsurlar insanlar {izerinde yazili ve sozlii unsurlardan daha etkili ve kalic1 bir
etki birakir. Toplumun dinamik yapi taglarindan olan kiiltiir de gorseller araciligiyla
daha etkin ve kalic1 bir sekilde aktarilmaktadir. Genellikle masal, halk hikayesi, destan,
efsane gibi sozIli kiiltiirlimiizde var olan konularin gorsellerle muhataplara taginmasi,
iletmek istedigi iletiler itibari ile daha genis kitlelere ulagsmasma ve uzun Omiirlii
olmasina yardimci olmaktadir. “Sinema diger sanatlar ve kitle iletisim araglart gibi
toplumsal yapmin bir trlintidiir; toplumsal yapiya bagl olarak gelisir ve degisir”
(Giighan, 1993: 49-69). Toplumda yasanan olaylarin bir ayna gibi yansitildigi sinema,
insanin kendini ve diinyay1 anlamlandirma amacini, var olan sosyal ve ekonomik diizeni
gozler Oniine sermektedir. Sinema i¢inde bulundugu iilkenin toplumsal sikintilarini,
eglencelerini, orf, adet, gelenek ve goreneklerini ve kiiltiiriinii de yansitir. Ulkede
yasanan durum ve olaylar halkin sevdigi aktor ve aktrisler araciligiyla aktarilabilir. Ayni
zamanda toplumda var olan yanligliklari, yanlis anlasilmalar1 da dile getirerek bunlarin

elestirisini yapip ¢6zliim Onerileri de sunabilir.

“Tiirk sinema tarihine bakildiginda Arzu ile Kamber Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin,
gibi halk hikayelerinin; Karacaoglan gibi halk siiri temsilcilerinin; Battal Gazi, Kéroglu
gibi destanlarin, Keloglan gibi masal kahramanlarinin, Karagdz gibi geleneksel seyirlik
oyunlarm, Tiirk mizahinin en O6nemli temsilcisi Nasreddin Hoca’nin sinemaya

aktarildigr goriiliir. Ayrica bu filmlerle topluma ait olan kiiltiir unsurlarini, inanglari,
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gelenek, gorenek, orf ve adetleri, toplumun deger ve yaklasimlarinin motifleri de

sinemada goriilmektedir.” (Arslan, 2018: 23)

Ait oldugu toplumun geleneksel dokusundan yararlanarak karsimiza ¢ikmig bir varyanti
olan halk hikayeleri, i¢erisinde konusu ask olanlar diger tiirlere gore sinemada kendisine
daha fazla yer bulmustur. “1952 yapimi “Arzu ile Kamber”, 1966 yapimi “Ferhat ile
Sirin”, basrollerini Fatma Girik ve Kadir inanir’m oynadigi 1971 yapimi “Kerem ile
Asli”, Orhan Gencebay ve Giilsen Bubikoglu’'nun oynadigi 1982 yapimi “Leyla ile
Mecnun”, adl1 yapimlar halk hikayelerimizin sinemaya uyarlanmis sekilleridir” (Arslan,

2018: 24).

“Halk siiri ozanlarimiz da sinemada kendine yer edinmistir. Halk ozanlari, derin
insan sevgisi ve engin hosgoriisiiyle begenileri kazanmig, halkin hislerini en
derinden hissedip dile getirmis degerlerimizdir. Halk ozanlarimiz da kendi
ozellikleriyle sinemaya aktarilmistir. Yasadig1 devirde yigitlik, adalet ve cesaretle
iinlenen Koéroglu, “Ferman padisahisa daglar bizimdir” soziiyle goniillerde taht
kuran Dadaloglu, askin piri olan Karacaoglan gibi halk sairleri bunlara 6rnek
gosterilebilir. 1959 yapimi “Karacaoglan’in Kara Sevdasi”, basrollerini Ciineyt
Arkin ve Fatma Girik’in oynadigi 1968 yapimi1 “Koéroglu”, 1972 yapimmi
“Dadaloglu’nun intikam1” adli filmler halk sairlerimizi anlatan sinema

yapitlaridir.” (Arslan, 2018: 24).

Destanlar ait oldugu toplumun gec¢misine 151k tutan, gelecegini aydinlatan en 6nemli
sOzlii edebiyat yaratilaridir. Toplumlarin tarihi gelisim siireglerini kiiltiirel inangsal
icerikle dikkatlere sunar. Destanlar da beyaz perdeye aktarilmis ve bunun en giizel
ornekleri Cilineyt Arkin’in oynadigi 1971 yapimi “Battal Gazi Destan1”, 1973 yapimi

“Savulun Battal Gazi Geliyor” filmlerinde goriilmektedir.

Dogaiistii ve olagandisi olaylarin anlatildigi, hayal iirlinii bir tiir olan masallar, i¢inde
bulundugu toplumun hafizasindan ge¢ip ger¢ek diinyayr dekor edinerek sekillenen
iiriinlerdir. Tiirk masallar1 igeresinde birgok tiir yer almakta ve masal konusunda birgok
caligma vardir. Masallarin sinema ile olan iliskisi incelendiginde karsimiza ¢ikan en iyi
ornek “Keloglandir. Keloglan, 6zellikle mitolojik anlatilarda adi gegen sagsiz ama bir o
kadar halkin gonliinde tagsiz bir masal padisahidir. “Keloglan diger masal
kahramanlarindan farkliliklar gdstermektedir. Sevimli, soylu, istiin nitelikleri olan

geleneksel bir masal kahramani degildir. Haksizliklara kars1 miicadele eder; padisah bile
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ondan korunamaz” (Arslantepe, 2002: 96). Tiirk sinemasinda Keloglan tiplemesi, 1971
yapimi “Keloglan Aramizda” ve 1976 yapimi “Ben Bir Garip Keloglanim” adl

filmlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Geleneksel tiyatro oyunlarimizdan olan gdlge oyunu olarak da nitelendirdigimiz
“Karagdz” de Tiirk temaga sanatinin en Onemli tiirlerindendir. “1933 yapimi ‘Yeni
Karagoz’, 1954 yapimi ‘Canli Karagdéz- Mihriban Sultan’ adli filmler Karagoz
oyununun beyaz perdeye aktarilmig halidir.” (Arslan, 2018: 25).

Tiirk mizah anlayisinin en 6nemli tiirleri arasinda yer alan fikralar, dinleyenleri ikna
etmek, bir olay1, durumu agiklamak amaciyla anlatilan, iceriginde niikte, mizah ve yergi
gibi ogeler bulunan anlatilardir. Tiirk mizah anlayisinin 13. ylizyildaki en 6nemli
temsilcisi sayilan “Nasreddin Hoca” halkin yaraticiliginin ve zekasmin temsilcisidir.
“Nasreddin Hoca’nin canlandirildigi 1954 yapimi ‘Nasreddin Hoca ve Timurlenk’,
1971 yapimi ‘Nasreddin Hoca’ beyaz perdeye aktarilan eserlerindendir.” (Arslan, 2018:
25).

Bir anlati1 tiirii olan efsaneler de sinemamizda kendine yer edinmistir. Efsaneler
toplumun inangsal degerlerinin kodlandigi, gercek olduguna inanilan bir tiirdiir. Bu
tiiriin beyaz perdeye aktarilmasi, 1969 yapimi “Bos Besik”, 1975 yapimi1 “Agr1 Dagi
Efsanesi”, 1987 yapim “Ipekge” filmlerinde goriiliir.

Kiiltlir; orf, adet, gelenek, gorenek ve inanglart biinyesinde barindiran, bu unsurlari
olusturan ve degisen sartlara gore kendini gilincelleyen bir yapiya sahiptir. Sinemadan
once ortaya ¢ikan sozli kiiltlir {irlinleri sinemanin sekillenmesinde Onemli bir yere
sahiptir. Sinemanin sosyal ve kiiltiirel yasam ile etkilesim halinde oldugu ilk donem
sinema filmlerinde goriilmektedir. S6zlii donem {irlinleri sinemaya uyarlanip maddi ve
manevi birgok 0ge de sinemanin i¢inde yer almistir. Kiiltiiriin hafizlarda kalmasini ve
benimsenmesini kolaylastirmasi agisindan sinemayla isbirligi igerisinde bulunmasi ¢ok
onemlidir. Bu sayede gorsel unsurlarla aktarilan ve hafizalara kazinan kiiltiir 6gelerinin

benimsenmesi kolay, unutulmasi daha zor olacaktir.
2.1. Tiirk Sinemasinda Giildiirii

Sinema, iiretildigi lilkenin kosullarina bagl olarak ortaya ¢ikan mizah anlayigini temsil

ederek filmlere yansimigtir. “Bir tir olarak komedi, izleyenleri eglendirmesi,
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eglendirirken diislindiirmesi, gegici bir siire de olsa izleyenlere sorunlarini unutturmast,
olaylar1, durumlar1 ve insanlar1 farkli boyutlariyla ele almasi, toplumun deger yargilarini
yansitmasi ve toplumda ayna goérevi gormesi bakimindan onemlidir.” (Arslan, 2018:
27). Komedi, melodram ile birlikte seyircinin en ¢ok ilgi gosterdigi tiirlerin basinda
gelmektedir. Tiirk sinema seyircisi sinemanin baglangicindan itibaren bu tiirlere 6nem
gostermistir. Tiirk insan1 ne kadar zor durumda olursa olsun, mutlaka sabreder ve

sonunda kendine giilecek bir malzeme ¢ikarir.

Tiyatronun evrensel simgesinin neden giilen ve aglayan maske oldugunun sorusuna
verilecek yanitlarin net olmamasinin nedeni, insanli§in tarih boyunca hangisini
hangisine tercih edecegini tam olarak dnceleyememesinden kaynakli olsa gerek. Fakat
giilmenin viicuda saglik noktasinda katkilarindan midir, tam bilinmez ama ortada bir
gerceklik var ki; bizi mutlu eden, giilimseten her olgu, tercihlerimizin de belirleyicisi
olmaktadir. insanlarin bu tercihlerinden dolay1 da komedi tiirii sinema sektérii igerisinde
en az diger tiirler kadar kendine hatir1 sayilir bir yer edinmistir. Tiirk toplumunun
zengin geleneksel eglence kiiltiiriine sahip olmasi da bu tiiriin gelisimi bakimindan
onemlidir. Tiirk eglencesinde kiiltiir unsurlar1 degisen sartlara uyum saglayarak Tiirk
sinema sektoriinde ozellikle komedide var olana uyum saglamis ve degisime ayak

uydurmaya devam etmistir.

Sinema, iilkemize 20. yiizyilin baslarinda gelmistir ve bizim i¢in yeni bir tiir sayilir.
Osmanli Devleti’nde farkli yerlerde agilan sinema salonlarina daha ¢ok azinlik halklar
ilgi gostermekteydi. Dolayisiyla sinemanin da diger sanat dallar1 gibi ilk zamanlarda
azinliklarm tekelinde kaldig1 diisiinebilir. Milli sinemanin agilistyla beyaz perde Tiirk-
Miisliiman toplumunun hayatina girmistir. “Soze dayali giildiirme, yani geleneksel Tiirk
tiyatrosundan nasiplenen, tuluat sanatini, tiyatro sanatini ve gosterme bi¢imlerini
kavrayan oyuncular, yonetmenler bu kez sinemaya yonelmeye baslar” (Siiar, 2011: 25).
“Tiirkiye’deki resmi tarih yazimi anlayisi ilk film olarak Fuat Uzkinay’in yonettigi
Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi isimli belge filmi kabul eder” (Saydam, 2020:
401-424). 1. Diinya Savasinin (1914-1918) yasandigi yillarda Fuat Ozkmay’m bu
tarihsel olay1r ¢ekmesiyle Tiirkiye’de sinemanin dogusu gergeklesir. Kuskusuz tuluat

tiyatrosunun da sinemaya dogrudan etkileri olmustur.
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Tiirk sinemasinin ilk yillarinda savasin da etkileriyle tarihi ve belge niteligi tagiyan
filmler ¢ekilmis, bunun yaninda giildiirii niteligindeki filmler de kendine yer bulmustur.
Tiirk sinemasinda giildiiri filmleri, geleneksel Tiirk tiyatrosunun sdylemleri ve kaba

giildiirti unsurlarini kullanmaistir.

1918-40 arasinda giildiirii sinemasi, tiyatro oyunlarindan uyarlanmis olan komedilerden
olugmaktadir. Yani g¢esitli Ornekleri verilen giildiirii sinemasi operetlerle, orta
oyunlariyla, tarihsel oykiilerle i¢ ice bulunmaktadir. Sinemanin ilk yillarinda komedi
unsurunda tarihi Ogeler sik goriilmektedir. “Bir Kavuk Devrildi, Aynaroz Kadisi,
Kivircik Pasa” gibi filmler, tarihsel komedi olarak bakildiginda seyirciyi giildiirmiistiir.
Séze dayali geleneksel Tiirk tiyatrosunda onemli bir yeri olan Ismail Diimbiillii,
1940’larin sonunda 6zellikle Orta oyununda iin salmigtir. Ayni sekilde beyaz perdede de
‘halk tiplemesi’ karakteriyle seyircinin saygisini kazanan biri olmustur. Tiirk
sinemasida 1940-1960’11 yillar arasi ikili karakterlerin (Memis ile Ibis, Edi ile Biidii)

komedi seriivenini siirdiirdiigii goriilmektedir. (Arslan, 2018: 30).

70°1i yillardan itibaren Tiirk sinemasinin odak noktalar1 degisiklik gdstermistir. Onceleri
kaba giildiiriilerle baglayan siireg, sosyal icerikli mesajlar1 barindiran filmlere evrilmis,
darbelerle gelen atmosfer sinemaya da yansimis ve siyasi igerikli filmler boy gostermis,
izleyicisi sayisi azalinca farkli beklentilere hizmet etme adina bir ara cinsellik igerikli
filmler dahi vizyona girmistir. Donem donem seyirci sayisi azalmis olsa da 6zellikle son

yillarda gise hasilatlar1 kiran nitelikli filmlere de imza atilmigtir.
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3. BOLUM: YUKSEL AKSU
3.1. Yiiksel Aksu’nun Hayati

Tiirk sinemasina yeni bir soluk getiren Yiiksel Aksu senarist, oyuncu ve ydnetmen
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cok yonlii bir kisilige sahip olan Aksu, 1966’da Mugla

ilinin Ula ilgesinde dogmustur.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema ve Televizyon bdliimiinden
mezun olan Yiiksel Aksu yine bu fakiiltede yiiksek lisans yapmistir. Istanbul
Universitesi letisim Fakiiltesinde dersler de vermis, uzun seneler televizyon
ekranlarinda yayina giren giildiirii programi Ince Ince Yasemince’nin yénetmenligini de
iistlenmistir. Ayrica 2006’da ¢ok diisiik biitgeli bir film olan Dondurmam Gaymak’1
yazip yonetmis ve yapimciligini listlenmistir. (https://www.biyografi.net.tr, 05.03.2021)

3.2. Yiiksel Aksu’nun Yonetmenligini Yaptig1 Baz1 Projeler
Zamanin Labirentinde Karsilagsma (Meeting at the Labyrinth of Time)

Yapim Tarihi — 1993

Siiresi - 00:21:00

Format - Kurmaca, Renkli, Tiirkge

Yonetmen - Yiiksel Aksu

Yapime1 - Osman Aksu, Hiiseyin Cakir, Sami Cilce, Kalbiye Kurtbag
Senaryo - Ali Sabuktay, Yiiksel Aksu

Bir kisinin 6zelinde 12 Eyliil dncesi ve sonrasi gelgitlerini anlatmaya calisan filmde,

gecmis ve simdiki zaman yer degistirip ic i¢e gegerek yeni bir anlam(sizlik) bulur.

6. Ankara Film Festivali, Ulusal Kisa Film Yarismasi, Video Dali, Gosterim. 1994
30. Ankara Film Festivali, Kisa Film Gosterimleri, Yolu Festivalden Gegenler Boliimii,

Gosterim Seckisi, 2019. (http://www.kameraarkasi.org, 05.03.2021)
Maksat Namim Yiiriisiin

Yapim Tarihi — 1996
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Stre - 00:25:00
Format - Belgesel, Renkli, Tiirk¢e
Yonetmen - Yiksel Aksu

Mugla’da her yil diizenlenen boga giireslerinin senlik ve ritiielistik yoniyle
panoramasi modern ve modern dncesi i¢ ice gecerek evrensel bir olgu olan “potlach”in
kanunlartyla devam etmektedir. Mugla’da her yil geleneksel olarak diizenlenen boga

giireslerinin senliksi ve ritiielistik panoramasini gézler oniine sermistir.
8. Ankara Uluslararas1 Film Festivaline katildi. (http://www kameraarkasi.org,
05.03.2021)

Underground Kadir ve Sinema Cetesi

Yapim Tarihi — 1995

Stire - 00:22:00

Format - Belgesel, Renkli, Tiirk¢e, Video VHS
Yonetmen - Yiiksel Aksu

Ulkeyi diyar diyar gezip kisa film ¢eken Anadolu Abdal’1 ihtiyar, Antep’in kurtulus
giiniinii ¢cekmeye gelmisti. Cekimlerine gittigimizde her sene oldugu gibi ‘sinema
cetesi’ onu sabirsizlikla bekliyordu. Belgesel, bu ihtiyar ve ‘sinema ¢etesi’nin kamera
arkasidir.

Gaziantep Miicahit Gaziler Dernegi Uyeleri’nin oynadigi, Kadir Kavuncubasi’nin
(Underground Kadir) yonettigi ve Antep’in Fransiz isgalinden kurtulusunu anlatan

filmin ¢ekimlerinden olusan belgesel ¢alisma.
7. Ankara Uluslararast Film Festivalinde ikincilik 6diilii 1995. Adana Belgesel Filmler
arasinda birincilik odiilii ald1 1995. (http://www.kameraarkasi.org, 05.03.2021)

Yilan Hikayesi

Yiiksel Aksu’nun yonettigi dizinin yapimciligini Osman Yagmurdereli yapmistir. 1999-
2002 yillar1 arasinda 6zel bir kanalda yayinlanan dizinin basrollerini Meltem Cumbul ve
Mehmet Ali Alabora paylasmistir. Dram, komedi ve polisiye tilirtindeki Tiirk televizyon

dizisidir. (https://tr.wikipedia.org, 05.03.2021)

21



Ince Ince Yasemince

Yénetmenleri arasinda Yiiksel Aksu’nun da bulundugu ince ince Yasemince, 1995'te
oyuncu Yasemin Yal¢in'in kendi yapimciliginda 6zel bir televizyon analinda hazirladig:

televizyon dizisidir. (https://tr.wikipedia.org, 05.03.2021)
Biiyiik Yalan

Gold Film imzali, yapimciligint Faruk Turgut'un, yonetmenligini ise Yiiksel Aksu ile
Adnan Giiler'in iistlendigi, 2004-2006 yillar1 arasinda 6zel bir kanalda yayimlanan Tiirk
yapimi dram tiiriindeki televizyon dizisidir. Basrollerini Emrah ve Sinem Oztufan'in
paylastig1 dizinin ¢ekimleri Mugla'da gercgeklestirilmistir. (https:/tr.wikipedia.org,
05.03.2021)

Dondurmam Gaymak

Film, ¢ok uluslu sirketler karsisinda ayakta kalmaya calisan bir dondurmacinin
miicadelesini konu edinir. Ali Usta, Mugla’da yasayan bir dondurmacidir. Meslegini
Yalabik Usta’dan 6grenmekle iftihar etmektedir. Ancak isleri, uluslararast markalarin
piyasaya girmesiyle bitme noktasina gelmistir. Ali Usta, Nasip Durdurmalarini
unutturmamaya kararlidir. Kiiresel emperyalizme karsi taksitle aldigi motoruyla zorlu

bir miicadeleye girisir. (https://www.tsa.org.tr, 05.03.2021)
Yapimci: Yiiksel Aksu, Tankut Kiling, Eylip Boz
Yonetmen: Yiiksel Aksu

Senarist: Yiiksel Aksu

Tiir: Komedi

Yapim Yili: 2005

Ozellikler: 35 mm, Renkli

Siire: 105 dk.

Dil: Tiirkce

Vizyon Tarihi : 24 Kasim 2006
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Anadolu’nun Son Gocerleri Sarikecililer

Yonetmen: Yiiksel Aksu
Yapim Yili: 2010

Ozellikler: Renkli
Siire: 75 dk.
Ulke: Tiirkiye
Dil: Tiirkce

Yiizyillardir siiregelen bir gelenegin, konargogerligin son temsilcileri olan Sarikegililer
atalarmin izlerini takip ederek tipki tabiat ananin dongiisii gibi, her mevsim kendilerine
uygun bolgelere goc eder. Sarikegili ¢adiri, develerin goce hazirlanmasi, yaylaya
cikarken izlenen go¢ yollari, kil ¢adirda oynanan geleneksel oyunlar, bir yandan
kecilerle ilgili kadim bilgiler ve sasirtict ritiieller. Filmde bir yandan zorlu bir yasam
miicadelesine, diger yandan zengin bir folklor ve etnografyanin varligina tanik oluruz.

(https://www.tsa.org.tr, 05.03.2021)
Entelkoy Efekoy’e Karst

Uretici : Muharrem Giilmez, Taha Altayl
Midiir : Yiksel Aksu

Senaryo yazari: Yiiksel Aksu

Tiir: Komedi

Uretim y1l1: 2011

Caligma Siiresi: 112 dk.

Ulke: Tiirkiye

Yayin tarihi: 02 Aralik 2011

Film, yerel Egeliler ile ayn1 kdyde yasayan bir grup dogasever arasindaki catismayi
merkez aliyor. Eko yasami savunan bir grup Istanbullu Efekdy'e gelir. Koyliilerden
arazi satin alarak bolgeye yerlesirler. K6y Muhtar1 Ali'nin rehberliginde koyliiler 6nce

sehir halkini sicak bir sekilde karsilar. Ancak Ali, kdye bir termik santral kurulacagini
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herkese haber verince isler ¢ilgina doner. Cevreciler yapimina karsi tavir almaya baglar.
Koyliiler ise bunun kendilerine bolluk getirecegini diisiinlir ve destekler. Kdyliilerin
lideri Ali, eylemcilerin lideri Katrin'e duydugu agk ile koyliilerin talepleri arasinda

sikisacaktir. (https://www.tsa.org.tr, 05.03.2021)

Iftarlik Gazoz

Yapimei: Muzaffer Yildirim
Yonetmen: Yiiksel Aksu
Senarist: Yiiksel Aksu

Tir: Dram, Komedi

Yapim Yili: 2016

Stire: 115 dk.

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tiirkce

Vizyon Tarihi : 29 Ocak 2016

Filmde, Adem’in 1970’lerde gegen gocuklugu konu edilir. Adem, aglik grevine giren
siyasi bir mahkiimdur. Aglik grevi sirasinda sagligi giinden giine kotliye gitmektedir.
Hastaneye kaldirilirken gazozcu c¢iragi oldugu cocuklugunu hatirlar.  Adem
kiigtikliigiinde Ege’de ailesiyle beraber bir kasabada yasayan basarili bir ¢ocuktur.
Ilkokulu bitirdikten sonra yaz tatilinde gazozcu Cibar Kemal’in yaninda ¢irak olarak
calisir. Ramazan ay1 zamamdir. Asik oldugu kiz arkadasi orug tuttugu i¢in Adem de
oru¢ tutmak istemektedir. Ancak babasi kii¢iik oldugu igin izin vermez. Adem buna
ragmen giin boyu c¢alisitken bir yandan da oru¢ tutmaya ¢alisacaktir.

(https://www.tsa.org.tr, 05.03.2021)
Avlu

Yonetmenligini Yiiksel Aksu ve Hiilya Gezer'in ortaklasa yaptigi 2018-2019 yillar
arasinda 0zel bir kanalda dram tiirlinde yayimlanan Tiirk televizyon dizisidir. Dizinin

basrolleri arasinda Demet Evgar, Ceren Moray, Nursel Kdse ve Kenan Ece yer almistir.
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IIk bolimii 29 Mart 2018 tarihinde yayimlanan dizi Avusturalya’da yayimlanan
“Wentworth” dizisinden uyarlanmistir. (https://tr.wikipedia.org, 05.09.2022)

Yiiksel Aksu, ayrica bir¢ok projenin senaristlik ve yapimciligini listlenmisgtir.
3.3. Yiicel Aksu’nun Almis Oldugu Odiiller

Yiiksel Aksu, yapmis oldugu projelerle bir¢ok 6diil almistir.
23. Ankara Film Festivali (Entelkdy Efekoy'e Karsi)

e EnlyiFilm

*  Enlyi Yonetmen

*  Enlyi Senaryo
25. Istanbul Film Festivali (Dondurmam Gaymak)
*  Jiiri Ozel Odiili

13. Adana Altin Koza Film Festivali (Dondurmam Gaymak)

Jiiri Ozel Odiila
Halk Odiili

En Iyi Erkek Oyuncu

4. Newyork Queens Uluslararas1 Film Festivali - ABD (Dondurmam Gaymak)

En Iyi Yénetmen

En Iyi Komedi Filmi

HBO Komedi Filmleri Festivali - ABD (Dondurmam Gaymak)
*  Enlyi Yabanci Film

2. Ismail Diimbiillii Odiilleri (Dondurmam Gaymak)

e EnlyiFilm

18. Ankara Uluslararasi Film Festivali - Ulusal Uzun Film Yarismasi (Dondurmam

Gaymak)

e Umut Veren Yeni Yonetmen Odiilii

e Mahmut Tali Ongoren Ozel Odiilii (https:/tr.wikipedia.org, 05.03.2021)
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4. BOLUM: FiLMLER

4.1. Dondurmam Gaymak

4.1.1. Film Ozeti

TC KOLTOR VB TURLZM BAKANUGH
o
MUOGLA SALILIG NN KATKILARIYLA

Mustafa Yalabikin Aziz Hatirasina

DONDURMAM
GAYMAK

“ bir ege geyigi”

ENKL Muglalica

st BABAZULA sex SUAT ALMAN e ABDULLATE YAZICH comct SEDAT KARADENIZ vared rassase TAN BERK KURTOLBE, BORA DATUR, ’l'adx naru
watar voma vt YILDEZ UYSAL FIGEN BERDOS & vos ras TANKUT KILING comtnst vose taest EYUP BOZ woreevtate OSTON BARISTA
e sroecs ELIF DAGDEVIREN GUVEN SULENT HELVACT vauwec: YUKSEL AKSU TANKUT KILING EYOF BOZ assaxter ve vonerwes YUKSEL AKSU
s wocetarOe AHMET AKSU

SPONSORLAR
- e eves DR OGMAN GORON u.-umn(nﬂv :MA’- AU TRl ABDMETT CALCA cowans st ey 0 MIMIA&U
ALLACAR ws. POFUZ OYA AVMENDD PASA RESTORAN KLUTAY OW0
& W omon T PO e MmN

Fotograf 1: Dondurmam Gaymak Filmi Afisi
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dondurmam_Gaymak, E.T. 25.03.2022

Mugla’da dondurmacilik yaparak yasammm siirdiiren Ali Usta (Turan OZDEMIR),
gittikge yayginlagan ve insanlarin daha fazla tercih ettigi bliylik dondurma markalarina

kars1 ayakta kalma miicadelesi vermektedir. Bir yandan dondurmasinin reklamini
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yapmak i¢in yerel bir kanalda reklam filmlerine ¢ikmakta bir yandan da motoruyla dag
koylerinde gezip dondurma satmaktadir. Kasabanin yaramaz ¢ocuklar: da Ali Usta’nin
dondurmasindan yemek istemektedirler. Ali Usta bir giin yine dondurma satmak i¢in
diikkanindan dag kdylerine ¢ikmis, kasabanin haylaz ¢ocuklar: da Ali Usta’nin pesinden
onu gizlice takip etmislerdir. Ali Usta’nin dondurma sattig1 bir evde su i¢gmek igin
girdigini ve konusarak oyalandigini goren ¢ocuklar hem motoru hem de dondurmalari
calmiglardir. Kredi ¢ekerek aldigr motorunun ¢alindigini géren Ali Usta, 6fkeden deliye
donmiistiir. Biiyilk dondurma markalarinin motorunu ¢aldigin1 diisiinen Ali Usta,
dondurmalarin satildig1 bayilerden motorunu sorgulamaya baglar.

(https://www.sinematurk.com, 07.04.2021)

Ali Usta’nin motorunu ¢alan ¢ocuklar, dondurmalarin biiyiik bir kismini yemislerdir.
Kalan dondurmalar1 daha sonra yemek i¢in motoru gizli bir yere saklamislardir. Bu
arada Ali Usta hala motorunu aramaktadir. Cocuklarin gece yarisina dogru
rahatsizlanmas: sonucunda kasabanin doktoruna muayene gotiiriildiiklerinde ise
cocuklarin yaz giinii tistitmeleri, bademciklerinin kabarmasiyla gergek ortaya ¢ikmuistir.
Ali Usta ve ¢ocuklarin aileleri karakola gitmisler ve aralarinda anlasarak Ali Usta’nin
zararin1 karsilamiglardir. Boylelikle Ali Usta da motoruna kavusmus ve isine devam

etmistir.

Fotograf 2: Dondurmam Gaymak Filminden Bir Kesit

Kaynak: https://www.sabah.com.tr/medya/dondurmam-gaymak-nerede-cekildi-dondurmam-gaymak-

filmi-konusu-ve-oyunculari-kimler-4807156, E.T. 26.03.2022
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4.1.2. Koy Kasaba ve Kent Yasami Monografisi

Film Mugla’nin Ula ilgesine bagh kii¢lik bir kdyde gegmektedir. Filmde kent yagamina
dair fazla malzeme bulunmamakta kdy ve kasaba yasamina dair izlenimler goze
carpmaktadir. Halkin giyim kusami, ugras alanlari ve ekonomik oOzellikleri kirsal
yasama dair ipuglar1 sunmaktadir. Koylin fiziksel yapisina bakilacak olursa genellikle
tek katli evler ve bazilarinda hayvan beslemek icin ahir olan yerler goze ¢arpmaktadir.
Fizyolojik ihtiyaclarin1 karsilamak ve evin gecimini saglamak amaciyla koyde
gerceklestirilen ekonomik faaliyetler de kOy hayatini biitiinleyen faktorler olarak goze
carpmaktadir. Kdyde tarim, hayvancilik, kahvehane isletmeciligi, dondurmacilik,
kirtasiyecilik, ayakkabici1 ve bakkal vb. gibi ugras alanlar1 da vardir. Kéyde ulagim araci
olarak genellikle bisiklet, esek, motosiklet, kamyonet gibi araglar kullaniimaktadir.
Filmin yaz aylarinda cekilmesi; oyuncularin kisa kollu giyinmesi, tiitlin tiretimin
yapilmasi, dondurma yenmesi, Ali Usta’nin motorunu aramak ig¢in gittigi yerlerde
turistlerin denize girmesi gibi 6zelliklerden yola ¢ikarsak bu yorenin sicak ve bunaltici

bir havasinin oldugu izlenimine ulasilabilir.

Ali Usta’nin motorunu aramak i¢in gittigi yerlerde ise bariz bir sekilde kdy-kent ayrimi
goriilmektedir. Burada sahilde giineslenen turistler, hazir dondurma satan is yerleri,
musir saticisi, gazete dagitimi yapan kisiler goze carpmaktadir. Filmin genelinde kiiciik

esnafin biiyiik sirketler karsisinda ezilmesi ve gli¢siiz diismesi dile getirilmistir.
4.1.3. Yerlesim Tiirleri

Filmde yerlesim tiirleri incelendiginde kdy yerlesimine uygun sekilde evlerin oldugu
goriiliir. Evlerin dig kapilarinin derme ¢atma ahsaptan yapilmasi, ahsap kapidan girer
girmez bir avlunun varli§i goze carpar. Biiyiilkbas veya kiiciikbag hayvan beslenen
evlerin alt katinda veya arka tarafinda ahir oldugu goriilmektedir. Evlerin i¢ diizenine
baktigimizda yatmak ve oturmak icin kullanilan bir odanin oldugu goriiliir. Yine evlerin
icinde bulunan sedir, divan, somya gibi esyalarin da kdy yerlesimine uygun olarak

kullanildig1 goriilmektedir.
4.1.4. Barmmak Konut

Filmde barmak tiplerine bakildiginda kdy yerlesimine uygun tek katli, 6nlinde avlusu

olan kimi evlerde hayvan beslemek i¢in evin arka tarafinda veya alt katinda ahiri

28



bulunan yerler gézlenmektedir. Sokaklar genellikle dar, evler iklimin de etken oldugu
sicak havadan dolay1 beyaz boyalidir. Dondurmact Ali’nin gezdigi dag koylerinde

kerpigten yapilma evlere rastlanmaktadir.

Kent yerlesimine bakildiginda 6zellikle Bek¢i Sadettin’in kaldigi ev iki kathdir. Koy ve
kentin kendine 0Ozgii yerlesim bigimleri goze c¢arpmaktadir. Koy yerlesimine
baktigimizda kdye 6zgii esyalarin dekor olarak kullanilmasi goze ¢arpar. Dondurmaci
Ali’nin evinde radyo, yer yatagi, somya, divan, dosek, tiifek, gaz lambasi; sicakliga
vurgu yapmak amaciyla vantilatér; dondurma yaparken kullandigi kazan, helke gibi
esyalar vardir. Dag kdylerinde ise saman balyalari, el arabasi, kiife gibi esyalarin

kullanilmas1 kdy yerlesiminin oldugunu gostermektedir.
4.1.5. Tasitlar Tasima Teknikleri

Filmde tagima teknikleri ve tasitlar hakkinda yerel halkin 6zelliklerine uygun araglar
gbze carpmaktadir. K&y halkinin tasimacilikta kullandigi at arabasi, motosiklet;
cocuklarin giinliik hayatta kullandiklar1 bisiklet; tarlalarda calisan halki bir yerden bir
yere gotiirmek i¢in kullanilan traktor; evine odun gotiirmek i¢in halkin kullandig1 esek
ve dondurmaci Ali’nin dondurmalarini satmak i¢in kullandi1g1 motosiklet ve arkasindaki

selesi bunlara 6rnek gosterilebilir.

Dondurmaci Ali’nin dondurma satmak i¢in gittigi dag koylerinin birinde motorunu
aramak ic¢in ¢iktig1 yolda karsimiza ¢ikan siinnet diigiinii konvoyunda otomobiller de

gbze carpmaktadir.

Kentte yasaminda goriilen tasima araci olarak traktoriin arkasina baglanan romork
vardir. Bu arag¢ sehir i¢inde yolcu tasimak amaciyla kente gelen turistleri tasimaktadir.
Bu ara¢ ayn1 zamanda Dondurmact Ali’nin kaybolan motosikletini aramak amaciyla

kente giderken bindigi tagsima araglarindandir.
4.1.6. Ekonomi Tiirleri

Filmde ekonomi tiirleri ile ilgili bir¢ok sahne goriilmektedir. Bunlarin en basinda kdy
meydaninda kurulan diikkanlar vardir. Buradaki diikkdnlarda dondurmaci, kirtasiyeci,
ayakkabici, kahvehane isletmeciligi, bakkal, firin vb. faaliyetler goriliir. Halkin

gecimini saglamak amaciyla tarlalarda calismasi ve Dondurmaci Ali’nin dondurma
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satmak icin gittigi dag kdylerinin birinde kadinlarin asma yapragi diizeltmesi halkin

kdyde bu islerle ekonomik faaliyetlerde bulundugunu gostermektedir.

Kent yasaminin ekonomi tiirleri incelendiginde ise kentteki insanlarin daha farkli
ugraglar i¢inde oldugu gézlenmektedir. Filmin ¢ekildigi yorenin deniz kiyisinda olmasi
deniz turizmini canlandirmistir. Sahilde gilineslenen insanlara misir satanlar, gazete
dagitanlar, kafe tarzi dinlenme yeri isletenler ve c¢ubuk dondurma satanlar

goriilmektedir.
4.1.7. Halk Ekonomisi

Filmde ekonomi tiirleri basliginda incelenen bu konu hakkinda birkag bilgi eklenebilir.
Burada iizerinde ¢ok fazla durulmayacaktir. Filmin baglangicinda kdy halkinin tarlada
calistig1 goriilmektedir. Koy meydaninda kirtasiye, ayakkabici, dondurmaci, bakkal gibi
diikkanlarin bulundugu goéze carpmaktadir. Filmin birgok sahnesinde koyliiniin

biiyiikbas ve kiiciikbas hayvan yetistiriciligi yaptig1 da goriilmektedir.
4.1.8. Olcme-Tartma

Gecmis devirlerde standart 6l¢li birimlerinin bulunmayist sonucunda halk kendi 6zgiin
Ol¢li ve hesaplama birimlerini kullanmigtir. Filmin gosterime girdigi zamana bagh

olarak belli standartlara kavusmus ve herkes tarafindan bilinen 6l¢tiler kullanilmistir.

Imamin cami ¢ikisinda Ali Usta’dan dondurma aldig1 sahnede gegen iki yiiz elli gram
(250) ifadesi buna bir 6rnektir. Yine filmin son sahnelerinde gegen su konusmalar da bu

oOlgtilerin kullanildigini géstermektedir:

Bekgi Sadettin: Kag kilo artist senin bu ¢alinan dondurma?

Ali Usta: 2 teneke 10’ar kilodan, alt1 yedi kilosunu satmis olsam 14-15 kilo kadar var.
Bekgi Sadettin: Kag para senin dondurmanin kilosu?

Ali Usta: iki yiiz bin lira.

Bekei Sadettin: Ya, Ali perakende fiyatini sdyleme, ¢ocuklar toptan aliyormus gibi

fiyatin1 sOyleyiver.

Ali Usta: Hadi, yiiz altmis bin lira oluversin canim!
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Bekgi Sadettin: Herkes ii¢ yiiz yirmiser bin lira toplayiversin arasinda. Cocuk basi ii¢

yiiz yirmiger bin lira diisiiyor.

Ali Usta: Sadettin, benim motordaki iki litre benzini de bitirmisler. Onun parasint kim

odeyecek arkadas.

Filmde lira, litre, kilogram, gram gibi 6lgme tartma birimleri goze ¢arpmaktadir.
4.1.9. Giyim-Kusam-Siis

Giyim-kusam insanoglunun tabiatin ¢etin kosullarina kars1 korunma amaci ile ortaya
¢ikmig, zamanla insanlarin geleneksel kiiltiiriinii olusturup yansitir hale gelmistir.
Halkin benimsedigi giyim kusam kiiltliri; yasama bi¢imini, inanislarini, gelenek ve
goreneklerini ve sanat anlayisini ortaya koymaktadir. Filmde kdy halkinin giyimine
baktigimizda yore halkinin ve kdyliiniin yillardir kullandig1 yemeni, salvar, etek, entari,
pantolon, gdmlek goriilmektedir. Yorenin sicak olmast giyim kusama da etki etmistir.
Kadinlarin serin tutmasi1 amaciyla entari tarzinda elbise giymesi, kdydeki birgok kadinin

basini yemeni ile kapatmasi gdzlemlenmektedir.
4.1.10. Halk Inanclan

Filmde Dondurmaci Ali dondurma satmak icin gittigi dag koylerinden birinde
motosikletini ¢aldirmistir. Motorunu aramaya ¢iktig1 bir esnada koylillerin siinnet
diigiiniinde oldugunu goérmiistiir. Siinnet diigiinleri geleneklerimiz i¢inde 6nemli bir
yere sahiptir. Belli bir yasa gelen her erkek cocuga bu torenler yapilir. Filmde erkek

cocugun okul cagina yakin bir yasta siinnet ettirildigi gézlemlenir.

Siinnet diigiinii: Tiirk kiiltiiriinde siinnet Islamiyet ile birlikte sosyal yasamimiza
girmis ve kiiltiirimiizde O6nemli bir yer isgal etmistir. Cogunlukla da bir merasim
etrafinda eglencelerle, ritiielleriyle zengin bir kiiltiirel miras olarak gilinlimiize degin
ulagmistir. Siinnet téreninde dinin de etkisiyle siinnet sirasinda veya sonrasinda dualar
ve mevlit okutulmasi gibi birtakim inan¢ ekseninde uygulamalar yapilmasi adet haline
gelmigtir, Ayrica sonrasinda da diigiin ve eglence yapilmasi o ziimrenin bir itibar
kaynagi olarak toplumda yerini almigtir. Filmde silinnet diigiinii yapilan ¢ocugun at

iistiinde gezdirildigi goriiliir. Eskiden at ve fayton tizerinde gezdirmek yaygindi. Filmde
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Tiirk kiltlirliniin  bir 6gesi olan at {istlinde siinnet ¢ocugunu gezdirme olayina
deginilmistir.

Kahvehane Gelenegi: “Toplum hayatinda sosyallesme mekanlar1 arasinda 6énemli bir
yere sahip olan kahvehaneler ayn1 zamanda bu 6zelligi sebebiyle bir nevi kamu alanina
doniigmiistiir.”  (https://islamansiklopedisi. org.tr, 05.03.2021) Tiirk kiiltiiriinde
kahvehaneler insanlarin bir araya gelerek sosyallestigi mekanlardir. Burada sohbetler
edilmisg, kendi aralarindan oyunlar oynamis, devrin ve giiniin 6nemli olaylar1 hakkinda
yorumlarda bulunmuslardir. “Kahvehaneler toplumun tam merkezinde, kose baslarinda,
yol iizerlerinde ve degisimin tam ortasindadirlar. Bu mekanlar bir muhabbet meydani
idiler” (Ulusoy, 2011: 161). Filmde kahvehane tam da kdy meydaninin ortasina
kurulmustur. Kahvehanenin bulundugu mekanda diger diikkanlar ve camii de yer
almaktadir. Halkin kdy meydaninda bulunan kahvehaneye geldigi ve burada cesitli
oyunlar oynadigi, cay igtigi, sohbet ettigi goriilmektedir. Kahvehane gelenegiyle Tiirk

kiiltiirtine vurgu yapilmis ve bu kiiltiirlin yagatilmaya devam edildigi gézlenmistir.

Usta-Cirak Tliskisi: Tiirk kiiltiir geleneginde 6nemli bir yere sahip olan usta ¢irak
iligkisi filmin kimi sahnelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Usta ¢irak iliskisinde meslek
erbab1 olan kisiler, yanlarina aldiklar1 ¢iraklarini mesleklerinin inceligini 6gretip kendi
sanatlarint icra edeceklerine inandiklari ana kadar yogun bir egitimden gecirirler.

Burada 6nemli olan ustanin ¢iragi is ortaminda uygulamali olarak egitmesidir.

Dondurmaci Ali’nin kdy koy gezip dondurma satmaya calistig1 sahnelerde diikkanini
ciragma teslim eder. Cirak ustasindan aldigi terbiye ile isini en glizel sekilde yapmaya

calisir.

Mahalleli ¢ocuklar: Bize bedava dondurma versene!

Cirak: Vermem.

Mahalleli ¢ocuklar: Hadi, hadi ver. Ne olacak ki!

Cirak: Vermem! Ustam kizar.

Mahalleli ¢ocuklar: Ustanin nerden haber olacak? Cubuk dondurma gibi sayiyla m1 bu?

Cirak: Daha simdi camiden ¢iktiniz.
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Crirak isini en giizel sekilde yapma derdindedir. Filmin bu sahnesinde gergeklesen

diyaloglardan da bu anlasilir. Tiirk kiiltlirtiniin 6nemli bir 6gesine vurgu yapilmistir.

Dondurmaci Ali ile ¢iragt motoru bulduktan sonra diikkanlarina donerken aralarinda

gecen su diyalog da dikkate degerdir:
Dondurmaci Ali: Sen niye agmadin diikkani cocugum?
Cirak: Agtim da geldim.

Dondurmaci Ali: Boyle durumlarda diikkdn sana emanet. Allah korusun diinyanin bin
bir tiirli hali var. Benim basima bir is gelince benim evim barkim, benim namusum
sana emanet. Once ekmek teknesi... Icabinda beni hapse attilar, kim bakcek? Sen
bakceksin. Icabinda kefalet parasi lazim oldu, kim bulcak? Sen bulcaksin. Bunun igin

once ekmek teknesi, parana da sahip ¢ikcaksin...

Bu konusmalardan da goriilecegi lizere ustasi ¢iragina sadece isi degil hayati da
ogretmekte, onu kendi varisi olarak gérmekte ve bu dogrultuda yetistirmektedir. Bu da

geleneksel usta ¢irak iliskisine dogrudan bir atiftir.
4.1.11. Gegis Donemleri

Gecis donemi halk kiiltiirii igerisinde onemli bir yere sahiptir. Geg¢is donemi
dedigimizde aklimiza dogum, siinnet, evlenme ve Oliim gelmektedir. Filmde gegis
donemi unsurlarindan siinnet diigiiniine rastlamaktayiz. “Erkek c¢ocuklarin
‘miiriivvetinin goriilmesi’ geleneksel yasant1 inamslari i¢inde iki dénemde olur: Once
slinnet, sonra evlenme. Bu torenlerde ise konuklar ¢agrilip agirlanacak, sazla, sozle,
calgiyla kutlanacak; kogekler, hokkabazlar tutulacak; kazanlar dolusu yemekler, tatlilar
yapilacaktir.” (https://ekitap.ktb.gov.tr, 05.03.2021).

4.1.12. Kalip Hareketler

Konusmay1 siislemek, ifadeyi kuvvetlendirmek amaciyla kalip sozlere yer verilir.
Filmde atasozleri, deyim, dua ve beddualar siklikla kullanilmis, bunlar halk edebiyati
baslig1 altinda inceleceginden bu baslikta diger kalip ifadelere yer verilecektir. Filmde

kullanilan baz1 kalip sozler asagida verilmistir.

Kalip s6zlerden “Bir cinnet her seyi halleder.” ifadesi 6zellikle Dondurmaci Ali’nin

sinirlendigi zamanlarda sik sik agzindan ¢ikan climledir. Cinnet aninda insanin yaptigi
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islerden sorumlu olmayacagi diislincesini tehditvari bir sekilde vurgulamistir.
Dondurmaci Ali’nin kendi etrafindaki kiigiik diinyasin1 yikabilecegi, bozabilecegi ve

siirli da olsa bir miicadele ¢abasinda olmasini ifade etmektedir.
4.1.13. Halk Edebiyati

Halk edebiyati, iginde halk kiiltliriinii yansitan motifleri, Uriinleri, tiirleri barindiran
sOzlii veya yazili degerler biitiiniidiir. Filmde bircok halk edebiyati unsurlari
goriilmektedir. Halkin yillar i¢inde olusturdugu ve giinlilk yasamda sik¢a kullandigi
deyimler, atasozleri, halk hikayeleri, mani ve tirkiiler, alkis ve kargislara
rastlanmaktadir. Filmin kdy yasaminda karsimiza ¢ikan bir¢ok sahne vardir. Bunlardan
ilk olarak dondurmaci ¢iraginin abisinin ve arkadaslarinin dondurma istegine karsi
soyledigi, halkin da bir¢ogunun bildigi ve kullandigi mani yer almaktadir. “Mani
sOyleme belli bir gelenek c¢ercevesinde gergeklestirilmistir” (Aga, 2004: 269). Mani

Tiirk sozlii edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Filmde gegen mani su sekildedir:
Veresiye veremem

Ardin sira gelemem

Gelirsem de bulamam

Bulursam da alamam

Filmde rastladigimiz diger bir 6énemli halk edebiyat: iiriinii de alkis ve kargislardir.
Alkis, iyi dilekleri sunan bir gesit dua sozleridir. “Umumiyetle anonim olan, bedeni,
ruhi, iktisadi ve dini ihtiya¢larint meydana getirdigi bu dualar, atalar s6zii gibi “hiikiim’
bildiren miispet dilek mahsulleridir. Eski Tiirkgemizde “alkis: 6gme” denilirdi” (Elgin,
1993: 662). Dondurmaci Ali’nin dondurma sattig1 yerde asma yapraklarini diizenleyen

kadinlardan su igmesi ilizerine “Allah su gibi dmiir versin” sozii bunlara 6rnektir.

Kargislar, genellikle kotii dilekleri dile getiren bir ¢esit beddua anlamina gelen
sozlerdir. Kargis, “insanin kendisine, ailesine, cemiyetine ve din gibi miiesseselerine
zarart dokunacak sahislara, diisiince ve fikirlere karst davranislarinin siddetli bir
tepkisidir.” (Elgin, 1993:662-663). Dondurmaci Ali’nin dondurma satmak igin gittigi
dag koylerinden birinde yaslh bir kadina rastlamasi, kadinin bes lira dondurma istemesi
ve Dondurmaci Ali’nin bu paranin ederi kadar dondurma koymasi iizerine kadinin

bundan sikayet ettigi sahnelerde kargislara yer verilmistir.
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Kadin: Cenabet deyyus, insallah bet-bereket gormezsin, hayirli kazancin olmasin,

utanmaz, karabet, nalet olasica seklinde sozleri kargislara en giizel 6rneklerdendir.

Dondurmaci Ali’nin motorunu ¢aldirdiktan sonra yakalamaya galistigi bir esnada

“Insallah burnunuzdan gelir.” sozleri de kargislara 6rnek gosterilebilir.

Dondurmaci Ali’nin motorunu kaybedip aramaya c¢ikti§1 zamanlarda kadinin
beddualarinin tuttugunu diigiiniip bir nehir kiyisinda gusiil abdesti almasi da
gelenegimizde kargislarin onemini ve toplum tarafindan nasil kabul gordiigiini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Halk hikayeleri sozlii gelenegimizde kendine 6nemli bir yer edinmistir. “Halk
hikayelerinin ve hikdye anlaticisinin aktardigi diinya, dinleyenler i¢in hayatin
konumlandirilmasinda 6nem tasir” (Coban, 2011: 38). Filmin bir sahnesinde esiyle
kavga eden Dondurmaci Ali solugu ¢arsida almistir. Esi ise “Motor ¢aligirken birakilir
m1?” seklinde Dondurmaci Ali’ye veryansinda bulunup biitiin su¢u ona atmaktadir. Bu
sirada evde toplanan komsulardan, kdyiin ileri yaslilarindan biri olan Arif, Nasreddin

Hoca fikralarindan yola ¢ikarak konuyla ilgili bir hikaye anlatmistir.

Arif: Valla, bu isi Nasreddin Hoca hikdyesine benzetecegiz. Hocanin evine bir giin
hirsiz girmis. Bunu duyan komsulari hocaya: Hocam, insan kapiyr kapatmaz mi?
Yastigin altma altilar konur mu? insan tedbir almaz mi1? Veryansin baslamis. Hoca
dinlemis, dinlemis. Ey komsular, bu hirsizin hi¢ mi sucu yok! insaf ya demis. O hesap

motoru ¢alanlarin hi¢ su¢u yok mu ya?

Filmde motorun kaybolmasinin ardindan derin iizlintiilere bogulan Ali’nin karis1 agit
yakmaktadir. Agit folklorumuzda 6nemli bir yere sahiptir. Genellikle 6len kisilerin
ardindan onun iyiliklerini, yaptig1 isleri yansitmak amaciyla sOylenen agit, burada
kaybolan bir varligin ardindan soylenmistir. Agit yakma gelenegi, “Tirklerin ¢ok
eskiden beri slirdiiregeldikleri bir gelenektir” ” (Aga, 2004: 273).

Filmde bircok atasozii ve deyimlere de yer verilmektedir. Atasozii, Sikrii Elgin
tarafindan “edebi sanatlarin kudretinden faydalanarak siislii, kapali olarak veya bazen

acik, mecazsiz hususuyla yetisecek genglere aktaran” sozler diye tanimlamaktadir”

(Elgin, 1993: 626).

* Biiyiik balik kii¢iik balig1 yutar.
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¢ (Cikmadik candan umut kesilmez.

* Tencere dibin kara, seninki benden kara.

Deyim, genellikle atasozleri ile karnistirlmaktadir. Elgin’in ifadesiyle “Asil

anlamlarindan uzaklasarak yeni kavramlar meydana getiren kaliplagsmig sozler’dir.

(Elgin, 1993:642)

e Iki gift laf etmek

* Davul gibi sismek

* Sucuk gibi terlemek

* Bir baltaya sap olmak

¢ Basimin etini yemek

* Kegi gibi inatg1

e Sen bilirsin bir iki ben bilirim on iki: “Konusan kisiyle dinleyen kisi arasindaki

bilgi, gorgii ve birikim farkliligini dile getirmek i¢in kullanilan s6z” (Uysal, 2012:
118).

4.1.14. Dernekler-Kuruluslar

Filmde goriilen kuruluglardan olan Zeybek TV yerel bir halk kanalidir. Bu kanaldaki
spikerler yorenin agiz ozellikleri ile konusturulmakta ve calisanlarda yore halkindan
secilmektedir. Dondurmaci Ali’nin daha fazla kazang elde etme amaciyla televizyonda
reklamin1 yaptirmast yine Zeybek TV aracilifiyla gosterilmektedir. Globallesen
diinyada ¢ubuk dondurma satanlarin reklamlarla daha fazla para kazandigini diisiinen

Dondurmaci Ali de bu yola bagvurmustur.

Ula flge Emniyet binas1 da yine karsimiza ¢ikan kuruluslardandir. Emniyet halkin mal
ve can giivenligini saglayan bir kurumdur. Dondurmaci Ali de motosikleti ¢alindiktan

sonra solugu burada almaktadir. Filmin sonunda sorun ¢ézen bir yer olmasi bakimindan

onemlidir.
4.1.15. Dinsel Biiyiisel Uygulamalar

Filmde dini uygulamalara bakildiginda ¢ocuklarin yaz tatilinde camide egitim aldigi
goriilmektedir. Kdyiin ¢ocuklart camiye gelip namaz surelerini 6grenmekte, dinimizde

var olan kurallar1 yine imamin vaazlariyla dinledikleri goriiliir. Filmin de ana
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konularindan biri olan gusiil abdestinin ¢ocuklara kiigiikk yasta anlatildigi goriliir.
“Islam’daki dini temizlik vasitast olan gusiil abdestini, maddi ve manevi
temizleyiciligini, arinmay1 eski Tirklerdeki suyun ar1 olma inanciyla agiklamak
miimkiindiir” (Kiirkan, 2018: 118). Filmde Dondurmact Ali’nin gordiigii bir riiyada
erekte olmasi ve abdest almadan dondurma satmaya gittigi goriiliir. Koydeki yash
kadinlardan biri bu durumu dillendirmistir. Daha sonra motorunun kaybolmasini bu

olaya baglamistir.
4.1.16. Halk Miizigi - Miizik Araclar

Filmde Dondurmaci Ali’nin evden kavga ederek ayrilmasmin sonucunda sokakta
rastladi1 calgicilarin elinde bulunan miizik aletleri vardir. Ayrica dag koylerinden
birinde siinnet diiglinline denk geldigi sirada at {istiindeki slinnet cocugunu getirirlerken
ona eslik eden davul ve zurnay1 gérmekteyiz. Kiiltiiriimiizde davulun yaninda genelde

zurna da ona eslik eder.
4.1.17. Adlar

Filmde profesyonel olarak tek oyuncu rol almistir. Diger oyuncular ise Mugla’nin yerli
halkindan secilmistir. “Ege’nin bir kasabasinda dondurma yapip satarak gecimini
saglayan Ali’nin hayatindan bir kesitin sunuldugu Dondurmam Gaymak filmi, Mugla ve
cevresindeki agzi tamamiyla yansitmasi bakimindan dikkat c¢ekicidir. Konusu 90’h
yillarda gegen 2005 yapimi filmde, profesyonel oyuncu olarak yalnizca Ali karakterini
canlandiran Turan Ozdemir vardir. Diger rollerin tiimiinde bdlge halki vardir” (Giivenc,
2020: 233). Dondurmact Ali ad1 Yiiksel Aksu’nun kiigiikken ¢iraklik yaptig1 ustasinin
adidir. Yiiksel Aksu vefa borcunu O6demek icin ustasini boyle bir filmle anmak

istemistir.
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Dondurmaci Ali:

Fotograf 3: Dondurmam Gaymak Filmi Dondurmaci Ali Karakteri.

Kaynak: https://www.sabah.com.tr/yasam/dondurmam-gaymakin-ali-ustasi-kalbine-yenildi-4199962,
E.T. 25.03.2022

Filmin tek profesyonel oyuncusudur. Baba meslegini devam ettiren, Dondurmaci Ali
roliiyle karsimiza ¢ikan kendi el emegiyle dondurma yapip koylerde satmaya ¢alisan ve
kazandig1 parayla motorunun kredi borcunu 6demeye calisan biridir. “Ali Usta,
ustasindan edindigi bilgiyle ticarette maharetli oldugunu, kimsenin eline su
dokemeyecegini kendinden emin, ancak safiyane bir bilgi¢likle sik sik dile
getirmektedir” (Altun, 2011: 27-48). Ayn1 zamanda biiyiik dondurma fireticilerine karsi
direnmeye calisan onlar gibi reklam ¢ekerek adini daha ¢ok duyuracagini diistinmiistiir.
Filmde motorunun g¢ocuklar tarafindan ¢alinmast sonucunda bu sugu biiyiik dondurma
iiretici firmalarina atmis ve onlar iizerinden kiiresellesen diinyada kiiglik esnafin
durumunu gozler oniine sermistir. Dondurmact Ali halk tarafindan sevilen fakat cimri
olmasi yoniiyle de elestirilen bir karakterdir. Dondurmay1 geleneksel usullerle yapan ve
biiylik sirketlere kendi kiiciik diinyasinda savas acan bir kisilik yapisini ortaya
koymaktadir.
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Mehmet Amca adli oyuncu filmde “Arif Dede” karakterine can vermektedir. Tiirkce
sozliikkte arif sozciigii “Cok anlayish ve sezgili” (https://sozluk.gov.tr, 04.10.2022)
karsiliklarina gelmekte olup giinliik hayatta da ilim irfan sahibi insanlar i¢in kullanilan
bir sozdiir. Filmde ise Arif Dede, filmin baskarakteri Dondurmact Ali’nin en umutsuz
aninda karsisina ¢ikip onu hikmetli sozleri, telkin ve nasihatleri ile intihardan

vazgecirmistir. Boylece Arif isminin tesadiifi se¢ilmedigini de gostermistir.

Nejat Altinsoy’un “Komiinist Mustafa” ismiyle aniliyor olusu da dikkate degerdir.
Ciinkli filmde biiylik dondurma markalarinin Dondurmaci Ali gibi kiiclik esnaflarla
ugrasmalarini ezen-ezilen, sdmiiren-somiiriilen baglaminda ele alindigindan, somdiiriilen
tarafta yer alan Ali’nin somiirii diizenine dur demesi baglaminda Komiinist Mustafa
filmin belli yerlerinde Ali’nin karsisina ¢ikarilmakta ve Ali’yi sosyalist diigiinceleri ve
galeyana getirici sozleri ile etkisi altinda birakmaktadir. Filmin farkli sahnelerinden

alinan asagidaki diyaloglar bunun en canli 6rnegidir:
Kominist Mustafa: Ali sen tekellerle basa ¢ikamazsin.

Dondurmaci Ali: Ula arkidis tutturmugsun tekel yukari tekel agsagi, ula benim tekellerle

ne igim var, icki satmam, sigara satmam...
Kominist Mustafa: Cahil kardesim o tekelden degil; kartel, holding gibisinden yani...
Dondurmaci Ali: Mustafa boyle kominist kominist konusup durma. ..

Kominist Mustafa: Ali  Gimrilk Birligine girince agikta satilan gidalar

yasaklanacakmis...

Dondurmaci Ali: Eyvahh salep isi de yatt1 ya o zaman...
4.1.18. Beslenme-Mutfak-Kiler

Filmde koy halkinin giinlik yasami igerisinde goriilen bircok beslenme unsurlarina
rastlanir. Yemek yeme kiiltiirii incelendiginde genellikle yer sofralar1 kurulur.
“Gecmiste yer sofrasinda bir sini iizerine yemekler konur ve herkes sini etrafina
toplanarak orada yenir” (Ilban-Savgi, 2020: 520). Filmde ad1 gecen yemek isimlerine
baktigimizda yine yoreyle 6zdeslesen boriilce sik¢a goze carpar. Taze fasulye ve bamya

yemegi de halkin tiikettigi yemekler arasindadir. Ozellikle halkin giinliik yasaminda
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karsilastigimiz cat1 iistlerinde domates kurutulmasi, evlerin direklerinde asili patlican,

biber kurutmalar1 da yeme-i¢gme kiiltiirii iceresinde diisiiniilebilir.

Filmde cocuklarin tarlalardan gizlice yedigi karpuz, kayisi, iiziim gibi iriinlerin kdyde

yetistiriciliginin yapilmasi da énemlidir.

Dondurmaci Ali’nin dondurma yaparken kullandig siit ve salep de diger iiriinlerdendir.
Iyi bir dondurmanin igerisinde salep ve siitiin olmas1 gerektigini filmin birgok yerinde

dile getirmistir.
4.1.19. Halk Eglenceleri — Sporlar

Cocuklarin teknolojiye heniiz esir diismedigi donemlerde, eglence amacl geleneksel
sokak oyunlari, bisiklete binme, tiirlii tiirlii cocuk safliginda haylazliklar, ge¢miste
cocuklarin eglenmek maksatli vazgegilmezleri olmustur. Filmde de Dondurmaci Ali’nin
ciragt Kamil’in agabeyi Kerim’in arkadaglar1 ile adeta g¢ete olusturup kdy yerinde ne
kadar bag bahge varsa goguna girmeleri, meyve, karpuz, iizim asirmalari, bisikletle kdy
kdy dolagmalart gibi sahneler, ¢ocuklarin tatil zamanlarinda birlikte vakit gecirmek

amagcl bagvurduklar bir eglence olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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4.2. Entelkoy Efekoy’e Karsi

4.2.1. Film Ozeti

NIK KOMEDIN
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Fotograf 4: Entelkdy Efekoy’e Karsi Filmi Afisi

Kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-195892, E.T. 07.06.2022

Mugla’nin Milas ilgesinde ¢ekilen film, miitevazi bir Ege kdylinde yasamaya karar
veren bir grup ekolojik aktivist ve yerli halkin Gykiisiinii anlatir. Bolgede kurulmasi
giindeme gelen termik santrale karsi ¢ikan grup, orada yasayan koyliilerle birbirinden
komik ama bir o kadar da carpict ve Ogiit verici nitelikte olaylar yasamaktadir.

(https://www.hurriyet.com.tr, 12.04.2021) Film iki karsit grubun ¢atismasi gibidir. Sehir
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hayatindan bunalip ekonomik ve organik tarim yapmak isteyen entel, yesil c¢evreci,
dogaya ve gevreye zarar veren insanlarin karsisinda duran kisilerin olusturdugu bir
grubun kdyden toprak satin almaya baslamasiyla film baglar. Sehir hayatinin
giiriiltiisiinden, dumanindan, zehrinden bunalan bu grup; koyliilerin tarlalarini, eski

esyalarini, hayvanlarini alarak kendilerine temiz bir yasam alan1 kurmaya ¢aligirlar.

Koyliiler, kdylerine gelen bu entel kisilere kurak topraklarini, ise yaramayan esyalarini
yiiksek fiyattan satarak hem kendileri i¢in gereksiz gordiiklerini satarlar hem de ytiksek
miktarda para kazanirlar. Koyliiler bu durumdan fazlasiyla memnundurlar. Her sey cok
giizel giderken bir giin devlet yetkilileri koye termik santral kurmak istediklerini ve
koyliinlin de bu santrallerde sigortali olarak is yapabilecegini sOyleyerek onlar1 ikna
etmek istemektedirler. Fakat elindeki topraklari entellere satan kdoyliiler, entel grupla
konusup topraklarini geri almak ve kdye termik santralin yapilmasini istemektedirler.
Enteller, bu duruma tepki gostermis, termik santrale karsi ¢ikmiglardir. Koyliilerle
enteller arasinda c¢ikan tiirlii ¢ekismelere sahne olmustur. Santral kurmak isteyen
yetkililer, entellerin yapmis oldugu miicadele sonucunda termik santral kurmaktan vaz

gecmisler ve kdyil terk etmislerdir.

Koyliiler termik santralin kendilerine ne kadar zarar verecegini filmde de 6nemli bir
karakter olan Asiri’nin sézleriyle daha iyi anlamislardir. Bundan sonraki siiregte enteller
ve koyliiler aralarindaki buzlari eriterek iyi ge¢inmeye baslamis ve dost olmuslardir.
Film bu sekilde sona ermistir. Yonetmen Yiiksel Aksu son s6z olarak filme su kissadan
hisseyi eklemistir: “Hosgorii, kimseye karsi 6n yargili olmayacaksin. Yok, entelmis yok
dantelmis yok anarsikmis yok komiinistmis yok bdliiciymiis demeyeceksin. Herkesi
esit goreceksin, herkese hosgoriiyle yaklasacaksin. Mevlana’nin da deyisiyle “Ne
olursan ol yine gel. Ister Mecusi ister putperest ister kafir ol yine gel.” diyerek film

sonlandirtlmistir.

“Entelkdy Efekdy’e Karst filminde koylii-sehirli, okumus-cahil milli degerler-limpen
degerler karsilagtirmasi {iizerinden doganin korunmasi, organik tarim, eko-turizm,
kiiltiirel miras, kapitalist tiiketim aligkanliklarinin elestirilmesi, ihtiya¢ disinda tiikketimin
yanlis oldugu, alternatif {liretim ve tiiketim metotlarinin tartigilmasi, yerli liretimin

desteklenmesi gibi konulara dikkat ¢ekilmistir.” (Ercan, 2022: 487)
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4.2.2. Koy Kasaba ve Kent Yasam Monografisi

Filmde kdy ve kent yasamina dair izlenimlere bakildiginda, kent yasamina dair fazla
malzeme bulunmadig1 goriilmektedir. Kdye yerlesen gevreciler sehrin giiriiltiisiinden,
ilaglt sebze ve meyvelerden, sehrin kirliliginden, egzoz dumanindan bunalarak koyde

daha temiz bir yagam olanagi bulma gayesiyle gelmislerdir.

Mugla’da cekilen filmde, ¢ekimlerin biiyiilk boliimii Pinarcik, Kapikiri, Golyaka ve
Milas merkezde ge¢cmektedir. Filmde kdy yasamina ait ipuglari, halkin giyim kusama,
ugraglart ve koylin fizyolojik yapisi da dile getirilmistir. Koydeki evler genellikle ¢atist
kiremitten yapilmis, tugla ile oOriilmiis Oniinde avlusu bulunan, eve ¢ikmak igin
merdiven ve teras gibi boliimlerin oldugu gozlenmektedir. Filmde evlerle ilgili sahneler
kisitli oldugu icin koyliinlin genel yasayist ve ev diizeni hakkinda yeterli bilgi edinmek

glctiir.

Fizyolojik ihtiyac1 ve ge¢imini saglamak amaciyla kdyde gerceklestirilen hayvancilik,
tarim, zeytin liretimi gibi ekonomik faaliyetler halkin yasam rutininin gézlemlenmesine

yardimci olan unsurlardir.

Koy yasamimin kiymetini, kdye yerlesen ¢evrecilerden gordiikleri sayesinde idrak eden
koyliiler, kdy yasaminin ve organik tarimin kiymetini daha iyi anlamigtir. Koyde koy
hayatinin kiymetini bilmeyen, kahvehanelerde zaman tiiketen, siirekli televizyon izleyip
hicbir sey iiretme cabasi icinde olmayan, daha fazla para kazanma amaciyla yaptigi
tarima her tiirlii zirai ilaglar katarak hayatini riske atan koyliinlin karsisina bilingli,
okumus, ¢evre ve toplum savunucusu bir topluluk ¢ikarilmistir. Koyli 6zini

unuttugunu bu ¢evrecilerin yaptigi ¢alismalar sonucunda fark etmistir.

Filmde Ege kasabalar1 koyliisiiniin muhtar ve devlet mensubuna verdigi énem yasanan

olaylarla gozler Oniinde serilmistir.
4.2.3. Yerlesim Tiirleri

Yerlesim tiirleri olarak koy i¢indeki yerlesmeleri ve ¢evrecilerin yerlesme tiirleri olarak
iki farkli yerlesme tiiri goriilmektedir. Koyde toplu yerlesme vardir, ¢evrecilerde ise

Sarikegili Yoriiklerinin ¢adirlartyla kurulan oba seklinde bir yerlesme s6z konusudur.
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Koy yerlesimi: Yerlesim Mugla Milas’in merkeze ait kdylerinden birinde gegmektedir.
Koy verimli tarim arazilerine sahip; zeytin tarimina, hayvanciliga uygun, denize yakin
bir bolgede konumlanmistir. Kdyliinlin yasamina ve arazinin yapisina uygun sekilde
evlere yer verilmistir. Muhtar Ali’nin (Sahin Irmak) evi ise iki kath, genis avlulu ve

terasi olan bir yerdir. Diger kdy evlerine nazaran goze hitap eden bir yapiya sahiptir.

Koyiin diger tarafina yerlesen ¢evreci giiruhta ise oba tarzinda ¢adir usulii, gevresi
citlerle cevrili, konargdger Yoriiklerin sistemine benzer bir sekilde yerlesim goriiliir.
Koydeki evlerden ziyade cadirlarin daha saglikli ve dogal yasama yakin olmasi

cevreciler tarafindan tercih edilmistir.
4.2.4. Barmnak Konut

Ev: Filmde kullanilan barinaklardan biri Muhtar Ali’nin evi digeri ise koca ana ve
Asir’nin (Emin Giirsoy) evidir. Muhtar Ali’nin evi kdydeki unvanina uygun olarak

diizenlenmis, goze hitap eden iki katli, terasl bir yerdir.

Koy kahvehanesi: Kby erkeklerinin toplandigi, okey, domino, yiizbir, tavla, altmisaltt
gibi c¢esitli oyunlarin oynadigi koyiin meydaninda bulunan barmaktir. Olaylarin bir
kism1 kahvehanenin Onilinde gecer. Erkekler c¢evreci grubun yaptiklariyla ilgili

havadisleri bu mekanda alirlar.

Eko Kéy: Cevrecilerin organik tarim yapip hayatlarint siirdiirdiigii ayn1 zamanda da

gelen turistlere rehberlik ettikleri yerdir.

Kil ¢adirlari: “Orta Asya’dan gelen Tiirklerin kullandigi kil ¢adirin Anadolu’da adi
Yorik cadiridir. Keci kilindan yapilan bu cadirlarin genellikle Yoriikler tarafindan
kullanilmasindan 6tiirii bu adi almistir. Yoriikler evini sirtinda tagiyan tek gocebe
toplumdur.” (https://www kilcadir.com, 04.10.2022) Nitekim filmde de kdye yeni gelen
Entelkoy ahalisinin tas evlerini onarma islemi bitene kadar ilk etapta barinmak maksatl
sonrasinda ise kiiltiirel doku ve gelenegi de yansitmasi baglaminda Yoriik cadirlarini

satin aldiklar1 ve de kullandiklar1 goriilmektedir:

Muhtar Ali: Siz bu kil ¢adirlarini nerden buldunuz ya?
Katrin: Toroslardan Sarikecili Yoriiklerinden almistik.

Mubhtar Ali: Ne yani siz bu ¢adirlarinda mi1 yasiyceksiniz?
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Katrin: Ne olcak ki Yoriik gocebeleri binlerce yildan beridir bu ¢adirlarda yastyor.

Ev egyasi: Filmde karsimiza ¢ikan koyliilerin kullandig1 ya da atalarindan kalan bazi
esyalar sunlardir: kirmen, kilim, heybe, yaygi, yayik, ¢ikrik, giigiim, bakir tencere,
Yoriik halisi, dokuma hali vb.

Kirmen: “Dort kanatli, ortasinda ¢ubugu bulunan ahsaptan yapilmis bir ara¢ olan
kirmen, yilinii koluna dolayan egirici anlamlarina gelir.” (Bodur, 1988: 108). Filmde
koca ananin rol aldigi bir boliimde bu aletle iplik egirdigi goriiliir. Ayrica bunun

degerini bilmeyen diger koyliiler bu esyay1 para kazanmak ugruna entellere satmistir.

Kilim: Filmde tarihi ge¢misi olan, atalardan kalan el dokuma kilimlerin satildigi
goriiliir. Cevrecilerin kilimlerin antika degeri tasidigini diisiiniip almak istememeleri ve
koyliiniin bu diistincenin ¢ok uzaginda kalip bunlar1 evin bir kdsesinde bos bos

durdugunu dile getirip satmak istemeleri seklinde karsimiza ¢ikar.

Heybe: Filmde esekler iizerinde goriilen igine Oteberi koyulan bir esyadir. Ayni

zamanda koyliilerin ¢evrecilere sattiklart esyalarin arasinda da vardir.

Ctkrik: “Ahsaptan olur ve yorelere gore degisir. Genelde ipin sarildig1 bir ig, igi ¢eviren
kasnak ve kasnagi dondiirmeye yarayan bir koldan ibarettir” (Bodur, 1988: 108). Filmde

kirmen ile beraber karsimiza ¢ikan yiin egirme gerecidir.

Bakir tencere, Yoriik halisi, dokuma halilar, yayik, ayran gliglimii karsimiza ¢ikan diger
esyalardandir. Filmde koy meydaninda gegen sahnede ¢evrecilere satis1 yapilan, kiiltiirel

degerlerine vurgu yapilan esyalardandir.
4.2.5. Tasitlar Tasima Teknikleri

Bisiklet: Cevrecilerin ulasim araglarindan bir tanesidir. Dogay1 korumak ve kirletmemek
icin bisikleti tercih etmislerdir. Ayrica bisiklete binerek hareket etme kabiliyetleri

geligmis ve daha saglikli olmugslardir.

Esek: Koyliilerin genellikle tasima ve bir yerden bir yere gitme amaciyla kullandiklar
binek hayvanidir. Filmin bir sahnesinde esege asir1 odun yiiklenmesine ve bir degnek ile
doviilmesine tepki gosteren ¢evreciler, esegi satin almislardir. Daha giizel kosullarda

esege bakip onlari turistik gezilerde kullanmiglardir.
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Jeep: Muhtar Ali’nin kdy icinde ve disinda kullanmay tercih ettigi arabasidir. Koyii ve
koylliyli yansitmamaktadir. Muhtar olmasindan &tiirii digerlerinden farkli bir arag

surmektedir.
4.2.6. Ekonomi Tiirleri

Koyliiler, gereksinimlerini kargilayabilmek ve hayatlarini siirdiirebilmek i¢in birtakim
ekonomik etkinliklerle ugrasmak durumundadirlar. Bu ekonomik etkinliklerin iginde
tarim ve hayvancilik ilk sirada gelir. Filmde de kdy halkinin gelir kaynagini tarim ve

hayvancilik olusturmaktadir.

Asirt Mustafa’nin kegileri otlattigi sahnede de goriildiigli gibi kiigiikbas hayvanciligin
yaygin oldugu goriiliir. Tarim araci olarak modern tarim aletlerine ge¢mislerdir ve
bunlarin basinda traktor gelir. Traktor daha c¢ok iscileri tasimada, iirlinleri tarladan

kaldirirken koylilye kolaylik saglayan bir aractir.

Cevrecilerin kurdugu Ekokdy’de ise Efekdy’iin aksine geleneksel tarim yapilmaktadir.
Kimyasal ilaca bagvurmadan, atadan kalma organik tarim teknikleriyle yasamlarimi
sirdiirmekte ve kdoylliinlin yaptigi tarima gore urilinlerini iki kat fazla paraya
satmaktadirlar. Tarla siirmek i¢in Okiiz ve esekten faydalanirlar. Enteller, koyliiden

aldig1 eseklerle turistleri gezdirerek kazang saglamaktadirlar.
4.2.7. Halk Ekonomisi

Halk gecimini tarimdan yani ¢iftcilikten kazanmaktadir. Koy halki pazarcilik, ticaret
gibi faaliyetlerle ugrasir. Yetistirdigi tirinlerle ge¢cimini saglar. Bu iirlinlerde daha ¢ok
verim almak icin zirai ilaglarin kullanildig1 yansitilir. Cevreciler Ekokdy’de ise organik

tarim yaparak ve turistleri bolgeye ¢ekerek daha fazla gelir elde etmektedir.
4.2.8. Olcme-Tartma

Onceki devirlerde, ulusal boyutta kabul gérmiis resmi 6l¢ii birimlerin bulunmamasindan
otiirli halk kendi 6zgiin 6l¢ii ve hesaplama birimlerini icat etmis ve de kullanmistir. Bu
baslik altinda, halkin giinliik hayatta kullandig1 o6l¢gme tartma birimlerine yer

verilecektir.

Filmde koyliilerin zeytinlerini tliccara sattig1 sahnelerde 6l¢ii birimi olarak kilogram, ton

gibi agirlik birimleri kullanilmistir.

46



Muhtar: Olacak is degil ya! Cok sikintimiz var Cafer abi ya!
Cafer: Valla Muhtar, mahsul iyi emme, bu fiyattan yukari ¢ikamam.
Mubhtar: lyisin, giizelsin Cafer abi de bu fiyattan ilagla giibre parasin1 kurtarmaz ya!

Cafer: Valla benim elimde olan bir sey degil, her iste ayni fiyat1 veriyorum. Digerleri

alt1 ay sonra 6diiyor, ben pesin veriyorum.

Mubhtar: Bu fiyattan satacagimiza hayvanlarimiza yedirsek daha karl ya!
4.2.9. Giyim-Kusam-Siis

Halkin kabullendigi giyim-kusam kiiltlirii, ziimrelerin yasam tarzini, inaniglarini,
gelenek ve goreneklerini yansitmaktadir. Kisilerin geleneksel kiyafetlerinden hareketle,
o kisilerin ait oldugu toplumlarin karakteristik 6zellikleri dngoriilebilmektedir. “Ayni
zamanda giyim-kusam ve silislenme, halktan bir kimsenin sosyal statii durumunu,
medeni halini, meslegini ve baska Ozelliklerini ortaya koymaktadir” (Kiirek¢i, 2015:

75).

Koy halkimin giyim kusamina bakildiginda muhtar modern kesimi sembolize eder ve
gomlek pantolon vb. kiyafetler giyer. Koy halkinda erkeklerde pantolon, yelek, ceket,
kasket; kadmnlarda ise salvar, etek, tiilbent, yemeni, elbise, pagali don vb. giyimler

gozlenmektedir.
Erkek giyimi:

Pantolon: Filmde erkeklerin biiyiikk ¢ogunlugunda kumas pantolon ve nadiren kot

pantolon goriilmektedir.
Yelek: Gomlegin tizerine giyildigi goriiliir.
Ceket: Muhtar azasinda olmak iizere orta yasl kesimin ceket giydigi goriilmektedir.

Kasket: Filmin hemen hemen her sahnesinde koyliilerin kasket kullandigi

goriilmektedir.
Kadin giyimi:

Filmde koyliiniin bolgenin 6zelliklerine uygun olarak salvar giydigi goriilmektedir.
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Filmde bir konserde sahneye efeler grubunun dahil oldugu goriilmektedir. Efeler burada
geleneksel kiyafetleri ile (fes, biirimcek, mintan, kusak, camadan, sallama, potur,

fermene, trablus kusak) goriilmektedir.
4.2.10. Halk Bilgisi

Halk bilgisi, halk biliminin dallarindan biridir. Filmde halk bilgisinin alt bagliklarindan
olan halk hekimligine yer verilmistir. Halk hekimliginin kapsami olduk¢a genistir.
Cikik diizeltme, kocakari ilact olarak bilinen bitkisel ilaglar, merhemler, sinik¢ilar
(kirk, c¢ikik olaylariyla ilgilenen kisi), ifiiriik¢iiler ve daha nice degisik yolla

aciklanabilir.

Filmde de Koca Ana karakteri, esekten diisen Katrin’in ¢ikan kolunu yerine getirir.

Koca ana alternatif tip anlaminda bir simge olarak kullanilmistir.

Muhtar: Ne oldu, ne oldu, Neren agriyor? Simdi goca anam geliyor, goca annem

hallet¢cek. Goca anam buralarin en {inlii kirik ¢ikikgisidir ya!
Koca ana: Ne oldu, nesi varmis?

Muhtar: Omzu agriyormus, sana zahmet bir bakiver.

Koca ana: Kirik degil bu, ¢ikik.

Mubhtar: Siikiir ya, kirig1 yokmus. Koca anama taa izmir’den, Mugla’dan doktorlar gelip

dururlar. Uzmanlar koca anam i¢in sen ¢ok 6nemli alternatif tipgisin dediler.
Koca ana: Soganla tuzu eyice doviip sariverin. Sabaha bir seyi kalmaz.

Filmin bir sahnesinde Koca Ana’nin muhtar Ali’nin riiyasin1 yorumlamasi da yine halk
bilgisi kaynagini teskil etmesi yoniiyle kiymetlidir.
Muhtar: Kan, ter icinde uyandim. Bir sahadet getirdim. Baktim iistiime ¢ig yagmis.

Simsirik olmusum koca anam.

Koca ana: Valla hem hayirdir hem ser. Hayir da ser de insanin kendi elinde. Beyaz at
gormiissiin. At, murattir. Muradin olcek. Berekettir, bol kismettir. Bir de hilal

gérmiissiin, eyy simdi, birazcik karigiklik olcek. Emme gegcek.
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4.2.11. Halk Inanclan

Misafire Ziyafet Verme: Kiltiirimiizde misafir agirlama kokli bir gegmise sahip
geleneklerimizdendir. Misafir tarihimizin her doneminde el iistiinde tutulmustur. Filmde
de sehirden gelen misafirlerine karsi Efekdyliiler ikramda bulunur ve onlara ziyafet

verirler.

Kahvehane Gelenegi: Toplum yasaminda insanlarin bir araya gelip goriistigi ve
boylece sosyallestigi mekanlar arasinda kadim bir yere sahip olan kahvehaneler;
haberlesme, giindemi 6grenme, sohbet etme mekanlaridir. S6z konusu filmde de kdy
ahalisi, yaglis1, genci kahve veya cay igmek, sohbet etmek i¢in kahvehanede toplanirlar.
Koydeki degisiklikler, haberler masaya yatirilir. Kdye gelen g¢evrecilerin yaptiklari
caligmalari, Ekokoy’deki geligsmeleri, halk kahvehanede 6grenir ve buradan biitiin kdye
yayilir. Bilginin dagilma noktasi olmasi agisindan kahvehane onemli bir iletisim ve

haberlesme merkezidir.

Hediyelesme: “Hediyelesme, sosyal bag yaratan, kiiltiirii yasatan ve aktaran,
farklilastiran” (Ozdemir, 2008: 469) bir koprii olarak islev gérmiistiir. Tiirk kiiltiiriiniin
onemli dgelerindendir. Insanlar arasindaki samimiyeti, dostlugu ve giiveni pekistiren bir
olaydir. Eski Tiirk toplumlarindan beri var olan bir uygulamadir. Filmde kdoyliiler
iriinlerini cevrecilere satarken Muhtar’in Katrin’e hediye ettigi geleneksel fes ile
Muhtar’in sehirden gelenlere “Bizim evde kilim heybe durup durur.” diyerek kilim ve

heybeleri vermesi buna 6rnek sayilabilir.

El dpme: Kiltirimiizde biiyiiklere karst gosterilen sayginin sembolii olarak
gerceklestirilen el 6pme gelenegine filmde de yer verilmistir. Koca ana karakteri ¢evreci
grubun 6nderi konumundaki Katrin’in omzu ¢iktiktan sonra onu alternatif tipla tedavi

eder, bunun iizerine Katrin, saygi ve minnetle Koca ananin elini dper.

Su dékme: Kiiltiirimiizde giden misafirin ardindan tekrar saglikla donmesi temennisi ile
uygulanan bir gelenektir. Filmde cevrecilerin restorasyonunu yaptiklar1 eski evlerin
durumunu gérmeye gelen bakanlik yetkilisinin arabasina binip gittigi zaman ardindan

dokiilen su, bu kiiltiiriin uygulandiginin bir gostergesidir.
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4.2.12. Geg¢is Donemleri

Evlenme: Yasamin en temel gecis donemlerinden biri olan evlenme; akrabalik
iligkilerinin baglangici sayildigindan kiiltiiriimiizde ¢ok fazla anlamlar yiiklenen kendi
icinde toren, uygulama, eglence barindiran degismez merasimlerdendir. Evlenme

kisinin i¢inde bulundugu kiiltiire gore 6zellikler barindirir.

Filme bakildiginda Muhtar Ali’nin riiyasinda Katrin ile evlendigini gordiigli sahneler
vardir. Gergekte boyle bir sey olmasini istemekte fakat bir tirli Katrin’e
acilamamaktadir. Filmin igerisinde Katrin’e gelin kusagi bagladigi goriilmektedir.
Kiiltiir Ogelerinden biri olan kusak baglama toplumda kusak kusatma anlaminda
kullanilir. “Kusak kusatma” adi verilen kusak baglama gelinin babasi tarafindan
baglanir, bekareti simgeler. Orta Asya Tiirklerinin bolluk bereket ve ugur i¢in kusak

bagladiklarini goriirliz” (Artun, 1998: 25).
4.2.13. Kalip Hareketler

Filmde c¢ok sayida atasozii, deyim gibi halk edebiyati unsurlar1 kullanilmis olup bu
unsurlart halk edebiyati baslig1 altinda vermek daha dogru olacaktir. Anlatimi siisleyip
ifadeyi kuvvetlendirmek amaciyla kalip s6zler kullanilmistir. Bu amagla filmde deyyus

kelimesine ¢okga yer verilmistir; bir sovgii sozii olarak kullanilmistir.
4.2.14. Halk Edebiyati

Koy ortaminda duygu ve diislincelerini rahat¢a ifade edemeyen insanlar uygun ortamlari
yakaladiklarinda duygularini agiga ¢ikarmaya ¢alismiglardir. Yasanilan yerin kiiltiiriinii
de yansitmasi bakimindan tiirkii, atasozii, deyim vb. halk edebiyati iiriinlerinin

yansitildigr goriiliir.

Tiirkii: “Turkiler, diisiince davranis ve yasayis bi¢ciminin her zaman yansiticisi
olmustur.” (Koktan & Duyku, 2017: 470-491). Anadolu insani; sevincini, kederini,
umutlarini, 6zlemini tiirkiilerle dile getirmistir. Tirkiilerle insanimiz ayni ruh, ayni

duygu, ayn1 mefkire etrafinda birlesmistir.

Filmde, “Su Koycegiz Yollar1” tiirkiisit Muhtar Ali ve Katrin arasindaki goniil bagimi
baglatan 6nemli sahneler arasindadir. Koyt tanimak icin gelen dogasever misafirlerin

her biri koy halkinin evinde konaklamak {iizere dagilmislar, ¢evreci grubun lideri
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konumundaki Katrin ise Muhtar Ali’nin evine konuk olmustur. Muhtarin terasinda

sohbet edip dolunayi izlerlerken bir sohbet sirasinda aralarinda su sekilde bir konusma
gecer:

Katrin: Aaaa! Saz ¢almay1 biliyor musunuz?

Muhtar: Yok ya! Soyle tingir mingir iste!

Katrin: Bir tiirkii sdyleyelim mi?

Mubhtar: Tiirkii mii? Siz tiirkii seviyonuz mu?

Katrin: evet, ¢ok severim. Siz sevmiyor musunuz?

Muhtar: Severim tabi.

Bu konusmanin ardindan saz esliginde bu tiirkiiyii soylerler. Tiirkiiniin sozleri su

sekildedir:

Su Koycegiz Yollar

Kaldir Ayse’m kollar1 (2 kez)
Bizim i¢in yapilmis

Su Mugla'nin damlar1

Oldu mu Ayse’m oldu mu?
Enistem camizlar1 buldu mu?
Bir kerecik 6pmeyle

Gl benizin Ayse’m soldu mu?

Ay Dogar Asmak Ister
Top Ziiliif Yasmak Ister (2 kez)
Su Benim Deli Gonliim

Yare Kavusmak Ister
Oldu mu Ayse’m oldu mu?

Enistem camizlar1 buldu mu?

Bir kerecik 6pmeyle
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Gl benizin Ayse’m soldu mu?

Tolga Candarli (Beste: Anonim)

Filmin ilk bolimiinde iki zit kutbu birlestiren bir sembol olan “Su Koycegiz Yollar1”
tiirkiisti, Efekoy ve Ekokdy halkinin yasadig: tiirlii anlagsmazliklarin ardindan, filmin son

sahnelerinde de kaynastirma ve biitiinlesmeyi sembolize eder.

Filmde Asik Veysel in “Giizelligin On Par Etmez” adl1 siiri Muhtar Ali tarafindan tiirkii
seklinde okunmus, koylin ve koyliiniin kiymeti siir {izerinden topragin sesi olan tiirkii

esliginde dile getirilerek verilmek istenilen mesajlar anlamli kilinmustir.

Giizelligin on par' etmez

Bu bendeki ask olmasa

Eglenecek yer bulamaz

Gonliimdeki kosk olmasa

Kim okurdu, kim yazardi?

Bu diigtimi kim ¢6zerdi?

Koyun kurt ile gezerdi

Fikri baska bagk' olmasa

Koyun kurt ile gezerdi

Fikri bagka bagk' olmasa (2 kez)

Koye gelen Alman Yesiller Partisi Baskani Claudia Roth’un kdyliilere yaptigi
konusmasmin bir bolimiinde Asik Veysel’den “Benim Sadik Yarim Kara Topraktir”
siirinden bir dize okumasi, Tiirk edebiyatina mal olmus bir asi1gin dillere pelesenk olmus

sirine yer verilmesi halk edebiyati baglaminda 6nemlidir.
Alkig-Kargus:

Filmde, Entelkdy ahalisinin termik santrale evet dememelerinden Otiirii, ingaatin
baslamamasina kizan koyliiler, onlar1 koylerine ilk muhtarin getirdigini soyleyip

kabahati de ona yiikleyerek pek ¢ok bedduada bulunmuslardir.

e Allah senin cezani1 vermesin muhtar!
¢ Yaziklar olsun sana!
* Senin gibi muhtar olacagina olmay1 versin!

¢ Sana oy verecegime ellerim kirilsaydi muhtar!
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*  Allah senin pestilini versin!

Efsane: “Eski ¢aglardan beri sOylenegelen, olaganiistii varliklari, olaylari konu edinen
hayali hikaye, sdylence” (TDK, 2005: 603). Filmin son bdliimlerinde Muhtar ile Asirt
Mustafa’nin bir araya gelerek dertlesmesi ve Asirt Mustafa’nin Muhtar Ali’ye yol
gostermesi sonucunda efsanelere bagvurulmustur. Asirt Mustafa, mitolojideki “Selene

ve Endymion’un Aski1” efsanesini anlatmistir. (https://mitolojiktanrilar.com, 21.10.2021)
Deyim, Atasozleri ve Yoresel Sozciikler:

Eserikli: Kendini aklina gelen seyin etkisine kaptiran, aklina geleni tutturan.

(http://www.lugatim.com, 05.03.2021)

Deyyus: “1. Karisinin veya kendisine ¢ok yakin bir kadmin iffetsizligine gbz yuman
kimse. 2. Bir sovgii s6zii” (TDK, 2005: 517). seklinde tanimlanan sézciik filmde sovgii
olarak kullanilmigtir. Filmde genellikle Asiri Mustafa diye bildigimiz karaktere

sOylenir.

Miijde istemek: Giizel haber vermek ile ilgili bir deyimdir. Filmde Muhtar Ali’nin

termik santralin kurulacagini kdyliiye haber verdigi sahnede gegmektedir.
Mubhtar: Miijdemi isterim gari ya!
Koyli: Hayirdir?

Muhtar: Anlatcam gayri ya! Bir dakika bekleyin. K&ylimiize bi dene termik santrali

kurulcak ya!
Koylii: Alkislarla destek verir.
Muhtar: Bolgenin en biiylik termik santrali buraya kurulcak.

Devlet kusu konmasi: Daha c¢ok sansli insanlar ic¢in kullanilan bir deyimdir.
Beklenmedik anda olumlu olaylar yasayan kisilere basina devlet kusu kondu denilir.”
Filmde, koye kurulmak istenen termik santralin haberini alan Muhtar Ali’nin kosarak

koyliiye haber verdigi esnada geger.

Muhtar: Boélgenin en biiyiik termik santrali buraya kurulcak. Basimiza devlet kusu

kondu ya!
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Dagdan gelip bagdakini kovmak: Baska yerlerden gelip ev sabini ¢ikarmaya calismak
anlaminda bir deyimdir. Filmde Muhtar Ali tarafindan sdylenen bu soz, gevrecilerin
satin aldiklar topraklart diizenlemesi, ekip bigmesi ve orada bulunan evleri restore edip

diizenlemesi lizerine Muhtar Ali tarafindan sdylenen bir s6z.
Pabug birakmamak: Yaptigini yanina birakmamak anlaminda bir deyimdir.

Dag daga kavusmaz insan insana kavugur: Filmde Asiri’nin iiniversiteden alt donemi,
simdilerde bakan olarak gorev yapan arkadasinin kdye gelip onu ziyaret ettigi esnada

bakan tarafindan sdylenen soz.

Kokmaz bulasmaz tavsan b*ku: lyilik yapabilecek durumu oldugu halde kimseye iyilik

de kotiiliik de yapmama durumu. Asiri’nin film i¢inde kullandigi bir soz.

Senin kopegin olsun: Soylenilen kisiye “feda olsun, sana deger” anlamlarinda kullanilan
(Filmde de Katrin’in Muhtar Ali’ye “Yeme i¢me kdpegin olsun muhtarcigim.”

ctimlesinde sarf ettigi) abartil1 bir s6z.
4.2.15. Dernekler-Kuruluslar

Filmde “Gaziler ve Zeybekler Dernegi” olarak karsimiza ¢ikan sahnede yoresel
giyimleriyle zeybekler ve gaziler karsimiza ¢ikmaktadir. Entellerin termik santrallerin
kurulmayacagini 6grendiklerinde koy meydaninda bir konser vermek istemeleri iizerine
Muhtar da zeybeklerle konusup onlarin karsisina ¢ikmasini istemistir. KOy meydaninda
konser verildigi esnada zeybekler de sahneye gelmisler ve harmandali, zeybek oyunu

gibi halkin i¢inden olan sarkilar1 ¢alarak halki eglendirmislerdir.
4.2.16. Dinsel Biiyiisel Uygulamalar

Mevlit Okutmak: “Mevlit okuma gelenegi ise Hz Peygamber’in diinyaya tesriflerinden
dolay1 onu metheden siirlerin yazilmasi, bir topluluk 6niinde okunmasi, Kur'an-1 Kerim
tilaveti, 6lmiis veya yasayan tiim Miisliimanlar i¢in dualarda bulunulmasi merasimidir.
(https://www.konyayenigun.com, 05.03.2021)” Filmde ¢evrecilerin kdye termik santral
kurulmasina karsi ¢ikmak i¢in pandomima gdosterisi yapmasi ve bunu goren koyli ve
muhtarin bir seyler diislinmesi iizerine imama pandomima gosterisi karsitt mevlit
okutulmasi olarak karsimiza ¢ikar. Mevlit okutma gelenegi “yeni dogan ¢ocuk ya da

stinnet olan erkek cocugu i¢in, hayatlarini1 birlestirip yuva kuran erkek ve kadmnin
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evlenmesi, kandil geceleri, asker ugurlamalar1 ve Tiirk toplumunda 6nemli sayilan giin
ve hadiselerde mevlit torenleri yapilmasi mevlit okutma geleneginin halen canli bir
sekilde yasadiginin 6rnekleridir. Anlasildigi gibi Anadolu sahasindaki mevlit torenleri
Kur’an okunmasi, dua edilmesi, ilahiler sdylenmesi, yemek ve helva ikrami gibi

islevlerin oldugu goriilmektedir” (Kalayci, 2015: 8).

Ayni sahnede mevlidin ardindan “Sordum sar1 ¢igege” ilahisi hep bir agizdan okunur ve
topluca dua edilir. Kiiltiiriimiizde duanin bireysel yapilmasi iizerinde hassasiyetle
durulan bir konu ise kalabalik ortamlarda topluca yapilan dualar ve ardi sira okunan
Fatihalar da bir o kadar efdaldir. Nitekim ilahinin ardindan edilen toplu duanin yine hep

birlikte Fatiha okunarak sonlandirilmasi, bu ritiielin filmde bir bagka yansimasidir.

Riiya yorumlama: Insanlik tarihi kadar kadim bir geg¢misi olan riiyalar ne kadar
Oonemliyse bu riiyalarin yorumlanmasi ile ¢ikarilacak tahminler de bir o kadar merak
uyandirict olmustur. Filmde Muhtar Ali’nin gordiigii bir riiyayr koca ananin
yorumladigi goriiliir. Muhtarin gordiigli riiyayr anlatmasi iizerine koca ana riiyayi

yorumlamaya baslar:

Muhtar: Kan ter i¢cinde uyandim, bir sehadet getirdim. Kalktim iistiime ¢ig yagmis.

Simsirik olmusum koca anam.

Koca Ana: Valla hem hayirdir hem ser. Hayir da ser de insanin kendi elinde. Beyaz at
gormiissiin. At murattir. Berekettir, kismettir. Bir de hilal gdrmiissiin: islerinde biraz

karigiklik olacak emme gececek.
Mubhtar: Insallah koca anam, insallah.

Koca ana Muhtar’in riiyasini bu sekilde yorumlamistir. Bu esnada ayni ortamda bulunan
Asirt Mustafa da olaya bilimsel bir agidan bakar. “Riiya yorumlamasinda Freud’un riiya
yorumlama ve psikanaliz kuramint dile getirmistir. Freud, riiyanin bilingdist bir
diisiincenin yerine gecirilmis ve bozulmus bir sey oldugunu, yorumlanmasinin da bu
bilingdis1 diisiinceleri kesfederek miimkiin olacagini belirtiyor” (Akot, 2010: 213).

Asiri, bu diisiincelere dayanarak su sozleri dile getirmektedir:
Asirt: Bence sen bilingaltina bazi seyleri bastirmigsin.
Mubhtar: Ne, nereye bastirmigim?

Asirt: Bilingaltina, bilingaltina...
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Mubhtar: Bilingalt1 neresi la?

Asirt: Bilingaltina cinsel sorunlarini bastirmigsin.

Mubhtar: Ne gibi, ne gibisine yani?

Asirt: Cinselligi yasayamadigin i¢in iginde sikkinlik yaratmus.

Mubhtar: Sana ne benim cinsellig§imden! Sen kendi isine baksana deyyus.
Asirt: Bence senin psikoterapiye gitmen lazim.

Muhtar koyde yetismis, bilgisi az fakat Asirt Mustafa {iniversite egitiminde bunun gibi
bilimsel yollar1 gormiis ve ona gore riiya yorumunu yapmasina ragmen Muhtar

inanmamuistir.
4.2.17. Halk Miizigi - Miizik Araclar

Saz (Baglama): Tezene denilen bir mizrapla tellere vurularak c¢alinan, farkli yorelerde
farkli adlarla karsimiza ¢ikan, Tiirk halk miiziginde kullanilan bir ¢alg tiiriidiir. Filmde
degisik sahnelerde karsimiza ¢ikmis, Tiirklerin vazge¢ilmez calgilarindan bir tanesidir.
IIk olarak Muhtar Ali ile Katrin’in sahnesinde gérmekteyiz. Katrin’in tiirkiilere olan
aski ve saza olan goniil bagi Muhtar Ali’yi mest etmektedir. Beraber soyledikleri “Su
Koycegiz Yollar1” tiirkiisiinde Muhtar Ali saz ¢almaktadir. Yine halkin toplandigi kdy
meydaninda verilen konserde Zeybeklerin c¢aldigi saz da Onemli sahnelerden bir

tanesidir.

Kaval: Uflemeli bir ¢alg1 olan kaval, 6zellikle ¢obanlarca hayvanlar kontrol altinda
tutabilmek amacl kullanilmistir. Filmde Asir1 ve Muhtar Ali’nin sahnesinde goriiliir.
Asir1 “Selene ve Coban” efsanesini anlattiktan sonra kavalmi eline alir ve Asik
Veysel’in “Giizelligin On Par’etmez” tiirkiislinii calmis ve Muhtar Ali de bu tiirkiiyii

seslendirmistir.

Davul-Zurna: En eski vurmali ¢algilardan biri olan davul, Tiirk folkloru i¢inde, tiflemeli
bir ¢algt olan zurna ile birlikte ayrilmaz bir ikili olmuslardir. Filmin ilk sahnelerinden
beri karsimiza c¢ikan davul, entellerin kdye gelis merasiminde onlar1 karsilamak
amactyla kullanilmistir. Cevrecilerin diizenlemis oldugu evlerin agilist yapilirken

bakanin oraya gelme esnasinda kullanilmistir. Bir diger kullanim sahnesi ise konser
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verilen alanda miizik aleti olarak kullanilmistir. Filmde genellikle davulun kullanildigi

sahnelerde zurna da kullanilmaktadir.

Filmde ayrica klarnet, ciimbiis, keman, zil ve gitar da yer yer karsimiza ¢ikan diger

miizik aletleridir. Otobiiste “enteller” kdye gelirken ellerinde gitar vardir.

Filmde, baglama ile gitarin yan yana harmandali c¢aldirildig1r sahnede efelerin rock
konserinde zeybek oynattirilmasi, filmin vermek istedigi temel mesajlardan birine
bilingli bir gondermedir: Gerektiginde komiin bir kdy, toprak kardesligi, imece bir

yasam olusturulabilir.

Bekgei: Ne oluyo ne oluyo ya burda, bu kdyde rak ruk caz cuz olmaz. Burasi1 Efe kdy

efelerin savruldugu yer. Burda harmandali oynanir, Kerimoglu oynanir, zeybek oynanir.
Nejat: Heyecanlanma bekgi baba.
Bekgi: Neymis bu zambur zumbur bu ne yav..

Nejat: Bekei baba sen neler soyliiyorsun ya bunlari bizden isteseydin biz zaten calardik.
Sen ne istiyorsun, neyi dinlemek istiyorsun, sdyle bize onu calariz. Bizde harmandali da

var, Kerimoglu da var, zeybek de var icabinda...
Bekgi: Harmandali vur bakalim saza...

Nejat: Vuralim mi1 bir harmandal1?

4.2.18. Adlar

Fotograf 5: Entelkoy Efekoy’e Karst Filmi Oyuncularindan Sahin Irmak

Kaynak: https://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-425877/ E.T. 07.06.2022

57



Muhtar Ali

Filmde Muhtar Ali karakteri olarak karsimiza ¢ikan oyuncu, kdyiin refahi igin her seyi
yapar. Degerlerine uzaklasmis, Batili yasama tarzina merak: olan, kiiltiirlinii geri plana
atan biridir. Kdyline ekonomik tarim yapmak amaciyla yerlesen c¢evrecilere her tiirlii

antika esyalarini, topraklarini fazla para satmaya ¢alisan kdylin 6nce gelen kisisidir.

Fotograf 6: Entelkdy Efekoy’e Karsi Filmi Oyuncularindan Ayse Bosse
Kaynak: https://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-530701/ E.T. 07.06.2022

Katrin

Filmde ¢evreci goriintiisiiyle rol olan oyuncu, bulundugu grubun kurucusudur. Biiyiik
sehrin giirtiltiisiinden, egzoz dumanindan, ilagh gidalarindan kurtulmak isteyip daha
temiz ve ilagsiz yiyecekler yetistirmenin gerekliligini savunan bir karakterdir. Ayrica
Muhtar Ali’nin gonliinii kaptirdig: bir kisidir. Tiirkii sdylemeyi ve Tiirk halk kiiltiiriinii

onemsemesi bakimindan filmde 6nemli rollere sahiptir.

Katrin kelime manast “saflik ve temizlik’tir. (http://tdk.org.tr, 05.03.2021) Ayse
Bosse’nin filmde canlandirdig1 Katrin rolii de gerek diislince ve eylemlerinde safiyane
duygular benimsemesi gerekse 0zii itibartyla safligin terenniimii olan tiirkiilere meftun

olmasi ismiyle rolii arasindaki uyumu gozler oniine sermektedir.
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Fotograf 7: Entelkdy Efekoy’e Karsi Filmi Oyuncularindan Emin Giirsoy
Kaynak: https://www.biyografya.com/biyografi/19874, E.T. 07.06.2022

Asirt Mustafa

Filmde “Asir1” lakabiyla oynayan oyuncu, iiniversite egitimini siyasal nedenlerden
otiiri yarim birakmig, belli bir donem hapishanede yatmis, sonradan koyline gelip
hayvancilik yapan bir karakteri canlandirmaktadir. Bilgisi, tecriibesi, egitimi kdy

halkindan fazla olan Asiri’nin degeri kdyliiniin goziinde sonradan anlagilmistir.

“Asir1” lakabinin verilmesinin altinda koytin duraganliina karsilik onun diistinceleri ve
genclik yillarindaki eylemlerinin olduk¢a devingen olmasi yatmaktadir. Kdyiin tekdiize
yasami, bu hareketliligi kaldirmamakta ve kendisinden ayr1 gordiigii bu kisiyi adeta

“Asir1” lakabiyla soyutlamaktadir.

Fotograf 8: Entelkoy Efekoy’e Karsi Filmi Oyuncularindan Ayla Aslancan

Kaynak: https://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-527681/ E.T. 07.06.2022
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Koca Ana

Filmde koca ana karakteriyle 6n plana ¢ikan oyuncu, Asirt’nin annesidir. Koca ana
alternatif tip yontemlerini bile, rliiya yorumlayan, c¢ikrikla ip egiren bir karakteri

canlandirmaktadir.

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “yagl, ihtiyar, pir, yiliksek, biiyilik, ulu” (http://tdk.org.tr,
05.03.2021) gibi anlamalara gelen “koca” sozciigiiniin Tiirk kiiltiirlinde ululuk, bilgelik
anlamlarma gelecek sekilde genis bir kullanim alani vardir. Destan ve mitik anlatilarda
karsimiza ¢ikan aksakalli ihtiyar tipi incelendiginde oradaki tipin ihtiyar bir kisi oldugu,
kocaligiin deneyimle oriintiilendigi goriilecektir. Halk hekimligi icerisinde bugiin pek
cok derde deva ilacin, “koca kar1” denilerek her ne kadar basitlestirilmeye ¢aligilsa da
esasinda derin bilgeligin siizgecinden gecirilip glinlimiize ulastig1 kabul edilmektedir.
Filmde de Ayla Aslancan’in “Koca Ana” tiplemesi ile karsimiza c¢ikmaktadir.
Senaryoda kendisine tevdi edilen rol, “siik¢ilik (kirik-¢ikik¢1) ve dogal yollarla
hastaliklar1 sagaltma” eylemidir. Goriilecegi ilizere kendisine bigilen rolii ‘koca’lik

payesi ile basariyla gergeklestirmektedir.

Bu boliimde sadece kisi adlar1 degil, ayn1 zamanda kdy adlarinin da kritiginin yapilmasi
yerinde olacaktir. Clinkii filmde koylere verilen adlar tesadiifi se¢ilmemistir. “Entel”
ifadesi entelektiiel kelimesinden evrilmis olup “aydin” anlamina gelmektedir.
(https://sozluk.gov.tr, 07.10.2021) Filmde Entelkdy’de yasayanlar, sehirden Efekody’e
gelmis okuryazar, kiiltiirlii, bilingli inanlardir. Entelkoy’ii de onlar kurmusladir. Efe
ifadesi ise yine koyde yasayanlarla ilintili olarak tercih edilmistir. Filmde Efekdy
Ege’de yer alan bir koydiir ve ahalisi efeleri bilen, efelere saygi besleyen tipik yore
insanidir. Buradaki koyliiler ise gelenekseli, kaliplart temsil etmektedir. Goriilecegi
iizere filmde modernite ile gelenekselin karsi karsiya gelme durumu s6z konusudur.
Yonetmen, bu durumu daha filmin adinda gostererek seyirciyi senaryoya isindirma
amact gltmiistiir. Ayrica filmdeki zitliklar1 adlardan hareketle vermeye calismistir.
Filmin boliimlerini anlatirken kullandigi “Epizot: Sehirden Indim Koye” ifadesi de
bunun en canli 6rnegidir. Alisilmig olan gogiin kdyden sehre yapilani iken burada tam
tersi bir durumu gozler Oniine sermistir. “Zeybek oyunuyla uzlagsmanin ortaya ¢iktigi,
harman dali esliginde bulugmanin gerceklestigi bu filmde tasrali-kentli, okumus-cahil

karsithigini tersten okuyarak capraz roller yiiklemistir... Alman ve ekolojist kadina Ege
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tiirklisi sOyletirken, milli, milliyet¢i ve Anadolu koyliisii olan erkege yabanci dilde
kulagi tirmalayan kotii bir parca sdyletmistir. Filmde koyliiler sehirli olmak isterken
kentten kagan bir grup cevreci dogal yasama katilip modern kdy hayati yasamak

istemektedir.” (Bozdemir, 2012: 487)
4.2.19. Beslenme-Mutfak-Kiler

Yayik ayrani: Tirklerin milli igcecegi olarak bilinen ayran, yogurda su katilarak
calkalanmasindan olusur. Filmde Kaymakam’in c¢evrecileri ziyarete gittiginde

cevrecilerin ayran ikrami yaptigi sahnede karsimiza ¢ikar.

Cevreci: Buyurun, yayik ayranimiz.

Kaymakam: Yayik ayran1 mi, yayik ayrant mi yapiyorsunuz burada? Bagka neler
yaptyorsunuz peki?

Cevreci: Kizilcik serbeti, giil suyumuz ve limonatamiz var.

Kaymakam: Mubhtar, bu arkadaslar sizden daha koylii olmus ya!

Yukarida verilen igecek isimleri filmde, kaymakamin g¢evrecileri ziyaret ettigi esnada
soylenmektedir. Entellerin kendi bdlgelerini diizenleyip katkisiz ve saglikli igeceklerin
yapildigini dile getirdigi sahnelerdir. Kaymakam’in koyliilere gonderme yaparak bunlar

“sizden daha koylii olmus” soziiyle koy kiiltiiriinde bazi degisimlerin yasandig1 goriiliir.

Ayrica filmde bir tiir peynir ¢gesidi olan ¢okelek peynirinin de adi gegmektedir.
4.2.20. Halk Eglenceleri-Sporlar

Konser: Halkin bir araya gelip eglendigi, sarki ve tiirkiilerin sdylendigi yerdir.
Genellikle kdy meydaninda yapilmaktadir. Konser c¢evrecilerin termik santral

kurulmasinin iptal edildigi olayda goriilmektedir.

Harmandali Zeybegi: Ege yoresine ait yurt ¢apinda da bilinen bir tiirkii ve zeybek
oyunudur. “Zeybek kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak yorede 6zel gilinlerde, diigiin, kina
gecesi gibi eglencelerde oynanir. Oyunu sergileyen kisinin veya grubun dairesel bir alan
kullanmasi seklinde oynanir” (Tiirkay, 2010: 38). Filmde koyiin meydaninda toplanan
ve bir konser esnasinda Zeybekler ve Gaziler Derneginden gelen ve cevrecilerden

olusan bir grubun zeybek havasi ¢almasiyla halk tarafindan oynandigi goriiliir. Bir diger
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sahne ise Muhtar Ali’nin riiyasinda Katrin ile evlenmesi esnasinda yine bu oyunu

oynadiklar1 goriiliir.

Filmde koyliilerin hep beraber eglendikleri goriilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde toplu
hareket etme, matem giiniinde de mutlu giinlerinde de esi dostu yalniz birakmama adeti
vazgecilmez bir uygulama olup filmin eglencelerinde de kendisini gostermektedir.
Gerek konser esnasinda harmandali zeybegini kdy halkinin tamammin eslik ederek
oynamasi gerekse Entelkdy sakinlerinin koye ilk geldikleri anda karsilama merasiminde

davulla zurnayla oyunlar oynanmasi bunlarin filmde goze ¢arpan ilk kareleridir.

Ayrica bu karsilamada bagli basina ayri bir gelenegin yansimasidir. Tiirk kiiltiiriinde
misafiri layiginca karsilama ve ugurlamada tiirlii tiirlii uygulamalar s6z konusudur ama
degismeyen bir gelenek karsilamanin topluca ve ¢algili, eglenceli bir ortamda
gerceklesmesidir. Nitekim filmin daha baslarinda biz bu seremoniyi iliklerimize kadar
hissetmekteyiz. Ayn1 sahnede misafirlerin tek tek hatirmin sorulup tokalasilmasi adeti

de bu sahnedeki bir diger kiiltiirel aktarimdir.
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4.3. iftarhik Gazoz

owe  oxex  CEM YILMAZ v AACHT
PUTGOL AVCH BERAT EFE PARLAR BAVRAKTAR = KOFEE N
Her sey bir nivetle baglar -

4.3.1. Film Ozeti

Fotograf 9: iftarlik Gazoz Filmi Afisi

Kaynak: https:/tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ftarl%C4%B 1k Gazoz#/media/Dosya:%C4%B0ftar1%
C4%B1k_Gazoz.jpg , E.T. 07.07.2022

Film iki bolimden olugmaktadir. Birinci boliim 1980’lerin gosterildigi yer, ikinci bolim
ise filmdeki olaylarin yasandigr bolim olan 1970’li yillardir. Filmin giris kisminda
1980’11 yillar gosterilirken gelisme boliimiinde ise 1970°1i yillarda yasanan olaylar
geriye doniis teknigiyle anlatilmaktadir. Film, miladi 1970’li yillarin haziraninda, hicri

cemaziyiilevvel olarak gosterilmektedir.

1970°1i yillarin basinda Ege’nin kiigiik bir kasabasinda ailesi ile birlikte yasayan Adem,
zeki ve basarili bir 6grencidir. Besinci sinifi iftiharname ile bitirip ailesine Cibar Kemal

Usta’nin yaninda gazozcu olarak ¢alismak istedigini soyler. Ailesinden gii¢ de olsa izin
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alan Adem, Cibar Kemal Usta’nin yaninda ise baslar. ise basladigi zamanlar Ramazan
aymin ilk giinlerine denk gelir. Camide imamin soylediklerinden etkilenen Adem, orug
tutmaya karar verir. Heniiz yas1 kiigiik oldugu i¢in ailesi orug tutmasini istemez. Adem
onlardan gizli orucunu tutmak i¢in niyetlenir. Ege’nin sicaginda orug tutarken zorlanir
ve bir yandan da gazoz satmaya calisir. Susuzluk ve sicak Adem’i ok zorlamaktadir
fakat biitlin bunlara ragmen direnmektedir. Ramazan son anlarina kadar orucunu
tutamaya calisan Adem, artik dayanamaz ve gazozlari art arda igmeye basladigi sirada
ezanin sesini duyar. Biiyiik bir ytkima ugrayan Adem cok iiziiliir. Bu sirada Ankara’dan
Hasan’1 aramaya gelen karsit goriislii kisiler Adem’e rast gelirler. Olaylardan haberi
olmayan Adem onlar1 Hasan’m bulundugu tarlaya gétiirir ve Hasan’a ates etmeye
baslarlar. Bu olaylara bizzat sahit olan Adem’in gozlerinin 6niinde Hasan agabeyinin
yere diismesi hi¢ gitmez. Orucunu bozdugu i¢in zaten iizgiin olan Adem bir de Hasan
agabeyinin vurulmasi ile daha {ziilmistir. Filmin 1980’lere geldigi sahnelerde ise

Adem 6liim orucundayken gazoz diyerek hayata gozlerini yumar.
4.3.2. Koy Kasaba ve Kent Yasam Monografisi

Film, tarla is¢isi ve isveren, usta ve cirak iliskilerini ¢arpict bir bigimde ortaya
sermektedir. Bu sayede tarla isgileri {izerinde izlenimler ve o yillardaki usta g¢irak
iligkilerinin yansimalar1 goriiliir. Mugla ili konumu itibariyle sicak bir iklime sahiptir.
Tarla iscilerinin yaz sicaklarinda yasadigi iklimsel zorluk, kurak giinlere ramazan ayinin
denk geldigi bir tarih olmas1 sebebiyle yasanan sikintilar da 6rneklendirilmistir. Toprak
sahibi olan beyin oglu Hasan, ig¢i sinifinin yaninda olmasi ve devrimci bir kisilige sahip
olmasi yoniiyle One c¢ikmaktadir. Tiitlin is¢ilerinin ¢alistigi tarla, tarla sahibine
dedelerinden miras kalmistir. K&y halki genellikle tarlada tiitiin toplayarak, hayvancilik
ve kasaba meydaninda pazarcilik yaparak gecimini saglamaktadir. Filmin ana
karakterlerinden olan Cibar Kemal de gazoz yapip satarak ge¢imini slirdiirmektedir. Pek
¢ok sahne gazozcu diikkdninda Cibar Kemal ve ¢iragi Adem arasinda ge¢mektedir.
Filmin geneline bakildiginda sehir yasamu ile ilgili monografilerden ziyade kdy yasami

ve tarla ig¢ilerinin yasam monografilerini gormekteyiz.

Film Mugla ilinin Mentese, Ula ve Ortaca ilgelerinde ¢ekilmistir. Sahil sahneleri Iztuzu
Plaji’'nda ¢ekilmistir. Filmde kirsal kesime ait goriintiiler halkin giyim kusaminda,

ugraslarinda ve yasanilan yerin fizyolojik yapisinda bulunmaktadir.
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“Iftarhk Gazoz” filmi, Bir Ege kasabasinda insanlarin giindelik hayatlarmin, icten
iligkilerinin siirdiiriilmesinde 6zel bir yere sahip olan meslekle usta-¢irak iliskisini
basarili bir sekilde anlatmaktadir. Tiirk toplumunun 1980 6ncesi ve 12 Eyliil Askeri
Darbesi sonrasi yasadiklarini bir kasaba 6zelinde anlatan filmi izlenir kilan yoni, bir
donemin siyasal yapisini anlatmaktan ¢ok, 0ykiiniin merkezinde yer alan usta ile girak
arasindaki iliskiyi anlamli ve dokunakll bir sekilde anlatmasindan kaynaklanmaktadir”

(Aksoy, 2018: 68)

Filmde goriildigli iizere, ‘kola’ya ragmen babasindan kalma gazozculuk meslegini
stirdiirmeye ¢alisan insaniyetli, diiriist, namuslu ve deger yargilari olan bir usta Cibar
Kemal’in, meslegi gelecekte devam ettirebilecek olan bir cirakta olmasi gereken
Ozellikleri sahnelenmektedir. Film, Cibar Kemal’in ekseninde, bir ustada bulunmasi
beklenen ozellikleri de gostermektedir. Toplumumuzda usta kavrami 6nemlidir; usta
baba yarisidir, ¢iraginin hem egitiminden hem de namusundan ve canindan sorumludur.
Usta c¢iragini ailesinin ona verdigi bir emanet olarak goriir. Cilinkii toplum ustada

goriilen bir yanlisa ¢iraga da ithaf etmektedir.

“Tirk toplumunun meslekler, meslek erbaplart ve usta-cirak iligkileriyle ilgili
geleneksel algilarini ana Oykiiye ustalikla yediren film, insan odakli geleneksel Tiirk
toplum hayatinin yani sira, giderek yok olan meslek adabini, sinemanin genis imkanlari
ile cazibesinden yararlanarak genis bir kesime bir kez daha hatirlatmasi bakimindan

oldukea islevseldir” (Aksoy, 2018: 67)

Filmde sehirli kiiltiirii olarak beyin oglu Hasan gériiliir. Hasan’m ODTU’de egitim
aldig1 bilinmektedir fakat o donemde yasanan siyasi olaylar sebebiyle bu egitimi yarida
birakmistir. Kasabadaki Ula Halkevinde kendi gibi olan genglerle vakit gegirmektedir.

Orada devrim {izerine konusmakta, kitaplardan yola ¢ikarak yorumlar yapmaktadirlar.
4.3.3. Yerlesim Tiirleri

Koyde yerlesim tiirleri, tek katli ve iki katli evler, diikkdnlar vb. olusumlar
cevresindedir. Adem’in ailesinin evi, Cibar Kemal’in diikkani, Adem’in sinif arkadas:
Berna’nin evi, Ula Halkevi, Cumhuriyet Halk Partisinin binasi, cami, a¢ik hava sinema

alan1 goriilen mekanlardan bazilaridir.
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Adem’in kaldig1 ev tek katli, tugla veya briketten yapilmis, ortak yatak alanmin ve
mutfaktan olusan bir ev olarak goriilmektedir. Anne-babanin yer yataginda Adem’in ise

sedir lizerinde ayn1 odada yattig1 goriilmektedir.

Cibar Kemal’in diikkani ise dededen-babadan kalma, kdy meydaninda bulunan islek bir
yerdedir. Yaninda kahvehane ve diger diikkanlar goriilmektedir. Bu diikkan icinde

geleneksel gazoz yapma makineleri de bulunur.

Adem’in simf arkadasi olan Berna’min yasadigi ev, filmde bazi sahnelerde karsimiza
cikmaktadir. Ev iki katli, balkonlu ve sehir evlerini andiran bir yapidadir. Filmde

Berna’nin evi Adem’in sattig1 gazozlardan aldig1 sahnede karsimiza ¢ikmaktadur,

Ula Halkevi ¢ars1 i¢inde bulunan, igerisinde posterlerin, kitaplarin, saz ve gitarlarin yer

aldig1 devrimei genglerin bulusma noktasidir.

Cami, ¢ocuklarin yaz tatilinde dini egitim almak i¢in gittikleri mekandir. Ayrica filmde
teravih namazlarinin kilindigi ve imamin vaaz verdigi boliimlerde karsimiza ¢ikan

yerdir.

Filmde halkin eglendigi yer olarak goriilen acik hava sinemasi alanit da vardir. Bu
alanda sinema gosterimleri yapilmakta ayrica gelenlerin oturmasi igin iskemle

koyulmustur.
4.3.4. Barmmak Konut

Ev: Filmde bazi sahneler, Adem karakterinin yasadigi evde gegmektedir. Adem’in
annesi ve babasinin yer yataginda, kendisinin ise sedirde yattig1 goriliir. Evin igyapisi
dar ve tek odalidir. Anne, baba ve ¢ocuk ortak yasam alani icerisindedir yagamlarini

surdiirmektedir.

Koy Kahvehanesi: Koy erkeklerinin oyun oynamak ve ¢ay i¢mek igin toplandigi yer
olarak goriintiilenir. Ortak kararlarin alindig1, sohbetlerin yapildig: vakit gecirmek icin
kullanilan bir mekandir. Koyiin meydaninda yer alan kahvehanede koyliiniin bir araya

gelerek mag izledikleri ortak bir etkinlik yaptiklar: gortiliir.

Ev Esyalari: Adem’in evinde yemek yedikleri sini, sedirin iizerinde yanan gaz lambast,
tarlaya 1rgatlik yapmaya giderken gotiirdiikleri fenerler dikkat ¢eken esyalardan

bazilaridir. Sini, filmde sahur zamani iizerine yemek konup yenildigi yerlerde karsimiza
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cikar. Koy kiiltirlinde yemekler genellikle yer sofrasinda sini {izerine yemeklerin
konmastyla yenir. Filmde 1rgatlar, yazin sicagindan bunaldiklari i¢in sahurdan sonra
tiitlin toplamaya ¢ikarlar. Hava karanlik oldugu i¢in yanlarina fenerlerini alirlar ve
Onlerini aydmlatirlar. Gaz lambasi, evde kullanilan aletlerden birisidir. Aksam

oldugunda evlerin i¢inde yandigini1 gérmekteyiz.
Sedir/divan, filmde Adem’in yatt1§1 sahnelerde goriiliir.

Yorgan, Adem ve anne-babasinin yatarken iizerlerine orttiikleri goriiliir. Filmde hava

sicak olmasina ragmen yorganla yattiklar1 goriiliir.
4.3.5. Tasitlar-Tasima Teknikleri

Bu boéliimde halkin kullandig1 ulasim araglarina deginilecektir.

Gazoz arabasi: Cibar Kemal ve Adem gazozlarim satmak icin bisikletten yapilma

oniinde ylik koymaya yarayan bir bolme olan araci kullanmaktadirlar.

Triportor: Filmin bazi sahnelerinde goriilen triportdr, halkin giinliik ihtiyaglarini

kargilarken kullandiklari bir aragtir.

Motosiklet: Filmde halkin siklikla kullandig1 araglardan bir tanesidir. Hasan’in birgok
sahnede motosiklete bindigi goriilmektedir. Kdyde yasayan halk ulagimini genellikle

motosikletle saglamaktadir.

Bisiklet: Hasan’in oldugu sahnelerde karsimiza c¢ikar. Filmin bircok yerinde bisiklet
gosterilir. Yore halki icin 6nemli bir tagima aracidir. Ulasimda tercih ettikleri geleneksel

bir aragtir.

Esek: Halkin giinliik hayatta yiik tasimak ic¢in kullandigi bir tasima aracidir. Bazen
kendileri biner bazen de odun veya bagka yiikler tasimak i¢in kullanirlar. K&y yerinde

esek gibi binek hayvanlari 6nemlidir. Kdyliiniin isini kolaylagtirmaktadir.
4.3.6. Ekonomi Tiirleri

Halk ge¢imini saglayabilmek, gereksinimlerini karsilayabilmek ve hayatin1 idame
ettirebilmek i¢in bazi ekonomik faaliyetlerle ugrasmak zorundadir. Bu ekonomik
faaliyetlerin icinde tiitiin 1rgathgi, kiigiikkbas hayvancilik, gazozculuk kofte-ekmek

saticiligi, pazarcilik vb. vardir.

67



Tiitiin is¢iligi: Film Ege Bolgesi’nde Mugla ilinde ¢ekilmistir. Tiitlinlin en iyi yetistigi
cografyalardan biridir. Dolayisiyla halk da bu isin i¢indedir. Gegimlerini saglamak,

ihtiyaglarini gidermek igin tiitiin tarlalarinda irgatlik yapmaktadirlar.

Kiiciikbas hayvancilik: Filmin baz1 sahnelerinde kiigiikbas hayvanlarin oldugu

goriilmektedir. Bazi koyliiler hayvancilik yaparak ge¢imini saglamaktadir.

Gazozculuk: Cibar Kemal’in dededen babadan kalma isidir. Yerli igecek yapip satmakta

ve gecimini bu sekilde saglamaya c¢alismaktadir. Filmin de ana konusunu olusturur.

Kofte-ekmek saticisi: Filmin 1980’11 yillarina gelindiginde hapishane disinda bekleyen

kisilerin bulundugu sahnelerde kofte ekmek saticilarinin da bulundugu gézlenmektedir.

Pazarcilik: Filmin bazi1 sahnelerinde halkin kdy meydaninda salatalik, domates, patlican
vb. sebzeleri satmaya calistig1 goriiliir. Koyde yasayan halkin bir baska ge¢im kaynagi
da bu sebzeleri satmaktir. Tarimla ugrasan koyliilerin bu iirlinlerini satma ihtiyacindan

ortaya pazarcilik dogmustur.

Fiwrinci: Ramazan ay1 olmasi sebebiyle, yillardan beri siiregelen ramazan pidesi
gelenegini yine filmde gormekteyiz. Halk ramazan pidesi almak i¢in siradadir. Koyde

firicilik yapan kisiler de gecimini bu sekilde saglamaktadir.
4.3.7. Halk Ekonomisi

Halk ekonomisi ile ekonomi tiirleri birbirini tamamlar niteliktedir. Halk ekonomisi,
halkin ge¢imini temin etmek amaciyla yapmis oldugu calismalarin tiimiinii igine
almaktadir. Halkin biiylik bir kism1 gecim kaynagini tiitiin isciliginden kazanmaktadir.
Tarlada, toprak sahibi olan bazi beylerin arazilerinde yetisen tiitlin mamuliiniin
toplayiciligindan giinliik yevmiye alan isgiler gecimlerini karsilamaktadirlar. Kiiciik
esnafin ise ¢arsi iginde diilkkani oldugu goriilmektedir. Bakkal igletmesi, gazozculuk,
kahvehanecilik, firmmcilik, pazarcibik vb. meslek kollarindan  gegimlerini

saglamaktadirlar.
4.3.8 Olgme-Tartma

Insanlarin giinliik hayatta ihtiyaglarmi karsilarken kullandigi bazi Slgme tartma
araglarii kullandiklar1 goriiliir. Filmde 6lgme tartma unsurlarindan yevmiye, kurus, lira,

doniim vb. gibi birimler kullanilmistir.
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Adem’in yaz tatilinde gazozcu Cibar Kemal’in yanmna ¢irak olarak geldigi sahnede
gazozlarin fiyat1 sise basi yirmi bes kurus, kasa bagina da iki buguk lira alacaginm

bildirmesi 6l¢gme araglarindandir.

Hasan’in tiitiin yapraklarim1 dizen koyliilerle yaptigi konugmada iscilerin yevmiye
aldigindan, babasimin tarlalarinin her doniimiiniin dedesinden kaldigindan bahsetmesi

yine 6l¢me tartma araclarindandir.

Adem’in babasi: Bu adam bize yevmiye vermiyor mu?

Hasan: Senin kazandigin yevmiyenin en az iki katin1 kazaniyor ama.
Iscilerden biri: Tarla babanin.

Hasan: Kendisi kazanmis da almis. Dedesinden miras, ona da Osmanlidan kalmis. Tarla

onun diye biitiin emegi o mu kazanacak.
4.3.9. Giyim-Kusam-Siis

Giyim-kusam insanoglunun kendini koruma ihtiyaciyla birlikte ortaya ¢ikmis; zamanla
geleneksel halk kiiltiirinii yansitan hale gelmistir. Halkin giyim-kusamina bakarak
yasadig1 cografyayi, deger yargilarini, inaniglarini, gelenek ve gorenekleri anlasilabilir.
Filmde halkin giyim kusamina bakildiginda farkli giyim tarzlarinin bir arada bulundugu
sOylenebilir. Koy halkini yansitan kadinlarda; salvar, tiilbent ve tiilbent iistiine baglanan
bir kumag goriilmektedir. Kéyde yasamasina ragmen disardan gelmis kisilerde ise elbise
tarzinda modern giyim goriilmektedir. Erkeklerin giyim-kusamia baktigimizda

pantolon, gdmlek ve kasket goriiliir.
4.3.10 Halk inanclar

Karne hediyesi: Adem’in okulda iftiharname almasi ve bunu gostermek igin tiitiin
tarlasinda calisan anne ve babasinimn yanma geldigi sahnelerde, tarla sahibinin Adem’in
basarisindan dolayr onu tebrik edip karne hediyesi olarak har¢hik verdigi goriiliir.
Kiiltiirimiizde var olan el 6pme gelenegi, biiylige karsi gosterilen saygi ve sadakat
ifadesi olarak bilinir. Filmde Adem’in karne hediyesini aldiktan sonra tarla sahibi
Sevket’in elini ptiigli goriliir.

Adem’in annesi: Benim oglan iftarname almus.
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Isciler: (hep birden) Masallah sana.
Osman: Sevket abi, bugiin okullar kapandi ya, benim oglan iftarname aldu.

Sevket: Su karneyi bir de ben gérem. Aferin len. Okuyacak bu ¢ocuk. Aferin oglum.

(Bu sirada cebinden para ¢ikarip Adem’e verir, Adem de Sevket’in elini Sper.)

Iftar topu atilmasi: Iftar topu, Ramazan ayinda aksam vakti olunca Miisliimanlarin
oruclarint agma zamanlarinin geldigini haber vermek i¢in kullanilir. Filmde de bu
gelenege deginilmis ve Ramazan ayinda iftar vaktinde top atilma gelenegi devam

ettirilmistir.

Emanetin 6nemi: “Iman" ve “emanet" kelimelerinin aym kokten gelmesi emanet
konusunun &nemli bir yeri oldugunun isaretidir. Tiirk-Islam kiiltiirinde emanete kem
gozle bakilmaz, hiyanet edilmez. Emanet, emanet edilen kisinin namusu olarak goriiliir.
Bundan dolayidir ki emanet Tiirk toplumunda 6nemli bir yere sahiptir. Filmde, Adem’in
top atis1 sirasinda top atan kisiye gazoz gotlirdiigli esnada gergeklesen olay sonrasinda
Adem’in sesten korkup yere diismesi ve ustasmin onu korumasi sonrasinda gegen su

konugmalar bu konunun daha iyi anlagilmasi agisindan 6nemlidir:

Cibar Kemal: Tovbeler olsun ya Rabbim! Yani senin basina bir sey gelecegine benim
basima gelsin. Allah muhafaza, sen dlecegine ben Olilylim ya! Sen bana emanetsin
oglum. Kolay m1 usta olmanin mesuliyeti, bir tane ¢ocugu koruyamamis derler, yarin

oblir giin nasil bakacagim babanin yiiziine. Cirak almakla evlat sahibi olmak ayni sey!

Teravihe Gitme: Miislimanlar arasinda ramazan ayinda teravih namazinin cemaat
halinde kilimmasi bu kutlu ayin en énemli dinamiklerinden biri olarak goriilmektedir.
Insanlar iftar sonrasi aileleri, komsulari ile beraber camileri doldururlar. Bu hem bir dini
bir vecibe olarak goriilmekte hem de bir gelenegin icrasi olarak da
degerlendirilmektedir. Filmde de cami imaminin teravih namazina gecerken Cibar
Kemal’e cemaatin ezan okunmasina ragmen neden gelmediklerini sordugunda aldig: su
yanit aslinda insanlarin oncelik siralamalarinda teravih namazinin ilk sirada yer aldigi

ve her ne olursa olsun atlanilamayacagini géstermesi agisindan manidardir:
Imam: Nerde ya bu cemaat, ne var ne giden?
Cibar Kemal: Hocam sen teravihi ertelemeyince cemaat miiftii camine gittiler.

Imam: Oranin imami ertelemis mi?
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Cibar Kemal: Hocam ertelememis de macgtan oOnce farzin ilk siinnetini
kildiriverecekmis, devre arasinda son siinnetini, magtan sonra da komple teravihi

kildiriverecekmis.
Imam: Takside mi baglamis namazi1?

Farz namazlarindan once kamet okumak/getirmek dinen yapilmasi emrolunan bir
cagridir. Cemaatle kilinacak namazdan evvel imam ile Cibar Kemal arasinda gecen su

diyalogda da bu ibadete bir atif vardir:

Imam: Cibar Kemal, sen hemen gameti getir.

Cibar Kemal: Gamet mi, hocam siinneti kilmiycak miy1z?

Imam: Birak simdi siinneti, gayri-1 miiekkede, hadi davran, cabuk kamet getir.

Ramazan Ayi: Inancimizda ramazan ay1 geldiginde pek cok ibadet, ritiiel, inanmis da
beraberinde gelir ve gerek bireysel gerek topluluk etrafinda biiyiik bir sorumluluk ve

ruhi coskunluk halinde yerine getirilir.

Cibar Kemal: Millette simdi para m1 var? Ramazan geldi mi bereketiyle gelir, biz

iftardan Oonce mahalle aralarinda satariz.

Filmde Cibar Kemal ile ¢iragi arasinda gegen bu diyalogda goriilecegi lizere ramazan
aymna ayri bir 6nem atfedilmistir. Ramazan bereketin kapisi olarak goriilmiistiir. Yine
ciragl ile arasinda gecgen baska bir diyalog ise ramazanin saygi, empati ve hosgorii ay1

oldugunu da gdstermesi acisindan dnemlidir:

Cibar Kemal: Camlar1 gazete ile kapatalim da ramazan giinii kimsenin nefsini

zorlamayalim. Igeri diikkana gelen de huzurla gazozunu igsin.

Ergenlik ¢agima gelmemis ¢ocuklarin oru¢ tutmalari dinen sart kosulmamistir. Aileler
cocuklarin istek ve heveslerini kirmama adma 06gleye kadar tutup yemelerine izin
veririler. Bu yarim giinliik oru¢ tutmanin adi kiiltiirimiizde “tekne orucu” olarak
adlandirlmistir. Filmde Adem’in okuldan arkadasi Berna ile aralarinda gegen diyalogda

bu orug tiirtinden bahsolunmaktadir.
Berna: A¢ma agma, ben orucum, aksam igecegim.

Adem: Oru¢ mu?
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Berna: Evet.
Adem: Tekne orucu mu?
Berna: Hayir tam orug.

Sahurda kalkip imsak vakti girmeden yemek yeme ve o giiniin orucuna niyet etme,
dinen orucun vecibelerinden sayilir. Filmde tiitiinde ¢alisan koyliilerin sahur yemegini

yedikten sonra ezanin okunmasiyla oruglarina niyet ettiklerini gormekteyiz.

Ayrica inaniglar ve uygulamalar baglaminda son olarak iizerinde duracagimiz husus
Oliintin ardindan Yasin suresi okumak olacaktir. Bu durum, sadece dini bir vecibe olarak
degil, toplumumuzda ister dindar olsun ister olmasin cenaze merasimleri arasinda
olmazsa olmaz bir uygulama olarak da gériilmektedir. Filmin sonunda Adem’in mezari

basinda Yasin suresinin okunduguna tanik olmaktay1z.
4.3.11. Geg¢is Donemleri

Filmde gegis dénemlerinden 6liim asamas ile ilgili bir boliim bulunmaktadir. Adem’in
hayatinda iki donlim noktasi vardir. Birincisi oru¢ tutarken dayanamayip tam ezan
saatinde orucunu gazoz igerek bozmasi. Ikincisi ise &liim orucunun tam da 61. giiniinde
hiikiimet yetkilileriyle anlasilip zaferin kazanildig1 giine denk gelmesi. Adem bu ikinci
sahnede Oliirken zafer igareti yapmis ve son sozleri gazoz olmustur. Yapilan cenaze
merasiminde Adem’in topragma ¢ok az su dokmiisler, ardindan gazoz dokmiislerdir.

Yine topraginin iistiine gazoz kapaklar1 atilmigtir.
4.3.12. Kalip Hareketler

Filmde tiitiin is¢ilerinin, sabah ezanindan once el fenerleriyle tiitiin topladiklar1 sahnede

“Amman amman of” nidasiyla mistik bir melodi olusturduklar1 goriilmektedir.

Emek bilinci: Filmde vurgulanan kavramlardan biri de emek bilincidir. Devrimciligi
savunan Hasan, filmin bazi sahnelerinde &zellikle de Adem ile konusmalarinda bu

sOzlere yer verdigi goriliir.

Deyyus: Halk agzinda sik kullanilan kalip kelimelerden birisi de “deyyus’tur. Ofke
aninda koy halkinin kullandigi argo bir tabir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kelimenin

sOzliikk anlami ise bir ¢esit sovgii sozlidir.
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4.3.13. Halk Edebiyati

Irgatlar, deniz kenarinda diizenledikleri halk eglencesinde “A¢ koynunu gireyim”

sarkisini seslendirmektedirler.
Filmde gecen belli baghi deyimler sunlardir:

* Bal tutan parmagini yalar
* G0z hakki

* Az karar ¢ogu zarar

Deyis: “Belli kurallara, kaliplara ve belli diisiincelere bagl: siir bigimidir. Alevi Bektasi
ozanlarmin sdyledigi ve ayin-i cem de kullanilan tasavvufi eserlerin tiimii olarak
bilinmektedir.” (https://aregem.ktb.gov.tr, 05.03.2021) Filmde Cibar Kemal’in ¢iragi
Adem’e soyledigi Kaygusuz Abdal’in su deyisi, deyis kiiltiiriinii anlamamiz agisindan

Onemlidir:;

Bu ddem dedikleri

El ayakla bas degil

Adem manaya derler

Suret ile kag degil
Sakka Suyu Hizmeti: Filmde Cibar Kemal’in elini, yiliziinii yikamak icin geldigi
hayratta yine su sozleri sOylemesi de Alevilik inancinda olan “Sakka Suyu Hizmeti”

kiiltiirlinii yansitir.

“Nurdan kadeh elimde

Saki kevser goliinde

Sah Hasan Hiiseyin namiyla

Allahiimme Salli Ala Seyyidina Muhammed”
“Bu hizmet de Kerbela hadisesi kaynaklidir. Kerbeld’da Hz. Hiiseyin ve yetmis iki
yakininin su verilmeden sehit edilisinin cem ritiielinde sembolik olarak
canlandirilmasidir. Buradaki amag¢, Hz. Hiiseyin’in acisin1 paylasmak ve akitilan
gozyast ile Yezid’i lanetlemektir. Bu su sakkaci tarafindan dededen baslayarak biitiin
falakaya igirilir. Sonra cemdeki herkesin nasiplenmesi i¢in elle serpilir. Bu suyun, sifa
olacagi, dert ve giinahlardan arindiracagia inanilir. Sakkaci, Sakka suyunu dagittiktan

sonra zakir, Sakka suyu ile ilgili ii¢ diivaz okur. Alevi asiklar1 Sakka suyu iizerine
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bir¢cok nefes ve diivaz yazmislardir. Cubuk havzasi Alevi ocaklarinda cem ritiielinde
genel olarak Yedi Ulu Ozan’in ve bolgenin agiklarinin diivazlari okunur” (Ersal, 2009:

202-203).

Cam sakiz1 ¢coban armagani: Hediyede ¢okluk ve degerden once igtenlik aranmasi

gerektigini vurgulayan bir deyim.

Mani: So6zli edebiyat iirlinlerinden olan mani anonim halk edebiyatinin en yaygin
kullanilan nazim seklidir. Filmde tiitiin toplayan is¢ilerin tiitlinleri diizenlerken kendi
aralarinda mani soyledikleri goriilmektedir. Filmde gecen su Ornekler halk edebiyati

unsurlart bakimindan 6nemlidir.
Kadin:

Titin diktim sokiildi,
Yapraklar1 dokiildi.
Eller yarim dedikge,
Benim boynum biikiildii.

Erkek:

Bahgelerde badilcan,
Ben askere yazilcam.
Askerden doniince,

Dombul yanakli kiz alacam.

Filmde tiitiin toplayan kadinlarin sdyledigi bir mani su sekildedir:

Koylimiiz var hane hane
Haneler tane tane
Bir kagida tiitiin kirdim

Oldum deli divane.
4.3.14. Dernekler-Kuruluslar

Ula Halkevi: Kasaba halkin1 sosyalist fikirleriyle etkilemeye calismaktadir. Ula halkevi
bu sahnelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Kasabanin merkezinde yer alan bu halkevinde
gencler devrimle ilgili kitaplar okuyup giindem hakkinda bilgi sahibi olurlar.

Duvarlarda goriilen afigler, baglama ve gitar gibi unsurlar da dikkati ¢cekmektedir.
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4.3.15. Dinsel Biiyiisel Uygulamalar

Hadis: Filmde peygamberimizin “Yan1 basindaki komsusu acken tok olarak geceleyen
kisi (olgun) mii’min degildir.” (https://www.siyerinebi.com/tr, 10.9.2021) hadisi serifi,

Hasan karakterinin konugmalar1 sirasinda zikredilmektedir.

Mahya: “iki minare arasina gerilen iplere asilan kandiller ile kurulmus 1s1kl1 siislemedir.
Mevlit gecelerinde minarenin kandille 1siklandirilmasinin  hos karsilanmasiyla
mahyaciligin dogdugu goriisii vardir.” (Kardag, 2020: 49). Filmde ramazan ayinin
gelisiyle birlikte cami minareleri arasina yerlestirilen “Hos geldin Ramazan” mahyasi

kiiltiirin devam ettirildiginin gostergesidir.
4.3.16. Halk Miizigi - Miizik Araclar

Tef, “yuvarlak bir tahta kasnagin bir veya iki yanina deriden bir ortii gecirilerek yapilan
ve parmak vuruslariyla ¢alinan miizik aleti” (Ozdemir, 1966: 278). Filmin ilk
sahnelerinde halkin deniz kenarna eglenmek icin gittigi sirada kadinlarin ¢aldigr ve

sarki soyledikleri goriiliir.

Filmde koyliilerin eglenmek amaciyla gittikleri deniz kenarinda tefin yaninda baglama
da goriiliir. Baglama eski caglardan beri halk kiiltliriiniin i¢inde var olan bir miizik
aletidir. Yine filmin son boliimiinde hapishanede gecen sahnelerde baglama g¢alan bir

kisi goriliir.

4.3.17. Adlar

Fotograf 10: Iftarlik Gazoz Filmi Oyuncularindan Cem Yilmaz

Kaynak: https://www.imdb.com/name/nm0948000/mediaviewer/rm2417675776/?ref =nm_ov_ph, E.T.
08.07.2022
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Cibar Kemal

Filmde Cibar Kemal karakterini canlandirmigtir. Dededen, babadan kalma meslegini
stirdliirme gayreti icerisindedir. Ayn1 zamanda iyi bir ¢irak yetistirip meslegin devaminin
saglanmasini istemektedir. Iyi bir usta olmanin ve ¢irak yetistirmenin biitiin maharetini
gozler Oniline sermeye c¢alismaktadir. Filmde gazozcu roliinii iistlenmis, C(k)ola

kargisinda durarak yerli irlinlerin kullanilmasi gerektigini dile getirmektedir.

Cibar kelimesi Mugla Milas yoresinde “bebeklikten c¢ikmis cocuk” anlamina
gelmektedir. (https://sozluk.gov.tr, 07.10.2022) Filmde Cibar Kemal adeta bir ¢ocuk
masumiyetini andiran safliga ve masumluga sahip yliregi ile olumlanan bir profille
karsimiza ¢ikarilmistir. Bu yonii ile koyliilerin de sevgisini ve saygisini kazanmis bir

esnaf olmustur.

Fotograf 11: Iftarlik Gazoz Filmi Oyuncularindan Berat Efe Parlar
Kaynak: https://www.isfdm.com/sanatci/sn00009044/ E.T. 09.07.2022
Adem
Filmde Adem karakterinin kiigiikliigiinii canlandirmaktadir. Adem yaz tatilinde Cibar
Kemal’in yaninda c¢iraklik yapmigs ve gazoz saticiligina baglamistir. Yazin zor

giinlerinde gazoz satan ve bu sicak zamanlarda oru¢ tutmaya niyetlenmis, g¢ektigi

zorluklar1 filmde basariyla canlandirmistir.

Adem yokluk, adem ise insanoglu demektir. (https://sozluk.gov.tr , 07.10.2022) Filmde
¢ocuk Adem insanoglunun inang noktasinda varligmi, bityiik Adem ise adim adim yok
olusu, ardindan 6liimiiyle gelen yoklugu sembolize eder. Nitekim bu yokluk, sevenleri
arasinda derin bir bosluk doguracaktir. Bir ¢esme basinda orucunu bozdugunda cami

imamnin sozlerini ammsayan Adem, 61 giinliik orug kefaretini nasil 6deyecegi ile ilgili
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diistincelere dalip iiziildiiglinde adem olmanin yani insan olmanin gereklerini yerine
getirmis olmakta iken, hapishanede ise 6liim orucundayken adim adim yokluga giden
hayatin1 kendi elleriyle sonlandirmaktadir. Tesadiife bakin ki 6ldiiglinde 6liim orucunun
61. giiniindedir. Film, zitliklar1 (en 6nemli zithik burada ‘hayat ve oliim’, ‘varlik ve
yokluk’tur) ana karakterlerden biri olan Adem’in ismi iizerinden sembolize ederek

anlatmak istemistir.

Fotograf 12: Iftarlik Gazoz Filmi Oyuncularindan Giin Koper
Kaynak: https:/kimdir.tv/gun-koper/gun-koper-kimdir/ E.T. 09.07.2022
Adem’in Genclik Hali

Filmde Adem’in 1980°li yillardaki halini canlandirmistir. O donemde hapishanede 6liim

orucu tutan Adem 61. giinde zafer isareti yaparak hayatin1 kaybetmistir.

Fotograf 13: iftarlik Gazoz Filmi Oyuncularindan Yilmaz Bayraktar
Kaynak: https://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-662275/fotolar/detay/?cmediafile=21275985

Filmde Hasan roliinii canlandirmaktadir. Hasan, ODTU’de okumakta olup devrin siyasi

olay ve eylemlerine katilmigtir. Esitlik¢i ve sOmiirii diizenini reddeden goriisleri ile
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koyilindeki irgatlarin igvereni konumundaki babasi ile siirekli ¢atigma yasamaktadir.
Filmin sonunda da siyasi bir hesaplasma neticesinde c¢atisma esnasinda silahla

yaralanmigtir.
4.3.18. Halk Eglenceleri-Sporlar

Mag izleme: 1970’li yillarin diinya kupasi final magini izlemek amaciyla kahvehanede
bir araya gelen kisilerin ortak bir etkinlik gerceklestirmesi sahnelenmektedir. Magin
Ramazan ayma denk gelmesi de ayri bir konudur. Ramazan ayinda teravih namazinin
olmasi ve mag saatiyle ¢akigmasi iizerine imamdan izin almak i¢in tiirlii yollar deneyen
halk, imami ikna edemez. Ma¢ giiniinde halkin yarisindan fazlasi baska bir camiye
gidince imam namazi hizli bir sekilde kildirip magi izlemeleri miimkiin olmustur.

Halkin toplu olarak hareket edip eglendigi sahnelerdir.

Atk hava sinemasi: 1980’11 yillarda Tiirkiye’de daha ¢ok goriilmeye baslanilan acgik
hava sinemalar1 Ozellikle yaz aylarinin baglangicindan sonbahara kadar halka agik
alanlarda iskemleler iizerinde oturarak devasa bir ekrandan filmlerin izlendigi
sinemalardir. Bir donemin neredeyse tek eglencesi olarak kabul edilen agik hava diger
adiyla yazlik sinemalari, insanlarin aksamlar1 ailelerin ¢ikip rahatlikla gelip vakit

gecirebildikleri samimi mekanlardir.

Sahil eglencesi: Sahili olan yerlesim yerlerinde birbirini taniyan insanlarin 6bek 6bek

sahilde hem yiyip hem sdyleyerek eglenmeleri siklikla goriilen bir davranig olmustur.

Televizyon izleme: Teknolojimin heniliz yayginlagmadigi donemlerde sinema ve
televizyon izlemek onemli bir eglence araci olmustur. Ozellikle kirsal kesimde kdy
kahvehanesinde hep birlikte televizyon izlemek siklikla goriilen bir eylemdir. Filmde de
diinya kupast maginin Cibar Ali, Imam gibi kéyiin 6nde gelenleriyle beraber diger pek
cok koyliiniin heyecanli bir sekilde izlemelerinden de goriilecegi iizere bu durum bir

eglence vasitasi olarak goriilmiistiir.

Imece Usulii Calisma: Kirsal kesimlerde yapilacak islerin el birligi ile bir is boliimii
cercevesinde yapilmasi rutin bir adet halini almistir. Koyliiler, bir araya gelerek
birbirlerinin islerini kolaylamak amaciyla yardimlasarak yaptiklari tarla, bag, bahge

islerini eglenceli kilma adina hep bir agizdan tiirkiiler, maniler, deyisler sdylemekte,
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oyunlar oynamaktadir. Filmde de tiitiin toplayan kdoyliiler, hep bir agizdan “Amman

amanannn’ adli bir ezgi mirildanmaktadir.
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SONUC

Kiiltiir, igerisinde yasadigi toplumun degisen deger yargilari, dahil oldugu muhtelif
inang sistemi, diizen, algi, yasam formu gibi unsurlara adapte olabilme o6zelligine
sahiptir ki kiiltiirin bu yonii ona muhtelif alanlarda yasama firsati sunmaktadir.
Kiiltiiriin kendini gelecege tasima giiclinlin en O6nemli Ogelerinden biri de gorsel

alanlarda kiimelenmis alanlardan olan sinemadir.

Tiirk sinema sanayinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte arz talep dengesi etrafinda ardi ardina
pek ¢ok yapimin hayat buldugu bir sektére donligmiistiir. Calisma konusu etrafinda ana
hatlar1 ile kiiltiir tasiyicist rolii ile ele alinmis, 6zel anlamda ise Yiiksel Aksu’nun
yonetmenligini yaptig1 filmler iizerinden irdelenmeye ¢alisilmistir. Arastirmamiza konu
olan filmleri inceledigimizde sonug itibariyla karsilastirmali olarak su sonuclara

ulasabiliriz:

Oncelikle her ii¢ filmin de Ege’de gekilmis olmasi en belirgin ortak noktalaridir.
Filmlerde Ege kdoyliisii iizerinden kdy-kent karsilagtirmasi baglaminda sosyo-kiiltiirel

birtakim ¢ikarimlar yapilmistir.

Dondurmam Kaymak adli filmde Ali Usta’nin motorunu aramak igin gittigi yerlerde ise
bariz bir sekilde kdy-kent ayrimi goriilmektedir. Burada sahilde gilineslenen turistler,
hazir dondurma satan is yerleri, misir saticisi, gazete dagitimi yapan kisiler goze
carpmaktadir. Filmin genelinde kiiciik esnafin biiyiik sirketler karsisinda ezilmesi ve
giicsiiz diismesi dile getirilmistir. Yerlesim tiirleri incelendiginde de koy yerlesimine
uygun sekilde evlerin oldugu goze carpmaktadir. Filmde barmnak tiplerine bakildiginda
kdy yerlesimine uygun tek katli, 6nlinde avlusu olan kimi evlerde hayvan beslemek i¢in

evin arka tarafinda veya alt katinda ahir1 bulunan yerler gézlenmektedir.

Entel Koy Efe Koye Karst adli filmde, kdy ve kent yasamina dair izlenimlere
bakildiginda, kent yasamina dair fazla malzeme bulunmadigi goriilmektedir. Koye
yerlesen c¢evreciler sehrin giirliltiisiinden, ilagchi sebze ve meyvelerden, sehrin
kirliliginden, egzoz dumanindan bunalarak kdyde daha temiz bir yasam olanagi bulma
gayesiyle gelmislerdir. Yerlesim tiirleri olarak koy igindeki yerlesmeleri ve gevrecilerin

yerlesme tiirleri olarak iki farkli yerlesme tiirii goriillmektedir. Koyde toplu yerlesme
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vardir, ¢evrecilerde ise Sarikegili Yoriiklerinin ¢adirlariyla kurulan oba seklinde bir

yerlesme s6z konusudur.

Iftarlik Gazoz adli filmde ise sehir yasamu ile ilgili monografilerden ziyade kdy yasami
ve tarla iscilerinin yasam monografilerini gérmekteyiz. Filmin baskahramani, Adem’in
kaldig1 ev tek kath, tugla veya briketten yapilmis, ortak yatak alaninin ve mutfaktan
olusan bir ev olarak goriilmektedir. Cibar Kemal’in diikkani ise dededen-babadan
kalma, koy meydaninda bulunan islek bir yerdedir. Yaninda kahvehane ve diger
diikkanlar goriilmektedir. Bu diikkan i¢inde geleneksel gazoz yapma makineleri de

bulunur.

Dondurmam Kaymak adli filmde, ekonomik faaliyet altinda diikkanlarda dondurmaci,
kirtasiyeci, ayakkabici, kahvehane isletmeciligi, bakkal, firin vb. faaliyetler goriliir.
Halkin ge¢imini saglamak amaciyla tarlalarda g¢alismasi ve Dondurmact Ali’nin
dondurma satmak i¢in gittigi dag kdylerinin birinde kadinlarin asma yapragi diizeltmesi,

halkin kdyde bu islerle ekonomik girisimlerde bulundugunu gostermektedir.

Entel Koy Efe Koye Karst adli filmde de koy halkinin gelir kaynagini tarim ve
hayvancilik olusturmaktadir. Cevrecilerin kurdugu Eko koyde ise Efe koyiin aksine
geleneksel tarim yapilmaktadir. Kimyasal ilaca bagvurmadan, atadan kalma organik
tarim teknikleriyle yagamlarini siirdiirmekte ve kdyliinlin yaptigi tarima gore liriinlerini
iki kat fazla paraya satmaktadirlar. Tarla slirmek i¢in Okiiz ve esekten faydalanirlar.

Enteller, koyliiden aldig1 eseklerle turistleri gezdirerek kazang saglamaktadirlar.

Iftarlik Gazoz adl filmde ise ekonomik faaliyetlerin iginde tiitiin 1rgathigi, kiiciikbas
hayvancilik, gazozculuk, kofte-ekmek saticiligi, pazarcilik vb. faaliyetler soz

konusudur.

“Dondurmam Kaymak” adli filmde “Giyim-Kusam-Siis” baglaminda yaklagtigimizda
kdy halkinin giyiminde yo6re halkinin ve kdyliiniin yillardir kullandig1 yemeni, salvar,
etek, entari, pantolon, gomlek goriilmektedir. Yorenin sicak olmasi giyim kusama da
etki etmistir. Kadinlarin serin tutmasi amaciyla entari tarzinda elbise giymesi, kdydeki

bir¢ok kadinin basini yemeni ile kapatmasi gozlemlenmektedir.

Entel Koy Efe Koye Karsi adli filmde, kdy halkinin giyim kusaminda muhtar modern

kesimi sembolize eder ve gdmlek pantolon vb. kiyafetler giyer. Koy halkinda erkeklerde
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pantolon, yelek, ceket, kasket; kadinlarda ise salvar, etek, tiilbent, yemeni, elbise, pacali

don vb. giyimler gézlenmektedir.

Halk inanislar1 baglaminda yaklasildiginda “Dondurmam Kaymak™ adli filmde, siinnet
diigiinii yapilan ¢ocugun at iistiinde gezdirildigi goriiliir. Filmde Tiirk kiiltiiriiniin bir
Ogesi olan at iistiinde siinnet ¢ocugunu gezdirme olayina deginilmistir. Dondurmaci
Ali’nin koy koy gezip dondurma satmaya calistig1 sahnelerde diikkanini ¢iragina teslim
eder. Cirak ustasindan aldig1 terbiye ile isini en giizel sekilde yapmaya calisir. Burada

da usta-cirak iliskisine vurgu yapilmstir.

Entel Koy Efe Koye Kars1 adli filmde, misafire ziyafet verme, kahvehane gelenegi, el
opme (Koca ana karakterinin ¢evreci grubun onderi konumundaki Katrin'in omzu
¢tktiktan sonra onu alternatif tipla tedavi etmesi tizerine, Katrin’in, saygi ve minnetle
Koca ananmn elini 6pmesi.), su dokme, gelin kusagi baglama (Muhtar Ali 'nin riiyasinda
Katrin ile evlendigini gormesi ve filmin icerisinde Katrin’e gelin kusagi baglamasi) gibi

inanislarin ve uygulamalarin yapildig1 gézlemlenmektedir.

Iftarlik Gazoz adli filmde ise el 6pme (Adem’in karne hediyesini aldiktan sonra tarla
sahibi Sevket’in elini opmesi) Ramazan aymnda, Cibar Kemal’in diikkanin camlarini
gazete kagidiyla kaplamas, iftar topu atilmasi, cenaze merasiminde Adem’in topragina

su dokiilmesi gibi inanislarin ve uygulamalarin yapildig1 gézlemlenmektedir.

Kalip sozler, dua, beddua ve halk edebiyat: {iriinlerinden bir karsilastirmaya gidilecek
olursak “Bir cinnet her seyi halleder.” ifadesi “Dondurmam Kaymak” adli filmde,
ozellikle Dondurmaci Ali’nin sinirlendigi zamanlarda sik sik agzindan ¢ikan ctimledir.

Ayni filmde;

Veresiye veremem

Ardin sira gelemem

Gelirsem de bulamam

Bulursam da alamam
manisi soylenmekte, “Allah su gibi omiir versin” gibi alkislar edilmekte, “Cenabet
deyyus, ingallah bet-bereket gérmezsin, hayirli kazancin olmasin, utanmaz, karabet,
nalet olasica” seklinde kargislara yer verilmektedir. Ayrica “Biiylik balik kii¢iik baligi
yutar, Cikmadik candan umut kesilmez, Tencere dibin kara seninki benden kara, ki ¢ift

laf etmek, Davul gibi sismek, Bir baltaya sap olmak™ vb deyim ve atasozlerine de
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deginilmistir. Filmde motorun kaybolmasinin ardindan derin {iziintiilere bogulan Ali’nin
karis1 agit yakmaktadir. Bilindigi lizere agit yakma gelenegi kiiltiiriimiiziin 6nemli
yapilarindan biridir. Son olarak da Dondurmaci Ali’nin solugu carsida aldigi bir giin,
evinde toplanan komsulardan, kdyiin ileri gelenlerinden biri olan Arif’in, Ali’ye
Nasreddin Hoca fikralarindan fikra anlatmasini da diger halk edebiyati tirlinleri baghigi

altinda ele alabiliriz.

“Entelkdy Efekoy’e Kars1” adli filmde, mevlit okutma, riiya yorumlama, tiirkii sdyleme
(Katrin’in tiirkiilere olan aski ve saza olan goniil bagt Muhtar Ali’yi mest etmektedir.
Beraber soyledikleri “Su Koycegiz Yollar” tiirkiisiinde Muhtar Ali saz ¢almaktadir.),
yine agit yakma gelenekleri ile “Miijde istemek, Devlet kusu konmasi, Dagdan gelip
bagdakini kovmak, Pabu¢ birakmamak, Dag daga kavugmaz insan insana kavusur.” gibi

deyim ve atasozleri de bu filmde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Iftarlik Gazoz adli filmde ise kalip sozlerden “deyyus” hakaretine ¢cokca gegmektedir.
“Bal tutan parmagini yalar, G6z hakki, Cam sakizi ¢oban armagani, Az1 karar ¢ogu
zarar.” gibi deyim ve atasdzleri de yer tutmaktadir. Filmin bir sahnesinde Kaygusuz
Abdal’in deyisine yer verilmistir. Ayrica kadin erkek karsilikli mani sdyleme

orneklerine de gbze ¢arpmaktadir.

Halk inanislar1 ve wuygulamalar1 baglaminda karsilagtirdigimizda “Dondurmam
Kaymak™ adli filmde Dondurmaci Ali’nin gordiigii bir riiyada erekte olmast ve abdest
almadan dondurma satmaya gittigi gortiliir. Koydeki yash kadinlardan biri bu durumu

dillendirmistir. Daha sonra motorunun kaybolmasini bu olaya baglamistir.

Entel Koy Efe Koye Karsi filmde de Koca Ana karakteri, esekten diisen Katrin’in ¢ikan

kolunu yerine getirir. Koca ana alternatif tip anlaminda bir simge olarak kullanilmistir.

Iftarlk Gazoz adli filmde ise tekne orucu ve mahya geleneginin devam ettirildigi
goriiliir.

Yiiksel Aksu’nun “Dondurmam Gaymak, Entel Koy Efe Kdye Karsi, iftarlik Gazoz”
filmleri halk kiiltiirii acisindan zengin kaynaklar igermekte, her {i¢ filmde de ortak
unsurlar bulunmaktadir. Kiiltlirin kendini gelecege tasima giicliniin en Onemli
Ogelerinden biri olan sinema ile bizlere bu unsurlar1 sunan Yiiksek Aksu’ya tesekkiirii

bir borg biliriz.
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