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OZET

Bashk: 20. Yiizyilda Metafizik Resimlerde Mekan, Zaman ve Nesne Iliskisi

Yazar: Onder Caymaz

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Giilseren BUDUMLU ILDES

Kabul Tarihi: 05/09/2022 Sayfa Sayisi: iv (6n kisim) + 53 (ana kisim)

Metafizik kavrami, daima felsefeyle yakin iliskiler kuran bir olusum sergilemektedir. Metafizigin ana
bilesenlerinden olan “zaman, mekan ve nesne” felsefi diisiince boyutunda oldugu gibi resim sanatinda
da &nemli bir yere sahiptir. Felsefenin ana konusu olan Metafizik; Ilk ¢aglarda ortay cikan bilginin
kaynagina ulagmak i¢in ontolojik sorgulamalarin kullanildig1 bir yap1 ortaya koymaktadir. Varlik temelli
bu sorgulamalar; Orta Cag’da yerini Tanr1 merkezli bir metafizik anlayisina birakmistir. Yeni ¢ag ve
sonrasinda ise bilimsel bilginin biiylisiine kapilan ‘metafizik kavram1’ fizik ve felsefenin bulustugu bir
kavram olarak 20. ylizyila tasinmistir. Bu ¢ergevede ‘Metafizik Kavrami’ tez boyunca Tanr1 ve varlik
kavramlar1 iizerinden incelenerek; Metafizigin konusu olan zamanin i¢inde yer alan mekan ve nesne
kavramlar1 aciklanacaktir. 1. Diinya savasi sonrasinda yasanan toplumsal yikimlar ve hayal
kirikliklarinin farkli sanat disiplinlerinde isler iireten sanat¢ilar iizerindeki etkileri irdelenecek,
metafizigin resim sanatiyla kurdugu bagin izleri de arastirilacaktir. 20. yiizyilda metafizik resim
sanatinda oncii olarak kabul edilen Giorgio de Chirico ve Carlo Carra’nin eserlerinde kullandiklart
diisiince ve semboller giiniimiiz bakis acistyla degerlendirilecektir. Son kisimda ise ‘Metafizik Kavrami1’
baglaminda bireysel galigmalar ve eser metnim eklenerek; galigmalarimin analizleri yapilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Metafizik, Zaman, Mekan, Nesne




ABSTRACT

Title of Thesis: The Relation of Space, Time and Object in Metaphysical Paintings in
the 20th Century

Author of Thesis: Onder Caymaz

Supervisor: Assist. Prof. Giilseren BUDUMLU ILDES

Accepted Date: 05/09/2022 Number of Pages: iv (pre text) + 53 (thesis)

The concept of metaphysics always exhibits a formation that establishes close relations with philosophy.
“Time, space and object”, which is one of the main components of metaphysics, has an important place
in the art of painting as well as in the dimension of philosophical thought. Metaphysics, the main subject
of philosophy; It reveals a structure in which ontological inquiries are used to reach the source of the
knowledge that emerged in the early ages. These asset-based inquiries; In the Middle Ages, it left its
place to a God-centered metaphysics. The concept of "metaphysics”, which fell under the spell of
scientific knowledge in the new age and later, was carried to the 20th century as a concept where physics
and philosophy meet. In this framework, the 'Metaphysics Concept' has been examined through the
concepts of God and existence throughout the thesis; The concepts of space and object in time, which is
the subject of metaphysics, will be explained. The effects of the social destructions and disappointments
experienced after the 1st World War on artists who produce works in different art disciplines will be
examined, and the traces of the connection between metaphysics and the art of painting will be
investigated. The ideas and symbols used in the works of Giorgio de Chirico and Carlo Carra, who are
considered to be pioneers in metaphysical painting in the 20th century, will be evaluated from today's
perspective. In the last part, in the context of the 'Metaphysics Concept', individual studies and the text
of my work are added; My works will be analyzed.

Keywords: Metaphysics, Time, Space, Object




GIRIS
Calismanmin Konusu

Genel anlamiyla varlik, var olus, Tanr1 ve uzay gibi kavramlarini ele alan metafizik,
etimolojik agidan daha detayli incelediginde Yunanca, “Gte, iist, sonra” anlamlarina gelen
“meta” sozciigiiyle, “doga ve 6zdeksel olan” anlamlarin1 veren “phusika” sézcligiiniin

birlesiminden olugsmaktadir.

Tezde, 1.boliimde Metafizigin tanim1 ve Felsefe tarihinde evrimsel siireci,2.boliimde
Zaman ve mekan baglaminda nesne bagliklar altinda metafizik, zaman, mekan ve nesne

lizerine arastirmalar yapilmstir.

Metafizik, felsefi diisiinceler 151¢1nda yasam ve 6liim olgusunun yarattig1 bilinmezligin
hissedildigi caresizligi ¢oziime kavusturma cabasi igerisinde olmustur. Cagin algisiyla
paralel gelisen farkli bakis acilar1 da 6nermelere ve sorulan sorulari sekillendirmistir.
Biitiin bu metafiziksel yaklagimlar zamandan, mekandan ve nesneden bagimsiz bir
tanimlama igermemektedir. Zaman, mekdn ve nesne metafizi§in en temel
problemlerinden biri olarak insan1 evrenin merkezine yerlestirir ve insanda
deneyimleyebildiklerine anlam yiikleme cabasi icerisindedir. Bu baglamda, gercekligin
kabul goren bilimsel agiklamalarinin insan deneyimiyle iliskili olmasi yani sira fizikotesi
bir acilima sahip olan metafizik ise felsefe, din ve bilimden ziyade somut olarak en ¢ok

resim sanati alaninda goriiniir olmustur.

3. Boliimde 20.yy Modern donemde metafizik sanat ve sanat¢ilari lizerine arastirmalar

yapilmustir.

Metafizik kavramimin felsefi gelisim stireci ile birlikte 20. Yiizy1ll modernizm bakis
acisinin metafizik resim sanatina olan katkilari, diinya genelinde yasanan toplumsal
olaylarin, savaslarin getirdigi yikim ve hayal kirikliklarinin sanatgilar iizerindeki etkileri
incelenirken; Farkli sanat disiplinleriyle karsimiza ¢ikan; Gustave Coubert, Edvard
Munch, Pablo Picasso ve Rena Magritte’ in eserlerinde ki metafizikle olan yakinlagmalar

irdelenmistir.

Modernizm ile farkli sanat akimlarinda tiretilen islerde gozlemlenebilinen metafiziksel
sahneler daha sonrasinda sanat tarihinde ara bir akim olarak kargimiza ¢ikan Metafizik

Sanatta hi¢ olmadig1 kadar goriiniir olmaya baslamigtir. Bu akimin dnciileri olarak kabul

1



edilen Giorgio de Chirico ve Carlo Carra’nin eserleri zaman, mekan ve nesne baglaminda

incelenmistir.

4 Boliimde ise bireysel g¢alismalarim ve eser metni tez konumla baglanti olarak

yorumlanmustir.
Calismanin Amaci

Metafizik kavrami 20. yiizyilda felsefi diisiinceler den ¢ikarak modern resim sanatinda
hi¢ olmadig1 kadar goriiniir olmustur. Bu ¢alismada metafizik kavraminin; 20. Yiizy1l ve
Oncesi resim sanatinda modernlesmeyle birlikte birgok sanatginin eserlerinde
gbzlemlenen metafizik unsurlar1 ortaya ¢ikarmayr amaglarken, Giorgio de Chirico ve
Carlo Carra’nin metafizik resimlerindeki zaman, mekan ve nesne iligkisi bi¢im ve igerik
yoniinden inceleyerek; Bireysel c¢alismalarim tizerinden sanat disiplinim hakkinda

cozlimlemeler yapilmistir.
Calismanin Onemi

Insan, baslangictan bugiine var olusu anlamlandirmaya ve fizigin dtesindeki bilinmezi
bulmaya gabalamistir. Bireyin var olusu, inanci ve toplumsal degerleri sorgulama istegini
tarihin her doneminde yeni bir diisiince sistemiyle sekillendirmis, yeni bir felsefeyle hayat
bulmus, sanat¢ilarin ve diisiiniirlerin ortaya attiklari yeni kavramlarla da hep daha ileriye
gitmistir. Glinlimiizde teknolojinin gelismesine paralel olarak bireyselligin yiikselisi,
toplumsal normlarin eski 6nemini kaybetmesine neden olurken var olan diisiincelerin ve
fizik kurallarinin Otesine duyulan merak da ayni oranda artmistir. Aym sekilde
metafizigin toplum ve sanat lizerindeki etkisi de en {ist seviyeye ulagmistir. Bu ¢caligmada,
20. yiizy1l metafizik sanat alaninda eserler liretmis sanatcilar incelenerek, modern sanata
etkileri analiz edilmistir. Metafizik resimlerde zaman, mekan ve nesne iliskisi incelenmis
ve bu iligkinin gegcmisten giliniimiize nasil bir temel olusturdugu ortaya konmaya
calisgtlmigtir. Sanat alaninda kendini yenileyecek ya da yeni olusacak diisiincelerin ve
yaklasimlarin artik metafizik sanattan bagimsiz olamayacag fikrinin kaginilmazligina ve
modern sanattaki 6dnemine dikkat g¢ekilmistir. Elde edilen bulgular sonucu yapilan
analizlerin sanat tarihine alternatif bir bakis agis1 getirecegi ve bu dogrultuda literatiire

katki saglayacag diigiiniilmektedir.



Calismanin Yontemi

Bu arastirmada, metafizik kavramimin felsefi dogusu ve gelisim siirecleriyle resim
sanatina olan etkileri zaman, mekan ve nesne iligkileri baglaminda ele alinmistir. 20.
ylzyilda metafizik sanatin Onciileri ve onlarin eserlerinde kullandiklar1 diisiince ve

semboller giiniimiiz bakis agisiyla degerlendirilmistir.

Calismada nitel arastirma yontemi kullanilarak tarihsel arastirmalar, 6rnek teskil eden
kavramlar, neden ve nasil sorularinin konu kapsaminda derinlemesine incelenmis ve
aciklayici yorumlar sézel ve gorsel bigimlerde ortaya konmaya calisgilmigtir. Temayla

ilgili kaynak taramasina da yer verilmistir.

Ayrica bu galismada, literatiire uygun yazili basili gérsel ve dijital kaynaklarin yansira
konuyla ilgili kendi yapmis oldugum resim c¢alismalarimdan da 6rnekler verilmistir. Bu

ornekler aragtirmanin amacina uygun ¢oziimlenerek yardimci unsur olarak kullanilmistir.



BOLUM 1: METAFIZiGIN TANIMI VE FELSEFE TARIHINDE
EVRIMSEL SURECI

Felsefenin ana bilesenlerinden birini olusturan “metafizik” kelimesinin TDK’deki
karsilig1 dogadtesi anlamina gelmekte olup (TDK, 2019) etimolojik olarak daha detayl
inceledigimizde Yunanca “sonra, ote, iist” anlamlarina gelen “meta” sozciigiiyle “doga

ve 0zdeksel olan” anlamlarimi veren “phusika” sézctligiinden olugsmaktadir.

Bu kavram ilk olarak 1.0. 1. yiizyilda yasamis Peripatetik diisiiniir Rodoslu Andronikos
tarafindan Aristoteles’in dliimiinden sonra onun yayimlayamadigi ders notlarini ve
calismalarini siralarken, smiflandirmak amaciyla kullandigi, bir kelime olarak ortaya
cikmistir (Hangerlioglu, 1993).

Andronikos, bu eserlere Aristoteles’in hayattayken yayinladigi fizikten sonra gelen
anlaminda “metafizika” adin1 vermistir. Boylece gergek, ote ve sonra anlamlarindaki
meta ile doga ya da fizik anlamindaki fizika kavramlarindan hareketle fizikten sonra ya

da fizikten 6te anlamlarina gelen metafizik kavrami kullanilmaya baglanmustir.

Metafizik kavrami yiizyillar boyunca, tanr1 bilimi (teoloji), varlik bilimi (ontoloji) ve bilgi

bilimi (epistemoloji) gibi degimlerle anlamdas kilinmistir (Sulul, 2003).

Bu bilimsel degimlerin her biri, farkli bir anlam biitiinliigliniin parcasidir ve daima
birbirlerine baglh bir yap1 olusturmaktadirlar. Bu yapimin ilk temeli diisiinceler 151ginda
zihinde olusmaktadir ve ontolojik sorgulamalar igermektedir. ilk¢ag felsefesinde ortaya
¢ikan ontolojik sorgulamalar; bilginin kaynagimin temelinin ne olduguyla ilgilenmektedir.

Bu dogrultuda diisiincenin gelistirilmesi Platon’un onciiliigiinde olmustur.

Dogada ve evrendeki her seyi sorgulayan Platon “Idealar” olarak adlandirdigi bir
metafizik benimsemistir. Platon idealar diinyasi ve duygu diinyasinin var oldugu
iddiasinda bulunur. Idealar diinyasinin tiim yanilsamalarmdan uzak, formal bigimi
barindirdig1 diisiincesini 6ne siirmektedir. Nesnelerin 6ziinden olusan bu idealar
diinyasinin, mutlak degismez biitiinliigiinii (devinimsiz) ele alarak varligini siirdiirdiigiinii

ifade eder (Sanemoglu, 2016).

Platon, bu diisiincesini daha da anlasilir kilabilmek igin meshur magara alegorisinde,
hayatlar1 boyunca bir magarada esir tutulan iic adamdan bahseder. Bu ii¢ adamin kollar1

zincirli bir sekilde baglhidir ve gorebildikleri tek sey ise magara duvarina 1s1iktan yansiyan
4



aciz bedenlerinin golgeleridir. Hayatin o magaradan olustugunu diisiinen bu {i¢ insandan
biri bir giin zincirlerinden kurtulur, magaranin disindan gelen 1s18a dogru yonelir ve bu
dogrultuda Platon’un “Idealar” olarak adlandirdig1 mutlak degismez gergeklige ulasir. Bu
degismez gergeklik ise Platon’un metafizik kavramina karsiik gelmektedir
(Aegeocturne, 2020).

Platon’un Idealar olarak adlandirdign diinya goriisiine Aristoteles ise karsi cikar.
Aristoteles, “varlik” kavramini diisiinebilmek ve sorgulayabilmek i¢in metotlarimizi daha
dikkatli bir sekilde goézden gecirmemiz gerektigini vurgular. Platon’a goére varligi
kavrayabilmemiz igin, ilkelere bagl bir diigiince sistemi kullanmamiz gereklidir. Bu
ilkeler tiglii bir yap1 halinde, “6zdeslik, ¢elismezlik ve tiglincii halin olanaksizlig1” olarak
tamimlamaktadir. Aristoteles’e gore dil dnermelerden gelir. Onerme ise her zaman 6zne
ve yiiklemi igerir. Ornegin; “Kalem kirmizidir,” ciimlesindeki “Kalem” 6znedir ve
“kirmizidir” da yiiklem 6zelligindedir. “Kirmizidir” burada 6znenin niteligini vurgular.
Kalem kirmizidir dedigimizde kirmizinin kendisini diisiinmemiz miimkiin degildir,
Kirmiz1 tek basina bir nitelik 6zelliginde bulunur ve 6zne olmadan var olamaz. Bu
baglamda Aristoteles, Platon’un idealar olarak adlandirdigi pek cok seye karsi cikar.
Platon’un idealar olarak adlandirdig1 seylerin aslinda dogada kendi basina var olabilen

tozlerin nitelikleri oldugunu vurgular.

Bu tozler ise kendi baglarina var olamaz ve bagimsiz birer mevcudiyetleri olamayan

seylerdir. Onlar sadece yiiklendikleri 6znelerle birlikte varliga gelebilirler.

Bu diisiinceler 1s1ginda Metafizik kavrami, kelime olarak varligini siirdiirmeye basladigi
andan itibaren bir¢ok Antik ¢ag filozofunun tizerinde diisiindiigii bir kavram olmustur.
Giliniimiize kadar ulasan kaynaklar sayesinde tinlii disiiniir Sokrates’in 6grencisi olan
Platon (427-334) ve onun Ogrencisi olan Aristoteles tarafindan yapilmis arastirmalar
sayesinde Antik cag’ Yunan felsefesinde yerini alan “metafizik” kavrami doga ve evren
nedir gibi sorgulamalar tizerinde dururken Orta ¢ag felsefesi ise Tanr1 odakl bir yaklasim
sergilemistir (Sulul, 2003).

Bati Roma imparatorlugunun yikilmasiyla duraklama donemi geciren felsefe
Hristiyanligin dogusuyla birlikte tanri bilimselligi (Teoloji) ilizerinde yogunlasmistir
(Frolov, 1991).



Kilisenin devletten daha giiglii bir olusum sergilemesi, sinirlarin degismesi ve dini temelli
egitimin yayginlagmasi gibi birgok etmen, doga nedir? Evren nedir? gibi sorular1 Tanri

odakl1 bir diistince sistemine yonlendirmistir.

Roma imparatorlugunun son dénemlerinde dogan, Hristiyanligin ilk yillarina sahitlik
eden filozof ve tanribilimci Aurelius Augustinus (354-430) Orta Cag’daki metafizik
algisinin temsili niteligindedir. Augustinus’a gore varlik kavrami ¢ok giiglii bir olgudur
ve Devlet Tanri’'nin yer yiiziindeki temsilcisi konumundadir. Ona goére devlet yapisi;
yerylizii devleti ve gokyiizii devleti olarak ikiye ayrilir. Yerylizii devletini gelip
geciciligin ve yanilsamalarin diyari olarak goren Agustinus, gokyiizii devletini ise Hz.

Isa’nin kralligimin bir temsili niteliginde oldugunu sdylemektedir.

Orta ¢ag donemindeki felsefecilerin metafiziksel yaklasimlari; kendilerinden 6nce gelen
Platon’un ¢izgisini koruyarak, sorgulanmaya calisilan her etmeni Tanri siizgecinden

gecirmeyi amacglamak olmustur.

Dinin egemen ideoloji haline geldigi bu yiizyildan farkli olarak Yeni ¢ag’da ise Orta ¢cag
felsefesini olusturan Tanr1 olgusu Ronesans’la birlikte yerini bilimsel gelismelere ve
matematiksel diislince yapisina birakmistir. Sanatin her alaninda bir devrim yaratan
ronesans Donemin 6nde gelen filozoflart Rene Descartes (1596-1650) ve Francis Bacon
(1561-1626) geleneksel metafizik kavramina ilk kars1 ¢ikanlardir.

Descartes, skolastik diisiinceyi agiklayict ve kesin olmadigi igin elestirir. Onun
diistincesine gore metafiziksel kesinlikli Tanr1 merkezli diisiincede 6nem tasimaktadir.
Descartes’in dgretileri cogunlukla Platon’un ve Aziz Agustinus’un Ogretilerinden izler
tasimaktadir. Descartes zihnin Tanri ile nasil bir iligki igerisinde oldugunu agiklamaya

2

calisir. Dogada ve evrende “t6z” olarak gordiigiimiiz seylerin asil kaynagmin Tanri
oldugunu sdyler. Tanr1’nin madde, zaman ve zihin gibi higbir etmene baglilik mecburiyeti
tasimadigini ve tdzlerin Tanr1 araciligryla var olabildiklerini vurgular. Bu dgretisi ile ilk
cag felsefesinin ve Yeni ¢ag felsefesinin giincel bir versiyonu olarak modern zamanlarin

ilk biiytik teorisini ortaya ¢ikarmistir.
Bacon felsefesi ise Descartes’in yaklasimlarindan farkli bir yol izlemektedir. Bacon’ a
gore bilimsel bilgi insan1 yiiceltir ve Insanin kendini gelistirmek igin aradig1 giicii yine

sadece kendisinde bulabilir. Bacon’a goére gercek bilgenin kaynagina ulagsmak igin somut



varsayimlarla degil, gézlem ve deneye dayali bilimsel yontemler kullanilmasi gereklidir

(Sulul, 2003).

Metafizik kavramini farkli bir bigimde ele alan Kant ise kendisinden 6nce gelen 6gretilere
yeni bir bakis agist gelistirmistir. Aristoteles’in varlik sorunsalliginin artik bir karsiligi
olmadigin1 ve yeni metotlarin kullanilmasi gerektigini savunan Kant, metafizigi bir
transandantal felsefe olarak adlandirmistir; bu yeni ontolojik yaklasimiyla metafizigin
nihai amaci olan duyu otesine inmek yerine “a piriori” bilgiye ulasmay1 amaglamistir

(Kagar, 2016).

Metafizik Kavrami 18. yiizyilin sonlarina dogru Kant’1n {izerinde ¢ok diisiindiigii bir konu
olmustur. Ne tiir bilginin felsefi, ne tiir bilginin metafiziksel oldugunu bilmek isteyen
Kant ilk biiytlik kitab1 olan “Saf Aklin Elestirisi” nde bu konu {izerinde arastirmalarda
bulunmustur. Kant metafiziksel bilginin sentetik (a piriori) diye adlandirdigi bilgi olmasi
gerektigini One siirer. Bu bilgi kavrami Kant’in felsefesinin merkezinde yer alir.
Neredeyse tiim felsefesini bu temel {izerinde olusturan Kant, Apiriori bilginin en 6nemli
felsefi kesiflerden biri oldugunu 6ne siirmektedir. Duyularimiza dayanan deneysel ve
bilimsel bilginin tam tersi bir yapida olan Apriori bilgi; duyular tarafindan
dogrulanmamis bilgiyle ilgilenir. Kant a gore duyularimiza hi¢ bagvurmadan da gergek
bilgiye ulasa biliriz. Ornegin tiim giiller giildiir ifadesi gergekten olan bir seyi ifade eder
ve Duyularimiza bagvurmadan dogrulaya bildigimiz bu bilgi a priori bilgidir. Kant’a gore
matematikte a priaridir. Bir baska 6rnekle yedi art1 bes’ in on iki yaptigini bilmek i¢in
deney yapmamiza gerek yoktur. (Edgar, 2021) Metafiziksel bilgi kaynagina yonlendirilen
sorulara farkli bir yontemle bakmamizi saglayan kant bu yaklagimlariyla metafizik

kavramini 20. yiizyila tagimistir.



BOLUM 2: ZAMAN VE MEKAN ILiSKiSi BAGLAMINDA NESNE

2.1. Zaman ve Mekan Kavram

Birgok disiplinde kendine yer edinen Zaman kavrami en genel tamimuyla: “Olgiilebilir
nicelik olarak diisiiniilen siire, simdinin ge¢mis olmasina yol acan, kesintisiz hareket;
geemis, simdi veya gelecek gibi zaman dilimlerinin pargalar1” olarak tanimlar (Cevizci,
2000, s. 376).

Zaman ve mekan daima birlikte diisliniilmesi gerekilen kavramlardir. Zamanin yapisi
felsefenin dolayisiyla metafizigin temellerini olusturmay1r amacglamaktadir. Antik
caglarda ve Yunan mitolojisindeki filozoflarin iizerinde ¢ok diisiindiikleri bir kavram
olarak karsimiza ¢ikan zaman, deney ve gozleme bagli bir olusum sergilemektedir. Bu
yaklagimi benimseyen Aristoteles zamani hareketin olgiisii olarak belirlemis ve onu

nesneye bagimli hale getirmistir.

Aristoteles’e goére zaman denen sey devinim sayisindan bagka bir sey degildir. Aristoteles
icin hareket etme kabiliyetine ve potansiyeline sahip her varlik zaman tabi olmalidir.
Aristoteles’in uzun yillar kabul géren bu yaklasimina karsi ¢ikan Aziz Agustinus ise
itiraflarinda {i¢ zamanin varligindan s6z eder. Ge¢mis zaman, gelecek zaman ve bu iki
zaman arasinda kalan simdi Ki zamanin var oldugunu One siiren Agustinus, Gegmis
zamanin gegip gitmekte ve gelecegin ise heniiz yasanmadigin bu iki zamanin arasinda da

simdiki zamanin olustugunu 6ne siirmektedir.

“Zaman nedir? Kimse sormazsa ne oldugunu biliyorum. Ama birisine agiklamaya
kalkarsam artik bilmiyorum... Eminim ki ge¢ip gitmis olmasa ‘ge¢mis’ zaman
olmayacak. Bir sey gelecek olmasa gelecek zaman da olmayacak. Peki nasil oluyor da
gecmis ve gelecek var olabiliyor? Gegmis artik yok. Gelecek ise heniiz yok. Simdiki
zaman siirekli var ise, gegmise karigsmayacak ise simdiki zaman degil sonsuzluk olmaz
m1? Iyi ama simdiki zaman var olabilmek icin gecmise karismasi gerekiyorsa
mevcudiyetini yok olusuna muhta¢ olan bir simdinin varligindan nasil bahsedilebilir?
Demek ki zaman yokluga meylettigi 6l¢tide var olan seydir” (Augustin, 1999, s. 354-
430).

Aristoteles’in ve Aziz Agustinus’un zaman iizerindeki bu diisiinceleri mekan kavraminin

olusumunu da etkilemektedir. Mekan: genel anlamiyla, nesnelerin iginde konumlandigi,
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tiim sinirh alanlari igine alan ugsuz bucaksiz biiytikliik olarak algilanir (Cevizci, Felsefe

Sozliigii, 1999, s. 583).

Martin Heidegger’de ise zaman, varlik merkezli olup, “Antik ¢ag zamani ve zamansallig1
varliktan ayr1 bir olgu olarak inceler. Buna karsilik, varlik gecici bir anlayisla
yorumlanirsa zaman, varlik i¢in temel ilke olacaktir. Fakat antik ¢ag bu temel ilkeyi
goremedigi gibi varligin hakikatini Ortiip, onun zamansal olmasini unuttu” sdylemiyle

antik donemin zaman tanimlamalarini elestirir (Ciigen, 2003, s. 111).

Mekan kavrami ise, giiniimiizde mimari alanda kullanilan bir olusum olarak bilinse de
soyut bir kavram olarak felsefi disiinceler 1s18inda ilk olarak metafizik kavramiyla
birlikte kullanilmaya baslanmistir. Mekan kavrami daima Zaman kavramiyla birlikte
sorgulamalara tabi tutulmaktadir. Aristoteles ve Agustinus gibi felsefecilere gore zaman
lizerine diisiinmek, mekan olgusuna bagli bir yapinin da disiiniilmesi gerekliligi

getirmektedir.

Mekéan, ayn1 anda var olan nesnelerin dagilimim dile getirirken, zaman birbirini izleyen
fenomenlerin varoluslar1 arasindaki bag: dile getirir. Zaman geriye ¢evrilemez, yani her
maddi siire¢ tek. bir yonden, ge¢cmisten gelecege dogru gelisir. Diyalektik maddecilik,
zaman ve mekanin hareket halindeki maddeyle basit dis bagintisindan degil, zaman ve
mekanin 6ziiniin hareket oldugu, dolayisiyla madde, hareket, zaman ve mekanin ayrilmaz

oldugu olgusundan yola ¢ikar (Frolov, 1991).

Zaman hem hemontolojik hem de epistemolojik bir nitelik ve igerik tasimaktadir. Aym
sey mekan ve hatta biling i¢in de gegerlidir. Zaman ister bilfiil var olan nesnel bir sey,
isterse Oznel bir kategori gibi kabul edelim; zaman anahtar olma konumunu daima

stirdliren bir yapidadir. (Koktiirk, 2017).
2.2. Nesne’nin Tanimi

Nesne: kelime anlamiyla belli bir kiitlesi ve hacmi bulunan cansiz varliklarin tiimiine
karsilik gelirken felsefi anlamda ise 6znenin kendisine yoneldigi bilgi konusu olan ve
Oznenin diginda kalan her seye karsilik gelir. Bilincin konu edindigi ve bilincin disinda
kalan her sey bilincin nesnesidir. Zamanin ve mekanin ayrilmaz birlikteliginin tezahiirii
olan nesne, var olmadan zaman ve mekanin da varlig1 bir biitiindiir diyemeyiz. Bu durum

sanat da nesne kullanimi agisindan da benzerlik gostermektedir.
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Nesnenin yapisini sanat alaninda diisiindiigiimiizde yapitin anlatimini destekleme amaci
icerisindedir. Mekan algisiyla da yakin iligkiler kurma egiliminde olan nesne bireyin
bilingaltinda olugsan durumlarin somut bir yansimasi olma durumunu da tasimaktadir

(Toluyag, 2020).
2.3. Zaman ve Mekan Icinde Yer Alan Nesne ve Nesnenin Ozne ile Tliskisi

Zaman, mekan ve nesne daima metafizik kavrami ile derin bir bag kurmaktadir. Bilinenle
bilinmeyene, var olanla olmayanin, ger¢ekle Gtesinin ayriminda en 6nemli iki faktori
olan zaman ve mekan nesnelerin de araciligiyla goriinen diinyada anlam kazanma g¢abasi
icerisindedir. Bosluk olarak algiladigimiz alanla birlikte akip giden diizenin karsiligi
olarak diistindiigiimiiz mekan ve zaman igerisinde bulunan nesnelerle anlatimi ve
anlamim pekistirerek zamansal bir ¢izgi ya da zamansiz alanlar yaratir (Caymaz &

Ozgeng Erdogdu, 2020).

Zaman, evrende bulunan tiim seyleri sarip sarmalayan ve bir arada tutan olma
konumundadir. Mekanin ve en nihayetinde nesnenin bir biitlin olmasini saglayan zaman,

16. ve 17. yiizyilda bilimsel olarak Newton ve Galilio tarafindan ele alinip incelenmistir.

Zaman, Newton ve Italyan metafizik¢i Galilio’a gore sabittir, mutlaktir, degismezdir ve
her seyden bagimsiz hareket eder. Newton zamani olarak da bilinen bu tanima gore
“mutlak™ olarak kabul edilen zaman sorunsali herkes i¢in ayni degismezlikte ve ayni
hizda ilerlemektedir. Newton’a gore zaman dlgiilebilir fakat algilanamazdir. Evrende her

sey yok olsa da zaman tek basina var olmaya devam edecektir (Babar Bilim, 2019).

Galileo ve Newton’un zamanin; mekan ve nesne dahil hi¢cbir seye ihtiya¢c duymadan
sonsuza kadar var olabilen mutlak bir gii¢ oldugu diisiincesine Albert Einstein karsi
cikmustir.

Enistein zamanin 151k hizina bagl bir olgu oldugunu ve o var oldugu siirece sonsuzlugun
olabilecegini One siirmektedir. Ayni sekilde mekanin ve mekanin i¢inde yer alan

nesnelerinde bu hizdan etkilenmek zorunda oldugunu sdyler.

Einstein’1n iinlii gorecelik kuraminda zamanin akis1 ile cisimlerin uzaminin bu cisimlerin
hareket ettikleri hiza bagl oldugunu, dort boyutlu stirekliligin (zaman mekan) yapisi ya
da temel 6zelliklerinin maddenin kiitlesinin birikimine ve bunun yol a¢tig1 ¢ekim alanina

gore degistigini gostermektedir. Einstein’in vardigi sonugta ise, zaman ve mekanin kendi
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baslaria maddeden ayr1 bir bicimde var olamayacagi, kendi bagimsizliklarini yitirerek
tek ve degisken bir biitlinlin yanlar1 olarak ortaya c¢iktiklar1 evrensel bir etkilesimin

pargalar1 olduklarini belirtir (Frolov, 1991).

Kant’in ise zaman kavramini, nesne ve 6znenin arasindaki bagin gereksinimi baglaminda
ele alir. Kant’ a gore uzayin ve zamanin zemini olmayan higbir tasari, higbir tezahiir
miimkiin degildir. Kant uzay ve zamanin bizim disimizda gelisen bir durum degil bizim
icimizde bulunan bir tasarim oldugunu 6ne siirer. "Nesnelerin kendilerinde ne olduklari
onlara iligkin olarak bize verili tek sey olan goriiniin en aydinlik bilgisi yoluyla bile higbir

zaman bilinemez." ( Kant , 2010)

17. ylizyilda Epistemolojik anlamda kullanilan nesne kavrami daima 6zneyle derin baglar
kurmustur. Giiniimiizde ise 6zne, biling ve iradeyle donanmas, etkin ve bilen birey olarak
algilanmaktadir. Nesne ise 6znenin var olabilme etkinligini ya da baska bir etkinliginin

yonelik oldugu isleyisi gostermektedir (Frolov, 1991).

Modern felsefecilere gore nesneler 6znenin gozleminden bagimsiz olarak var olamazlar.
Descartes, nesnelerden bellege kaydedilen gorintiilerin ruh tarafindan diigiiniilmesi
olarak tanimlayan filozoflara karsi ¢ikar. Descartes’e gore bu filozoflarin gorintiileri
algilayislari, goriintiilerin temsil ettikleri nesnelere benzemesi lizerine kuruludur ve bu
filozoflar s6z konusu goriintiilerin nesneler tarafindan nasil olusturuldugunu ya da onlarin
nasil duyu organlar araciligiyla alinip sinirlere aktarildigini agiklayamamislardir.
Descartes, onlarin tek gecerli kanitlarinin bir ressamin, resmettigi objeleri zihninde
canlandirmasi oldugunu ve ayn sekilde bilingaltinda olusan minér resimler araciligiyla

zihnin duyularini etkileyen nesneleri diisiinmeye yol agtigini belirtir.

Resim kuramina kars1 Descartes’in ortaya koydugu arglimana goére, goriintiiler disinda
kelime ve isaret gibi hicbir sekilde nesne olarak goriilmeyen ve benzesmeyen seylerin
dahi zihnimizi uyarmasidir. Descartes, duyu organlar araciligiyla duyumsadigimiz ve
algiladigimiz nesnelerin kendi goriiniimlerini beynimize gondersek dahi bu goriintiilerin,
temsil ettikleri nesnelere benzediklerine iliskin hicbir kanit ileri siiriilemeyecegini
savunur. Descartes’a gore boyle oldugu kabul edilirse nesne ile onun goriintiisii arasinda

bir ayrim yapilamaz (Goziitok, 2018).

1453’te Kopernikus’un yayimlanan kurami, uzun zamandan beri inanilan skolastik

diisiince bigimini derinden sarsmistir. Bunun ana sebebi bilimde yasanan gelismeler
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olmakla birlikte oncesinde bilinen ¢ogu bilginin yanlis oldugunun ortaya ¢ikmasidir.
Descartes’in 1644°te yayinladigi “Meditasyonlar” adli kitabinda da sorguladig1 herhangi
bir seyden emin olabilir miyiz sorunsallig1, yeni bir ¢agin habercisi olmustur.Zaman ve
mekan, maddeden ayrilamaz. Mekan, ayn1 anda var olan nesnelerin dagilimimi dile
getirirken, zaman birbirini izleyen fenomenlerin varoluslari arasindaki bagi dile getirir.
Zaman geriye ¢evrilemez, yani her maddi siireg tek. bir yonden, gegmisten gelecege dogru
gelisir. Diyalektik maddecilik, zaman ve mekanin hareket halindeki maddeyle basit dis
bagintisindan degil, zaman ve mekanin 6ziiniin hareket oldugu, dolayisiyla madde,

hareket, zaman ve mekanin ayrilmaz oldugu olgusundan yola ¢ikar (Frolov, 1991).

Dolayistyla nesne bu ikili olusum i¢inde anlam bulur. Anlamlandirmanin 6ziinde de 6zne

yatar. Ozne donemin aldisiyla sekillen bir abagla nesnenin konumunu belirler.
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BOLUM 3: 20. YUZYILDA MODERN DONEMDE METAFIZiK
SANAT

3.1. 20. Yiizyilda Modern Sanat1 Hazirlayan Etmenler

17. yiizyilda modernizm kavraminin felsefedeki temellerini olusturan Rene Descartes
(1596-1650) Aristoteles’e ve Hiristiyanlik merkezli skolastik felsefi yaklagimlara karsi
cikmistir. Descart insan aklinin merkezde oldugu bir bilgi kurami tasarlanmasi gerektigini
ve bu bilgi kuramimnin kaynaginin 6zne olmasi gerektigini sdylemektedir. Descartes’in
“Diisliniiyorum, o halde varim” s6zii de bunu isaret eder. Descartes 6zne odakli bir yap1
kursa da Tanr1 merkezli yaklasimi da inkar etmeyerek her ikisinin ayri incelenmesi

gerektigini savunur (Yilmaz, 2013).

Sanat alaninda da Descartes’in felsefi yaklagimlarinin gézlemlenmeye baslandigi bu
donemde Orta ¢agin karanliginda bir gilines gibi dogan Ronesans akimi 14. ve 17.

ylizyilda sanatin tiim alanlarinda 6znel bir devrimin ilk ayak sesleri olmustur.

18. yiizyilda ise Klasizm’e bir tepki olarak romantizm akimi dogmustur. Insanin baski
altinda tutan akil ve sagduyuya bir tepki olarak romantizm akimi; Duygu ve hayallerin 6n
planda oldugu, Fransiz ihtilaliyle birlikte gelen 6zgiirliik, vatan, milliyetcilik ve esitlik
gibi kavramlarla dahada giiglenen bir yap1 olusturmustur.

20. yiizyilin en 6nemli olaylarindan biri I.Diinya savasi yillart olmustur. Savasin ilk
yillarinda birgok Avrupa lilkesi savasin coskusuna kapilmistir. Jeopolitik rekabet,
silahlanma yariginin hizlanmasi ve sonrasinda gelecek olan savasin diinya diizeninin
sorunlarini en kisa siirede ¢ézecegine dair olan inang¢ savast ka¢inilmaz kilmistir. Bu
yillarda savagtan biiyiik kazanimlarla ¢ikmak isteyen bir¢ok devlet, halkin destegini
almak icin propaganda metotlar1 kullanmaya baslamistir. Bu metotlar arasinda Savasa
iliskin gazete haberleri, milliyetci fikirler i¢eren yazilar, propaganda posterlerinin yani
sira sahne sanatlar1 da bu hedefi gerceklestirmek i¢in kullanilmistir (Sahin & Kayalioglu,
2016). Bu metotlar1 kullanan simgeci sair ve yazar Filippo Tommans Marinetti’nin (1879-
1944) manifestosunda ortaya ¢ikarttig: “Fiitiirizm” kavramu {izerine kurdugu ¢agri Italyan
halkinin duygularin1 harekete gegirdi. Fiitiirizm kavrami: Gegmis donemlerden gelen

degerlerin ve geleneklerin reddedilmesini savunan ve gelecekeilik olarak tanimlanir.
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Gegmisin kangren bir hiicre oldugu ve bu hiicreden kurtulmak gerektigini vurgulayan
Marinetti vatanseverlikten ve militarizmden de dem vurarak, geng Italyan sanatcilara is
birligi ¢agrisinda bulunmustur. Italya’nin diger Avrupa iilkelerinden ¢ok geride kaldig
ve acilen ayaga kalkip yeni bir gelecek kurmasi gerektigini vurgulayan Marinetti’nin bu
cagrisi birgok sanat alaninda tiretimde bulunan sanatgilarda biiyiik bir ilgi uyandirmistir
(Antmen, 2013).

Bu bilgiler 1s18inda sanat tiretiminde bulunan ressam ve heykeltiras Umberto Boccioni
(1886-1916), Giorgio de Chirico (1888-1978) ve Carlo Carra (1881-1966) gibi doneminin
onde gelen sanatgilari, Fiitiirizm akiminin i¢inde bulundurdugu tiim 6zelliklere bir tepki
gostererek daha sonrasinda metafizik sanat olarak adlandiracagimiz caligmalar
tiretmislerdir. Ayn1 dénemlere denk gelen Dadaizm, Fovizm, Kiibizm ve Siirrealizm

savas propagandasina bir tepki bir bas kaldiris olarak dogmustur.

20. yiizy1lin baslarinda bir Fransiz terimi olan ve vahsi hayvanlar anlamina gelen Fovizm
Henri Matisse (1869-1954) onciiliigiinde dogdu. Metafizik resimlerde hissedilen, varla
yok arasi sezilen bir duygudur. Fovist sanat eserlerinde; renklerin ham hali ve giicii

kullanilarak 6n plana ¢ikartilmaya ¢alisilmistir.

Ruhani buhran ve sanatsal iiretim konusunda tam tersi yonde hareket eden Dadaizm akimi
ise bir gurup sanat¢inin, toplum bdyle kotii olmaya devam ederse bundan sonra
geleneklerin bir pargasi olmayacaklarina karar vermeleriyle ortaya ¢ikti. Omrii kisa siiren
bu akim yerini siirrealizme birakti. Siirrealist sanatta hayaller diyarimin ve gergek olanin
gergekliginin sorgulandigi bir yaklasim sergilemektedir. Riiyalarin ve formlarin fizik
kurallarinin yikima ugratildigi bir disler diyari sunar. Romantizm de oldugu gibi
duygular1 da harekete ge¢irmeyi amaclayan siirrealizm yapi olarak metafizik sanatla
yakin baglar kurmaktadir. Ara bir akim olarak dogan metafizik sanat antik ¢aglardan
giiniimiize kadar gelen felsefi diisiinceler 1s18inda ve Oznenin duygularinin birer

yansimasi olarak sanat yapitinda goriiniir kilimmastir.
3.2. Metafizigin Modern Sanata Etkileri ve Yansimalar:

Metafizigin resim sanatiyla olan iliskisi G. De Chirico’ ve Carlo Carra’nin onciiliigiinde
vurgulansa da bu bag bir¢ok sanat¢inin eserlerinde gozlenmektedir. 19. ylizyil da Burjuva

sanatina kars1 ¢ikan Gustave Courbet(1816)’in The Stone Breakers (Tas Kiricilar) adli
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calismas1 (Resim 1) yeni bir olusumun habercisi olarak realist sanatin ilk temsili
niteligindedir.

Klasisizme bir tepki niteliginde 19. Yiizyilda Fransa’da dogan “Realizm” kavrami
giindelik hayatin tiim gercekligini ortaya koyma ¢abasi icerisinde olmustur. Realizmin
dogusundan 6nce doniisiim ve degisiminin ilk ayak sesleri Fransiz devrimiyle baglamistir.
Biiylik monarsinin devrilip, yerine Cumhuriyetin kurulmasi ve diger iilkelerinde farkl
sistem degisimine gitmesine neden oldu. Sarayin yetkisinin ve mutlak giiclinlin halk
tarafindan elestirilmesi, daha esit sartlarin istenmesi gibi bir¢cok gelisme sanat alaninda

tiretimde bulunan sanat¢ilarin resimlerine yansimaktadir (Ayhan, 2016).

Bu dogrultuda realizm, donemin gereksinimlerini biiyiik dlgiide karsilasa da ruhun
gercekliginden de bir o kadar uzaktir. Gergek olanin gozle goriilen kanitlana bilen

gerceklik oldugunu diisiinen bu bakis agis1 I. Diinya savas1 yillarina kadar devam etmistir.

Resim 1: Gustave Courbet, Tas Kiricilar, Tuval Uzerine Yagliboya

165 x 257 cm. 1849

Kaynak: https://www.gazetesanat.com/bir-resim-onunde-tas-kiricilar E.T. 21/05/2020
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20. yiizy1l baginda Fransa'da "Fovizm", 1911 yilinda Berlin’de donemin avangart sanatini
destekleyen galeri ve dergi Der Sturm'un sahibi Herwarth Walden'in gozlemledigi gibi,
"disarinin izlenimi yerine, igerinin disavurumu” sdylemiyle birlikte Bati sanatinda
Izlenimcilik ve Realizmin sonrasinda son derece yaygin bir egilim olarak ele
alabilecegimiz bu geligsmeler biitiinii, genel olarak "Disavurumculuk" baslig altinda ele

alinmaktadir (Antmen, 2013).

Sanayi Devrimi’nden sonra diinyada meydana gelen kutuplagsma ve daha sonrasinda
yasanan I. Diinya Savasi, doneminin bir¢ok sanatgisini yalnizlik duygusuna itmistir. 1863
yilinda Norveg’te dogan Edvard Munch aci ¢eken ve seven insanlari konu ettigi “Hayatin
Frizleri” adindaki serinin bir pargast olan “Ciglik” adli calismasinda (Resim 2); yasami,
6limii ve insan zihnindeki biiyiik yikimi gozler 6niine sermektedir. Munch ¢ocuklugunda
yasadig1t dramatik kayiplarin ardindan hayata karsi karamsar bir tutum gelistirmistir.
Sanat¢inin calismalarinda genellikle imgesel anlatimla destekledigi ruhsal bunalimlari ve

6liimiin anlamin1 bulma cabasi giin yiiziine ¢ikar (Zengin, 2015).

Ciglik adli resmindeki tek kacgis perspektif kurallarma gore cizilen iskelenin ortasinda
duran, kim oldugu belli olmayan figiir ile ilgili bir¢ok kisinin ilk gordigi, figiliriin
yuziindeki korku, saskinlik ve endise hisleri olsa da, Munch’in yasadigi dénem ve
kayiplar diisiiniildiiglinde bu gortisler cok ylizeysel kalir. Annesini ve kiz kardesini kii¢iik
yaslarda tiiberkiilozdan kaybetmesinden o6tiirii i¢sel olarak yasadigi ¢okiintii. gueBunun
yani sira sanayilesme ve sonrasi insanlarin yalnizlagsmasi gibi durumlarin bir¢ogu,
Munch’in kagmilmaz olarak varolus ve Tanr1 kavramlarinin pozitif yonlerinden negatif

yonlerine yonelmesine sebebiyet vermistir (Zengin, 2015).

Zaman ve mekan olarak giin batimi ve deniz kenarindaki bir iskele secilmis olsa da,
resimde gercgeklikten uzak karanlik bir diis algis1 vurgulanmaktadir. Munch’in kullandig1
dinamik ve duran “fovist” (vahsi) renklerle i¢cinde bulundugu ¢ikmaz bir durumu

vurgulamaistir.
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Resim 2: Edvard Munch, “Ciglik” Tuval Uzerine Yagliboya, 84 x 66 cm. 1893

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/ciglik-tablosuyla-tanidigimiz-edvard-munchun-27-ozel-tablosu/
E.T. 21/06/2021

Savasin getirdigi yikima bir tepki niteliginde Coubert ’in bigimsel gercekligi yerine ruhun
ve bedenin ¢ektigi acty1 yansitan Picasso’nun Guernica (Resim 3) adli ¢alismasi Ispanya
da yasanan i¢ savasa 151k tutmaktadir. Metafiziksel etki olarak bi¢gim ve zamandan yoksun
olsa da resmin derinlerinden hissedilen kaos ve yikim, izlenimcinin birgok duygusunu

harekete gecirmektedir.

Ispanya’da yasanan i¢ savasta cumhuriyetcilerle savasan Fasist lider Franco halkin
g6zlini korkuta bilmek ve giicilinii kanitlaya bilmek i¢in dogrudan halkin {izerinde siddet
kullanmaya karar vermistir. Almanya’da Hitlerle iletisim halinde olan Franco Hitlerin
bombalarin1 Guernica iizerinde test etmesine izin verdi. Inanmas1 bu c¢ok gii¢ olay
karsisinda Picasso tepkisini Guernica adli ¢alismasiyla gdostermistir. Picasso bu durum
karsisinda tepkisini yansittigt Guernica resmi ise yillar gegse de etkisini hala

gostermektedir. Paris Diinya Fuarindaki Ispanyol Pavyonunda ilk kez sergilenen tablo
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Picasso’nun devasa boyutlarda olan ilk ve son isidir. Bi¢cim olarak Picasso’nun bilinen
tarzinda ilerleyen calisma detayl1 incelendiginde siyasi ve toplumsal bir konuya degindigi
gozlenmektedir. Sanatgr renklerden soyutlamaya giderek ilgiyi sadece bireyin

caresizligine ¢cekmeyi amaglamistir.

Resim 3: Pablo Picasso, “Guernica” 349,3 X 776,6 cm. 1937

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/picasso-pablo/pablo-picasso-guernica-
9517/ E.T. 21/06/2021

Kavramsal sanatin temsilcisi olarak bilinen Belgikali Siirrealist ressam Rene Magritte,
giindelik nesneler ve kavramlarla kurdugu bagin yansira ¢aligmalarinda gizem 6gesini de
stkca kullanmaktadir. Mantikli gelen ¢ogu olgunun tersini resmetmeyi secen sanatgi
tiyatro sahnesi gibi kurguladig1 “Tehditkar Suikast¢1” (Resim 4) eserin de su¢ ve cinayet
temalarmi kullantyor. Biraz o6nce oldiiriildiigli belli olan bir kadin cesedi ve cinayeti
isleyen adamin rahat hareketleri tedirginlik hissi uyandirirken tek nokta perspektifi ve
nesnelerin yerlesimi bizi hikdyenin tam ortasina siiriikliiyor. Dedektif ya da ajan oldugu
diisiiniilen iki adam ¢ok az bir zaman sonra katili yakalayacakmis gibi pusuda bekliyor.
Resmin pencere kisminda birbirlerine benzeyen ti¢ insan figiirli bulunuyor. Kim olduklari
ve neden orda olduklar1 belli olmayan bu adamlarin olan bitenleri izleyen olduklarin
diistinlirsek Magritte resmini ii¢ ana zamana ayirmis diyebiliriz. Cinayet olmadan oncesi,
cinayet an1 ve cinayet sonrasi olarak betimleyebiliriz. Buda demek oluyor ki resim,
mekani ve zamani sanat¢inin kontroliinde kurgulanirken figiirler zaman gostergesi olarak

kullanilmaistir.
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Resim 4: Rene Magritte, “Tehditkar Suikast¢1” Tuval Uzerine Yagliboya,

150 x 195 cm. 1927

Kaynak: https://resimbiterken.wordpress.com/2014/10/11/rene-magrittenin-the-menaced-assassin-eseri/
E.T. 05/07/2021

3.3. Metafizik Sanat ve Temsilcileri

Italya’da fiitiirizm 1. Diinya savasiyla son bulmustur. Bu sonun en biiyiik nedeni savasi
savunan flitlirist sanat¢ilarin bircogunun savasta hayatlarii kaybetmeleri olmustur.
Fiitiirizm akiminin 6nde gelen sanat¢ist ve manifestosunun yazart Umberto Boccioni
(1882-1916) de hayatin1 kaybedenler arasindadir (Antmen, 2013). Bu yasanan durum
fiitiirist lretimlerde bulunan sanatgilart farkli akimlara yonlendirmistir. Sanatta

metafizigin dogusu da kaginilmaz olmustur.

Sanayilesme ile dogadan uzaklasan birey, kendini ¢aresiz ve yalniz hissetmistir. Savasin
getirdigi olumsuzluklar, bilimin vaat ettiklerini ve Tanri’nin varligini sorgulanmaya
baslamistir. 1910 ve 1915 yillar arasinda fiitlirizme tepki olarak dogan metafizik sanat
aslinda insanlarin i¢inde bulundugu sikintili zamanlara (savas) karsi sanatla ayakta

kalabilme miicadelesini temsil etmektedir (Caymaz & Ozgeng Erdogdu, 2020).
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Resim sanatinda Metafizik kavramimin goriiniirliigii ilk olarak Giorgio de Chirico ve
Carlo Carra’nin ¢aligmalarinda gézlenmektedir. Kaotik yikimina ve hizina karsi su an ki
zaman da kalma ve varlikla olan iliskimizi tekrardan saglama ¢abasi igerisine

girmislerdir.
3.3.1. Giorgio de Chirico ve Enigmalar

Yunanistan’da dogan Italyan asilli sanat¢1 Giorgio de Chirico ilk sanatsal {iretimlerini
1910 ve 1915°1i yillar1 arasinda Paris’te gerceklestirmistir. Paris’te gecirdigi yalniz
stireler boyunca zihninde uyanmaya baglayan romantik bir atmosfer igerisinde ¢ocukluk

anilar1 ve antik ¢agdan izler olugsmaya baslamis (Y1lmaz, 2013).

Chirico, yalniz ve melankolik ruhunun yansimalarini goriiniir kilma ¢abasi igeresindedir.
Nietzsche’yle de derin bir bag kuran sanatci, neredeyse bir¢cok calismasinda bulunan bos
meydanlar ve sokaklar sicak giin batimi 1s1gmnin etkisinde kalan antik yapilar ve mimari

unsurlarin olusturdugu keskin golgelerle mekansal bir atmosfer sunmaktadir.

Chirico, Nietzshe nin felsefi yaklagimlarindan ¢ok etkilenmistir. Hayatin anlamsizliginin,
derinlerde yatan anlaminin nasil sanata doniistiireledigbilecegini ilk 6greten Nietzshe
olmustur. Bu baglamda Chirico, Nietzshe nin 6ncii ve mucit yoniiniin altini ¢izerek onu

kendi sanatinin merkezine almistir (Gokkaya, 2019).

“Bir sanat yapitinin gergekten 6liimsiiz olmasi i¢in tam anlamiyla insanin sinirlari digina
cikmas1 gerekir: Sagduyu ve mantiga burada yer yoktur. Boylelikle diise ve ¢ocugun
diislince bigimine yaklasacaktir” (Waldberg, 2015).

Chrico, bu sozleriyle aslinda insanin igsel yolculugunun ¢ocukluk yillarinda basladiginm
vurguluyor olabilir. Chrico’ya gore ilk diisiinceler 1518inda yaratim siireci baslar.
Hayatimiz boyunca yasadigimiz iyi ya da kotii biitlin olgularin bir araya gelerek
olusturdugu kaotik yapi, bellekten disariya aktarilmalidir. Boylelikle sanat yapitinin

biricikligine ulagmasinin miimkiin olabilecegini sdylemektedir.

Chirico’nun metafiziksel unsurlar1 igerisinde barindiran ¢alismalardan olusmus
Enigmalar serisinin ilk 6rnegi Chirico’nun genglik yillarinda giinesli bir 6gleden sonra
Santa Croce Meydanin da otururken ani bir sekilde bilingaltinda sekillenen bir resim
ruhani bir vahi gibi tiim bedenini kapliyor ve bu olay “Bir Giiz Ogleden Sonras:

Enigmasi:” adli ¢alismasimin (Resim 5) dogusuna sebep olmustur. Chirico’nun metafizik
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sanatla ilk tanigmasi olarak kabul edilen bu calisma 1s18inda 10 y1l boyunca farkli

enigmalar iiretmeye devam etmistir (Artun, 2016).

Resim 5: Giorgio de Chirico, “Giiz Meditasyonu” Tuval Uzerine Yagliboya, 1909.
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/de-chiriconun-mimari-evreni/2923 E.T. 15/06/2022

Enigmalar serisi gibi Chirico’nun 1910 ile 1913’lii yillar arasinda iiretimde bulundugu
Meydan Donemi olarak adlandirdigi calismalar Nietzsche’nin yazilarindan etkiler
tasimaktadir. Sanatc1 Nietzsche’nin ileri siirdiigii “atmosfer” ve “ruh halini” ifade eden
“Stimmung” fikrini benimsemistir. Bu donemin tiim unsurlarin1 ig¢inde barindiran
“Kirmiz1 Kule” (Resim 6) Chirico i¢in Nietzshe’nin ruhuna bir temas niteligindedir.
Torino’daki Carlo Alberto caddesine adini1 veren Kral Carlo Alberto’nun meydanda
bulunan athi heykelinin sureti Nietzsche’ye olan biiylik saygiyr ve onun one siirdiigii
“insan” tanimiyla iligkisini temsil eder. Chirico’nun Carlo Albert meydanina olan bu bag1
Nietzshe’nin saygin son biiyiik eseri Ecce Homo’yu (Iste Insan) yazdig1 yer olmasi ve
belki de en 6nemlisi Nietzshe’nin bir ki glinii sinir krizi gecirdigi ve bu buhranin delilige

diistiigii yerin bu meydan olmasidir (Thompson, 2014).
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Resim 6: Giorgio de Chirico, “The Red Tower” (Kirmiz1 Kule), Yagliboya, 1913

Kaynak: https://www.gzt.com/arkitekt/metafizik-sanatinin-kurucusu-giorgio-de-chirico-3580343 E.T.
20/06/2022

Nietzche’nin diisiincelerine ¢ogu zaman katilmayan Psikanalizin Onciisii olarak bilinen
Sigmund Freud’un riiyalar iizerine yaptig1 arastirmalarda sembollerin 6nemine ve sik sik
goriinen bu sembollerin, sembolik anlamlar1 yerine, ger¢ek anlamlariyla yorumlanmasi

gerektigini vurgular (Freud, 2016, s. 97).

De Chirico da sik sik sembolizme bas vurdugu ¢alismalarinda kaydedilmis ¢ocukluk
bellegine donilis yapmaktadir. Yunanistan’da gecirdigi ¢ocuk anilarinda yer alan Yunan
heykelleri ve yapitlart resimlerine bilingli olarak tagimistir. Kendi imgelem mitolojisini
olusturan Decirico Freud’un bilingdis1 olarak diisiincelerimizde nerden geldigini
anlamlandiramadigimiz  fakat derin sorgulamalar sonucunda ge¢misten gelen
goriintiilerin, nesnelerin yeniden bir baska resmin biitiiniinii olusturmasi Cirico’nun
nesnel yaklagimina yakin bir diislince olsada sanat¢i nesnelerin ve anlamlarin her daim

farkindaydi.

G. de Chirico’nun 1914 yilinda yaptig1 en iinlii ¢alismalarindan biri olan “Bir Sokagin
Gizemi ve Melankolisi” adli ¢aligmasi (Resim 7) metafizik resim sanatinin en 6nemli
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temsili niteligindedir (Artun, 2016). Resmin sol alt kisminda ¢gember ¢evirdigi diisliniilen
gblge formunda kiigiik bir kiz cocugu bulunmaktadir. Bigimsel olarak; resmin neredeyse
biitliniine hakim olan sert koyu golgeler ve kontiir ¢izgileri resme netlik ve derinlik hissi
katryor. Resimde gilindogumu ya da gilinbatimi olabilecegini diislindiigiimiiz atmosfer
bizi resmin zamani konusunda diislindiirmektedir. Isiginin aydimnlattigi toprak yol ve
beyaz bina karanlig1 dengede tutmaktadir. Belli bir eylem igerisinde oldugu yansitilan kiz
cocugunun tam tersi bir durumda yolun sonundaki bir insana ait oldugu diisiiniilen figiir,
umudun ve mutlulugu 6niinde bir engel gibi durmaktadir. Daha detayl1 incelendiginde bu
adamin aslinda Chirico’nun ¢ogu resminde rastladigimiz meydan heykellerinden birine

ait oldugu anlagilmaktadir.

Resim 7: Giorgio de Chirico, “Melancholy and Mystery of a Street”

(Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi), Tuval Uzerine Yagliboya, 1914

Kaynak: https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/01/zyhotzb.jpg E.T. 04/07/2022
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Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi adli bu ¢aligmada rastladigimiz bu golge hakkinda
Ali Artun, G. de Chirico’nun diger ¢calismalarinin Tek Giinliik Enigma (Resim 9) ve Bir
Giiniin Enigmasi: (Resim 8) gibi yapitlarina baktigimizda, rastladigimiz heykellerin
Chirico’nun Enigma olarak adlandirdigi resimlerinin birer pargasi olan sair, filozof ve

kahin gibi anitsal heykellerden birinin gélgesi oldugunu sdylemektedir (Artun, 2016).

Resim 8: Giorgio de Chirico, “Bir Giiniin Enigmas1”

Tuval Uzerine Yagliboya, 1914

Kaynak: https://www.gzt.com/arkitekt/metafizik-sanatinin-kurucusu-giorgio-de-chirico-3580343 E.T.
28/06/2022
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Resim 9: Giorgio de Chirico, “Tek Giiniin Enigmas1”, 1914

Kaynak: http://www.aliartun.com/yazilar/de-chiriconun-mimari-evreni/ E.T. 21/06/2021

Anitsal heykellerle kurdugu bagin Max Klinger (Resim 10) ve Amold Bocklin (Resim
11) gibi simgeci ressamlarin gergek ile hayalin bir arada kullanildig1 yapitlardan ¢ok
etkilenen sanatc1 bir¢ok yapitinda oldugu gibi sokagin gizemine de bu simgeci yaklagimi
tasimistir. Gergekiistiicii ressamlar iginde 6nemli bir model olan (Resim 7) tinli sair
Lautreamont’un 1846-70 gercekiistiiciiler i¢in Onemli olan sézii “Bir Ameliyat
masasinda, dikis makinesiyle semsiyenin rastlantisal bulusmasinin giizelligi...”
climlesini  diigiindliren bir gorsellik sunmasi  gergekiistiiciilerin ~ hayranligini

kazandirmistir (Antmen, 2013).
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Resim 10: Max Klinger, “Maker and Role” Graviir Baski, 59 x 46 cm. 1903

Kaynak: https://collection.mcnayart.org/objects/22897/pest-the-plague E.T. 08/08/2021

Resim 11: Arnold Bocklin, “Oliiler Adas1” Tuval Uzerine Yagliboya, 150 x 80 cm.
1883

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Arnold_Boecklin__Island_of the Dead, Third_Version.JP
G E.T. 10/08/2022
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Chirico kavramsal dogmatik sahneler ve Nietzsche gibi {inlii diisiliniirlerle kurdugu derin
bagin birlestirici unsurlarindan biri olarak perspektifi neredeyse tiim yapitlarinda
kullanmustir (Resim 12). De Chirico’un sahneledigi ters bir ayna yansimasi gibi algilanan
calismada, dizeler halinde siralanmis perspektife bagli mimari yapilar goriilmektedir.
Ronesans doneminde kullanilan tekniklerle yerlestirildigi disiiniilen bu yapilar,
genellikle izleyicinin gercek bir mekan hissi almasi i¢in tasarlanmistir. Calismada dikey
cizgiler ve yatay cizgiler kullanilmistir. Resimde bulunan iki yol olmasi gerektigi gibi bir
yere gitmiyor ya da biz bunu 6grenme firsatin1 bulamiyoruz. Renklerin durgun, gélgelerin
ise hemen hemen her yeri kapladig1 resimde sadece bir tutam gokyiizii bulunmaktadir.

Bunun diginda her yer mimari yapilarla doldurulmustur.

Resim 12: Giorgio de Chirico, “Anxious Journey”

(Endiseli Yolculuk ve Melankolisi), 1913

Kaynak: https://redtreetimes.com/2021/03/23/de-chirico-metaphysics-the-anxious-journey/ E.T.
17/09/2021
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1420 yili civarinda dogrusal perspektifi Roma mimarisinde ilk kullanan Brunelleschi
olmustur (Harris & Zucker, 2013). Buruneleschi, sanatgi olarak ¢izgisel perspektif
ilkelerini kesfetti ve bu sayede iki boyutlu sanatta ti¢ boyutlu illiizyonu yaratmay1 bagardi.
Yatay bir ¢izgi ile baslayarak, ufuk noktasi ve bu noktadan dagilan ¢izgiler kullandi.
Floransa’daki katedral (Resim 13) i¢in insa ettigi kubbe de noktasal perspektifin yansira
yasadig1 doneme gore farkli ingaat teknikleri kullandi. Brunelleschi, kubbeyi iskele ve
gotik mimaride ¢ok kullanilan dayanma kemeri kullanmadan insa etmenin bir yolunu
buldu. Bu kemerlerin kullanilma amaci, biiyiik yapinin agirligini tasimakti. Kullandigi bu

teknik sayesinde adindan soz ettiren sanat¢1 mimaride yeniliklere yol agt1 (Ross, 2015)

Daha sonrasinda Avrupa sanatinin vazgegilmez tekniklerinden biri olan perspektifin
bilingli olarak yanlis kullanimi1 da s6z konusu olmustur. Zeynep Sayin bu perspektif
hatalarinin bilingli olarak Orta Cag donemlerinden de dnceye Misir Hiyerogliflerin deki
bilingli tek boyut kullanimina benzetmektedir. Sayin’a gore sanat yapitinda gézlemlenen
yanlis perspektif kullaniminin bilingli yapilan bir tercih oldugunu bunun sebebinin ise
cagin anlayisina uygun olarak diinyay1, bu temsil yontemlerine de iliskin olan bir tarzda

hissediyor ve anliyor olmalaridir (Florenski, 2017, s. 75,76).
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S. MARIA DEL FIORE, FLORENCE
Flevation of dome and substructure. (From Sgrilll)

Resim 13: Brunelleschi Elevation of the dome of Santa Maria del Fiore, Florence

Kaynak: https://archimaps.tumblr.com/post/119903540082/elevation-of-the-dome-of-santa-maria-del-
fiore E.T. 25/06/2021

3.3.2. Carlo Carra

1. Diinya savast sirasinda yarali olarak tasindigi hastanede Giorgio de Chirico ile tanigan

Carlo Carra, Chirico’ nun metafizik sanatindan ¢ok etkilenmistir.

Fiitiirist sanatgilardan olan Carlo Carra’mmn 1915 ve 1916 yillar arasinda italya’nm
Avusturalya ve Maceristan’a savas ilan etmesini giiling bulmasi ve bu durumu
sorgulamasi iizerine Fiitlirizm alan1 disinda denemelerde bulunmustur. Kendini aradigi
bu siiregte 14. ve 15. yiizyilin ressamlarina doniis yapmasi diger fiitliristlerden
uzaklagmasina neden olmustur. Giorgio de Chirico ile tanigsmasi Carra’nin ic¢inde
tohumlanan vicdani arayisin son bulmasini saglamistir (Hughes & Philipp Blom , Nothing
but the Clouds Unchanged: Artists in World War 1, 2014).

Metafizik sanat dogrultusunda iiretmeye baslayan sanat¢1 1919 da “Metafizik Resim”

baglikli bir kitap yayinlamistir (Antmen, 2013, s. 70).
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Carlo Carra, metafizik sanat degeri tasiyan ¢aligmalarini askeriyede gegirdigi uzun zorlu
yillarin ardindan tiretmistir. “Mother and Son” (Resim 14) ve “Metafizik ilham perisi”
(Resim 15) gibi ¢alismalarina ilk bakildiginda dogru noktasal perspektifler kullanilmis
gibi goriinsede sanat¢1 yanlis perspektif kullanmaktadir. Bu perspektif hatalarinin bilingli
olarak yapildigini ise mekana yerlestirilen nesneler ele vermektedir. Carra’nin neredeyse
tim nesneleri adeta izlenimcinin goziine sokarcasina resmetmesinin bilingli olarak

yapilan bir tutum oldugu anlagilmakatdir.

I¢ mekanlarda bulunan mankenler, giindelik esyalar ve daha bir¢ok nesne izlenimciler
tizerinde Klostrofobik bir duygu uyandirmaktadir. Fakat fiitiirizmin bir pargas1 gibi duran
denizci tniformasi bulundugu odada anlamindan uzaklagtirilmistir. Oyunsallik
vurgusunun 6n plana ¢iktig1 bu ¢alismayla sanat¢i kademeli olarak fiitiirizmin belleginde
kalan imgeleri doniistiirmeye baslamistir. (Hughes & Blom, Carlo Carra's Conscience,

2014)

Resim 14: Carlo Carra, “Mother and Son”, Tuval Uzerine Yagliboya, 99 x 59 cm.
Milan, Pinacoteca di Brera. 1917

Kaynak: https://pinacotecabrera.org/en/collezione-online/opere/madre-e-figlio/ E.T. 11/04/2021
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Resim 15: Carlo Carra, “Metafizik Ilham Perisi” Tuval iizerine yagliboya,

90 x 66 cm., 1917

Kaynak: https://pinacotecabrera.org/en/collezione-online/opere/musa-metafisica/ E.T. 04/06/2022

Carlo Carra’nin 1917°de Metafizik etkiler tasiyan “Biiyiilii oda” adli ¢aligmas1 (Resim
16) form, bigim ve tislup olarak her ne kadar “metafizik ilham perisi”’ ve Mother and Son”
adli caligmalarina benzese de bazi agilardan farkliliklar gostermektedir. Carra, fiitiirist
hareket donemindeki yap1 ve heykel anlayisini metafizik akimi gergevesinde yeniden
sekillendirmistir.  Kiibist kompozisyonlarindaki titizlik ve fiitirist hareketin
eszamanliligiyla diizlemlerin i¢ ice geg¢mesi gibi bir tutumla nesnelerin ritmini
hissettigimiz bu ¢alismada; Kiibizm ve Fiitiirizmin bir pargasi olan farkli nesnelerin bir

araya geldiklerindeki uyum, metafizik alanda biitiine ulasmaktadir.
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Resim 16: Carlo Carra, “Biiyiiliit Oda” Tuval lizerine yagliboya,
68 x 52 cm. 1917

Kaynak: https://pinacotecabrera.org/en/collezione-online/opere/camera-incantat E.T. 21/06/2021
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BOLUM 4: BIREYSEL CALISMALAR

Zamanin ve mekanin igerisinde yasanan, algilanan her bir durum bellekten yitip gitse de,
baska bir alanda, hi¢ beklenmedik bir anda yeniden karsimiza ¢ikabilir. Genellikle en saf
ve en masum donemlerimize ait anilar, riiyalarda zamansiz olarak kendini gosterebilir.
Bir duygu, bir imgelem olarak ortaya ¢ikan bu durumun kaynaginin ne oldugunu ¢ogu
zaman bilemeyebiliriz. Farkinda olmadan bilingaltimizda saklanan her tiirlii bilgi, zamani1

geldiginde bir biitliniin parcasi olarak tekrar ortaya cikabilir.

Bu konu hakkinda aragtirmalar yapan tinlii nérolog ve ayni zamanda psikanalitik kuramin

kurucusu olan Sigmund Freud sunlari sdylemistir:

“W. Robert diginda, konuya egilen diger her yazar gibi ben de riiyalarin, icerigindeki
ticlincli bir 6zgiinliik olarak, ilk ¢ocukluk yillarina kadar uzanabilen ve uyanik
bellege kapali gibi goriinen izlenimleri icerebilecegine dikkati ¢ekmistim. S6z
konusu riiya 6gelerinin kaynagi uyandiktan sonra bilinmedigi i¢in, bunun ne siklikla
bas gosterdigini belirlemek dogal olarak zordur. Dolayisiyla ele aldigimiz seyin,
cocukluk izlenimleri oldugunu digsal bulgularla kanitlamak gerekir; ama bunu
yapacak firsati pek bulamayiz. Buna 6zellikle inandirict bir 6rnek, yirmi yili agkin
bir ayriliktan sonra bir giin eski evini ziyaret etmeye karar veren adama iligkin Maury
tarafindan anlatilan rityadir. Yola ¢ikisindan 6nceki gece riiyasinda, hi¢ bilmedigi
bir yerde oldugunu, sokakta tanimadigi bir adamla karsilastigin1 ve onunla sohbet
ettigini gormils. Evine ulagtiktan sonra bilmedigi yerin, dogdugu kasabanin yakin
civarindaki gergek bir yer oldugunu, rityada tanimadig1 adamin, 6len babasinin hala

orada yagayan bir arkadas1 oldugunu anlamisg” (Freud, 2016, s. 117).

Bu ornekten de anlagilacagi gibi, bellekte ¢ocukluk doneminden kalma ayrintilarin,
rilyalarda zamansiz olarak bagka bir biitiiniin parcasi olarak karsimiza ¢ikma olasiligi

yiiksektir.

Riiyalarin gerceklige aktarimi ise imgeler araciligi ile olmaktadir. Bilingaltinda yatan her
bir durum, algilanan bu evrende bir anlam kazanmaya c¢aligir; bir imge olarak, herhangi
bir sekilde karsimiza ¢ikar. Golge, hayal ve goriintli terimleriyle benzer anlama gelen
imge, yasamimn kagmilmaz bir unsurudur. imge ile yaratim arasinda yer alan ve
aciklanmasi gereken dnemli bir kavram da imgelemdir. Imgelem, imgeler arasinda yeni

bir iliski kurma, yeni kavram ve diislinceler kurma yetisi olarak tanimlanabilir.
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Dolayisiyla sanatin temel kavramlarindan biridir. Imgeler arasinda yeni ilisiler kurarak,
sanatta cesitlilige ve farkli yollar bulunmasia sebep olan imgelem, sanat¢inin da en
bliyiik giliciidiir. Eserlerin; yontemler, bakis agilari, tabular, kaygilar, kabullenisler ve
reddedisler, gorecelikler ve akimlar arasindan siyrilip, kendine has bir yer bulabilmesi
icin elzemdir. Ayn1 zamanda yaratict giiciin tiikenmez tek kaynagidir. Giorgio de
Chirico’nun metafizik kurallarini eserlerinde farkli bir bigimde resmetmesi ve Rene
Magritte’in, resimlerinde imgeyi kavramla biitiinlestirebilme ustaligi, bu kaynaktan

beslenmis olaganiistii iki ornektir.

Riiya, gerceklik, aitlik, imge ve yaratim... Tiim bu kavramlarin 1g1ginda yaptigim
calismalarda; hayatin olumsuz etkilerinin beni daha da mutsuz etmesinden ve bu hiizniin
gittikce derinlesmesinden duydugum korkuyu, bu ylizden i¢imde verdigim savasi
yansitmaya ¢alistyorum. Bilingaltimda olusan bu goriileri, rityalarimin tasidigi etkileri ve
cocuklugumun hafizama emanet ettiklerini, bazen gercek oldugundan bile kuskulandigim
bu diinyaya yansitmanin bana gore tek yolu, onlar1 imgelere indirgemek ve o imgeleri,

negatif yiiklerini gizleyerek yeniden sanatla yiiceltmektir.

Bu dogrultuda calismalarda ilk olarak hissedilen imgeler ve o diigsel ¢ocuksu ruh
zamansiz bir yer de hapsolmus gibi goriinse de Gilindogumu ve Giinbatimi resimlerin

zamansallig1 lizerine ipucu sunuyor.

Mimari unsurlar farkli perspektif bakis agilariyla bulustugu calismalarda golge ve 151k
anlatimt giliglendirmek igin kullanilirken, daha erken donemlerde (Resim 28, 26)
pembenin ve mavinin arasinda gidip gelen soft renkler tercihedilmektedir. Daha sonraki
donemlerde ise (Resim 19, 20 ,21, 22) kirmizi rengin yogunlugu resimlerin odak
noktasini olusturmaktadir. Formla birleserek resimlerin merkezini olusturan kirmizi,
izlenimcinin dikkatini ¢cekme amaciyla resmin biitiiniine hakimdir. Kimi zaman beden

kimi zaman nesneler bu duruma eslik etmektedir.

Nesnelerin belli bir form ve yon dogrultusunda yerlestigi (Resim 18) de neredeyse tiim
nesnelerin bir zorunluluktan 6tiirii bu ortamda bulunduklarim1 diisiinsek de, hepsi bir
hikdyenin ayrilmaz birer pargasidir. Bu yerlestirmeler agik ve kapali form teknigi
gozetilerek bir tiyatro sahnesi gibi kurgulandi. Pencerelerden goriilen koyu mavi
gokyliziiniin icerisinde bulunan varla yok arasindaki 151k, resmin bir giin dogumuna eslik

ettigini gostermektedir.
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Sessizligin ve duraganligin icerisinde ortami yikarcasina diisme egiliminde bulunan
lamba bu algiy1 degistirmektedir. Yine ayni sekilde perdenin ardina gizlenen bir adama
ait oldugu diisiiniilen ayak ise tedirginlik hissini harekete gecirirken (Resim 31) de
hissedilen, arka plandaki renk (Paynes Grey) iizerinde kurgulanan imgelere ilk
bakildiginda farkli geometrik sekiller goze carpmaktadir. Bu sekillerin agilari, yonleri ve
birbirleriyle olan iliskileri espas aracilig1 ile uzaklastirilirken, bir o kadar da yakin temas

igerisindedir.

Resmin neredeyse orta kisminda bulunan balerin figiiriine ilk bakildiginda bir lunaparkin
eglence unsuru olarak diisiiniilse de, diigsel bir hikdyenin anlatimina yardimeci oldugu

anlasiliyor. Ozellikle de resmin biitiinliigiinii renk ve bigcim agisindan vurguluyor.

Sol iist kdsede, yar1 oval silindirin igerisinde bulunan deniz gorseli, resmin biitiiniindeki
soft renklerin ve bi¢imlerin diissel olan1 vurgulayan yapisini zitlikla yikima ugratmaya

calisiyor.

Kompozisyonun kolay anlagilmayan bir ag¢1 ve biitlinliige sahip olusu, ¢ocuk figiiriiniin
ve onun iizerinde oturdugu kat1 bir maddeden olustugunu diisiindiigiimiiz dairesel yapinin
resme sagladigr denge dikkat ¢ekerken, sol alt kosedeki golgelerin de arka plami tek
boyuttan kurtarip, iki boyuta tasimasi géze carpiyor.
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Resim 17: “Slower”, Yagliboya, 50x70, 2021

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
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Resim 18: “Kapan”, Yagliboya, 50x50 cm. 2021

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
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Resim 19: “Gegmisin Tanidik Sanrisalligi”, Tuval Uzerine Yagliboya,

60 x 60 cm. 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
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Resim 20: “Isimsiz Cocuklar Ulkesi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x50 cm. 2021

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
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Resim 21: “Sharp Dreams 47, Tuval Uzerine Yagliboya, 25x25 cm. 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Resim 22: “Sharp Dreams 5”, Tuval Uzerine Yagliboya, 25x25 cm. 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
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Resim 23: “Sharp Dreams 17, Tuval Uzerine Yagliboya, 25x25 cm. 2019

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Resim 24: “Sharp Dreams 2”, Tuval Uzerine Yagliboya, 25x25 cm. 2019

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
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Resim 25: “No Name”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50 x 50 cm. 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur
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Resim 26: “Between Night and Day”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. 2021

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Resim 27: “But I Have a Picture”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. 2020

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
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Resim 28: “Even there is no stars”, Tuval Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm. 2020

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
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Resim 29: “Gece”, Tuval Uzerine Yagliboya 70 x 100 cm. 2020

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur
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Resim 30: “Inziva” Tuval Uzerine Yagliboya, 50 x 50 cm. 2019

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
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Resim 31: “Ballerina”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50 x 60 cm.

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur
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SONUC

Antik ¢aglardan giiniimiize kadar gelen Metafizik Kavrami, bir¢ok felsefi diisiincenin
temelini olusturmaktadir. Zaman sorunsaliyla da birlikte diisiinilen metafizik 20.
Yiizyilda fikir ve diisiincelerden ¢ikarak, toplumlarin ve bireyin yasadigi i¢sel yikimlar
nedeniyle sanat eserinde hi¢ olmadig1 kadar goriiniirliige ulasmistir. Bireyin izlenimci
olarak gozlemledigi metafizik resimlerin derinlerinde bulunan endise, korku ve mutluluk

gibi duygularin harekete gectigini hissetmesi metafizik sanatin 6zelliklerindendir.

Metafizik, 20. yiizyilin 6ncesinde Platon, Aristotales ve Parmenides’in varlik nedir?
Zaman Nedir? gibi sorular etrafinda sekillenerek giintimiize kadar gelmistir. Platon’un
“Idealar” olarak adlandirdig1 mutlak degismez gercekligin disinda bir diisiince gelistiren
Aristoteles gibi bir¢ok felsefecinin ortaya koydugu bir¢ok diisiince gercekligin kesin
olmadig1 bir diinyaya bizi siiriikledi sanatsal iiretimlerde gergcek olanin arayisinin son
buldugunu diisiindiiglimiiz her an bizim farkli bir yanilsamalar diinyasi icinde
oldugumuzu hissettiriyor ve arayislar gliniimiize kadar sanat liretiminin her alaninda
devam ediyor. Bu yanilsamalar diinyasi daima Zamanla ve nesneyle derin baglar
kurmaktadir. Zaman problemini tiim felsefi tartismalar ve diislinceler 1s18inda sanatsal
iiretimlere etkisi olsa da bu kavram konusunda kolektif diislince bigiminden ise bireysel
tercihlere ve yonelimler dogrultusunda sanatsal iiretimlerde bulunulmustur. Descartes,
Galilio ve nihayetinde Albert Einstein gibi bilim insanlar1 metafizik kavramini bilim

1s181nda agiklamaya calismistir. Felsefe ise zaman olgusunu varlik iizerinden incelemistir.

Felsefi diisiinceler etrafinda incelenen bir kavram olan metafizik, ylizyillar boyunca
tiretilmis bircok sanat eserlerinde izler tagisa da kelimenin tam anlamiyla goriiniirliige
ulagmasi savagi sanat alaninda yiicelten fiitlirizmin etkisiyle 20. yiizyilda hi¢ olmadig1
kadar goriiniirliige ulasmistir. Bu etkinin resim sanatindaki mimarlar1 Giorgio De Chirico
ve Carlo Carra’nin sanatsal {iretiminin pay1 biiyiiktiir. Urettikleri isleri benim i¢in referans
niteliginde sayilan bu sanatcilar: Yasanana bir¢ok travmatik anin ve kendilerinden 6nce
gelen bircok diisiincenin birlesmesiyle olusan sanat iiretimindeki metafiziksel unsurlar

kendi sanat tiretimimde de gozler 6niine sermislerdir.

Sanat {iretiminde bulunurken kullandigim farkli mimari perspektiflerde Ciorgio de
Chirico dan ilham alirken, nesnelerle kurdugum derin baglarda ise Carlo Carra’nin nesnel

bakis acgisindan ilham almaktayim.
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Farkli zamanlarda yasayan her bir insan donemin getirdigi toplumsal yikimdan payim
almig olur. Bu yikimin yarattig1 etkiler insanin ruhunda derin yaralar acarken sanat
iiretimlerde ise fizigin Otesine ulasir. Metafiziksel resmin sadece Chirico ve Carra gibi
sanatcilarda gozlemlendigi diisiiniilse de farkli donemlerden ve farkli akimlardan Edvard
Murch dan Piccasoso’ya ve Rene’ Magrit’e gibi bir¢ok sanat¢inin sanatsal tiretiminde bu

izlere rastlanmaktadir.

Bireyin kendi gercekligi ve bilingalti imgeleri ayni boyutsal diizlemde ve uzayda
ortiistiigiinde organik olarak bir biitiin olarak ortaya ¢ikarlar. Bu bir biitiin olarak var
olma durumuna, fizik yasalarinda oyunculuk ve uzamsallik eslik eder. Giinliik
hayatimizda da bunu daha gercek kilacak kesigsme anlar1 yasiyoruz. Bir yerden ayrilmak
ya da bir yerde kalmak, bir aniy1 hatirlamak ya da unutmak, bir duyguyu hissetmek ya da
ondan kurtulmak arasinda her zaman bir bosluk ve gecis an1 vardir. Birinden kurtulup
digerine adim attigimizda aradaki o kisa an bir fotograf gibi hafizamizda donuyor. Ciinkii
her iki durumun da birbiriyle ortak ve kopmaz bir bagi vardir. Nasil unutmaya
calistiimiz an, ayn1 zamanda unutmak istedigimizi hatirladigimiz ansa... Bir oncekini
gormezden gelerek biitiinliige ulasmak miimkiin degildir. Bu ayrilmaz parcalar,
bilingaltimiz ve gergeklik arasindaki baglantida ayni rolii istlenir. Orada ile yokluk
arasinda asla sayilamaz. O sadece biitiiniin kendisidir. Anin giicii, bilingdisinin coskusu,
gercekligin keskinligi, hayal giiciiniin ugariligi, uzaym kaliciligi, esyanin dogasi ve
imgelerin dansi, biitliinii miimkiin kilan olmazsa olmazlardir. Baska bir deyisle, oyun
gercegin bir taklidi oldugu kadar, gercek de oyunun yarattig1 bir kavramdir. Zamanin

oncesi ve sonrasi eksik, anin kendisi tamdr...
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