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OZET

Bashk: Varoluscu Nihilizm Baglaminda Ciirlime Kavraminin Modernizm’den
Giliniimiize Resim Sanatina Etkileri

Yazar: Mustafa Emrah OZARAS

Damisman: Prof. Neslihan ERDOGDU

Kabul Tarihi: 10/01/2023 Sayfa Sayisi: viii (6n kisim) +147 (ana
kisim)

Toplumsal gelismeler neticesinde modern siirecin baglarindan itibaren diinyanin ve insanligin evrenin
merkezindeki yerinden edilisi, Tanri’nin 6liimiiniin ilan1 ve gerceklesen diinya savaslari, insanlig1 anlam
methumunu daha genis ve derinden sorgulamaya itmistir. Verilen cevaplardan varoluscu nihilizm,
insanligin ¢iirime hissinin felsefl karsiligi olarak degerlendirilebilir. Resim sanatinin da anlam
methumuyla ayrilmaz bagi neticesinde, c¢lirime kavraminin varoluscu nihilizm baglaminda
Modernizm’den giiniimiize resim sanatina etkilerinin arastirilmasi bu calismanin temel amacidir.
Ciiriime kavraminin arastirtlmasi ve kavramsallastirmalari, ¢iirime ile felsefe baglantisinda nihilizmin
tiirleri ve tarihi ve onun bir sonucu olarak antinatalizm ile resim sanati baglaminda modernizm’den
glinlimiize gelen siire¢ tezin kapsamim olusturmaktadir. Calismada nitel arasgtirma yontemi ile
fenomenolojik, etnografik ve otoetnografik desenler uygulanmistir. Arastirmada ¢iirimenin farkli
bigimlerde resim sanatina yansidigr gorilmiis, varolus¢u nihilizmin de direkt baglantili ya da
iligkilendirilebilecek birgok sanatci tarafindan konu edildigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Varoluscu Nihilizm, Ciiriime, Entropi, Antinatalizm, Sanat
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ABSTRACT

Title of Thesis: The Effects of the Concept of Decay on Art of Painting from
Modernism to the Present in the Context of Existential Nihilism

Author of Thesis: Mustafa Emrah OZARAS

Supervisor: Prof. Neslihan ERDOGDU

Accepted Date: 10/01/2023 Number of Pages: viii (pre text) +147 (main
body)

As a result of social developments, from the beginning of the modern process the displacement of the
world and humanity in the center of the universe, the declaration of God's death and the world wars that
took place have pushed humanity to question the concept of meaning more broadly and deeply. From the
answers given, existential nihilism can be considered as the philosophical equivalent of humanity's sense
of decay. As a result of the inseparable connection of the art of painting with the notion of meaning, the
main purpose of this study is to investigate the effects of the concept of decay on the art of painting from
Modernism to the present in the context of existential nihilism. The research and conceptualization of the
concept of decay, the types of nihilism in the connection of decay and philosophy and especially existential
nihilism, it's history and antinatalism as a result of it and the process from modernism to the present in the
context of painting, constitutes the scope of the thesis. In the study, phenomenological, ethnographic and
autoethnographic designs were applied with the qualitative research method. In the research, it was seen
that decay was reflected in the art of painting in different ways, and it was concluded that existential
nihilism was also the subject of many artists who could be directly related or associated.

Keywords: Existential Nihilism, Decay, Entropy, Antinatalism, Art
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GIRIS

Sanatgilar sanatsal tiretimlerini, doga, tarih, toplumsal gelismeler, pozitif ve sosyal bilimler
gibi bircok olgularla girdigi iligkiler ve kendi igsel siireglerinden ilham alarak
gerceklestirmektedirler. Bu baglamda sanatin diger disiplinlerle iliskisi zaruri ve
kaginilmazdir. Bu ¢alisma da, bilim, felsefe ve sanat disiplinleri arasindaki iliskiden yola

cikilarak gerceklestirilmistir.

Modern siirecin baslamasina neden olan bilimsel, siyasal ve sanatsal devrimler neticesinde
kavramsal olarak evrenin merkezindeki yerinden edilen diinya ve insanlik, ayn1 gelismeler
ekseninde metafizik inang¢lar1 da merkezlerinden etmistir. Bu siire¢ boyunca gercek, hakikat
ve anlam gibi kavramlar {lizerine sorulan biiylik sorulara verilmis onceki cevaplar da
anlamimi yitirmigtir. Merkeziyetciligin merkezsizlige, biitiinselligin yapibozumuna ve
hiyerarsinin de anarsiye doniistiigii modern sonrasi olarak nitelendirilen postmodern siireg
ise ozellikle gerceklesen biiyiik savaslar sonrasinda her seyin miibah oldugu bir donemde
olundugunu isaret etmektedir. Adi gecen gergek, hakikat ve anlam gibi kavramlarla siki
baglar1 bulunan bilim, sanat ve felsefe bu siireglerde siklikla bu kavramlari konu edinmis,
lizerine sorulan sorulara cevaplar aramislardir. Cok daha Oncesinde izleri goriilen fakat
modern donemde perginlenen ve postmodernizmle etkisi daha da yayilan, higbir seyin
anlami olmadigin1 niteleyen nihilizm diisiincesi, ad1 gegcen kavramlardan 6zellikle “anlam”
lizerine sorulan sorulara cevap veren diisiince bicimlerinden biridir ve varolusculuk,
absiirdizm gibi diger diislince bigimlerinin olusmasina sebep olmustur. Nihilist diisiince
bigiminin gelistigi tarih boyunca birgok diisliniir, yazar ve sanat¢inin -kendilerinin de
kullandiklari- hislerine gonderme yapan giiriime, yazarin kendi hisleriyle de birebir

ortiismesi sebebiyle arastirmanin ger¢eve kavrami olarak ele alinmistir.
Calismanin Konusu

Oncelikle ¢alismada, gerceve kavram olarak konu ile baglaminin daha iyi anlagilabilmesi
icin ¢ilirimenin ne olduguna deginilmis, kavramin fiziksel ve metaforik kullanimlar

aciklanmistir. Kavramin -sanatla baglantisinin 6n gosterimi niteliginde- sanat tarihindeki



goriiniirliigii tizerinde durulmus, devaminda ise farkli kavramsallastirmalar: ele alinmistir.
Ciiriimenin felsefeyle olan baglantis1 neticesinde nihilizm, nihilizmin tiirleri ve varoluscu
nihilizmin tarihsel siireci ele alinmis ve nihilizmin bir sonucu olarak nitelendirilebilecek
tireme karsitlig1 olarak tanimlanan Antinatalizm’e deginilmistir. Devaminda sanatin kendi
c¢ilirlime siirecine deginilmis Ve segilen referans sanatcilar ile ¢alismalart incelenmis, eserleri
varoluscu nihilizm ve ¢iliriime kavramlart tizerinden okunmustur. Son olarak ise yazarin

kendi tirettigi eserler 6znel bir dil ile konu baglaminda yorumlanmaistir.
Calismanin Amaci

Nihilizmin tiirlerinden biri olan ve yasamin bir anlami1 olmadigini niteleyen “Varoluscu
nihilizm” baglaminda, cilirlime kavrami cergevesinde ve bilimsel verilerin yardimiyla,
sanatsal bir temelde gergeklestirilen bu galismada, bu diisiince bigiminin ve ¢lirlime hissinin
-neden sonug baglami igerisinde- bireye, topluma, sanata ve 6zellikle de resim sanatindaki
yansima bi¢imlerine etkilerinin neler oldugunun o6grenilmesi hedeflenmistir. Bu hedef
dogrultusunda incelenen arastirmanin bilim, sanat ve felsefe disiplinleri arasinda ortak bir
kaynak olabilmesi ve aragtirma sonrasinda elde edilen bulgular neticesinde toplumsal ve
bireysel olarak okuyucuda konu iizerine yetersiz kaynak eksikliginin giderilmesi
amaglanmistir. Sanatsal yaraticiligin merkezinde olan anlam mefhumu tiim sanatgilarin
tizerine diistindiikleri bir konudur. Calismanin bu baglamda 6zellikle arastirmaci-sanatgilara

ve adaylarina kaynak teskil etmesi bir diger gayedir.
Calismanin Yontemi

Calismada temel olarak nitel arastirma yontemi ve nitel aragtirma yonteminin desenleri olan
fenomenolojik ve etnografik desenler uygulanmistir. Bu baglamda olaylar, durumlar,
tecriibeler ve kavramlarin baglantilart tizerinde durulmustur. Konu kapsaminda yapilacak
olan literatiir taramasinda dokiiman incelemesi veri analizi kullanilmistir. Konu iizerine
yazilmis kitap, makale, siireli yayinlar, tezler, film, video ve fotograf gibi dokiimanlar
incelenmistir. Elde edilen veriler betimsel analize tabi tutulmustur. Ayn1 zamanda igerik
analizi icin gergeve olusturup, bu ¢erceveye gore veriler islenip, bulgular tanimlanmis ve

yorumlanmigtir. Konu baglaminda ele alinacak referans sanatgilar belirlenip eserleri



tizerinden yapit ¢oziimleme uygulanmistir. Ve son olarak da arastirmanin genel dili olan
akademik edilgen dilin aksine birinci tekil sahis diline izin veren otoetnografik nitel
arastirma bi¢imi kullanilarak yazarin konu baglaminda iirettigi sanatsal calismalar {izerine

inceme yapilmistir.
Calismanin Onemi

Tarihsel bir gecmisi olan ve gliniimiizde de varligin1 devam ettiren nihilizm {izerine ¢ok
sayida kitaplar yazilmis ve fikirler {iretilmis olmasina ragmen, Tiirk¢e yazilan ve/veya
Tiirk¢eye cevrilen kaynaklarin yetersizligi bu ¢aligmanin yapilmasinda itici bir gii¢ teskil
etmistir. Bu eksikligi bir nebze doldurmada iddias1 bulunan ¢alisma, konunun toplumsal ve
bireysel olarak daha iyi anlagilabilmesi, ulusal literatiire saglayacagi katki ve benzeri
konulara kaynak olabilmesi agisindan 6nemli gériilmektedir. Sanat bilim ve felsefenin anlam
mefhumuyla  dogrudan iligkileri neticesinde birbirleriyle de dolayli olarak
iliskilendirilebilmeleri, disiplinlerarasi baglamlar kuran bir ¢alisma olmas1 agisindan diger
calismalara ornek teskil etmektedir ve bu haliyle literatiire alternatif bir bakis acis1 sunacagi
ongoriilmektedir. Bu harici 6nemler disinda, temelde yazarin 6znel varligiyla ilgili kaygilar
neticesinde ortaya ¢ikan bu calisma ve resimler, yazarin kendi 6znelliginin disavurumu
acisindan dahili bir 6nem de tasimaktadir. Bu durumun -6zellikle iginde bulundugumuz
cagin ¢lirimiisligiinde- benzer diisiinceleri barindiran diger arastirmaci-sanatgilar igin de

gecerli oldugu diisiiniilmekte ve onlar i¢inde ayr1 bir 6nem tasidig1 umulmaktadir.



1. BOLUM: CURUME

Yasaminin baslangicinda fiziksel varolus siirecine giren birey, ayni zamanda ruhsal ya da
0zsel bir varolus siirecine de girmis bulunur. Hayatinda gecirdigi her an, onu her iki agidan
da belli bir gelisime dogru iter. Fiziksel gelisim silirecinde anne karninda baslayan siireg,
bebeklik, ergenlik, genclik, olgunluk ve yaslilik evrelerini izlemektedir. En sonunda da 6lim
gerceklesir. Es zamanli olarak gelisen ruhsal ya da 6zsel gelisimin ise, psikolojik bir
rahatsizlik bulunmamasi halinde 6liime kadar devam etmekte oldugu sdylenebilir. Diinya
Saglik Orgiitii'ne gore 72 yil olan ortalama yasam siireci (https://www.kisa.link/MZyk
Erisim Tarihi 05/03/2020) kabaca bu evreleri kapsar. Oliimiin ardindan tiim organizmalarda
oldugu gibi insan bedeninde de ¢lirlime siireci baslar. Ciiriime her ne kadar olumsuz bir siireg
gibi goziikse de yasam donglisiinde 6nemli bir yere sahiptir. Gomiilmesi halinde bireyin
ayrisan bedeni topragi besler ve ayni1 toprakta yasayan diger organizmalar i¢in besin kaynagi
olusturur. Yakilmasi ya da diger 6liim sonrasi ritiiellerde ise farkli bi¢imlerde ve zamanlarda
temel yapi taglarina ayrilir. Her sekilde beden, ¢iiriiyerek evrenden aldigi tiim enerjiyi evrene
lade eder. Bu duruma benzer bir yaklasim fizik alaninda ortaya ¢ikmaktadir.
Termodinamigin ikinci yasasi olarak bilinen entropy entropi yasasi genel olarak evrendeki
tiim maddeler iizerine kullanildig1 i¢in dogal olarak ciirlime kavramini da icermektedir.
Cogunlukla diizensizlik olarak kisaltilan entropi kavrami i¢in “Fizik¢ilerin zaman i¢indeki
degisimler lizerine vermeye istekli olduklar1 en genel acgiklama, genellikle maddi diinyanin
diizenli durumlardan giderek artan bir diizensizlige gectigi ve evrenin nihai durumunun
maksimum diizensizlik olacagi anlamina gelecek sekilde formiile edilir” (Arnheim, 2010, s.
7). Bu agiklamadan yola ¢ikildiginda evrendeki tiim maddi varliklarin ¢iirimelerinin
kagmilmaz oldugu ortaya g¢ikmaktadir. Eninde sonunda her varlik enerji diizeyini
sifirlayacak ve yap1 taslar1 diizen durumundan diizensizlige gegerek ayrisacak yani
clirliyecektir. Amerikali astrofizik¢i Neil deGrasse Tyson’a gore, insan bedenindeki
elementler yogunluklarina gore; hidrojen, oksijen, karbon ve nitrojen siralamasini olusturur
ve bu siralama elementlerin evrendeki yogunluk sirasiyla aynmidir (Chemistry in A Box,
2013). Dolayisiyla evrenle uyum igerisinde olan bedenimizin, biz dldiikten sonra da temel

yapi taglarina ayrilarak evrenle uyumunu devam ettirecegi goriilmektedir. Insan bedeni gibi,



hayvan, bitki, mikroorganizmalar ve diger organik formlar da ayni siirece tabi olurlar.
Genellikle olumsuz olarak goriilen ¢iiriime kavramina bu agidan bakildiginda genis dlgekte
hayatin kendi devamini saglamasi i¢in zorunlu, dolayisiyla olumlu oldugu goriilmektedir.
Bedendeki ¢iirlime isleminin canli organizmanin 6liimiiyle baglamasi, 6liimiin ne oldugu,
bilin¢ ya da ruh’un bu durumdan nasil etkilendigi ile ilgili temel varolussal sorularin ortaya
cikmasina sebebiyet vermektedir. Britanyali Filozof ve yazar Alan Watts’in konu iizerine
soyledikleri (Alan Watts Tiirkiye, 2017) bu konuda sorgulayici bir nitelik tasir; Watts, bir
dinleyiciden gelen “Oliim nedir?” sorusuna “Oliim bilingteki bir dalgalanma halidir. Bir
zamanlar 6lii olmasaydin su anda hayatta oldugunu nereden bilebilirdin?” cevabini verir.
Watts “dalgalanma” terimiyle bilincin olmadigini, sonra var oldugunu ve sonra yeniden yok
olus diizeyine gectigine isaret eder. Beden de ayni yolu izler fakat 6liim sonrasinda
gerceklesen ciirlime olgusu bu dalgalanmanin baslangicinda goriilmemektedir. Dolayisiyla
beden ile biling arasindaki ayrim kendiliginden ortaya ¢ikar. Beden bilingten 6nce olusmaya
baslar, sonra biling devreye girer, 6liimle beraber biling yok olduktan sonra ise beden bir

miiddet daha, temel yap1 taglarina ayrilincaya kadar varligini devam ettirir.

Farkli pozitif bilim alanlari, “ben” kavraminin muglaklagmakta olduguna isaret eden
buluslar gerceklestirmektedirler. Insan bedenindeki hiicre ve bakteri sayisini arastiran
arastirmacilar; Sender, Fuchs ve Milo (2016)’nun bulgularinda, bir bireyin viicudunda,
kendisinden farkli bir yagsam formu olan bakterilerin sayisinin, ayn1 viicuttaki hiicre sayisina
gore daha fazla oldugu bilgisiyle karsilagiriz. Yani ben dedigimiz beden farkli yasam
formlarinin birlesiminden olugmaktadir. Dolayisiyla bedenimizin, ger¢ekte ne kadarmin
yalnizca “biz” oldugu sorusunun cevabi da belirsizlesmektedir. Bu acidan ¢iiriiyen bir beden
ya da herhangi bir organizma ele alindiginda, durumu 6zel ve kisisel kilmak yerine, evrenle
olan bagi diisiinmek ve pozitif agidan degerlendirmek yerinde olacaktir. Diger bir agidan
clirime, bizde uyandirdigi duygu durumlari sebebiyle olumlu goriilebilecek nitelikte
degildir. Bir organizmanin ¢iiriime evreleri, bes duyumuzu da rahatsiz edebilecek seviyelere
varabilir. Duyularimiz goriintiiye, kokuya, gelen seslere tepkisiz kalamamaktadir. Duygu
durumundaki bu hareketlilik, bilissel zeka ile eslestiginde, icinde bulunulan, bireyi rahatsiz
eden diger durumlarla ¢lirime arasinda bag kurulabilmekte ve farkli benzetmeler

yapilabilmektedir. Ozetle sdylemek gerekirse, ¢iiriime diisiinsel diizeyde her ne kadar



olumlu bir sey olsa da ¢liriiyen bir hayvan bedeninin yaninda durmak istenmez. Ve bir giin
hissedilen asir1 can sikintisi ya da bunalim ¢iiriime kavramiyla ifade edilebilmektedir. Bu da

terimin metaforik anlamda olarak kullanilabilecegine isaret etmektedir.

Goriildiigi tizere ¢iirime deyince ortaya birgok konu, soru ve anlam karmasalari ortaya
¢ikmaktadir. Buradan yola ¢ikarak ¢iiriime kavramini 6ncelikle pozitif bilimler agisindan ele
almak, tanimlarini, tlirlerini, siniflandirmalarini ve agsamalarini irdelemek, kavramin sosyal
bilimlerdeki yerini ve her iki durumun sanatla birlestigi noktalar1 anlamaya yardimci

olacaktir.
1. 1. Ciiriimenin Tamimlan ve Tiirleri

Organizmalarin ¢iiriimesi pozitif bilim alanlarinda incelenip farkli siniflandirmalara tabi
tutulmustur. Bununla birlikte sosyoloji, felsefe, sanat ve siyaset gibi bircok beseri alanda da
kavramsallastirilmis ve kullanimina metaforik boyutlar eklenmistir. Bu baglamda her bir
alan igin yeni tanimlar ortaya ¢ikmistir. Bu alan ve tanimlar1 ele almadan Once, ¢iiriime
kelimesinin genellikle “ayrisma” ve “bozunma” kelimeleriyle es anlamli olarak
kullanildiginin bilinmesi gerekmektedir. Ayrica ¢iiriime kavramiyla birlikte kullanilan bir
diger kavram olan “bozulma” ise gida maddelerinin {iretimdeki ya da saklama kosullarindaki
yanlighiklar sebebiyle fiziksel, kimyasal, mikrobiyolojik vb. o6zelliklerinin o iirliniin
tilketimine engel teskil edecek bigimde degismesi olarak nitelendirilebilir. Bu baglamda
“clirlime, bozunma ya da ayrisma, bir organizma (bitki veya hayvan) tarafindan viicudunu
insa etmek icin kullanilan ve 6liimii lizerine ekosisteme geri gonderilen besinlerin geri
doniistimiiniin ilk asamas1” (https://www.kisa.link/MZAJ Erisim Tarihi 05/03/2020) olarak
tanimlanmaktadir. Terimin kimya alanindaki taniminda elementlerin dahil oldugu
goriinmektedir; “Bir elementin, genellikle diger bazi pargaciklar ve yayilan enerji ile farkl
bir elemente doniismesi” (https://www.kisa.link/NkVM Erisim Tarihi: 26/04/2020). Benzer
sekilde Biyolojik tanimi ise “organik maddelerin canli mikrobik organizmalar tarafindan
iretilen enzimler  yoluyla daha  ufak  bilesenlere ayrildigi stirectir”

(https://www.kisa.link/NkVP Erisim Tarihi 26/04/2020) seklindedir.



Tanimlarin daha iyi anlasilabilmesi i¢in ¢iiriimeyi bir 6rnekle ele almak ve sonrasinda ise
diger pozitif bilim alanlarindaki kullanimlarina deginmek gerekmektedir. Insan bedenindeki
kimyasal ¢iirlime iizerine yapilan arastirmalar, ¢liriimenin igerigini ve asamalarini ortaya
koymaktadir. The Chemistry Decomposition in Human Corpses, /nsan Kadavralarindaki
Kimyasal Ciiriime adli ¢alisma (Ioan ve digerleri, 2017), ¢iiriimenin bedenin kiyafetli olup
olmamasi, yast, patolojik durumu ve 6liim sebebi gibi beden durumlart ile sicaklik, nemlilik,
topragin yapisit ve pH degeri, havanin durumu, bocek ve diger mikroorganizmalar gibi

cevresel durumlarin da 6nemi vurgulanmaktadir.

Tablo 1: Kimyasal Kadavra Ciirimesinin Oranini Etkileyen Faktorler (Ceviri yazara aittir)

Bedenin Ozellikleri Cevrenin Ozellikleri
Kiyafet Sicaklik
Yas Nem orani
Yap1 Toprak bilesimi
Mide igerigi Topragin pH degeri
Hastaliklar/ patolojik durum Hava akis1
Oliim sebebi Bocekler, mikroorganizmalar

Kaynak: loan, Beatrice & Manea cas. Amariei, Cristiana & Hanganu, Bianca & Statescu, Laura & Solovastru,
Laura & Manoilescu, Irina. (2017). The Chemistry Decomposition in Human Corpses. Revista de Chimie. 68.
1450-1454. 10.37358/RC.17.6.5672.

Tablo 1°de goriilecegi tizere ¢iiriimeyi etkileyen ¢ok sayida faktor bulunmaktadir. Her faktor
¢lirimenin durumunu ve zamanini etkilemektedir. Genel olarak viicudun bilesenleri ile de
yakindan iliskisi vardir. Insan bedeni yaklasik olarak %64 su, %20 protein, %10 yag %1
karbonhidrat ve %5 minerallerden olusmaktadir (Janaway, Percival ve Wilson, 2009). Bu
baglamda Janaway, Percival ve Wilson (2009), Decomposition of Human Remains, /nsan
Cesedinin Ciiriimesi baslikli calismalarinda, bedenin ¢iirlimesini kimyasal igerigi agisindan
protein ciirlimesi, yag cliriimesi, karbonhidrat cliriimesi ve kemiklerin ¢iirtimesi seklinde
incelemislerdir. Sonrasinda bunlarin farkli evrelerde ve 6zelliklerde gergeklestigine vurgu
yaparlar. Bu evreler kabaca: Tazelik (ilk giin), Tazelikten sismeye (ilk hafta), Sismeden
clirimeye (ilk ay), Kuruma (ilk y1l) ve Kemiklerin bozulmasi (ilk on y1l) seklindedir.



Makro diizeyde yasayan bir beden diginda atom alt1 boyutta ele alinan bir diger ¢iiriime tiirii
ise Radyoaktif Ciirtime’dir ve Radyoaktivite kelimesiyle es anlamli olarak kullanilir. Bu
alanda ¢alisan bilim adam1 David C. Kocher i¢in “Radyoaktivite terimi, elektromanyetik ya
da parcacik radyasyonlari seklinde enerji aciga ¢ikaran atom ¢ekirdegindeki dogal
degisiklikleri ifade eder” (https://www.osti.gov/servlets/purl/6085378 Erisim Tarihi
14/10/2020). Bu ¢iiriime tiirii de kendi igerisinde alfa ¢lirlimesi, beta ¢ilirlimesi ve gamma

cliriimesi olarak tice ayrilmaktadir.

Tim bunlara ek olarak, farkli bir disiplin olan matematikte istel ¢iiriime, fizik alaninda
par¢actk ¢iiriimesi, quantum fiziginde optik ¢iiriime, bilgi-islem alaninda bit ¢iiriimesi ya da
vazilim ¢tirtimesi, cografyada mesafe bozulmas: gibi birgok farkli alanda farkli ¢iiriime

tiirleri mevcuttur (https://en.wikipedia.org/wiki/Decay Erisim Tarihi 14/10/2020).
1. 2. Sanat Tarihinde Ciiriimenin Goriiniirlugii

Fiziksel ¢iirimenin pozitif bilimlerde bir arastirma konusu olmasinin yani sira, sanat ve
edebiyat alaninda da karsihigim gérmek miimkiindiir. Oliim ve ¢iiriimenin sanat alaninda
goriiniirliigii, sanat tarihinin ilk evrelerine kadar gitmektedir. Magara resimlerindeki av
sahnelerinden, mitolojik hikayelere, Hz. Isa’nin ¢armihtaki 6lii bedenlerinden, natiirmort

resimlerdeki vanitas imgelerine kadar bir¢ok resimde temsil edilir.

“Avrupali ressam ve heykeltiraglar, ortacagin sonlarindan itibaren birkag yiizyil
boyunca bedenin 6liimii ile ruhun oliimsiizligini yan yana getirmeyi hedefleyen
sayisiz imge ve mezar modeli yapti. Sanat¢ilar genellikle bedenin iskelete donlisme
sireci lizerinde yogunlasiyor ve bedenin c¢lirlimesini yaratict ve biiylik dikkatle
isliyorlardi. Oliim hem korkung hem de igreng kiliniyordu — beden, tam anlamiyla,
cliriik gozeneklerinde kaynasan ya da bu gbzeneklerden igeriye sizan kurtlarla hagaratin

yemi olmustu” (Leppert, 2009, s.90).



Resim 1: Matthias Griinewald, Lamentation of Christ, Mesih'in Agit1, 1525

Kaynak: https://www.akg-images.com/Docs/AKG/Media/TR5/3/6/8/9/AKG148235.jpg, Erisim Tarihi
06/05/2021.

Ronesans donemi sanatgisi Matthias Griinewald’in Mesih’in Agitr (Resim 1) adli eseri,
¢liriime olgusunu belirgin bir sekilde betimleyen ilk 6rneklerden biri olarak gosterilebilir.
Isa’nin ¢armihtan indirildikten sonraki bir animi betimleyen ¢alismada Isa’nim 6lii bedeni
yerde yatmaktadir. Bedendeki ¢iiriime, 0Ozellikle kullanilan renklerde kendisini
gostermektedir. Soguk renklerle boyanmis solgun benzi oOliimiin gercekligini ortaya
koymaktadir. Donemin, Hans Holbein ve Andrea Mantegna gibi diger sanatcilar1 da ayni
sahnenin benzer tasvirleri resmetmislerdir. Natlirmort resmin bir alt tiirii olarak kabul edilen
ve izleyiciye hayatin kisaligin1 ve kirilganhigini hatirlatan vanitas resimleri ise ¢iiriime
mefthumunu sik¢a kendine konu edinmistir. Ozellikle Hollanda Altin Cag1 (1585-1702)
olarak bilinen dénemde, popiiler olan vanitas resimlerinin merkezinde, “Oliimlii oldugunu
hatirla” anlamima gelen Latince bir deyim olan Memento Mori kavrami yer bulur.
Oliimliiliigii hatirlatan kafataslar1 ve sénmiis mumlar, miizik aletleri, sarap ve kitap gibi
semboller birlikte kullanilarak diinyevi zevklerin ve mallarin degersizligini hatirlatma amaci
tagir. Vanitas imgeleri, olimden sonraki yasam {izerine ontolojik sorulari glindeme
getirmistir. Yaratilis ile diinyay1 taklit etme arasindaki iliski {izerine ortaya ¢ikan fikirleri

gorsellestirme yetenegine sahip bir tiir olarak tanimlanabilir.



Resim 2: Peeter Sion, Vanitas Still Life with Skull, Kurufafali Vanitas Natiirmort, 1637-
1695

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/45/Peeter_Sion_- Vanitas_still_life_
with_skull. jpg Erisim Tarihi 06/05/2021.

Sanatg1 Peeter Sion’un Kurukafali Vanitas Natiirmort (Resim 2) adli ¢alismasi vanitas
resimlerinin belirgin bir 6rnegi olarak ele alinabilir. Defne tach bir kafatasi, sabun kopiigii,
sonmiis bir mum, bir kum saati, bir saat, bir kadin portresi, solmus bir ¢icek, kitaplar, bir
tencerede soguk koz ve bos bir pipo. Bu nesnelerin tiimii, seylerin geciciligine ve dzellikle
diinyevi zenginlik, statii ve 6grenmeye atifta bulunur. Kitaplara yaslanmis ve kafatasina
tutturulmus bir kagida su sozler yazilmistir; “Ne yaparsan yap, bir giin 6lmen gerektigini
unutma. Bunu aklinizda tuttugunuz siirece, asla giinah islemeyeceksiniz.” Duvardaki bir
¢izim, Roma'da hosgorii dolu bir yasam yerine miinzevi bir hayat1 se¢mis olan Hiristiyan
aziz Aziz Jerome'u tasvir etmektedir. Neslihan Ozgen¢ Erdogdu, “17. Yiizyill Hollanda

Resim Sanatinda Vanitas Imgeleri” adli makalesinde eseri su sekilde yorumlamaktadur:
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“Oliim ¢agris1 yapan melege dogru yonelen dua eden azizinin dehset sacan gozlerini
sessizce izleyen yine Vanitasin, belki de en giiglii imgesi olan kurukafa resimdeki
gerilimi artirmaktadir. Hayattan 6liime dogru giden zaman ise kum saatinin icine
hapsedilmistir. Solmakta olan giiller masanin iizerinde duran kiicilk portrenin
gengligine gonderme yaparken, anlik var oluslar sabun kopiigiiniin parlakligi ve
ucuculugu kadar sahtedir. Kurukafanin altinda uzanan mektup ve giil dali, resme her ne
kadar romantik bir duygusallik katsa da, o donemin “Memento Mori” algis1 hesaba
katildiginda belki de ask mektubu olan bu kégit parcasini 6lim fermanina
dontstiirmektedir. Temelinde Kalvin ahlakini temsil eden bu resmin bize séyledigi bir
diger gercek ise, resme sahip olan kisinin seckin yasaminin izlerini gozler Oniine

sermesidir” (Erdogdu, 2018, s. 152).

Bu resimlerdeki ¢iirlime daha ¢ok metafizikle ve inanclarla iligkilendirilmistir. 18. Yiizyilda
entelektiiel ve felsefi alanda Aydinlanma Dénemi olarak tabir edilen bir hareket baglamistir.
Sanat tarihinde 6liim ve ¢ilirimenin anlamdan yoksun, yalnizca siireci betimlemek adina
fiziki yok olus olarak ele alinmasi ise bu donem sonrasinda, 19. Yiizyilda karsimiza
¢ikmaktadir. Rousseau, Diderot ve Volaire gibi déonemin diistintirleri, geleneksel fikirleri ve
bir seyler yapmanin yollarint sorgulamak icin bilimin ve aklin diinyaya 1sik tutacagina
inantyorlardi. Newton ve Copernicus gibi donemi etkileyen bilim insanlari araciligiyla
ortaya ¢ikan, metafizige veya maneviyata degil, deneysel gozleme dayali olan bilimsel
devrim, evrenin evrensel ve degismeyen yasalara gore davrandigi izlenimine varmistir. Bu
izlenim, kurumlara oldugu kadar dogaya da rasyonel bir sekilde bakmak icin bir model
saglamaktadir. Toplumsal durumlara ve olaylara oldugu kadar, 6liim, ciirime ve yok olus
gibi kavramlara da bu sebeplerden 6tiirii daha rasyonel bakilmaya baglanmistir. Bu baglamda
Aydinlanma diislincesinin etkisiyle, bahsi gecen metaforik anlamlarin disinda, ¢iiriimeyi

biyolojik bir siirecin devami olarak ele alan eserler ortaya ¢ikmaya baglar.
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Resim 3: Jean Siemon Chardin, Vatoz, 1728

Kaynak: https://www.kisa.link/lOKAZ Erigim Tarihi 07/05/2021.

Romantik donem sanatgilarindan Jean Simon Chardin’in 1728 Tarihli Vatoz (Resim 3) adli
natlirmort ¢calismasinin merkezinde bir kancaya asili bir sekilde, karn1 yarilmis vatoz balig
resmetmistir. Diger 6lii baliklar ve istiridyelerin {istiinde saldirmak i¢in hazir bekleyen bir
kedi goriilmektedir. Kirilganlik ve giivencesizligin tasviri olarak okunabilecek bu ¢alisma
Chardin’in 6lii hayvanlar1 betimledigi ilk eser olmamasina ragmen biiyiik ilgi uyandirmis ve
akademiye kabul edilmistir. Bunun disinda 6lii tavsan bedenlerini de kullandig1 ¢aligsmalari
mevcuttur. Chardin’den yaklasik yiizyil sonra Théodore Géricault, eserlerinde ¢iiriiyen insan
viicutlarin1 mesafesiz bir sekilde resmeder. Bu mesafesiz durumda ressam 6len bedeni ve

beden parcalarini metaforik bir anlam eklemeden rasyonel olarak goriindiikleri gibi ele alir.
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Resim 4: Theodore Gericault, Kesik Baglar, 1818

Kaynak: https://www.wikigallery.org/wiki/painting_244068/Theodore-Gericault/Severed-Heads, Erisim
Tarihi 23/06/2021

Sanatg1, Fransiz deniz firkateyni Medusa’nin gemi enkazindan insa edilen bir sal iizerinde
oOliilerin biikiilmiis bedenlerini tasvir eden Medusa'nin Sali adl1 basyapitin1 gerceklestirmek
icin beden pargalarinin ¢liriime asamalarini incelemis ve onlar1 resmetmistir. Frances
Larson, Severed: A History of Heads Lost and Heads Found, Kesilmis: Kaybolan ve Bulunan
kafalarin Tarihi (2014) adh kitabinda bu ¢alismalarini, Géricault’ un, stiidyosunun
yakininda bulunan Beaujon Hastanesi’ndeki hemsirelerle ve tip 6grencileriyle anlasip o
zamanlarda yasak olmasmna ragmen beden pargalarini hastaneden ¢ikarip stiidyosuna
gotiirerek gerceklestirdiginden bahseder. Sonug olarak sanatci ¢iiriime olgusunu bir eserinde
kullanabilmek i¢in biyolojik clirime evresindeki beden pargalarinin hissettirdiklerinden

armarak onlarla mesafesizce bir iletisime gegmistir.

13



Resim 5: Taylor Wood, Still Life, Natiirmort, Resim 6: Taylor Wood, A Little Death

2001 Kiigiik Bir Oliim, 2002
Kaynak: Kaynak:
httpg//wwyv.youtube.com/watch?v:pXPP8eUIEtk https://www.youtube.com/watch?v=H21ypJb7K
Erigim Tarihi 24/06/2021. JK Erisim Tarihi 24/06/2021.

Ciiriimenin sanattaki goriintirligiiniin postmodernizmle birlikte 21. Yiizyilda da varligim
devam ettirdigi goriinmektedir. Ingiliz Film yapimecist ve fotografgi Sam Taylor Wood’un
clirime mefhumunu direkt olarak konu edindigi iki videoart ¢alismasi oldukca dikkat
cekicidir. iki calismasinda da Hollanda vanitas resimlerinden ilham alan Wood, Natiirmort
(Resim 5) adli ¢aligmasinda bir tabak taze meyvenin ¢iirlime siirecini kayit altina almistir.
Organik bir formun baskalasim siirecine tanik olmanin bireye hissettirdigi rahatsizlik ve
oliim korkusu, 6zellikle zamanin ilerlediginin kanit1 olarak tabagin yanina yerlestirilen ve
bu baskalasim siirecinin bir pargasi olmayan tiikenmez kalemin varligiyla daha da
giiclenmektedir. Giinler belki de haftalar alan bu ¢iirlime siireci, hareket halindeki videonun
izleyicide biraktigi hisleri yogunlastirmak amaciyla hizlandirilmis bir sekilde sunulmaktadir.
Bir yil sonrasinda ayni teknikle hazirlanip sergilenen Kiigiik Bir Oliim (Resim 6) adl
calismasinda da yine aynt mefthumu isleyen sanat¢i bu kez 6li bir tavsan bedenini bir
bacagindan duvara asarak ¢iiriimeye birakmis ve bu siireci kayit altina almistir. Tavsanin
yanina, basgkalagima sahitlik etmesi ve zamanin ilerledigini hissettirmesi i¢in bu kez
tilkenmez kalem gibi organik olmayan bir materyal yerine, ham bir seftali yerlestirilmistir.
Kiiciik Bir Oliim (Resim 6), iizerine konan sinek, bocek vb. canlilarin biraktigi larvalardan
olusan kurtguklarin beslenmesinin sebep oldugu devinim yiiziinden Natiirmort (Resim 5)

calismasindan daha hareketli ve belki de daha etkili bir sekilde gozlemlenebilmektedir.
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Yerlestirilen seftalinin ¢ilirlime siireci ise ham olmasi sebebiyle tavsana gore ¢ok daha
yavagstir. Bu yiizden hizlandirilmis bu kayitta bile gozlemlenememektedir. Secilen kadrajin
dis diinyasim1 yani izleyenler de dahil tim diger organizmalar temsil etmekte oldugu
sOylenebilir. Genel olarak calisma izleyiciye, zamanin aktigini, ¢iirlimekte olduklarini ve
bunun farkina varmadiklarin1 anlatmaktadir. Iki kez kansere yakalandiktan sonra (Widdup,
2012) hayata tutunmayi basarmasi, Wood un 6liim ve ¢iiriime olgularini sanatinda bu denli

yogun bi¢gimde islemesinin nedeni olarak gosterilebilir.

Sonug olarak tarihin farkli boliimlerinde sanatgilar, inang bigimleri, 6liim korkular1 ve zor
sorulara cevap arama arzular1 nedeniyle ilgi duyduklar1 ve gézlemledikleri bu mefthumlari
farkli sanatsal yontemlerle ¢alismalarinda islemislerdir. Sanat tarihinin farkli donemlerinde
cliriime yalnizca fiziksel anlamiyla kullanilmamis, toplumsal adaletsizlik, kotiiliik ve siddet

gibi konular1 niteleyen bir metafor olarak da islenmistir.
1. 3. Ciiriimenin Kavramsallastirmalari ve Resim Sanatindaki Doniisiimler
1.3.1. Toplumsal Ciiriime, Yolsuzluk ve Savas

Pozitif bilimlerdeki kullanimina benzer sekilde sosyal bilimlerde de ¢iirlime kavraminin
farkli kavramlarla ayn1 ya da benzer anlamda kullanimlariyla karsilagmaktayiz. Bunlardan
biri sik¢a kullanilan1 decadence dekadans kavramidir ve “Cokiis ya da yikilis siireci:
¢cOkiisin  ya da  yikiigin  kalitesi  veya  durumu”  (https://www.merriam-
webster.com/dictionary/decadence Erisim Tarihi 19/11/2020) olarak tanimlanmaktadir. Bu
kavram baglaminda, sosyal ¢iirime olarak kullanilan farkli bir ¢iiriime kavrami da
mevcuttur. Sosyal bilimler literatiiriinde sik¢a karsilagilan bu kavramin, evrensel toplumun
aile, din, iktidar, ekonomi ve sanat gibi mekanizmalari igerisindeki ¢cokme, dagilma ya da
bozulmay1 nitelemek icin kullanildig1 sdylenebilir. Bu savi destekleyen bir 6rnek olarak
Wolfdietrich Rasch, Literary Decadence Artistic Representations of Decay, Edebi Cdkiis
Crirtimenin Sanatsal Temsilleri (Rasch, 1982) adli makalesinde, dekadans kelimesinin ilk
olarak Roma imparatorlugunun gerileme ve c¢okiisiinii nitelemek i¢in kullanildigindan
bahseder ve ekler: “Polybius’tan Montesquieu ve Gibbon’a kadar her tiirlii ahlaki, dini ve

politik ¢esitliligin nedenleri Roma’nin diisiisiiniin a¢iklanmasina eklenmistir: genel ahlakin
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bozulmasi, cumhuriyetgi 6zgiirliiklerin sona ermesi, eski dinlerin zayiflamasi ve - Gibbon'a
gore - Hiristiyanligin yiikselisinin zarar verici etkisi” (Rasch, 1982, s. 201). Yazisinin
devaminda tarihgilerin tarihi yorumlarken her zaman organik diinyadan metaforlar
kullandigina dikkat ¢eker. Yazar, tarih¢ilerin yorumlarinda kiiltiirlerin ve politik sistemlerin
blossoming ¢igeklendigi ve fading soldugu gibi kavramlarla karsilastigimiza ve orijinalinde
botanik kokenli olan bu terimlerin birer metafor olarak kullanildigina vurgu yapar. Bu
baglamda c¢iiriime kavrami da kisi, kurum ya da toplumsal mekanizmalarin varoluslarinin

diisiise ve yok olmaya mahkim olduguna génderme yapan bir metafor olarak ele alinabilir.

Ciirtime ile es anlamli olarak kullanilan bagka bir kavram ise corruption yozlagsma/yolsuzluk
kavramidir. Ciiriime, genellikle yozlagmanin toplumsal kurumlar tizerinde olan etkisine bir
metafor olarak kullanilmaktadir. Yozlasmanin kokiindeki sebepler ve onun etkileri tizerine
bir sdylem bicimi olarak ifade edilebilir. Diinya Bankasi’nin yolsuzluk {izerine bir
arastirmasinda terim; “kamu gorevinin 0zel kazang i¢in kotiiye kullanilmasi”
(http://www1.worldbank.org/publicsector/anticorrupt/corruptn/corrptn.pdf Erisim Tarihi
21/11/2020) olarak tanimlanmistir.  Yozlasma ve yolsuzlugun siklikla siyasi alanda
karsimiza ¢ikan kavramlar olarak nitelendirebiliriz ve bu alanda siyasi bir rejim big¢imi olan
kleptocracy kleptokrasi kavrami ile karsilagsmaktayiz. Kleptokrasi, “bir lilkede iktidari ele
geciren bir ailenin ya da siyasal veya dini grubun, o iilkenin kaynaklarini sistemli olarak
soymast demektir ve kisaca Hirsizlar rejimi anlamina gelir”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Kleptokrasi Erigim Tarihi 21/11/2020). Ekonomist Pranab
Bardhan, Corruption and Development: A Review of Issues, Yoziasma ve Gelisme:
Sorunlarin bir incelemesi (Bardhan, 1997) adl1 makalesinde, yozlagsmanin tarihine génderme
yapan aciklamalarda bulunur. Yazar, M.O. 4. Yiizyilda bugiinkii Hindistan bolgesinde
varhgini siirdiiren Mauryan Imparatorlugu’nda filozof ve yonetici olarak gérev yapan
Kautilya’ nin yazdigi, kamu yonetimi, siyaset, ekonomi, askeri strateji, devletin islevi ve

sosyal orgiitlenme tizerine bir inceleme olan Arthashastra adli eserden alintilar:

“Tipki dilin ucunda duran balin (ya da zehrin) tadin1 almamanin imkansiz oldugu gibi,
bir devlet memurunun da, kralin gelirinin en azindan bir kismini yememesi imkansizdir.
Tipki su altinda hareket eden baliklarin su igip icmedigi tespit edilemeyecegi gibi,

hiikiimette ¢alisan devlet memurlarmin da (kendileri i¢in) para alip almadiklar tespit
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edilemez. Kautiliya, karakteristik olarak dikkate deger bir kesinlige sahip bir paragrafta
"zimmete para gecirmenin kirk yolu" oldugunu belirtir ve ardindan bu yollar

siralayarak devam eder” (Bardhan, 1997, s. 1320).

20. Yiizyila gelindiginde ise, Amerikali siyaset bilimci Samuel Phillips Huntington, Political
Order in Changing Societies Degisen Toplumlarda Siyasi Diizen (Huntington, 1973) adli
kitabinda ve yine bir bagka Amerikali siyaset bilimci olan Francis Fukuyama ise, Political
Order and Political Decay Siyasi Diizen ve Siyasi Ciirlime (Fukuyama, 2014) adl1 kitabinda
siyaset alaninda goriilen yozlasma ve yolsuzluk olgularini Siyasi ¢iiriime seklinde

kavramsallastirmiglardir.

Resim 7: Jan Van Steen, Liiks'e Dikkat Edin, 1663

Kaynak: https://www.kisa.link/OLCb Erigim Tarihi 15/04/2021.

Ciirlime kavrami etrafinda toplanan bu kavramlarin izleri, farkli zaman dilimlerinde, farkl
sanatgcilar tarafindan tasvir edilmis ve sanat tarihi i¢erisinde kendilerine yer bulmus eserlerde

karsimiza ¢ikmaktadir. Hollanda altin ¢agi olarak bilinen donemin sanatgisi Jan van Steen’in
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Liikse Dikkat Edin (Resim 7) adli ¢alismasi, ¢lirlime kavramina metaforik bir gonderme,
ahlaki bir yozlasma 6rnegi olarak ele alinabilir. Resminde dénemin giinliik yasamindan bir
temay1 segen sanatc¢i, diizenli ve ahlakli olmaktan uzak bir ev ortamini resmetmistir.
Merkezde, uyuklayan ev haniminin hemen saginda elinde sarap kadehi tutan hafifmesrep bir
kadin ile elini bu kadinin beline atmis ev haniminin kocast goériinmektedir. Adamin,
sagindaki rahibe benzeri kadinin uyarilarin1 dikkate almadigi goriilmektedir ve tiim hane
halki, ev haniminin uyumasini firsat bilip bu durumdan faydalanir gibidirler. Calismanin
adindan da anlagilacagi iizere, eserin amaci izleyen insanlara bu davranislart 6zendirmek

degil aksine elestirmektir, toplumsal ahlakin ¢iirlimesi iizerine bir elestiri.

Resim 8: William Hogarth, Moda Evlilik, Evlilik Anlasmasi, 1743-1745

Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:William Hogarth 038.jpg Erisim Tarihi 13/10/2021.

Toplumun ¢iiriiyen ahlakini kendine konu edinen bir diger sanat¢i ise 18. Yiizyilda
Londra’da yasamis olan William Hogarth’tir. Ahlakgt ve ogiitleyeci bir dile sahip
eserlerinden Moda Evlilik, Eviilik Anlagsmas: (Resim 8) serisinde donemin aristokrat ve

burjuva siifi arasindaki sozlesmeli evliliklerin sahteligine vurgu yapmaktadir. Serinin ilk
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resmi olan Evlilik Anlagmasi eserinde; fakirlesen aristokrat aile, zenginlesen burjuva aile ile
yapilan evlilik araciligiyla bor¢larindan kurtulacak, burjuva aile ise soyluluk kazanacaktir.
Resmin sagindaki figiiriin eliyle isaret ettigi soyagaci, donemin iist siif hastaligi olan gut
hastalig1 sebebiyle sarilmis ayagi ile odadaki tablolar ve mobilyalar gibi soylulugu
simgeleyen bircok 6ge mevcuttur. Resmin solunda sirt sirta vermis iki figiir, evlenecek
cifttir. Adamin boynundaki siyah iz donemin hastaligi olan frengi tedavisinde kullanilan civa
sebebiyle olusmustur. Resimdeki iki kopek sadakat sembolii olarak okunsa da, gelin adayina
dogru egilen avukatin flortéz tavri donemin sadakat anlayisinin da ¢iiriidiigline isaret
etmektedir. Tiim bunlar yasanirken duvarda duran medusa tablosu ise olasi felaketlerin
habercisi olarak nitelendirilebilir. Serinin diger resimlerinde ise eslerin birbirini aldatmalari

konu edilerek bozulan ahlaki duruma isaret edilir.

0

G«uganlua £

Resim 9: Honore Daumier, Gargantua, 1831

Kaynak: http://scihi.org//wp-content/uploads/2015/02/Daumier.jpg Erisim Tarihi 19/04/2021.
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Yozlasma ya da yolsuzluk olarak adi gegen siyasi ciirlime mefhumuna 6rnek olarak ele
aliabilecek bir ¢alisma Honore Daumier adli Fransiz sanat¢inin Gargantua (Resim 9) adli
eseridir. Fransa’da Temmuz 1830°da gerceklesen devrimden, Subat 1848’e kadar yonetimde
kalan iktidara Temmuz Monarsisi adi1 verilmektedir. Daumier, Garnatua’da, bu déonemin
baskic1 Krali Louis-Philippe’i sert bir dil ile elestirmistir. Kral, tuvalet benzeri tahtinda
otururken, agzindan biiyiik bir dil gibi bir tahta inmektedir. Yoksul halk, bakanlarin tuttugu
sepetlere ellerinde ne var ne yoksa atmaktadirlar. Biiyiik tahtadan yukari, Kralin agzina
gotiiriilen ve bosaltilan varliklar Kral tarafindan sindirilmekte ve artakalanlar, tahtinin
altinda ellerini acarak bekleyen diger bakanlara sanki birer 6diile doniiserek diismektedirler.
Sanat tarih¢isi Elizabeth C. Childs, Big Trouble: Daumier, Gargantua, and the Censorship
of Political Caricature, Biiyiik Sorun: Daumier, Gargantua ve Politik Karikatiiriin sanstirii
adli makalesinde Baskici ve sansiircii iktidar’in, bu eseri sebebiyle Daumer’i ve beraberinde
diger baska karikatiiristleri hapse attigindan bahsetmektedir (Childs, 1992, s. 26). Farkli
tasvirleri de yapilan bu ¢alisma, yukarida adi1 gegen yozlagma ve kleptokrasi kavramlariyla
dogrudan baglantili oldugu gibi, Kautilya’nin Arthashastra adli eserinde bahsettigi gibi

zimmete para gec¢irmenin ifsasinin donemsel bir tasviri olarak nitelendirilebilir.

19. yiizy1l, Fransa ve Ingiltere’sinde Dekadans hareketi olarak literatiire gecen edebi ve
sanatsal bir hareket karsimiza ¢ikmaktadir. Hareketin sanatgilari, kismen modern diinyanin
yozlagmasina ve yaygin materyalizmine karst duyduklar tiksintiden ve kismen de onunla
baglantili olarak ondan, estetik, fantastik, erotik veya dini konular1 i¢eren baska diyarlara
kagma arzusundan ilham almiglardir. Yapaylik ve asiriligin estetik bir ideolojisi olarak
goriilen hareket belirgin bir sekilde edebiyat alaninda kendisini gdsterse de resim alaninda
da ornekleri goriilmektedir. Yiizyilin sonlarina dogru giderek artan can sikintisi, sinizm ve
karamsarligin yani sira belirgin bir endisenin de hakim oldugu gorilmektedir. 1854 tarihli
bir mektupta ressam Gustave Courbet; “icinde yasadigimiz toplumda bosluga ulasmak gok
fazla zaman almiyor” (Hall, 2014, s. 235) diyerek donem sanatgilarinin ¢okiis durumundaki
istikrarsiz varliklarma dair 6znel hissini kaydetmis ve yakinmistir. Oscar Wilde, Charles
Baudelaire ve Felicien Rops gibi donemin yazar ve sanat¢ilari, ¢agdas Avrupa toplumunda
algiladiklar1 kisitlayict sosyal adetlere karsi bir meydan okuma eylemi olarak dekadans

etiketini benimsedikleri sdylenebilir. Ozellikle dénemin modasina uygun bir melankoli ve
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erotizm unsurlar1 igeren Baudelaire siirleri Belgikali sanat¢1 Rops’u etkilemis ve sanatci

yazarin bir¢ok edebi eserini resimlemistir.

Resim 10: Felicien Rops, Pornocrates, 1878

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0c/F%C3%A9licien_Rops_-
_Pornokrat%C3%A8s_- 1878.jpg Erisim Tarihi 21/09/2021.

Rops’un Pornocrates Pornokratlar (Resim 10) adli ¢alismasinda, hayvani, itaatkar ve cahil
durumdaki bir erkegin goriintiisii olarak okunabilen bir domuzun liderligindeki gozleri bagli,
eldivenleri ve ¢oraplar1 sadece ¢iplakligini erotiklestirmeye yarayan, neredeyse ciplak bir
kadin goriilmekte ve bu unsurlar kadinin bir hayat kadini oldugunu diisiindiirmektedir.

Liiksii ve tliketimi bir kotiiliik olarak gosteren altin bir kuyruga sahip olan domuz, zevk ve
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satafatin bir alegorisi olarak goriilebilecegi gibi kotiiliigli ve zinay: temsil eden bir hayvan
olarak da okunabilir. Eserde, Rops'un i¢inde yasadigi zamaninin kadinin, giderek daha
iddiali, acimasiz ve bastan cikarici bir vizyonunu da temsil etmekte oldugu sdylenebilir.
Kadin ve domuz, sanatin heykel, miizik, edebiyat olarak dort alanin1 betimleyen mermer bir
sahnenin tizerinde yiiriimektedir. Giizel sanatlarin bu alanlari, umutsuz goriinen gri, klasik
erkek figiirleri olarak tasvir edilmistir. Eser, donemin akademik sanatinin hissettirdigi can
sikintisinin aksine, Rops ve onun Dekadans hareketinin diger sanatgilarinin yarattigi sanatin

duyusallig1 ve erotizmi ile aykir1 bir calisma 6rnegi olarak goriilmektedir.

Resim 11: George Grosz, Tehlikeli Cadde, 1918

Kaynak: https://www kisa.link/OLD1 Erigim Tarihi 15/04/2021.

Birinci Diinya Savasi’nin ve Endiistri devriminin toplumlar iizerinde olusturdugu sarsintilar
sonucunda ortaya c¢ikan sanatsal bir hareket olan Dada hareketi dahilinde, toplumsal
clirimeye ornek olarak gosterilebilecek bir¢ok eser yapilmistir. George Grosz un Tehlikeli
Cadde isimli resmi bu baglamda ele alinabilir. Birinci Diinya Savasi’nda yenilgiye dogru
ilerleyen ve aghigin esiginde sendeleyen Alman Imparatorlugunun caddeleri dilenciler, hayat

kadinlar1 ve kara borsacilarla doluydu. Igindeki donemin sorunlarini ve imparatorlugun bir
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¢okiis siirecinde oldugunu bilen ve kendisinin de askeri bir ge¢misi oldugu bilinen sanatci
George Grosz bu ¢aligmasinda hem bir imparatorlugun hem de icerdigi toplumun dekadans

Siirecini tasvir etmistir.

Resim 12: Max Beckmann, Gece, 1918

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/max-beckmann/night-1918, Erisim Tarihi: 05/05/2021.

Grozs ile ayn1 donem, disavurumcu sanatgt Max Beckmann, Birinci Diinya Savasi’nda
saglik gorevlisi olarak goniillii olmus ve Belcika cephesinde gorev yapmistir. Savas
baglamadan once, diger bircok Alman gibi, savasin gerekliligini rasyonellestirmis ve
ilkelerinin amaclar1 dahilinde gerceklestirildigine inanmis olsa da her gecen giin savasin
yaygin yikimini ve dehsetini yasadiktan sonra, hayal kirikligima ugramis ve askerlik

hizmetini reddetmistir. Savasta gordiiklerinin korkun¢lugu ona zarar vermis ve sinir krizi
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gecirmistir ve yasadigi zorluklar dogal olarak sanat {iretimine yansimistir. Savas doneminde
ameliyathanelerde ve morglarda 6lii bedenlerin eskizlerini de yapan sanatci, 1918 tarihinde
yaptig1 Gece (Resim 12) adli resminde bir evin igerisinde gergeklesen bir iskence olayimi
betimlemektedir. Boynundan asilmis muhtemelen 6lii bir adam ile bacaklari iki yana agilmis
arkasi doniik tecaviize ugramis hissi veren bir kadin, iskence yapanlar ve bu iskenceye sahit
olan diger figiirler. Ozellikle basinda rugan benzeri bir sapkayla umursamaz ve sert bir
sekilde sahnenin disina bakan, bir eliyle de perdeyi tutan adam. Resimlerini tiyatro sahnesi
gibi kurgulayan sanatci bu calismasinda savasin ona hissettirdiklerini tiimiiyle yansitmis
gibidir. “Burada, toplumun en kiiciik birligi olan aile bireylerinin yasananlardan dolayi
duydugu aci1, siddet, dehset, korku, Oliim ve beraberinde getirdigi karmasa ortaya
konmaktadir” (Uysal, 2007, s. 707). Sonug olarak eser, sanat¢inin hem bu duygu ve hisler
sebebiyle ruhsal durumundaki ¢ilirlimenin hem de yasanan olaylar neticesinde gerceklesen

toplumsal ¢iirlimenin gostergesi olarak degerlendirilebilir.
1.3.2. Kentsel Ciiriime

Literatiirde bir baska ¢iiriime kavrami olan Urban Decay Kentsel Ciirlime kavrami ile
karsilagilmaktadir. “Kentsel ¢liriime, terk edilmis binalar ve kamusal alanlar, ¢gukurlu yollar,
ezici trafik sikisikligi, bozuk oyun alanlari, temiz suya ve temel temizlige yetersiz erigim (ya
da hi¢ erisememe) gibi amansiz fiziksel diizensizligin temel ve uzun siireli yonlerini ifade
eder” (White, Sepe ve Masconale, 2014, s. 21). Kentsel ¢iirimeye maruz kalan bir kentin
belirtileri olarak sanayisizlesme, niifus azalmasi ve yozlagma sayilabilir. Bu belirtiler temel
olarak iktidar, birey ve kamusal alan {iggeninde degerlendirilebilir. Kentsel ¢liriimenin
gerceklestigi kamusal alanlarda bireyler, iktidarin toplumsal s6zlesme kurallarini gegersiz
kildigint algilayarak, rasyonel olarak yasay: takip etme ilgisini kaybedebilir ve yasalarin
onlar i¢in uygulanmadigini diisiinebilirler. Bunun sonucunda kamusal alanda ¢6p yiginlari
olugmakta, izinsiz sokak saticilig1 yapilmakta ve duvar yazilari ile sehrin ¢iirlimesine katkida

bulunulmaktadir.

Bununla beraber savasin getirdigi tahribatin ardinda kalanlar da kentsel ¢iirlime kavramiyla
iliskilendirilebilir. Farkli iktidarlar arasindaki ¢ikar catismalari bireyleri ve toplumlari

etkiledigi kadar kamusal alam da tahrip etmektedir. Ozellikle bdlgedeki savas ya da ¢atisma
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bittikten sonra geride kalan yikintilar, kentsel ¢iiriimenin gorsel kanitlar1 olarak
degerlendirilebilir. Savas, igsizlik, evsizlik, yolsuzluk vb. ¢iirime gostergeleri her birey igin
oldugu gibi sanatcilar i¢cin de biiylik bir 6nem arz etmistir ve bu kavram cevresinde

caligmalar gerceklestirmislerdir.

Resim 13: Ludwig Meidner, Burning City, 1913

Kaynak: https://www.slam.org/collection/objects/13506/, Erigsim Tarihi 07/05/2021.

Ekspresyonist sanat¢i Ludwig Meidner, 1913 yilinda- 1. Diinya savasi ¢ikmadan Once-
giinliigiinde su climlelere yer vermistir: “Sehrin kikirdamalari tenime tutusuyor. Kafatasimin
dibinde patlamalar duyuyorum. Yakindaki evler. Felaketleri pencerelerinden patliyor,
merdivenler sessizce ¢okiiyor. Insanlar harabelerin altinda giiliiyor” (Eliel ve Roters, 19809,
S. 45). Meidner’in bu agiklamalari, sanatginin yaklasmakta olan kiyamet fikrini; 1914°te
Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki sehir hayatinin nihai kaosunu o6ngordiigii seklinde
yorumlanabilir. Bu 0ngoriisiinii yaziya doktiigii gibi, resimsel olarak da betimlemistir.

Burning City Yanan Sehir (Resim 13) adli eserinde, keskin, koseli formlar ayrintiyla

25



islenmistir. Her bir pencere, siyah bir ¢erceveyle 6zenle ¢izilmistir ve patlamalar, binalarin
tabanina dikkatlice dagilmistir. Gokyiizi Ozellikle koyu renklerle islenmistir. Altta
gizlenmis gibi duran insanlar, resim diizlemine en yakin olmalarina ragmen daha az detayl
gosterilmistir.  Odak hiyerarsisinin  bigimsel olarak bozulmasina ragmen siki bir
kompozisyon ¢ercevesine sahip oldugu goriilmektedir. Apokaliptik bir anlayisla resmedilen
bu eserin, savas sebebiyle ciirlimekte olan kent imgesinin sembolleriyle islenmis oldugu
goriilmektedir. Kullanilan renklerdeki kaos ile izleyicinin gorsel algisin1 sarsan perspektif
bozulmalari, yanan, patlayan, yikilan binalar ve bu yikimdan kagisan kalabalik ile islenmis
bu sehir goriintiisii, gorsel olarak sehrin kendi {izerine, tuvalin merkezine dogru ¢oktiigiinii
izlenimini yaratmaktadir. Bu izlenimin de resmin konusuyla Ortlismekte oldugu ve

aksettirilmek istenen dekadansi giiglendirmekte oldugu sdylenebilir.

Resim 14: Thomas Hirschhorn, In-Between, Arada, 2015

Kaynak: http://www.thomashirschhorn.com/wp-content/uploads/2018/02/In-Between-4.jpg, Erisim Tarihi
10/02/2021.

Kentsel ciirtime kavraminin izlerini ¢agdas sanat dahilinde de gérmek miimkiindiir. Sanat¢1

Thomas Hirschhorn, 2015 yilinda Londra’daki kisisel sergisinde gdsterime sundugu In-
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between Arada (Resim 14) adli yerlestirmesi, bir gesit post-apokaliptik (kiyamet sonrasi)
kurgudan olusmaktadir. Igerisinde biiyiik bir pankarta yazdig, italyan Marksist teorisyen ve
politikact Antonio Gramsci’nin "Yikim zordur. Yaratmak kadar zordur." alintis1 tizerinden
temellenmistir. Calismada, kontrplak, karton, aliiminyum folyo, ambalaj band1 ve ¢ok sayida
fotokopi gibi malzemeleri kullanarak, kiiresel endiistriyel sistemin getirdigi yikimi
elestirdigi ve insanlarin kendilerini i¢ine soktugu gercekligin bir kesitini tasvir ettigi
diisiiniilebilir. Sanatci, ¢calismasindaki yikintilarla estetik iligkisini su sekilde tasvir ediyor;
“In-Between estetigini, yitkim gorsellerinden 6diing aliyor. Siddetle, savasla, tesadiifen,
dogas1 geregi, yapisal hatalarla, yolsuzlukla, 6liimle yikim” (https://www.kisa.link/ORNq,
Erisim Tarihi 10/05/2021). In-between bir yandan, sanatginin da belirttigi, savas, dogal
felaketler ve yolsuzluk gibi sebeplerle fazla sentetik ve asir1 gelismis diinyamiz bir yerlerde
bu sekilde kendi i¢ine c¢okerken, bu goriintiilerin igerisinde yasamak zorunda olanlari
hatirlatmakta, diger yandan ise izleyicileri bu goriintiiler karsisinda, kendi konumlar iizerine
yeniden disiindiirmektedir. Aym1 zamanda kentlerin altyapilarinda kullanilan yapim
malzemelerinin gercekte ne oldugunu gostererek ve bu gizli baglantilar1 goriiniir kilarak hem
fiziksel hem de toplumsal altyapinin goriinmeyen kirilganlig: diistinmeye sevk etmektedir.
Bu baglamda ge¢cmiste ve giinlimiizde, i¢inde yasadigimiz sehirlerin tiirlii sebeplerle yapi
taglarina ayrismasina géz yummayan, ya da bu ihtimale direnen ve bu durumun varligini
bizlere hatirlatan sanatgilarin ¢aligsmalar araciliiyla toplumsal bir olgu olan kentsel ¢liriime

sorununun goriiniir kilinmakta oldugu sdylenebilir.

Kentsel ciirime kavramimin odak noktalarindan biri olan gevresel kirliligi olusturan
maddeler bireylerin gozii Oniinden kaldirilmakta, genellikle sehirlerin yani baslarinda
belirlenen alanlarda biriktirilmekte, yakilmakta, kimi zaman ise kontrol dis1 bir sekilde
diinyanin her yerine dagilmaktadir. Insanligin biraktig1 plastik atiklardan olusan ve kiiresel
olarak Yedinci Kita adiyla bilinen pasifik okyanusundaki devasa atik yigini, 2019 yilinda
kiirator Nicolas Bourriaud onciiliigiinde gerceklesen Istanbul Bienali’nin bashgin
olusturmustur. Bienal dahilinde insan faaliyetlerinin sebep oldugu Antroposen adli yeni bir

caga girdigimizin vurgusu yapilmistir.
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Bu

gerceklesmemekte, giderek Marshall McLuhan’in Kiiresel Koy kavramiyla paralel bir
sekilde, kiiresel bir kent haline gelen diinyanin tiimiinde goriiniir olmaktadir. Canli cansiz,
doga kent vb. olgular arasindaki smirlarin giderek muglaklagtigi antroposen c¢aginin
merkezinde, kiiclilen diinyanin biiyliyen insanligin hiikmiine girdigi bir donemin isaret
edilmekte oldugu sdylenebilir. Buna sebep olan insanlik ve onun iirettikleri biiyiidiikce

artakalan gorintilerin ¢iiriime ile baglantis1 da goz Oniine ¢ikmaktadir. Sonu¢ olarak

“Antroposen’de gezegenin insan eli degmemis koseleri gitgide azalirken, yerlesim
merkezleriyle diger canlilarin paylastigi kirsal arasinda var olduguna inanilan kiiltiir-
doga ayrimi da ortadan kalkiyor. Diinya, sehirlerin tek bir megapolde birlestigi, merkezi
olmayan, tamamen insan iiretimi bir mekana doniisiiyor. Canlilar ile makinelerin, dogal
ile yapay zekanin i¢ ice gectigi bu ¢agda ise sanat, giderek insan1 merkezine almaktan
vazgecerek yoOniinii insan ile insan-olmayan arasindaki smirin gegirgenlestigi bir
diinyay1 arastirmaya dogru ¢eviriyor”  (https://bienal.iksv.org/tr/16-istanbul-
bienali/yedinci-kita Erisim Tarihi 19/10/2021).

baglamda kentsel ¢ilirlime kavramindaki ¢iirime salt kentler dahilinde

cliriiyen yalnizca kentler degil diinyanin biitliniidiir.
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Resim 15: Chester Arnold, Sic Transit Gloria Mundi, Boylece Diinya San1 Geger, 2013

Kaynak: https://www.artworksforchange.org/portfolio/chester-arnold/ Erisim Tarihi 19/10/2021.

Cevreyi, romantik tasvirler yerine, entropik ¢opliikler (Resim 15) olarak, doganin sigilleri
gibi, her seyiyle karsilastigimiz sekliyle tasvir etmeyi se¢en Chester Arnold, asfalt yollar ve
lastik daglari, ugusan kagit atiklar ¢op yiginlart gibi metalar1 resmederek doganin, artan
insan tiiketimi ve israfinin ortasinda verdigi miicadeleyi gostermektedir. Catlak kaldirimdan
cikan kurbagalar, ¢op yiginlarinin {izerinde yiikselen agaclar gibi manzaralarla doganin
esnekligine dair bir bakis sunan sanatci bu sahnelerin goriiniimlerini sunarak, izleyicileri bu
tiir manzaralar1 onarmaya tesvik etmekte ve dogaya olmasi gereken halini geri kazandirma

mesajini verdigi sdylenebilir.
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Resim 16: Chester Arnold, Entropik Peyzaj, 2019

Kaynak: https://www.artworksforchange.org/portfolio/chester-arnold/ Erisim Tarihi 19/10/2021.

Sanatg1 Entropik Peyzaj (Resim 16) adli bir diger ¢aligmasinda, diinyanin bir¢ok yerinde
goriilen otomobil lastiklerinden olusan yiginlari resmetmistir. Sanildig1 lizere yalnizca dogal
kaucuktan iiretilmeyen bu lastikler dogal kaucuk, sentetik kaucuk, karbon siyahi, silika,
metaller, tekstil triinleri, gelik, kikiirt, ¢inkooksit vb. birgok bilesenden olusmaktadir
(https://wwwe.ustires.org/whats-tire-0  Erisim  Tarihi  19/10/2021). Biyolojik olarak
pargalanamazlar ve gevreye zarar vermemek icin geri doniistiiriilmeli veya bagka amaglarla
kullanilmalidir. Bir lastigin fiziksel yapisi, dayaniklilig1 ve 1s1 tutma 6zellikleri, bu yiginlari
insan saglig1 ve ¢evre i¢in potansiyel bir tehdit haline getirmektedir. Bir lastigin kavisli sekli,
yagmur suyunun toplanmasini saglamakta, kemirgenler ve sivrisinekler icin ideal bir yasam
alan1 olusturmaktadir. Is1 tutulmasina egilimli olan bu lastikler kimi zaman tutusmakta,
aylarca yanabilen lastik yanginlari olusturmaktadir. Bu yangmlar dogayr tehdit eden
sagliksiz duman ile yakindaki nehir ve dere gibi suyollarmi kirleten zehirli yaglar
tretmektedirler. Bu baglamda sanat¢inin lastiklerden olusan yanan yapay daglar

resmederek tiim bu tehlikelere karsi izleyenleri uyarmakta oldugu sdylenebilir.
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Bir diger sanatg1 Anselm Kiefer, 1992 yilinda Fransa, Barjac bolgesine tasinmis ve burada
40 hektarlik alana yayilan terkedilmis bir ipek fabrikasi alanini acgik bir galeriye
dontistiirmistiir. Genisleyen bir koy gibi duran, The Seven Heavenly Palaces, Yedi Cennet
Sarayr adli enstalasyon, eski endiistriyel bina harabeleri goriiniimlii beton yapilardan ve
onlar1 birbirine baglayan yeralt: tiinellerinden olugsmaktadir. Sanatg1, 2. Diinya Savagi’ndan
hemen sonra savagin biraktii harabelerin ortasinda, Almanya’da diinyaya gelmistir. Bu
baglamda iilkesinin yakin ge¢misiyle baglantili bir sekilde iirettigi bu tip sanatsal
calismalarini, arkeolojik bulgu izlenimi yaratan bir sekilde sunmustur. Beton, kiil, asit, cam,
toprak ve moloz gibi malzemelerden olusan enstalasyon -insa edilen bu yapay yikim alani-
doganin kendisini yeniden ele gecirmesi i¢in orada birakilmistir. 2010 yilinda Sanat¢inin bu
calismas: iizerine, Over Your Cities Grass Will Grow, Sehirlerinizin Uzerinde Cimenler
Biiyiiyecek (Fiennes, 2010) (Resim 17) isimli bir belgesel ¢eken Sophie Fiennes, ¢alismayi
video grafik bir bakis agisiyla sanat izleyicisine yeniden sunmustur. Eser, ¢lirimenin hem
fiziksel hem de manevi durumlardaki yikim ve yeniden olusturma giiclinlin ¢eliskili bir

aradaligina 6rnek olarak gosterilebilir.
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* K K Kk
“A DEEPLY SERIOUS MEDITATION ON ARTISTIC PRACTICE AND EXPRESSION."

The Guardian

“RAVISHING, HYPNOTIC.”
- Sight & Sound

@NMERSOUR CITIES
GRASS WILL GROW

A FILM BY SOPHIE FIENNES ABOUT ANSELM KIEFER

Resim 17: Sophie Fiennes, Over Your Cities Grass Will Grow, Sehirlerinizin Uzerinde
Cimenler Biiyiiyecek, Belgesel Afisi, 2010

Kaynak: https://images-na.ssl-images-amazon.com/images/lI/61sSFODR1C2L._SX600_.jpg Erisim Tarihi
21/10/2021.

Tiim bunlarin disinda Kentsel Ciirlime ile ayn1 ad1 paylasan fakat sanatla dogrudan iligkisi

olmayip estetik ile iliskilendirilebilecek bir olusum goze carpmaktadir. Amerika merkezli
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bir kozmetik sirketi olan Urban Decay’ in, 1996 yilinda tanittig1 tirinlerinin, hamam bdcegi,
sis, pas, yag tabakasi ve asit yagmuru gibi isimleriyle ‘kentsel peyzajin goze carpan
yonlerinden’ ilham aldiklarindan bahsedilmektedir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Urban_Decay (cosmetics) Erisim Tarihi  23/11/2020).
Burada kentse! peyzajin goze ¢arpan yonleri olarak nitelendirilen isimlerin dogrudan
clirliyen kente ait isimler olduklar1 goriilmektedir. Sirketin hem kendi ismini hem de iirlinlere
verdikleri isimleri bu yonde se¢mesi, insanlarin goziindeki ¢iirliyen ve yozlasan kent
olgusunu normallestirmekte hatta c¢ekici kilmakta oldugu sdylenebilir. Bu da kentsel
clirimenin postmodern estetik anlayisiyla kiiltiir icerisine dahil edilme cabasi olarak

degerlendirilebilir.

Toplumsal, kiiltiirel ve gevresel ciliriimiisliigiin elestirileri olarak ele alinabilecek tiim bu
sanatsal caligmalar, sanatgilarin konu {izerine sik¢a diisiindiiklerini gostermektedir. Bu
baglamda akla ¢iirime methumunun diisiince ile iligkisinin ne oldugu ya da nasil bir iligki
kurulabilecegi fikri, dolayisiyla bir diisiince etkinligi alani olarak ¢iliriimenin felsefedeki

yansimalarinin neler olabilecegi sorusu gelmektedir.
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2. BOLUM: FELSEFE VE CURUME

“[...] Dogal ve dogal olmayan her tiirlii varlik {izerine, diislinme, bilme, tanima, 6grenme,
anlama, anlamlandirma ve agiklama eylemi ve etkinligi” (Topdemir, 2009, s. 120) olarak
tanimlanan felsefe, istisnasiz her konu iizerine diisiince iiretebilme giicii neticesinde, dogal
ya da yapay her tiir ¢liriime mefhumu ile de yakindan iliskilidir. Felsefede ¢iiriime, felsefenin
diisiince tizerine temellendirilen bir ¢alisma alan1 olmas1 sebebiyle, 6zellikle diisiincenin
cliriimesi; yasamin faydasizligi, absiirtliigli ya da anlamsizlig1 gibi, diisiincenin karanlik ve
kotiimser yanlar {lizerine iiretilen sdylem bicimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu séylem
bicimlerini baskin bi¢cimde ortaya koyan “Higcilik, nihilizm veya yokguluk; 19. yiizyil
ortalarinda Rusya'da, 6zellikle de geng entelektiiel kesim arasinda taraftar bularak yiikselen
ve bu nedenle kendine biiyiik felsefi akimlar arasinda yer edinen bir felsefi yaklagimdir”
(Cevizci, 2010, s. 1162). Latincede hig anlamina gelen nihil kelimesinden tiireyen Nihilizm
genel olarak yagamin hi¢bir anlaminin olmadigini vurgular. Carr’a gore, teriminin literatiirde
ilk kez J. H. Obereit (1787), F. Jenisch ya da Friedrich Schlegel (1797) tarafindan ortaya
atildigina dair bir tartisma séz konusudur (1992, s. 13). Kendisinden once kullananlar
olduysa da Rus Yazar Ivan Turgenyev, terimi, Babalar ve Ogullar (2012) adli romaninda
bir tiir olumsuzlama inanci tizerine sOylem gelistiren Bazarov karakterinin benimsedigi kaba

bilimciligi tanimlamak i¢in kullanmis ve bu sayede terim popiilerligine kavusmustur.

Konu detaylandirilmadan 6nce Nihilizm ile sik¢a karistirilan ayrica felsefede ciiriime
methumu ile iligki kurulabilecek Pessimism Kotiimserlik, Skepticism Siiphecilik ya da
Kuskuculuk ve Cynism Sinizm ya da Kinizm diisiince bigimlerinin neler olduguna ve temel
farklarina deginmek yerinde olacaktir. Cevizci Pesimizm’i ; “Evrenin sagma, anlamsiz ve
akildis1 oldugunu, kor bir giiclin etkisi altinda bulundugunu 6ne siiren Arthur Schopenhauer,
Jean Paul Sartre ve Albert Camus gibi diisiiniirlerin felsefesine verilen ad” (2010 s. 527)

olarak tanimlamistir. Nietzsche, nihilizm ile pesimizm arasindaki iliskiyi su sekilde agiklar;

“Nihilismin 6n sekli pessimizmdir. Pessimizm, mantigin giiciiyle zitliklari ortaya koyar;
bir gerginlik durumu yaratir. Yiiksek degerlerin altinda bir ahlak sistemi bulundukca ve

sistem gegersizlistikce degerler hayati yonetecekleri yerde, ondan yiiz ¢evirmeye
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baslarlar; Pessimizmin gerginlik durumu nihilismi, degerlerin kokten reddedilisini

hazirlar” (Ramazanoglu, 1983, s. 36).

Genel anlamiyla pesimizm umut eksikligi olarak degerlendirilebilir. Kotii seylerin olacagina
ve islerin daha da kotiiye gidecegine olan inangtir. Fakat bu durum nihilizmi gerektirmez.
Dindar bir pesimist olunabilecegi gibi iyimser bir nihilist de olunabilir. Nihilistler baskin bir
sekilde karamsarliga egilimlidirler fakat ka¢inilmaz bir sekilde bagli degiller. Siiphecilik ya
da Kuskuculuk, “[...] cesitli alanlarda ortaya konan bilgi iddialarindan siiphe duymanin
felsefi tutumudur. Siipheciler, bu iddialarin neye dayandiklarini veya gergekte neyi
kurduklarin1 sorarak yeterliliklerini veya giivenilirliklerini sorgulamislardir” (Borchert,
2006, s. 47). Ozellikle iddialar iyi desteklenmediginde, hakikat iddialarina karsi genel bir
siiphe tutumu olarak da degerlendirilebilir. Siipheciler genellikle, onu destekleyen son
derece iyi kanitlar1 olmayan her iddiay1 reddetme egilimindedirler. Sinizm ya da Kinizm ise
“lIkcag Yunan felsefesinde Atisthenes tarafindan kurulmus olan felsefe okulunun uzlasimsal
olan her seye kars1 tam bir aldirmazlikla belirlenen ahlak anlayisiyla belirlenen felsefesi”
(Cevizci, 1992, s. 303) olarak tanimlanmistir. Borchert’e gore ise Kinikler, mutlulugun,
erdemli eylemde bulunduguna inaniyorlardi. Bu durum, sirayla, dogal ve yapay degerler
arasindaki ayrimin rasyonel bir farkindalig: tarafindan tretildi. Zenginlik, itibar, zevk gibi
digsal ve fiziksel mallar, aileden, miilkten veya devletten kaynaklanan geleneksel gorevler
ve ister sosyal ister dini olsun tiim geleneksel kisitlamalar, insan sefaletinin ii¢ nedeni
araciligiyla bir insan1 zincire vuran dogal olmayan zorbaliklar olarak kinandi: Arzu, hosgori
ve kafas1 karisik ve yozlagmus bir toplumun cehaleti. O’na gore, Insan, duygulari ve arzulari
yoluyla savunmasiz ve sapkin oldugundan, mutluluk ancak higbir sey istemeyen, her seyden
yoksun olan aklin anlayis1 ve giicii ile garanti edilebilir. Dolayisiyla Kinizm'in en
karakteristik 6zelligi, fiziksel istekleri en aza indirmeye ve tanrilar gibi manevi bagimsizliga

ulagsmaya calisan bir ¢ileciliktir (Borchert, 2006, s. 616).

Felsefe ¢ilirlime ve sanat arasindaki baglantida 6zellikle kilit bir rol oynayan nihilizmin

tiirlerinin ve tarihinin incelenmesi konunun daha 1yi anlagilmasina yardimci olacaktir.
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2.1. Nihilizmin Tiirleri

Tarihsel agidan varligini devam ettirdigi siire boyunca nihilizme dogru ilerleyen diislincenin
karamsar yanlar1 kavramsal olarak da evrimlesmektedir. Bat1 felsefesi uzmani1 Karen Leslie
Carr, The Banalization of Nihilism: Twentieth-Century Responses to Meaninglessness,
Nihilizmin Swradanlasmasi:  Yirminci Yiizyilin - Anlamsizliga  Tepkileri (1992)  adh
calismasinda nihilizmin tiirlerini agiklamadan 6nce, ‘“nihilizm birkag farkl iplikle birkag
farkh sekilde baglanabilen bir diigiimdiir; diigiimiin giicii hem nasil baglandigina hem de
neyle baglandigina baglidir “(Carr, 1992, s. 17) yorumunda bulunur. O’na gore herhangi bir
durumda nihilizm’in ne anlama geldigini belirlemek, hangi kollarinin etkin oldugunu yani
neyle baglantili olarak ele alindigini belirlemeyi gerektirmektedir. Bu dogrultuda nihilizm -

kendi tabiriyle -“saldirdi odagina gére” asagidaki unsurlara ayrilabilir:

“1. Epistemolojik (bilgibilimsel) nihilizm bilginin olasiligini reddeder. Bazen “Tim
bilgi iddialar1 esittir” iddiasiyla ya da “her bilgi iddiasi esit derecede hakli ya da
haksizdir” iddiasiyla ifade edilebilir. Epistemolojik nihilistler saglam bir temele
dayanan bir inanct digerinden ya da bilgiyi hatadan ayirt etmek icin higbir standart

bulunmadigimi diistiniirler [...]

2. Alethiolojik! (Hakikatbilimsel) nihilizm “Hakikat yoktur” iddiasiyla ifade edilen
hakikatin gergekliginin inkaridir. Eger bilgi gerekcelendirilmis dogru inang olarak
alinirsa, alethiolojik nihilizm epistemolojik nihilizmi gerektirir. Hakikat olmadan bilgi
olamaz. Bununla birlikte, bilgi farkli sekilde anlasilirsa (6rnegin, bir sdylem toplulugu
tarafindan mesru kabul edilen inanglar olarak), o zaman gercek hakkinda nihilist

olunabilir ancak bilgi hakkinda olunamaz [...]

3. Metafizik ya da ontolojik (Varliksal) nihilizm “Hig bir sey gercek degildir” iddiasiyla
ifade edilen (bagimsiz bir sekilde var olan) bir diinyanin inkaridir. Eger kisi bir
dogruluk kuramina sahipse, o zaman metafizik nihilizm, alethiolojik nihilizmi
gerektirir. Eger kisinin inanglarina karsilik gelen bir diinya yoksa o zaman gergek bir

inan¢ miimkiin degildir. Bununla birlikte, bir kisi tutarli bir hakikat teorisine sahip

1 Antik Yunan felsefesinde Alethia “hakikat” anlaminda kullanilmistir. Bu dogrultuda Alethiology de

Alethia’nin  incelenmesi;  Hakikatbilim  olarak  cevrilmistir.  Ileri  arastirma  igin  bkz:
https://en.wikipedia.org/wiki/Alethiology Erigim Tarihi 27/10/2021.
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olabilir ve bir metafizik nihilist olabilir, ¢iinkii tutarli teorilerde diinya, inancin

hakikatiyle ilgisizdir.

4. Etik ya da ahlaki nihilizm “iyi yoktur” ya da “tiim etik iddialar esit derecede
gecerlidir” iddialariyla ifade edilen ahlaki ya da etik degerlerin gercekliginin inkaridir.
Etik veya ahlaki bir nihilist, insanlarin ahlaki veya etik terimler kullandigini inkar
etmez: iddia sudur: daha ziyade, bu terimler, iddia sahibinin Onyargisindan veya

begenisinden bagka bir sey ifade etmemektedir.

5. Varolussal ya da axiolojik (degerbilimsel) nihilizm “Yasamin bir anlam1 yoktur”
yargisini benimseyen bosluk ve anlamsizlik hissidir. [...] bu muhtemelen terimin en

yakin anlamuidir” (Carr, 1992, s. 18), (geviri yazara aittir).

Yazar yazisinin devaminda pratikte tiim bu dallarin i¢ ice gegme egiliminde olduguna vurgu
yapar. O’na gore Ornek olarak, hakikatin var olmadigi inanci tarihsel olarak varolusg¢u
nihilizmle iliskilendirilmistir, hakikatsiz diinya kolayca anlamsiz bir diinya olarak
deneyimlenebilir. Kimileri i¢inse etik nihilizm varolugsal nihilizme yol agabilir.
Epistemolojik nihilizm kolayca metafizik nihilizme doniisebilir; diinyay1 bilemiyorsak var
olmama olasilig1 da vardir. Bunlarin disinda yazar, Nietzsche’nin, nihilizmi pasif ve aktif
nihilizm olarak iki sekilde degerlendirdiginden bahseder. Pasif nihilizm, 6ziinde bir
zay1fligin ifadesi olarak, yalnizca onu ¢evreleyen higlige yenik diiser. Ruhun giicii o kadar
yipranabilir ki, dnceki amag ve degerler yetersiz kalir ve artik inang bulamaz. Kendisi i¢in
iiretken bir sekilde bir amag, bir neden, bir inan¢ koyamaz. Aksine, aktif nihilizm bir giic
isaretidir: burada ise dnceki amag ve degerler yetersiz bulunur, ancak bunun nedeni ruhun

ithtiyaclar ve iggiidiileri i¢in uygun bir kanal bulamayacak kadar zenginlesmesidir.

Bu baglamda ¢iirlime, nihilizm kavraminin bir¢ok alt tiirii ile yakindan iliskili olsa da,
Carr’in ifadesiyle “muhtemelen terimin en yakin anlami” olan varolugsal nihilizm ile
baglantisinin, diger tiirleriyle olandan daha siki bir iligki igerisinde oldugu goriilmektedir.
Walter Veit, Carr ile ayn1 dogrultuda, “Anlamin ve amacin inkarina varolusc¢u nihilizm adini
veriyorum; bu goriis, yalnizca varolusgularin degil, ayn1 zamanda ampirist gelenekteki uzun
bir filozof silsilesinin de atfettigi bir goristir” (Veit, 2018, s. 212) ifadesinde
bulunmaktadir. Bu dogrultuda varolus¢u nihilizmin tarihsel ag¢idan incelenmesi, modern

donem ve sonrasina gerceklesen etkilerinin daha iyi anlagilmasina yardime1 olacaktir.

37



2.2. Varoluscu Nihilizme Tarihsel Bir Bakis
2.2.1. Varoluscu Nihilist Diisiincenin Kokenleri

21. ylizyildan bakildiginda felsefe ile ciirlime arasindaki baglanti lizerine yazilmis birgok
eser olsa da Alan R. Pratt’a (1994, s. 3) gore, genel anlamda kd&tiimserlik {izerine felsefi
diisiinceler cok daha dnceye, Antik Misir, Babil, Siimer ve Antik Yunan donemlerine kadar
gitmektedir. Martin Heidegger de metafizik tarihi iizerine felsefi projesinde nihilizm’in

tarihsel acidan ele alinmasi gereken bir konu olarak belirtmektedir;

“Nihilizm tarihsel bir harekettir ve sadece birileri veya bagkalar1 tarafindan savunulan
herhangi bir gériis veya doktrin degildir. [...] Oziinde diisiiniilen Nihilizm, [...] Bat1
tarihinin temel hareketidir. O kadar biiylik bir derinlik gosteriyor ki, ortaya ¢ikiginin
sonucu diinya felaketlerinden bagka bir sey olamaz. Nihilizm, modern ¢agin gii¢ alanina

¢ekilen diinya halklarinin diinya-tarihsel hareketidir” (Heidegger, 1978, s. 62).

Pratt’a gore, kayitl tarihin baslangicindan itibaren, 6zellikle yaygin 6liim bilinci dinleri
yaratmus, felsefeleri beslemis ve nihayetinde bilimsel arastirmalar tesvik etmistir. Oliim,
beden, clirlime ve Obilir diinya kavramlar1 cevresinde Antik Misir’da gerceklestirilen
mumyalama eylemi, ylizyillar boyunca hizmetcilere, saraylilara, kopeklere ve kedilere
uygulanan ayrintili ve karmasik bir ritiiel haline gelmistir. Boylece onlara gore, zenginlerin
clirlimekten korunan cesetlerinin, beraberinde mumyalanan hizmetcileri ve birlikte
gomiildiikleri 6nemli esyalartyla 6biir diinyada sonsuza kadar iyi vakit vakit gegirebilmeleri
saglanmistir. Misir’in dini geligkiler ve tutarsizliklarin hiikiim stirdiigii donemlerde 6liime
odaklanma yayginlasmis ve 6liim takintisinin beraberinde getirdigi belirgin bir karamsarlik
ortaya ¢ikmustir. Yazisinin devaminda yazar, Gilgamis Destani, Antik Yunan Destan1 ilyada
gibi antik metinlerden, Sisyphus, Aeschylus, Socrates, Plato gibi, diger antik metinlerdeki
karakterlerden, mitlerden ve filozoflardan yasamin faydasizligina, anlamsizligina ve

absiirtliigiine gondermede bulunan alintilar yapmaktadir.

Tim bu karamsar sdylem bigimleri modern doneme gelindiginde, 6zellikle 18. yiizyil
Aydinlanma ¢aginin 6nemli diisliniirlerini de etkilemistir. Aklin ve rasyonelligin yiikseldigi

bu ¢agda insanlarin karsilastig1 sorunlar daha iyi tasvir edilmekte, ayn1 zamanda ne kadar
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cetin olduklar1 da anlasilmaktaydi. Yiizyilin ortalarina gelindiginde, David Hume ve
Immanuel Kant gibi diisiiniirlerin, aydinlanmanin getirdigi iyimserligin ayni zamanda
asindirict bir etkisi oldugunun ve varolussal bir panigin olustugunun farkina vardiklari

anlasilmaktadir.

“[...] Aydmlanma diisiiniirlerinin kutladig: akil otoritesinin, ilham verdigi iyimserligin
agindirilmasina hizmet etmesi ve insanin anlam igin baghi oldugu illiizyonlar
sistemindeki ugurumun genisletilmesi de ironiktir. Sonugta, insanin bilyiiyen varolugsal
panigin iistesinden gelme yetenegine olan giiveni ortadan kalkti” (Pratt, 1994, s. 93),
(ceviri yazara aittir).

Aydinlanma ¢agmin merkezindeki bir diger 6nemli isim Voltaire, 6zellikle Candide, ou
I'Optimisme Candide ya da lyimserlik adli kitabinda, ¢ag1 karakterize eden giiven ve
iyimserligin izlerini ararken ayni zamanda insan yasaminin karanhik bir vizyon, tam
anlamiyla nihilist bir vizyon sundugu da goriilmektedir. Voltaire’in tanimladig diinya, dogal
ve insan yapimi felaketlerin i¢ ige gectigi, insanlarin ¢irkin ve kii¢iik yaratiklar oldugu,

umudun yok oldugu bir diinya olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Yiiz kez kendimi 6ldiirmek istedim ama yine de hayati sevdim. Yasamak i¢in bu
sagma zayiflik, belki de en 6liimciil egilimlerimizden biridir. Bir kisinin siirekli olarak
yere calmayi tercih edecegi bir yiikii tasimakta israr etmesinden daha aptalca bir sey
olabilir mi? Kendi varolusundan tiksinti duymak ve buna ragmen ona sarilmaktan daha

aptalca?” (Voltaire ve Pearson, 2006, s. xxiii), (ceviri yazara aittir).

Benzer varolusgu nihilist sdylemler, Aydinlanma Doneminin diger énemli diisiiniir ve
yazarlari; Jean Jacques Rousseau, Denis Diderot ve Marquis de Sade’in ¢alismalarinda da
karsimiza c¢ikmaktadir. Tim bu sdylem bicimleri 6zellikle 19. yiizyilin ilk yarisinda
karsilagtigimiz Arthur Schopenhauer, Johann Wolfgang Von Goethe, Victor Hugo, Seren
Kierkegaard ve Charles Baudelaire gibi Romantizm akimi diisiiniirlerini de etkilemistir.
Ozellikle felsefesini irade kavramini1 merkezi etrafinda toplayan, ateizmi ve karamsarligiyla
taninan Alman filozof Schopenhauer, Bati felsefi geleneginin 6nde gelen karamsar
diisiiniiriidiir. Schopenhauer'in eserlerinden biri olan Isteme ve Tasarim Olarak Diinya
(2009), Schopenhauer' 1n irade dedigi insanlifin ana motivasyonunun roliinii

incelemektedir. O’na gore irade, asla tam anlamiyla tatmin edilemeyecek amagsiz bir
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cabadir, dolayistyla yasam Ozilinde tatminsizliktir. Dahasi, bilingli varliklar gec¢mis
pismanliklar1 ve gelecekteki korkulari diigiiniirken aci ¢ektigi i¢cin durumu daha da
kotiilestirir. "[...] sunun dogrulugunu O6zgiirce onaylamaliyiz: Heniiz istemeyle dolu
olanlarin timii i¢in istemenin toptan askiya alinmasindan sonra geriye kalan, yokluktur.
Ama tersine istemenin ters ¢evrildigi, kendini yadsidigi kiside, bu bizim diinyamiz, ger¢ek
olarak, biitiin gilinesleri, galaksileriyle yokluktur” (Schopenhauer, 2009, s. 307-308).
Shopenhauer 6zellikle Philosophy of Pessimism, Pesimizm ya da Kotiimserlik Felsefesi
olarak bilinen bir diislince bi¢imi ilizerinde durmustur. Schopenhauer’in Pesimizminde
genel olarak varolusun bir anlami ve amacinin olmadigi, higligin insanlik i¢in en iyi sey
oldugu, yasamin aslinda ac1 ¢ekmek oldugu ve bu diinyanin olasi diinyalarin en kotiisti
oldugu fikirleri ile karsilasilmaktadir. Bir nihilist ya da pesimist olarak diisiiniir, bu karamsar
tavrinin karsisina sanat1 yerlestirir; “Schopenhauer [ ...] kotiiliik probleminin asla tam olarak
ortadan kaldirilamayacagini, ancak yasama isteginin ydnlendirilmesiyle ona tahammiil
edilecegini ve bu tahammiiliin ise sanat, ahlak ve sevgi yoluyla olacagini soyler” (Kiris,
2008, s. 38). Benzer dogrultuda Nietzsche’ye gore Schopenhauer sanati, hayatin inkarina
bir koprii olarak goriir ve Ona goére sanatin belirli formlar1 karamsarlifa hizmet eder

(Nietzsche, 1968, s. 430-434).

Baudelaire ise Kotiliik Cigekleri (2001) adli kitabinda giizelligin ve yozlasmanin ayrilmaz
dogasina olan inancini yansitmaktadir. Calismasi genel ahlaka aykir1 olmasi sebebiyle yazar
para cezasina carptirilmis ve kitabin igerisindeki alti siiri yazar aklanana kadar
yasaklanmistir (Baudelaire, 2001, s. 276). Kitabindaki bir¢ok siirinde rastlanan
diisincelerindeki ¢iiriime izleri, 6zellikle Okuyucuya adl siirindeki su dortliikte belirgin bir

sekilde anlagilmaktadir:
“Bonliikler, yanilgilar, giinahlar, cimrilikler,
Isleyip tenimize, kaplar ruhlarimizi,
Ve besleriz sevimli pismanliklarimizi,

Kendi bitini nasil beslerse dilenciler” (Baudelaire, 2001, s. 15).
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19. yiizyilin ikinci yarisindaki bilimsel gelismelerin bahsi gegen kdotiimserlige katkida
bulundugu goriilmektedir. Ozellikle Charles Darwin’in Tiirlerin Kokeni (1976) adli
caligmasindaki teorileri, insanin seylerin diizeninde ylice bir konuma sahip oldugu ve
kozmik amag¢ hayalini izledigi diisiincesini alt iist etmekte, bircok inang bigcimi ve
mitolojilerin merkezinde yer alan insana, karmasik evrim siireci igerisinde kiiciik bir rol
vermektedir. Benzer sekilde ruhsal durumun yalnizca bilingten olugsmadigini, bilingalt1 diye
adlandirdig1r farkli bir durumun oldugunu ortaya atan Sigmund Freud, bilincin disinda
bilingaltin1 da inceleyen yeni bir psikolojik dalin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Goriinenin,
bilinenin, ortada olanin altinda tiim bunlar etkileyen baska bir giiciin varliginin ortaya ¢ikisi
donemin diisiiniir, yazar ve sanatcilarini da etkilemistir. ismail Tunali, cagdas sanatin biiyiik
o6l¢iide bilingaltindan kaynaklandigina vurgu yapar ve J. Miro’dan alintilar; “Benim resmim
bilingaltinin resmidir. Bizler uygarlik yorgunuyuzdur, basit, ama 6zgiir bir yasama 6zlem
duyuyoruz. Bunun i¢in bilingalt1 temelinde kok saliyorum” (Tunali, 2013, s. 204). Benzer
bilimsel gelismelerden etkilenen Realist sanatgilar, bir¢ok alanda yasamin ideallestirilmesini
ortadan kaldiran ve tamamen nesnel izlenimler ileten bir sanat anlayisi gelistirmislerdir.
Yazar Gustave Flaubert, Madam Bovary (2019) adli eserinde, zihninde sagma ve romantik
kurgular tasarlayan ve derin bir hosnutsuzlukla kendi kendine zarar veren Emma Bovary
karakterini yaratmistir. Donemin bir diger 6nemli yazar1 Fyodor Dostoyevski’nin yarattigi
Raskolnikov ve Ivan Karamazov gibi karakterler de kendilerini, yasadiklar1 tecriibeler
aracilifiyla mahvolduklar1 ve anlamsizliklarla bogustuklar1 durumlar i¢inde bulmugslardir.
Ortaya ¢ikan tiim bu nihilist sdylem bigimlerinden etkilenen donemin Gustave Corbet,
Honord Daumier ve Edouard Manet gibi bazi sanatcilari, hayatin bakimsiz ve i¢ karartici

tarafin1 yansitan, hayatla miicadele eden figiirleri resmetmislerdir.
2.2.2. Varolusc¢u Nihilizmin Yiikselisi

19. yiizy1l ortalarinda Darwin’in ortaya attig1 bilimsel model ve benzeri gelismelerin, Fransa,
Almanya ve Rusya’da iktidarlara bagkaldiran cesitli gruplarin politikalarma yansidig
goriilmektedir. Bu devrimci nihilistler, medeniyeti ikiyiizliiliigiin ve yalanin bir sonucu
olarak gormekte ve tamamen yok edilmesi geregini savunmaktaydilar. Bu gruplarin nihilist

temellerinin, Tanri'y1, uygarhgi, milkiyeti ve ahlaki yok etmek oldugu goriilmektedir.
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Ozellikle Rusya’da yasanan devrimci nihilist hareketin anarsist lideri Michail Bakunin’in
nihilizmle 6zdeslestirilen sdylevi dikkat ¢ekicidir: “Yalnizca tiim yasamin anlasilmaz ve
ebediyen yaratici kaynagi oldugu i¢in yikip yok eden ebedi Ruh'a giivenelim, yikim tutkusu
da yaratic1 bir tutkudur” (https://www.kisa.link/OYwj, Erisim Tarihi 04/06/2021).

Tiim filozoflar arasinda adi nihilizmle en ¢ok iliskilendirilen Friedrich Nietzsche’nin 19.
yiizyilin sonlarinda, hayat1 tiim igrencligiyle gostermek icin boslugu kamufle eden her seyi
ortaya koymaya ¢alistig1 soyleyen Pratt’a gore “O, modern diinyanin ilk kozmik nihilisti,
Bat1 uygarliginin patolojisinin apokaliptik sonuglarini fark eden ilk kisidir. Nietzsche ile
birlikte, Bati'nin kayitsizliga dogru geri dondiiriilemez bir sekilde siiriiklenmesinin tam

olarak agiklanmuis bir teshisi ortaya ¢ikmaktadir” (Pratt, 1994, s. 148).

Nietzsche nihilizmi- da 6nce de bahsedildigi gibi- ruhun artan giiciiniin bir isareti olarak aktif
nihilizm ve ruhun giiciiniin azalmasi ve gerilemesi olarak pasif nihilizm seklinde ikiye
ayirmaktadir. O’na gore siddetli bir yikim giicii olarak goreli giiciiniin maksimuma ulagmasi
aktif nihilizmken, Pasif nihilizm, ruhun giiciiniin yipranmasi, tiikenmesi, degerlerin orantisiz
hale gelmesiyle, dini, ahlaki, politik, estetik vb. kiliklarda ortaya ¢ikan degerlerin ve

hedeflerin ¢oziilmesi ve birbiriyle savasmasidir (Nietzsche, 1968, s. 17-18).

Tunal1, Nietzsche’nin, Uinlii aforizmas1 Tanri 6ldii kavrami ile i¢inde bulundugu yilizyilda
giderek daha karamsar bir atmosfer yarattigina deginir. O’na gore “Bati diinyasinin
dayandigi Tanri’min O6liimi, bu kiltiiriin ¢oktiiglintin habercisidir ve “Spengler’in “der
Untergang des Abendlandes” (Bati’'nin Cokiisii) adli dev yapiti, bu c¢okiisiin
belgelenmesidir” (Tunali, 2013, s. 204). Nietzsche, diinyada bizim ona verdigimizden baska
nesnel bir diizen ya da yap1 olmadigini savunur. Inanglar1 destekleyen cephelere niifuz eden
bir nihilist, tiim degerlerin temelsiz oldugunu ve aklin gii¢siiz oldugunu kesfeder. Nihilizmi,
cokilisiin nedeni olarak degil mantigt olarak goéren Neitzsche felsefesinin temel
kavramlarindan biri ¢okiis anlamina gelen dekadans’dir. Yasadigt donemin dekadans
donemi oldugunu diisiindiigii i¢cin donemin aydinlarinin ve diisliniirlerinin karsisinda yer
almistir. Bati kiiltliriiniin degerler sisteminin ¢okmekte oldugunu ve bu durumun yol actigi
boslugun ise Tanr1 ile doldurulamayacak oldugunu savunur. Dekadans yasama zenginlik

verir, cansizi canlandirir. Nasil ki 6lii bir beden toprak altinda doniisiip yasamin devami igin
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kaynak sagliyorsa bir diisliniiriin usta olmadan 6nce ¢iiriimesi gerekir. Nietzsche'ye gore,
deneyimin {istesinden gelinebilmesi i¢in yasanmis deneyimde sogurulma sarttir: "Ben
dekadans’im, ayn1 zamanda onun karsitiyim” (Nietzsche, 2000, s. 723) diye yazar. The Will
to Power, Gii¢ Istenci (1968, s. 143) adli kitabinda ise birinin sahte bir 6biir diinya
beklentisiyle zayif, bitkisel bir varolusta degil de bilimsel bir vicdanla goniillii bir 6liimii
nasil uygulayabilecegi ve Ogretebilecegi gibi gercekten bulasict bir nihilizmin siddetli bir
formuna hangi aracglarla ulasabilecegini ve bunun nasil asilabilecegini sorgulamaktadir.
Anlagilacag: tizere Nietzsche dekadansi yani ¢okiis ve ciliriimeyi nihilizme varmak igin
gerekli ve goniillii bir 6liim siireci olarak niteler ve bunun asilmasinit da gerekli goriir.
Kendisini hem dekadans hem de bunun karsit1 olarak gormesi de bu fikirlerini

desteklemektedir.

Nietzsche, din, ahlak ve felsefeyi insanin dekadans formlari olarak nitelerken kars1 hareket
olarak sanat1 gosterir. Pearson’a gore Nietzsche, sanata iki ana nedenden dolay1 deger verir;
varolusun dehseti ve sagmaligi karsisinda insanin yasama dayanabilmesini sagladigi ve
insanoglunu varolusun dehsetinden geri ¢ekilmeye degil, onu ilerletmeye ve siirekli kendini
agmaya tesvik ederek, yagsamin en biiyiik uyaricisi olarak hareket ettigi i¢in (1994, s. 159).
Nietzsche’ye gore Sanatgi-filozof, sanat kavramindan daha ylicedir ve sanat¢iy1, doganin,
giiciin vb. temel i¢giidiilerinin onun araciligiyla goriildiigli en seffaf fenomen olarak
nitelemektedir. Nihilizmin patolojik bir ge¢is asamasini temsil etigine (Nietzsche, 1968, s.
14) vurgu yapan Nietzsche i¢in bir sanat¢iy1 da benzer, istisnai durumlar kosullandirir, hepsi
hastalikli fenomenlerle derinden iliskilidir ve i¢ ice ge¢cmistir, bu ylizden O’na gére hem
sanat¢l olmak hem de hasta olmamak imkansiz goriinmektedir. Bizim i¢in zararli ve
hastalikli olan onun dogasidir. Bu agidan sanat¢inin da dogasi geregi igsel bir ciirlime
egiliminde oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Fakat Nietzsche icin sanat, Schopenhauer’in belirttigi
gibi karamsarliga hizmet etmez, aksine sanat¢i kendisini sarhos eden ya da zehirleyen
durumlar1 aci8a ¢ikaran araglar1 onlarin ugruna sevmektedir. Sanat¢inin iiretimini besleyen
de i¢cinde bulundugu bu sarhosluk ya da zehirlenme halidir. O’na gore karamsar sanat diye
bir sey yoktur. Emile Zola ve Edmond de Goncourt gibi yazarlarin, gosterdikleri
cirkinliklerden zevk aldiklar1 i¢in bunu yaptiklarini sdyler, karamsar yazar Dostoevsky’yi

over. Bu dogrultuda ona gore sanat hayati onaylar. Romantik bir sanatciyi, i¢indeki

43



memnuniyetsizligin kendisini yaratict kildig1 bir sanat¢i olarak tanimlar. Fakat bununla
birlikte yikim, degisim, olus arzusu gelecege gebe asir1 dolu bir giiciin ifadesi olabilecegi
gibi, yok eden, yok etmek zorunda olan, ayricaliksizlara duyulan nefret de olabilir, ¢ilinkii
var olan, aslinda varolusun kendisi, tiim varligin kendisi onu 6fkelendirir ve kigkirtir. O’na
gore bu oftkeye ragmen hayata karsi temelde nihilist bir tavir sergileyen ¢okiis halindeki
sanatgilar, bigcimin giizelligine, doganin milkemmelligine, onun i¢inde kayitsizca biiyiik ve
giizel oldugu o secgkin seylere sigmirlar. Zevk acidan daha ilkel sayilir ve nihilist sanatgilar
bu ilkel arzu i¢in kosullu olarak aciya katlanirlar. Acinin dahil oldugu yaratma arzusu i¢in.

Sanat en yiliksek derecedeki acidan varolusun en yiiksek olumlanmasinin yaratilmasidir
(Nietzsche, 1968, s. 428-453).

2.2.3. Varolusc¢u Nihilizme Cevaplar

Genellikle Nihilizm ile iliskilendirilen bir diger felsefi yaklasim olan varolusgulugun,
yayilan nihilizm anlayisina bir cevap aradigi, anlamsiz bir diinyada nihilizm sorunu ile ne
yapilmas1 gerektigini sorguladigi goriilmektedir. Giderek artan nihilist atmosfer, ¢agin
varolusgu diistintirleri Martin Heidegger, Jean Paul Sartre ve Albert Camus araciligiyla daha
da goze carpar hale gelmektedir. Martin Heidegger, Nietzsche’nin Tanr1 6ldii s6ziine
gondermede bulunur ve devam eder; “Eger Tanr 6ldiiyse [...] duyulariistii fikirler diinyasi
baglayiciligindan ve her seyden dnce ilham verici ve yapici giiclinden yoksunsa, o zaman
geriye insanin giivenebilecegi ve kendisini yoOnlendirebilecegi hicbir sey kalmaz [...]
Nihilizm, “tim konuklarin en trkiitiicisi” kapida duruyor” (Heidegger, 2002, s. 163).
Heidegger’e gore “Hi¢ kimse, nihilizmin en c¢esitli ve gizli bigimlerde insanin “normal
durumu” oldugunu inkar etmeyecektir” (Pratt, 1994, s. 218). Ikinci Diinya Savasi, toplumsal
korku ve kaygiyr kirilma noktasina getirmis ve diinya morali iizerindeki etkisi felaket
olmustur. Bu baglamda yirminci yiizyil varolusg¢ulugu, savas sonrasi kasvetli ortamdan,
Ozellikle Avrupa'nin yikintilarindan dogmustur. “Nietzsche'nin nihilizminden etkilenen ve
dort yillik “topyeklin savas” yasamis olan varoluscular, insanin durumunu korkung bir
cehalet olarak goren yabancilasmis ve umutsuz bir kalabaliktir” (Pratt, 1994, s. 184).

“Varoluscularin bakis agisina gore, bireyin ¢ikis noktasi olan varolussal kaygi, goriiniiste
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anlamsiz ya da sagma bir diinya karsisinda korku, yonelim bozuklugu, kafa karisikligi ya da

kayg1 duygusu olarak adlandirtlmistir” (Solomon, 1974, s. 1-2).

Varolusgulugun 6nde gelen isimlerinden Jean Paul Sartre 1981 yilinda, insanlik durumunun
gercegi ortaya ciktiginda insanin yasadigi mide bulandirici durum iizerine kurguladigi
Nausea, Bulanti (Sartre, 1981) adl1 ilk romanin1 kaleme almistir. Varolusguluk felsefesinin
dayandig esaslar1 barindiran ve nihilizmle belirgin noktalarda bulusan romanin baskarakteri
Roquentin, kendisi ve ¢evresi iizerine hissettiklerini mide bulantis1 olarak algilamaktadir.
Giderek bu bulanti hissinin varolus sorunuyla ilgili oldugunu anlamaya baslar. Cevresiyle
girdigi iliskide nesnelerin ve insanlarin varligina odaklanan Roquentin, varoluscu felsefenin
dayandigi temel olan; varligin 6zden once geldigini kesfeder. Farkinda olmadan cansiz
nesneler veya "kendinde varlik" ile insan bilinci veya "kendi i¢in varlik" arasinda ayrim
yapar. Ornegin, bir barmenin mor jartiyerlerine baktiginda, bazi yerlerde mavi
goriindiiklerini goriince ¢ilgina doner. Bulantt hissi, gordiigii nesnelerin 6zlinii veya
ozelliklerini kendisinin yarattigin1 anladigi boyle anlardan gelmektedir. Rengin sadece bir
fikir oldugunu ve mor’ un, daha 6nce hi¢ gérmedigi bir seyi tanimlamak icin yetersiz bir
kelime oldugunu anlar. Nesnelerin 6zlerinin, varolusun agiklanamaz ¢iplakligini gizleyen
rahatlatic1 cepheler oldugu sonucuna varir. Bagkarakter bir roman yazmaya karar verir ve
varolusculugun ana temalarini ele almaya baslar: kaygi, 1stirap, 6zgiirliikk ve kendini aldatma.
Varolusun ezici varliginin, insanlarin iistesinden gelemeyecegi kadar fazla oldugunu
diisliniir. Zaman ve 0zgiir irade temalari lizerinde duran Roquentin, ge¢misin var olmayan
anlamsiz bir kavram olduguna karar verir. Bunun yerine, simdiyi, seylerin var oldugu tek an
olarak benimser. Insanlarin varoluslarina bir ara vermek igin gegmislerine vurgu yaptiklarini
diisiiniir. Varolusun bir sapma oldugunu kesfeder. Higbir seyin var olmasi i¢in zorunlu bir
neden olmadigini anlar. Yalnizca higlikle, paradoksal olarak varolusu olusturan bir boslukla
karsilagir. Onun i¢in insanlar anlamsiz bir gergekligin tesadiifi ¢ocuklaridir. Roguentin,
bulantisina teslim olmak yerine, varolussal 1stirabiyla higlik karsisinda yiizlesir. Géremese
de hiclik amagsiz bir gergekligi olusturan ama ayn1 zamanda eyleme de ilham veren bir
giictir. Bu baglamda nihilizmin sundugu anlamsizlik bosluguyla karsi karsiya

kalindigindaki varolusgu cevap, eylemlerimizle kendi anlamimizi yaratmamiz gerektigidir.
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Objektif bir anlam yoktur ve bu yiizden kendi anlamlarimizi kendi hayatimizi yasama

seklimizle bizler buluruz.

Roquentin de bir roman yazarak sanatsal yaratimi bir tiir hayatta kalma araci olarak,
hayattaki kendi anlamini1 bulma araci olarak kullanir. Sartre ve diger varolusgular Nietzsche
ile benzer sekilde sanatsal yaratimi varolusun hayati bir yonii olarak vurgulamaktadirlar.
Bulanti gibi Albert Camus' nun Yabanct adli romani ve felsefi denemesi Sisifos Soyleni de
Tanri'dan sonra hayatin anlamsiz oldugu vurgulayan yapitlardir. Sisifos S6yleni'nin (Camus,
2012) temel kaygis1 Camus'niin absurd sagma, absiirt? dedigi seydir. Camus, evrenden
istedigimiz anlam ve diizen ile evrende buldugumuz kaos arasinda temel bir ¢eliski oldugunu
iddia eder. Bulmak istedigimiz anlami hayatin kendisinde asla bulamayacagimizi
vurgular. O’na gore ya bu diinyanin Otesinde bir Tanri'ya umut baglayarak bu anlam
kesfedilecek ya da hayatin anlamsiz oldugu sonucuna varilacaktir. Camus, hayatin anlamsiz
oldugu seklindeki bu ikinci sonucun zorunlu olarak intihara gotiirlip gotiirmedigini
ve hayatin bir anlami yoksa bu hayatin yagamaya deger olup olmadigini sorgulamaktadir.
Fakat absiirtle yiizlesmek intihar1 zorunlu kilmaz, aksine hayati daha dolu yasamamiza

sebepler sunar.

Genel olarak Absiirt soguk, kayitsiz ve anlamsiz nesnel gergeklik ile insanligin igsel anlam
diirtiisii’niin bilesimindeki gerginlik durumu, ¢atisma olarak agiklanabilir. Camus'ya gore
nihilizm sorunuyla basa ¢ikmak i¢in ii¢ segenek vardir: Ik secenek intihar etmek. Hayatin
bir anlam1 yoksa neden yasamaya devam etmenin gerekcesi nedir? Camus bu segenegi
yetersiz bulmaktadir. Oliimde hayatta oldugundan daha fazla bir anlam olmadigina ve bunun
sadece sorundan kactigma dikkat c¢ekmektedir. Ikinci secenek, bir inang sigramasi
yapmaktir. Inanilmasi gereken bir anlam oldugunu séyleyen bir doktrine veya ideolojiye
inanmaktir. Bu bir din veya herhangi bir ideoloji olabilir; bir sagmalik hapt yutmak ve

karsiliginda Absiird'den kurtulmaktir. Camus bu secenegi Kierkegaard ve varolusgularla

2 Sisifos Soéyleni (2012) kitabmin gevirmeni Tahsin Yiicel kitapta “absiirt” sézciigiiniin karsiligi olarak
uyumsuz’u kullanmigir. Giiniimiizde dilimize yerlesmis oldugu ve herhangi bir anlam karmasasina sebep
olmayacag1 diigiiniildiigii i¢in ¢alismada uyumsuz yerine absiirt sozciigli kullanilmaktadir. Ayrica Yiicel
Kitabin baslangicinda, “Sisifos Soyleni” adl1 béliimde kullanilan absiirt s6zciigiiniin, kelimenin kendi anlaminm
astigini, insan agisindan evrenin mantiga aykiriligini, tutarsizligini anlams, her seyi oldugu gibi géren, bilingli
insan ya da diisiinceyi belirttigini agiklar.
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iliskilendirerek felsefesel intihar olarak adlandirir (Camus, 2012, s. 47-48). Diisiiniir, bu iki
secenegi samimiyetsiz bulur ve bu nedenle {igiincii bir segenek oOnerir: kucaklamak.
Doyumsuz gerilim ile absiirdii kucaklamak, ona yaslanmak. Bu iiglincii segenek
absiirdizmdir. Absiirdizm anlamsizliga kars1 bir isyandir. Oliim ya da felsefi intihar yoluyla
absiirtten kagilamaz. Sagma olani oldugu gibi, kagissiz ve biitlinliik i¢inde karsilamak ve
absiirdiin gerilimini korumaktir 6nemli olan. Absiirdizm bireyi tesellisiz bir hayata, kendi
Olimliiliigiintin ve sinirlariin keskin bilinci ve isyaniyla karakterize edilen bir hayata tesvik
etmektedir. Camus varolusgularin kagislart olarak gordiigii seyi de reddetmektedir. “Tuhaf
bir uslamlamayla, insansalla sinirl1, kapali bir evrende, usun yikintilari tizerinde uyumsuzdan
yola ¢iktiktan sonra, kendilerini ezeni tanrilastiriyor, ellerini bos birakan seyde bir umut
nedeni buluyorlar. Bu zorlama umudun 6zii hepsinde de dinsel (Camus, 2012, s. 40)”.
Absiirdizm, anlam yaratma veya bir anlam satin alma cazibesinden uzak durmak anlamina
gelir. Absiirdist, anlam agligimizin bu sahte tatminine isyan eder. Bunun yerine Camus,
gerilimi tutmamiz gerektigini, Absilirt anlamsizligin alanini tutmamiz gerektigini

soylemektedir (Camus, 2012, s. 13-56).

Kitabinin sonunda bir Yunan efsanesi olan Sisifos drnegiyle absiirt iligkisini tartigir; Sisifos
Tanrilar1 izdiigi i¢in sonsuza kadar bir kayay1 daga ¢ikarmakla cezalandirilir. Her seferinde
kayasini sabitlemeyi amaglar fakat bu amacin siirekli bosa ¢ikaran bir diinyaya koyuldugu
icin ne yaparsa yapsin ne acilar c¢ekerse g¢eksin, tas mutlaka geri yuvarlanir. Camus,
Sisifos'un ideal absiirt kahraman oldugunu ve cezasmin insanlik durumunu temsil ettigini
vurgular. Sisifos, bagsart umudu olmadan siirekli miicadele etmelidir. Hayatta bu sagma
miicadeleden baska bir sey olmadigi kabul edildigi siirece mutlulugun onda

bulunabilecegine gondermede bulunur. O’na gore sisifos;

“[...] her seyin iyi oldugu yargisina varir. Bundan bdyle, efendisiz olan bu evren ona
ne kisir goriiniir, ne de degersiz. Bu tagin ufacik pargalarinin her biri, bu karanlik dagin
her madensel pariltisi, tek basina, bir diinya olusturur. Tepelere dogru tek basina
didinmek bile bir insan yiiregini doldurmaya yeter. Sisyphos’u mutlu olarak tasarlamak
gerek” (Camus, 2012, s. 141).
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Absiirt anlayisi dahilinde 19. yiizy1l slogani olan “sanat icin sanat” goriisiind,
“Yaraticisindan kopmus bir sanat diistincesi yalnizca giiniinii doldurmus bir anlayis degildir,
yanlistir da” (Camus, 2012, s. 114) diyerek reddeden Camus i¢in sanatin igsel bir degeri
yoktur. “Yaratmak ya da yaratmamak, hi¢cbir seyi degistirmez bu” (Camus, 2012, s. 115).
Fakat cesitli seylerin dissal, ya da aragsal anlamda degerinin olabilecegini de kabul eder.
Sanatin hem biligssel hem de ahlaki islevi oldugu siirece dissal bir degere sahip oldugunu
vurgular. O’na gore sanat, bizi absiirt varolus idealine yaklastirmalidir. “Uyumsuz sanatg1
icin sorun, “yapabilme”yi asan bir “yasayabilme” kazanmaktir [...] biiyilik sanat¢1 bir biiyiik
yasayicidir. (Camus, 2012, s. 115). Sanatsal bir yaratimla ugrasmak, hayalleri asarak ¢iplak
gerceklige daha da yaklasma olanagi sunar. Camus’ya gore Sanat, absiirt varolus
diisiincesine ulasmanin en O6nemli yoludur ve bu yol sanatciyr en absiirt karaktere
dontistiirmektedir. Camus, absiirt anlayisi i¢erisindeki sanat eyleminin anlamini su s6zler ile

acik¢a vurgulamaktadir;

“Bos yere” ¢alisip yaratmak, kumdan heykel yapmak, yaratimmin gelecegi olmadigini
bilmek, yiizyillar i¢in kurmanin da daha fazla bir 6nem tasimadigini bilerek yapitinin
bir giin i¢inde yikildigin1 gormek; uyumsuz disiincenin izin verdigi zor bilgeliktir bu.
Bu iki isi yan yana yiiriitmek, bir yandan yadstyip bir yandan goklere ¢ikarmak, iste
uyumsuz yaraticinin 6niinde agilan yol. Bosluga renklerini vermelidir” (Camus, 2012,
s. 130).

Rebel %(1982) Baskaldiran insan adli kitabinin Yaratma ve Devrim baslikli yazisinda ise,
Yirminci yiizyilda devrim ve sanati ayn1 nihilizmin kollar1 olarak nitelemekte ve ayni ¢eliski
icinde yasadiklarmi vurgulamaktadir. O’na gore ¢agdas sanat -diisiiniiriin yasadigl zaman
dilimindeki en son sanat anlayisi- nihilist oldugu i¢in bicimcilik ve gercekeilik arasinda
bocalamaktadir. Yagadig: gilinilin diinyasini bir olarak nitelerken bu birligin nihilizmin birligi
oldugunu soyler ve ekler; “Uygarlik, ancak bi¢imsel ilkelerin nihilizminden ve ilkelerin
olmadig1r nihilizmden vazgecilerek, diinyanin yaratict bir senteze giden yolu yeniden

kesfetmesiyle miimkiindiir. Ayn1 sekilde sanatta da siiregelen aciklama ve olgusal haber

3 Tahsin Yiicel kitab1 Fransizca aslindan gevirirken nihilizm’i yoksayicilik olarak kullanmistir. Fakat bu terimin
calismanin biitiiniiyle uyum gostermeyecegi endisesi yliziiniinden Anthony Bower’in ingilizce gevirisine
bagvurulmustur.
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verme ¢agi 6liim noktasindadir ve bu, yaratici sanatgilarin gelisini duyurur” (Camus, 1982,
s. 273).

Donemin nihilist egilimi olan bir diger yazari ise Franz Kafka’dir. Her ne kadar nihilist
egilimleri olsa da nihilizm igindeki yerini farkli degerlendiren diislinceler mevcuttur.
Ornegin El Diwany i¢in, “Kafka, ne Tanri'nin varligini inkar eden bir ateist, ne de diinyevi
degerleri ve amaclar1 derinden sorgulayan bir nihilisttir. [...] siirekli umut ve umutsuzluk
arasinda kalan modern bir bireydir” (ElI Diwany, 2014, s. 20). Emrich, Langebartel ve Zuk’a
gore ise “[...] zamanimizin en radikal nihilistiydi, ancak nihilizme yenilen edebi nihilistler
anlaminda degil[...], onun maskesini diistirerek siirekli onunla savasan, koklerini ortaya
¢ikaran elestirel gozlemci bir adam anlaminda [...]” (Emrich, Langebartel ve Zuk, 1977, s.
378). Sonug olarak eserlerine hakim olan varolusla ilgili umutsuzluk ve diisiinsel boyuttaki
clirlime izleri nedeniyle varolussal nihilizm icerisinde incelenebilecek bir yazardir.
Eserlerinde siirekli olarak iki karsit arasindaki miicadeleden ve cevresiyle olan kisisel
mesguliyetinden s6z ederken, hem edebi yaratisinda hem de fiili yasaminda kendisini bu iki
tarafli sorunlu durumun iginde bulmaktadir. Bu karsitlar, mutlak ahlaki emir ve taleplerle
onu ya diinyevi varolustan uzaklastirmakta ya da toplum, aile, es ve meslek gorevlerine atifta
bulunarak onu maddi bir hayata hapsetmeyi istemektedirler. Kafka, hem maddenin mutlak
araciligiyla hem de bir maddi varolus araciligiyla yok edilmekten kurtulmaya c¢alismaktadir.
Dava (2014), Doniisiim (2014) ve Sato (2015) adh kitaplari, bu baglamda varolussal
nihilizmle iliskilendirilebilecek eserleridir. Ozellikle Déniisiim adli eserinde, insanin
diinyaya yabancilagsmas1 ve sugluluk duygusuyla ortaya ¢ikan absiirt yasamindaki varolugsal
krizle ylizlesmesini yansittigi sOylenebilir. Bir bocek gibi calisan baskarakter Gregor
Samsa’nin hayati, yaratici ifadeye ayiracak vaktinin olmadigi bir rutin haline gelmistir. Bir
giin uyandiginda bir bocege doniistiigiinii fark eder. Bu doniisiimden sonra endisesi yalnizca
bir trene binmek ve ise gitmektir. Insanlar onun galisamayacagini anlayinca toplum igin
gereksiz, aile i¢in ise bir yiik haline gelir ve bir odaya kapatilir. Calismanin devaminda
Gregor’un kapal1 kapilar ardinda ailesi ve tanidiklariyla olan iliskilerindeki degisimler
anlatilir. Sonug olarak istenmeyen Gregor kendini odasma kapatir ve acgliktan oOliir.
Gregor'un yabancilagmasi ve absiirt yasami, bir bocege doniismesinden 6nce oldugu kadar

sonrasinda da belirgindir. Diinyada bir¢ok insanin rutin isleri yapmis olmak igin yaptigi,
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kendini yabanci ve abslirt hissettigi giiniimiizde de gergekligini korumaktadir. Kimi bireyler
Sisifos mitindeki gibi mutlulugu rutin islerde bulmaya ¢aligmakta, kimileri de diinyada

olmanin hi¢bir anlamini bulmamakta ve intihar ederek yasamina son vermektedir.

Sosyolojist ve filozof Walter Benjamin de donemdaslariyla paralel olarak, cagdas kiiltiirii,
tiim mallarin esit oldugu, higbirine digerinden daha fazla deger verilmedigi nihilist bir kiiltiir
olarak ele alir ve bu nedenle, meta {iretimi tarafindan belirlenen yasam bigimleri ve
yaratimlari, anlamindan armdirilir ve ger¢ek disi kilinir. Kendilerini bir fantazmagorya
olarak sunarlar. Bu fantazmagorilerin egemen oldugu diinya ise -Baudelaire'in buldugu
anahtar sozciikle- Modern’dir. Benjamin'in nihilizminin analistleri ona bir yorum bilgisi
bicimi, onun kullandig1 bir beklenti bi¢imi ya da ufuk c¢izgisi olarak degil, gercek amaci
olarak baktilar. Onun nihilizmi, mizacinin kalic1 bir pargas1 olarak veya daha az psikolojik
olarak, bir dizi kalic1t metaforik tercihin bir pargasi olarak okunabilir (Lebovic, 2011, s. 151).
Ozellikle Destructive Character, Yikic: Karakter (Benjamin, 1986, s. 301-303) adli
makalesi, anarsizm, olumsuzluk ve siddet iizerine yazilmis nihilizmin bir manifestosu
seklinde yorumlanabilir. “Yikici karakter isini yapiyor. Kacindigi yalnizca yaratici
caligmadir. Tipki yaraticinin kendisi i¢in yalnizlik aramasi gibi, yok edici de kendini siirekli
olarak insanlarla ve etkinliginin taniklariyla kusatmalidir” (Benjamin, 1986, s. 302). Fakat
diger bir yandan yikic1 karakterin hem yikarken hem de yikintilarin igerisinde stirekli yollar
arayan bir figiir olarak betimlenmesi, Benjamin’in, ge¢misten kurtulmanin ve yikim
aracilifiyla bir gelecek yaratmanin ikazi seklinde de okunabilir. Yazisini su gézlemle bitirir:
“Yikict karakter, hayatin yasamaya deger oldugu degil, intiharin zahmete degmedigi

duygusuyla yasar” (Benjamin, 1986, s. 302).

Benjamin, yikimi bir 6zgiirlesme yolu olarak goriir ve mekanik yeniden iiretim ¢aginda
auranin anlam yitimini vurgulayan, Teknik Olarak Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat
Yapit1 (2015) baslikli makalesinde aura'y1 yeniden iiretilmemis bir sanat eserinin 6zgiinligi
ve sahiciligi olarak tanimlar ve aura'min ¢iirimesini dogal olanin aurasindan hareketle

orneklendirir:

“Ufuktaki bir dag sirasim1 ya da seyircisinin lizerine golgesi diisen aga¢ dalini

gozlimiizle takip ederek o daglarin ve agac¢ dalinin aura'sini soluruz. Bu agiklamanin
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1s1g8inda, aura' daki mevcut bozulmanin toplumsal temelini kolayca kavrayabiliriz.
Bozulma, her ikisi de kitlelerin gitgide artan olusumuna ve hareketlerinin artan
yogunluguna baglh olan iki kosula dayanir. Bunlar: glinlimiiz kitlelerinin nesnelere
"yakin olma" istegi ve nesneyi yeniden-iiretim yoluyla sindirerek onun benzersizligini

yok etmeye yonelik [...] esit 6l¢tide tutkulu meraklari” (Benjamin, 2015, s. 18).

Nihilizm baglaminda ele alinmasi gereken Onemli diislinlirlerden bir digeri ise Roman
diisiiniir Emil M. Cioran’dir. Romanya’da dogup biiyiiyen fakat sonrasinda Paris’e tasinan
Cioran, donemin ad1 gegen diger yazarlarindan etkilenmis ve kotiimser diisiinceleri {izerine
bir tiir nihilist tavir gelistirmistir. Hem cografi hem de dilsel gocebeligi ve arada kalmisligi,
uykusuzluk hastaligi olarak tanimlanan insomnia’dan muzdarip olmasia sebebiyet
vermistir. 1949 yilinda Paris’te yayimlanan Ciiriimenin Kitab1 (2018), agirlikli olarak
aforizmalar ve kisa yazilardan olusan yikici ve karanlik nihilist tavrini disa vuran serisinin
ilk kitabidir. Burukluk (1993), Var Olma Egilimi (2020) ve Dogmus Olmanin Sakincasi
Uzerine (2001) adli calismalar1 diger 6nemli eserleri olarak degerlendirilebilir. Cioran’m
edebi iislibu, kendisini adi gegen diger diisiiniirlerden ayiran 6nemli bir etken olarak
diistintilebilir. Diisilincelerinin 6zlinde yatan karamsarligi kimi zaman paradoksal bir
bicimde, huzur ve nese duygularini1 da hissettirerek vermektedir. Genellikle felsefi
terminolojiden kaginan yazarin sanatsal tarzinin one ¢iktig1 goriilmektedir. Camus’da oldugu
gibi, Cioran’in da nihilist tavrini agiklarken intiharla kurdugu direkt iligki géze carpmaktadir.
Camus’nun “Gergekten dnemli olan bir tek felsefe sorunu vardir, intihar” (Camus, 2012, s.
21) séylemi, Cioran’1 da oldukca etkilemistir. Intiharin -yine paradoksal bir bigimde-
yasamaya devam etmeye tesvik ettigine vurgu yapar. O’na gore, varolusumuzu diledigimiz
zaman diledigimiz sekilde sonlandirabilme kabiliyeti, sahip oldugumuz tek 6zgiirliiglimiiz,
yasama katlanabilmemizi saglayan zenginligimizdir (Cioran, 2018, s. 44-45). “Fakat
palavraci iblisler oldugumuzdan sonumuzu erteleriz: Ozgiirlilk gdsterisinden, kibrimizin
oyunundan nasil vazgegebilirdik ki?” (Cioran, 2018, s. 45). Yazar yazisinin devaminda,
bilin¢lilik durumumuzun oldugundan daha erken bir zamanda ger¢eklesmesi halinde ¢ok
daha erken yaslarda intiharin alisildik bir olay hatta sayginlik gdstergesi sayilabilecegine
vurgu yapar. O’na gore fiziksel yasamin siirdiiriilmesine sebep olan higlik iistiin bir giictiir

ve bu gii¢ bireylerin 6liime kars1 kurduklari sessiz bir ortakliga isaret eder. Varolus hi¢liktir
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ve hiclik ise her seydir. Fakat bu biitiin, yasama bir anlam vermekten ziyade onu
katlanilabilen bir forma doniistiiriir ve yazar bunu “intihar etmeme hali” (Cioran, 2018, s.
26) olarak agiklar. Hayatinin ¢ogunlugunun -muhtemelen diisiinsel- ac1 ile gegtigine vurgu
yapan yazar bir tag olmay1 arzuladigini sdyler ve ekler; “Nesneye imreniyorum... maddenin
ve donuklugun lutfuna... [...] Namevcudiyet! Tek zaferim sen olacaksimn...” (Cioran, 2018,
S. 32). Disiinlir var olmanin kendisinde uyandirdigi duygu durumunu bedenin fiziksel

cliriimesi tizerine kurdugu baglanti ile agiklar;

“Tenden, organlardan, her hiicreden duyulan tiksinti, asli, kimyasal bir tiksinti. Bende
her sey pargalaniyor, bu tiksinti bile. Hangi i¢yaginda, hangi pislikte bariniyor ruh! Her
gbzenegi bir hayli kokuyu yok edip yine de uzay1 kokutan bu beden, olsa olsa, bir bok
yiginindan, i¢inden gecen neredeyse o kadar igren¢ kandan, yerkiirenin geometrisini
bozan bir urdan bagka bir sey degildir. Dogaiistii bulant1! Ciirlimesinin hangi asamada
oldugunu, onu bekleyen morarma yazgisini, istemeye istemeye de olsa bana
aciklamayan kimse yaklasamaz bana. Her duyum kasvetli, her sehvetin sonu mezar!”
(Cioran, 2020, s. 174).

Sartre’in karakteri Roquentin’in hissettigi bulanti duygusuyla baglantis1 da bulunan bu
tasvirle benzer dogrultuda Cioran, bu kez Camus’ya benzer sekilde hastalik durumuna
gondermelerde bulunur. Sagligi normal, olagan ve edilgen bir durum gibi betimlerken
hastalig1 ise yogun bir faaliyet durumu olarak niteler. Buna karsin varolusun kendisini de bir
hastalik hali olarak gormektedir. Saglikli hale yaklasildik¢a ruhun solgunlastigina deginir ve
ekler; “[...] Hangi giinah1 isledin de dogdun? Hangi sugu isledin de varsin? Acin da kaderin
gibi sebepsiz” (Cioran, 2018, s. 15-32). Sanat {izerine sOylemleri de benzer dogrultuda
gerceklesir. Sair’i kilik degistirmis bir hastalik olarak betimler ve O’na gore “selamet
sarkinin 6liimiidiir, sanatin ve ruhun yadsinmasidir...” (Cioran, 2018, s. 35). Bu sdylemden
sanatin selametin olmadig1 yerde gergeklestirdigi fikrine sahip oldugu ortaya c¢ikmaktadir.
Sanat¢inin i¢inde bulundugu hali siir tizerinden agiklayan Cioran’a gore sanat, sarlatanlik ve
coskunlugun bir aradaligi, devasa higliklerle evreni olusturan bir tiir inanilmazlik halidir ve
her dehanin i¢inde bir palavraciyla bir tanr1 birlikte var olur, sanat¢inin durumu da tam olarak
budur. O, giiciinii uzlagmazlikla beslenen zamanlardan almaktadir ve var olmanin

sakincasint kesfetmesi halinde ifade yetenegi saglamlagmakta ve solugu genlesmektedir.

52



Siir ve umut arasindaki ¢eligki neticesinde sair de ¢iiriimenin kurbani olur (Cioran, 2018, s.
76-108). O’na gore bir zihin yalnizca arzulari, sevdikleri ya da nefret ettikleri {lizerine
yanildig1 ol¢iide 6nemli olmaktadir. Sanat alanin1 zihin yagsamindan bahsedilebilecek tek
alan olarak niteleyen yazar i¢in bir ideal, kendinden Oncekilerin yikimi {izerine
kurulmaktadir. Ve ancak bu tiir bir dislama yoluyla bir sey olunabilir. Yonetim bicimleri ve

sanat akimlari arasinda da bir iistiinliik bulmaz, hepsi esdegerdir (Cioran, 2018, s. 181-182).

Do6nemin bir diger varolusgu nihilist diisiiniirii Albert Caraco, hayatin anlamsizligina hatta
negatif etkisine gondermede bulunan karamsar bir nihilisttir. Kaos ‘un Kutsal Kitabi (2021)
ve Post-Mortem (2020) onemli eserlerindendir. Yasama dair higbir pozitif diislincesi
bulunmayan yazar, yasadigi donem itibariyle irk¢iligin ve savasin birgok tiiriiyle karsilagsmis
ve oliimle yakin bir iliski yasamustir. Oyle ki, énce annesi sonra da babasinin §liimiiniin
ardindan kendisi de intihar etmistir. “[...] icinde yasadigimiz diinya cehennemdir, hi¢ligin
tlimlilastirdigi bir cehennem” (Caraco, 2021, s. 14) derken, hayatin anlamsizliginin, adi
gecen cehennem azabina katlanmada Onemli bir rolii oldugunu vurgular. Bu katlanma
durumu- ¢ektigimiz acilarin bile bir anlami olmadigi diisiincesi- yasamdan alip yokluga
kattigr minimal bir deger olarak degerlendirilebilir. Diizen ve savasin birbirine bagh
oldugunu vurgularken isleyen diizenin sonsuz bir bartg durumunu kabul edemeyecegine
gondermede bulunur. Bu sdylemleri daha 6nce de konu edilen entropi ile yakindan iligkilidir.
Diizensizligin her daim hakim olacag: fikrine sarilan yazar, diizen ve diizensizlik arasinda
bir tiir dengenin yakalanma olasiligina deginmez ¢iinkii i¢ginde bulundugu karamsar durum
bdyle bir denge arayisina da ters diiser. Bununla beraber inanglarin da bireyleri belirsizlik
ve ¢lirimeye olan mahk@miyetinden kurtaramayacagina deginir (Caraco, 2021, s. 14-20).
Caraco’yu donemin diger diisiiniirlerinden ayiran yani, karanlik nihilist bir tavirla intihar
etme ve hi¢ var olmama diislincesini benimsenmesinin sonucu olarak var etmeme ¢ikarimini
da vurgulamis olmasidir. Bu diislince tamamen ayr1 bir arastirma konusu olan ve ileriki
boliimlerde ele alinacak olan antinatalizm olarak adlandirilmaktadir ve temel olarak tireme

karsithigr seklinde aciklanabilir.

Nihilizm, varolusculuk ve absiirdizm’in hem felsefi hem de sanatsal agidan benzer bir

cerceve ve ortak bir teorik sablonu paylagsmakta olduklari goriilmektedir. Bu baglamda
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Nietzsche, Sartre ve Camus icin hasta?, bulantida ve absiirt olan ya da olmasi1 gereken,
Cioran i¢in ciirimekte olan sanatci, hayatin anlamsizligini kavrayarak diisiincelerin
clriidiigli noktada tiretimini gergeklestirmekte ya da gergeklestirmelidir. Adi gecen
diisiiniirlerin, sanatin, sanat¢inin ve eserinin degerini, kendilerince bir yol ile sanata teslim
ettikleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu deger, higbir seyin anlami olmadigimi vurgulayan nihilist
tavir ile geligkili olarak degerlendirilebilir fakat sanati bu duruma bir ¢ikis yolu ya da onu
kabul edebilmenin, anlamsizliga katlanabilmenin bir yolu olarak isaret ettikleri de
goriinmektedir. Bu baglamda Caraco’nun da, zihnindeki nihilist diislinceleri ifade etmek
icin yazin dilini kullanmasi, diger disiiniirler gibi sanati ayri, olumlayicit bir kefeye

koydugunun gostergesi olarak okunabilir.

Nihilist diisiincelerin etkileri, 20. Yiizyil tiyartosunda da kendini gostermektedir. Oyle ki,
20. yiizyilda, Alfred Jarry, Samuel Beckett, Eugéne lonesco, Harold Pinter ve Jean Genet
gibi sanatgilar Absiird Tiyatro adi altinda bir tiirlin gelismesinde 6nemli bir yere sahiptirler.
Absiirt Tiyatro, herhangi bir kozmik degerler sisteminin yoklugunu ifade eden konular
tizerine temellendigi i¢in nihilizme oldukga yakindir. Bu dogrultuda adi gecen yazarlar,
genel olarak hayatin anlamsizligi, ideallerin, safligin ve amacim kagmilmaz olarak
degersizlesmesi vb. durumlari konu alan tiyatro eserleri yazmuslardir. Ik gdsterimi 1953
yilinda yapilan, Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken (Beckett, 1957) adl1 yapit1 Abstirt

tiyatronun ilk 6rneklerindendir. Oyun, siirekli gelecegine dair haber gonderen fakat asla

4 Aragtirmanin bu noktasina kadar ele alinan ve ileride ele alinacak diisiiniir ve sanatgilarin konu baglamindaki
ortak noktalarindan biri olan, hastalik-sanatci, hastalik-diisiiniir kisaca hastalik ve yaraticilik iliskisi iizerine
yapilan ve 2015 yilinda Nature Neuroscience dergisinde yayinlanan bir makaledeki bulgular sonucunda,
ressam, miizisyen, yazar ve danscilar gibi yaratici bireylerde goriilen sizofreni ve bipolar gibi hastaliklarin,
arastirmacilarin daha az yaraticilik gerektiren meslekler olarak ele aldig1 ¢ifteilik, el is¢iligi ve saticilik gibi
mesleklere gore gen varyantlarini tagimaya ortalama %25 daha yatkin oldugu sonucuna varilmistir (Power,
Steinberg, vd., 2015). Bu da sanatc1 ve diisiiniir gibi yaratic1 bireylerde adi gecen psikolojik hastaliklarin
genetik aktariminin, sanatgi-yaratici olmayan bireylere oranla daha fazla oldugunu gostermektedir. Adi gegen
arastirma, yaratici bireylerin hastaliga daha agik oldugunu ya da daha sik maruz kaldiklarimi géstermemekte,
sadece bu hastalig1 genleriyle diger nesillere aktarma olasiliginin digerlerine gore daha yiiksek olduguna isaret
etmektedir. Fakat aragtirmanin sonucu, sanat¢1 ve diisiiniir gibi yaratic1 olan bireylerin sosyolojik, psikolojik
ve felsefi doniisiimlerinin biyolojik bir varlik olarak fiziksel durumlarim da etkilemekte oldugunun ve bu
etkilesimi diger nesillere aktarma potansiyellerinin digerlerine gore daha yiiksek oldugunun direkt bir kanitt
olarak okunabilir. Bu durum arastirmanin bilim, felsefe ve sanat disiplinleri arasi etkilesimine drnek teskil
etmesi a¢isindan dnemlidir.
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gelmeyen gizemli Godot’nun gelisini bekleyen Vladimir ve Estragon adli iki karakterin bir

aga¢ basinda gecen diyaloglarindan olugmaktadir.
“Estragon: Boyle devam edemem.
Vladimir: Sen dyle saniyorsun.
Estragon: Ayrilsak? Belki bizim i¢in daha iyi olur.
Vladimir: Yarin kendimizi asacagiz. Godot gelmezse.
Estragon: Peki ya gelirse?
Vladimir: Kurtulacagiz” (Becket, 1957, s. 70-71), (¢eviri yazara aittir).

Diinyaya neden geldiklerini bilmeyen, sefaletleri ve kaderleri iizerine varolussal sohbetler
gerceklestiren karakterler intihar etmeyi diisiiniirler. Ayni zamanda bu varolussal
problemlerini ortadan kaldirabilecegine, bu konuda onlar1 aydinlatacagina inandiklari
Godot’yu beklerler fakat Godot hi¢ gelmez. Aslinda Godot diye bir karakterin varlig: bile
stiphelidir. Bu baglamda hi¢ gelmeyen fakat yine de gelmesi beklenen Godot, bireylerin
varolugsal anlam arayislarindaki ylice cevabi temsil eder. Fakat ayn1 Godot gibi boyle bir
cevabin varlig1 da siiphelidir. Bu anlamsiz bekleyis Sisifos’un absiirt anlatisiyla da yakindan
iligkilidir. Bu baglamda yeniden ele alinmas1 gereken mefhum olarak absiirt olan, insanlarin
kurtulus i¢in bekledikleri ve hayal ettikleri nesne veya kisilere inanmalari, bel baglamalari
ve bu sebeple kendilerince gelistirdikleri ideal anlamlarin pesinde rutine girmeleri olarak

nitelendirilebilir.

Beckett’in ¢iirime ile baglantisinin incelendigi Becket and Decay, Beckett ve Ciiriime
(White, 2009) adli kitabin yazar1 olan Kathryn White’a gore Beckett'in diinyasinda
miikemmellik yoktur ve bu nedenle, insan viicudunun yetersizligi nedeniyle karakterlerin
her birinin nasil aci1 ¢ektigi durumlar ile karsilasilmaktadir. Beckett, bir nevi ciiriiyen
bedenleri sunmakta ve dogum anindan itibaren esasen bireylerin nasil gerilemeye
basladigmni incelemektedir. Insan viicudunun kusurlarmi, smirlarini gostermekte ve
karsilastigimiz biiylik fiziksel sikintilara ragmen insanin devam etme kapasitesine olan
hayranligi tasvir etmektedir (White, 2009, s. 3). Beckett’in karakterlerinden biri olan Molloy

sOyle der; “Yagsamim dedigim su uzun ve karisik duyguyu ciirlimenin dinginligi i¢inde
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animstyorum, [...] Ciirimek de yasamaktir, biliyorum” (Beckett, 2011, s. 28). Beckett bu
ayrismay1 betimleyerek bedeni fiziksel bir enkaz olarak tasvir etmektedir. Beckett'in zihin
temsilinde zihinsel gerileme ve ruhsal yipranma da bedene benzer sekilde bozulmaya
egilimlidir. Calismalarinda bellek, karakterler gegmisten kacamadigl ve onunla baglantili
actyt hafifletemedigi i¢in olumsuz bir etki olarak hizmet ediyor gibi goriinmektedir.
Karakterler genellikle anilar1 idealize etmekte ve zaman zaman, belki de gecmis
deneyimlerin acisim1 ortadan kaldirmak ve bdylece mevcut varolusun acisini azaltmak
amactyla anilar icat etmeye mecbur hissetmektedirler. Beckett’in karakterlerinde ruhsal
yipranmanin izleri de belirgin sekilde goriinmektedir. Yolculuklari zorlu olmasina ragmen
onlar1 devam ettiren i¢sel bir giice sahiptirler. Yasama yorgunlugu nihayetinde bedende
oldugu gibi ruhu da asindirmakta ve karakterlerin yasama arzusu giderek kaybolmaktadir.
Varolusun beyhudeligi ve umutsuzluk, yasamla ilgili hayal kirikligt sonunda ruhun
6lmesine ve kisinin yasamin monotonlugu altinda ¢okmesine neden olana kadar ruhu yavas
yavag gerilemeye, cilirimeye zorlamaktadir. Beckett, hayattaki her seye benzer sekilde
kelimelerin basarisizliga meyilli olmasi nedeniyle basarili sanatsal ifadenin imkansizligini
kabul ettigi i¢in varolus temelinde kelimeler yazma arzusundadir (White, 2009, s. 5-6).
Beckett’in ¢alismalarindaki bedenin, zihnin ve ruhun ¢iiriimesi temalar1 dogal bir sonug
olarak yazarin yazin dilini de etkilemistir. Bu baglamda dzellikle Hi¢ I¢cin Metinler (Beckett,
1999) adli ¢alismasindaki pornografik ifade bi¢imlerini ise dilin ¢iirtimesi mefhumu ile

aciklamak olasidir.

Tiim bu diislince bigimlerinin ve sanatsal tiretimlerin de katkistyla, 20. ylizyilin ikinci yarisi
itibariyle modernist siirece olan elestiriler hem felsefi hem de sanat alaninda giderek
artmistir. Bu dogrultuda modernist siirecin geride kaldigi ve postmodernizm olarak
adlandirilan yeni bir ¢aga girildigi vurgulanmaktadir. Nihilizm ve paralelinde gelisen
sanatsal firikler ve liretimlerin de bu donem itibariyle evrimsel bir doniisliim siirecine girdigi

sOylenebilir.
2.2.4. Postmodernist Nihilizm Teorileri

Postmodernizm’i, -heniiz ortak bir tanim {izerinde uzlasilamamis olsa da- modern durum ile

onun diisiince bi¢cimi olan modernizme kars1 i¢sel bir elestiri ve yerine gececek alternatif bir
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arayls, modern sonrasi ya da Otesi olarak yorumlamak olasidir. Bununla beraber
“Baudrillard, Lyotard ve Derrida gibi diisiiniirler ise postmodernizmi, liberalizm, Marksizm
ve benzer biiyiik sOylemlere karsi, tarihin yeniden yorumlanmasini saglayan bilimsel-
sistematik bir yontem olarak gormektedirler” (Tarhan, 2010, s. 105). Genel olarak
1960’larda baglayan her seyin miibah oldugu bir donem, iyi-koti, giizel-¢irkin, dogru-yanlis
gibi ikiliklerin siirlarinin muglaklastigi bir siire¢ olarak goriilebilir. Harvey’e gore (1997),
gelip gecicilik, kargasa, devamsizlik ve pargalanmadan beslenir. Kendi ger¢ekligini asma ya
da ona karsi durma, hatta i¢indeki unsurlar1 tanimlama cabasi icerisinde bile degildir.
“Postmodernizm, sanki diinyada bagka hicbir sey yokmusgasina, degisimin pargalanmis ve
kaotik akintilari i¢inde yiizer, hayir, daha da Gte, camur i¢inde debelenir” (Harvey, 1997, s.
60). Modern siireg i¢erisinde genisleyen nihilizmin postmodern siirecin tiim bu 6zellikleriyle
evrim gegcirerek varligmi korudugu sdylenebilir. Woodward’a (2009) gore nihilizmin en
Oonemli {i¢ postmodern teorisyeni Lyotard, Baudrillard ve Vattimo'dur. Bu disiiniirler
tarafindan sunulan nihilizm teorilerinin her biri, 6nde gelen bir felsefi anlam teorisi
tarafindan sekillendirilir: Lyotard ve Baudrillard kendi post-yapisalcilik bigimlerini
gelistirmis, Vattimo ise kendi yorumbilgisel ontoloji versiyonunu ortaya atmistir. Bu anlam
teorileri de kendi postmodern nihilizm teorilerine 6zel bir sekil vermektedir. “Lyotard,
Freudyen psikanaliz, post-Marksg1 siyaset, gostergebilim ve yapisalciligin teorik gergeveleri
araciligiyla Nietzsche’ci temalarin bir gelisimi olan bir denemede “neo-nihilizm” dedigi seyi
gelistirir” (Woodward, 2009, s. 76). Lyotard'a gore, geleneksel anlam ve deger bigimlerinin
¢oOziilmesi nihilist bir kriz olusturmaz. O, nihilizmin bu bi¢imini, adalet i¢in daha biiyiik bir
olasiliga ve yagsami olumlayan libidinal enerjinin daha biiylik dolasimina izin verdigi igin
dontisiimlii olarak 6vmektedir. Postmoderniteyi ise olumlu anlamda, igerisinde nihilizmin
tamamlanmaya yakin oldugu bir toplum durumu olarak anlamlandirmaktadir. Bununla
beraber kapitalist sistem i¢indeki degisim degeri 6nem kazanma egilimindedir ve bu sistem,
icindeki tim yogunluklarin tekilligini iptal etme riskini tasir. Deger yasasi araciligiyla
yogunlugun bu sekilde azaltilmasinin etkisini 6zetleyen Lyotard, kapitalizmin kendisinin bir
nihilizm bi¢imi oldugunu ileri siirer ve kapital'in ayn1 anda depresyon, nihilizm ve teolojinin
doruk noktasi oldugunu vurgular. “Insanlig1 ateizm teolojisine daldirir, onu bir teoloji

teolojisine, Tanri'ya (6liimiine) olan inancina sokar. Higbir seyi yeniden anlatmaz, ancak
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kendisi deger yasasina, yani herhangi bir metamorfoza dahil olan taraflarin esitligine
dayanir” (Woodward, 2009, s. 132).

Lyotard, kapitalist sistemi uyusturucu etkisinde isleyen bir topluma benzemektedir.
Postmodernitede teknobilim ve sermaye bigimindeki nihilizmi, kapitalizmin iist anlatilar1 ve
geleneksel dini bigimleri tarafindan bosaltilan yeri alma tehdidinde bulunan gercek bir sorun
olarak gormektedir. Onun nihilizme tepkisi ise basit bir agma ya da mutlak ve farkli bir
alternatif 6nermesi degildir. O’na gore nihilizmin iistesinden gelinemez, ¢ilinkii bunu yapma
girisimi  kendisini elestiride bulunur ve dolayisiyla nihilist konumu yeniden sunar
(Woodward, 2009, s. 76-133). Lyotard'in nihilizme cevap olarak, arzular filtreleyen ve
sonitimleyen temsili yapilarin nihilizmine karsi, duygularin ve arzularin yasami olumlayici
giicleri olarak gordiigli seyi konuslandirmaya calisir. O’na goére nihilizm, libidinal
yogunluklarin soniimlenmesinden olusur ve hayatin olumlanmasi, bu libidinal yogunluklarin
maksimize edilmesinden ibarettir. Ancak yogunlugun maksimize edilmesi yapiy1 reddetmez,
onun i¢inde ve onun aracilifiyla calismalidir. “Lyotard'in "aktif pasifligi", yapilar i¢cindeki
yogunlugu en iist diizeye ¢ikararak, nihilizme karsi ¢ikma veya listesinden gelme girisiminde
bulunmadan stratejik bir tepkiye izin veren bir tiir pasif politikadir” (Woodward, 2009, s.
199-200).

Woodward’a gore Lyotad, nihilizmin yalnizca biiylik kurtulus anlatilarinin verimini sona
erdirmekle kalmadigini, metafizigi imkéansiz kilan degerlerin kaybolmasina ve Tanri'nin
6liimiine yol agmadigin1 ayn1 zamanda estetigin verilerine de siiphe diisiirdiigiinii vurgular.
O’na gore estetik duyguya yol agan (goriilen, isitilen vb. giizel ya da yiice olan) duyulurun
kavranisi, duyu verilerinin salt kavranmasindan bagka bir sey oldugu siirece, estetigin
dogasinda var olan bir nihilizm vardir. Yazara gore diisiiniiriin ge¢ donem yazilarinda
estetigin, estetik duygunun alg1 ve duyum verilerini yadsidig1 ya da sorguladigi, yalnizca
duyum icinde ya da duyu olarak verili olanin 6tesinde bir seyi isaret ettigi siirece bir tiir
nihilizm icerdigi gorilmektedir. Lyotard’in verili olanin otesinde bir sey olarak ima ettigi
seyin,  hissedilen, ancak estetik nesnenin kendisinde verilen herhangi bir seye
indirgenemeyen bir sey oldugu 6ne siirebilir. Bu agidan Lyotard, estetigi hem duyulur hem

de duyulurun olumsuzlanmasiyla ilgili oldugu siirece, dogasi geregi paradoksal olarak
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kavramaktadir ve temay1 "sunulamayani sunmak", "anestetik estetik" ve "maddi olmayan
madde" gibi paradoksal terimlerle belirtir. Bu paradokslar ise estetigin 6ziindeki nihilizme -

duyarli olanin inkérina- isaret etmektedir (2016, s. 119-120).

Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon (2011) adli ¢alismasinda postmodern donemde
gercekligin yerini alan, “Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim” (Baudrillard,
2011) olarak tanimlanan simiilakrlardan bahseder ve sistemin bu simiilakrlardan olusan bir
tiir hiper-gerceklige/simiilasyona doniistiigiinii sdyler. O’na gore tarihte iki 6nemli nihilist
cikis olmustur; ilki Aydinlanma Devrimin’nin ortaya c¢iktigt Romantizm digeri ise
Siirrealizm, Dadaizm ve Absiirdizmin ortaya ¢ikisidir. Bu nihilist ¢ikiglari sirasiyla estetik
ve politik olarak nitelendirirken gliniimiizdeki nihilist anlayisin ne estetik ne de politik
olabilecegine gondermede bulunur. Aynit zamanda postmodern nihilizmi ad1 gegen dnceki
cikislardan daha acimasiz ve radikal olarak degerlendirir. Ozii itibariyle aktif ve siddet yiiklii
olan nihilizm giiniimiizde bir tiir saydamlik asamasindadir ve 6zilindeki siddet rastlantisal
terorizm olarak ortaya ¢ikar. Diyalektik ve elestiri kavramlarinin igleri bosaltilmis, anlam
arayisinin yeri simiilakrlar araciligiyla duyarsizliga birakilmistir. Anlamdan yoksun
simiilakrlarla bezeli iletisim araclarinin bollugu neticesinde ise tepkisizlik olusmaktadir.
O’na gore hiz ve anormal gelisimle birlikte bu duyarsizlik ve tepkisizligin yeri giderek
saglamlagsmaktadir. Kendisinden 6nceki anlam bosalmalart gibi postmodern nihilizmin de
icinin bosaldigina deginen yazar, nihilizm kavraminin halen giiclii gériinmesinin sebebi
olarak da tarihteki efsanevi enerjisi, radikalligi ve yadsima bigimini gosterirken bu
goriiniimiin de ortadan kayboldugunu vurgular (Baudrillard, 2011, s. 213-219). Nihilizm
yerini artik hissis bir melankoliye birakmistir ve O’na gore “Sistemi basarisizliga ugratacak
tek sey terorizmdir” (Baudrillard, 2011, s. 219). Bu terérizmin silahi olarak ise hakikat ve
kuramsal siddeti gosterir. Diger bir agidan ise sistemin nihilizme tepki olarak kendi nihilizmi
ile karsilik verdigine deginir ve bu noétralize edici durum karsisindaki terdrizmi de
anlamsizlig1 sebebiyle bir iitopya olarak degerlendir. “Sistem de nihilisttir ¢ilinkii kendisini
yadsiyanlar da dahil olmak iizere herkesi bir umursamazlik ve aldirmazlik siirecine
sokabilmektedir” (Baudrillard, 2011, s. 220). Dolayisiyla tiim bu sebepler dogrultusunda

anlami1 kurtarabilmenin imkani ortadan kaybolmustur.
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Vattimo'nun nihilizm {izerine bakis agisin1 olusmasinda ise Nietzsche ve Heidegger'i birlikte
okumasi yatmaktadir. Diigiiniir, bu iki ismin nihilist tavirlarindaki benzerlikleri ortaya
cikarmakta ve her birini digerini diizeltici olarak kullanmaktadir. Bu yolla hem Tanri'nin
6liimii hem de varligin unutulma ¢agi agisindan nihilizmin anlami tizerine bir teori gelistirir.
Vattimo’nun postmodern nihilizm teorisinin Lyotard ve Baudrillard’ nin teorilerine gore
farkliliklar1 ve benzerlikleri bulunmaktadir. O, nihilizmin olumlu bir sekilde yeniden
degerlendirilmesine kapi acar. Onun diisiincesinde nihilizm ¢6ziilmesi gereken bir sorun
olarak degil, modernitenin sorunlarina bir ¢éziim olarak sunulmaktadir. Ona gore
postmodern nihilizm, insani olan her seyin inkar1 olarak degil, toplumsal kurtulus i¢in tek
sansimiz olarak distiniilmelidir. (Woodward, 2009, s. 102). -Fakat ayni zamanda hem
Lyotard’a hem de baudrillard’a benzer sekilde- “Vattimo'nun pozitif nihilizm (kusursuz
nihilizm) fikri, nihilizmin {stesinden gelinemeyecegini, bu {lstesinden gelmenin de

nihilizme yol agan bagska bir "temel" iddiasina dontisecegini ileri siirer” (Kuglu, 2018, s. 63).

Sonug olarak adi gecen postmodern nihilizm teorisyenlerinin ortak noktalari, nihilizmin

istesinden gelme olasiligini oybirligiyle reddetmeleridir.

Anlagilabilecegi lizere tarihin erken donemlerinden beri var olan anlamin yitimi duygusu,
her ne kadar iistesinden gelinebilmesi igin ¢abalansa da varligin1 devam ettirmekte ve iginde
bulundugumuz cagi da goriiniir derecede etkilemektedir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi
diislincenin ¢iirlimesi baglaminda incelenen varolusgu nihilist diisiince 0zl itibariyle
olumsuz bir goriiniim sunsa da gilinlimiizde bunun tersini savunan diisiinceler de mevcuttur.
Varolusun bir anlaminin olmamas: durumunun bireyi intihara siiriikleyebilecek bir taban
olmasinin yani sira bu duruma farkli agidan bakmak da olasidir. Bir bakima daha 6nce de
deginilen Camus’nun absiirt yasamin 6zellikleri olarak isaret ettigi isyan, Ozgiirlik ve
tutkulu bir yasam siralamasinda oldugu gibi, eger hicbir seyin anlami yoksa ve bireyler
yalnizca diinyaya firlatildiysa, sahip olunan tek sey olan yasama olumlu anlamda yol verip
yalnizca mutlu olma, mutlu hissettiren aktivitelerde bulunma se¢imi yapilabilir.
Giliniimiizde, buna paralel bir sekilde bilimsel literatiirde bulunmayan fakat sosyal medyada
ad1 gegen farkli bir nihilizm tiiriiyle karsilasiimaktadir: Optimistic nihilism, fyimser hic¢ilik
(Kurzgesagt — In a Nutshell, 2017). Nihilizmin tarihine bakildiginda, anlamin yitmesiyle
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ortaya c¢ikan varolugsal kaygi niiveleriyle dolu oldugu goriilmektedir. Hayatin
anlamsizliginin bireyi diisiirdiigli bosluk giderek biiylimekte, ¢evresindeki ve diinyadaki
diger bireyleri ve toplumlar1 da benzer sekilde etkilemektedir. Buna karsit olarak ortaya
cikan iyimser hicgciligin aldig1 pozisyon anlamin olmayisinin farkli bir bakis agisiyla ele
alinabilecegini gostermekte ve olayin bir secimden ibaret oldugunu vurgulamaktadir. Islenen
suglarin, ¢ekilen acilarin, diisiilen hatalarin ve varolussal kayginin da diger her sey gibi
anlamsiz oldugu diisiincesi ve bunlarin kisa zaman i¢inde bireyin Oliimiiyle yok olup
gideceginin kesinligi, act ve mutluluklarla dolu bir yasamin hangi tarafina odaklanmakla
ilgili oldugunu hatirlatmaktadir. Bir baska deyisle varolussal kaygi, i¢ine diisiilen ac1 verici
bir aydinlanma durumu oldugu gibi bu duruma odaklanmanin devamlilig1 ise tercih edilen
bir bakis acis1 olarak adlandirilabilir. Ad1 gegen postmodern nihilist teorisyenlerin lizerinde
ortak noktada bulustuklar1 kani gibi, iyimser nihilizm de bu baglamda nihilizmin tistesinden
gelmez, gelmeyi denemez de. Onu kabul eder, varligin1 farkli ve faydaci bir sekilde
konumlandirir. Bu noktada dana 6nce de bahsedildigi lizere nihilizmle baglantili olan ve
belki de nihilizmin dogal bir sonucu olarak degerlendirilebilecek olan antinatalizm’i

aciklamak yerinde olacaktir.
2.3. Antinatalizm

Terimin etimolojik anlami tireme karsithigidir. Tanimi ise “Tlim insanlarin veya tiim canli
varliklarin dogmamasi gerektigi diisiincesidir” (Morioka, 2021, s. 2). Antinatalizm terim
olarak tiremeyi destekleyen bir diisiince bi¢imi olan Natalizm’in karsitidir. Antinatalistler,
insanlarin ¢ocuk sahibi olmamas1 gerektigine inanirlar ve buradaki gereklilik, eylemin genel
olarak ahlaki agidan yanlis olduguna gondermede bulunmaktadir. Antinatalizmin ortaya
¢ikmasi ve halen var olmasinin, bireylerin diinyaya verdigi zarar, kendi ¢ektikleri acilar ve
bunlarin iliskisinden dogan hem fizyolojik hem de psikolojik her tiirlii olumsuz etkiler gibi
farkli sebepleri oldugunun bilinmesi gerekmektedir. Terim, ¢alisma konusunun kapsami
sebebiyle bolim igerisinde, insanlarin ¢ektikleri acilar, varlik/var olmak, yokluk/var

olmamak, ac1 ve mutluluk parametrelerine gore islenecektir.
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2.3.1. Tarihte Ureme Karsithg

Antik Yunan’dan Budizme, Schopenhauer’dan Cioran’a kadar nihilizm tarihinde ad1 gecen
bir¢ok toplum, inang¢ bi¢imi ve diisiiniir, nihilist diisiince bi¢imleriyle iireme karsitlig
arasindaki paralellige gondermeler yapmislardir. Adi gegen bir¢ok diisiiniir icin, i¢cindeki
hersey gibi hayatin kendisinin de bir anlam1 olmadigini ve var olmamanin, var olmaktan
daha olumlu bir sey oldugunu diistinmek, dogal olarak bagka bir canli var etmeyi reddetme
diisiincesinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Antik Yunan diisiiniirii Sophocles ig¢in
“Dogmamak ilk tercihtir, [...] Ama bir kez 15181 gordiikten sonra, bir sonraki en iyi sey, en
kisa siirede geldigi o karanlik yere geri donmektir” (Sophocles, 2009, s. 117). Schopenhauer
ise su sorular1 ortaya atar: “Cocuklar diinyaya yalnizca rasyonel nedenlerle getirilseydi,
insan 1rk1 var olmaya devam edebilir miydi? Bir insan, gelecek kusaga, onu varolusun
yiikiinden kurtaracak kadar sempati duymaz mi1 ya da en azindan sogukkanlilikla bu yiikii
ona yiikleyecegine kendi tizerine almaz mi?”” (Shopenhauer, 1913, s. 15). 19. Yiizyil Fransiz
roman yazarit Gustave Flaubert ise "Varolus cilesini ve rezaletini kimseye bulastirmamak"
istedigi igin baba olsaydi kendine lanet edecegini iddia etmistir” (Beres, 2017). Cioran da
benzer diislincesini su sorusuyla vurgular: “[...] hapt yutmus bir diinyaya ¢ocuk iistiine
cocuk firlatmaya galigmak hangi sapkinligin igiydi?”” (Cioran, 2001, s. 148). Caraco ise asiri
tiremeye kars1 olan diislincesini betimlerken Kafka’nin da kullandigi bocek metaforundan

yararlanir;

“Yiliz milyon insanla yeryiizii cennet olur; yeryiiziinii kemirip duran ve pisleten
milyarlarla ise bir kutuptan digerine uzanan bir cehennem olur, tiiriin hapishanesi olur,
evrensel iskence odasi olur, kendi pislik ve siipriintiileri i¢inde hayatlarii siirdiiren
mistik delilerle dolu bir ¢irkef kuyusu olur. Kitle diizenin giinahidir, ahlakin ve imanin
alt-tiriiniidiir, diizeni, ahlaki ve iman1 mahk{im etmeye bu kadar yeter, ¢iinkii bunlarin

tek yaptig1, insanlar1 ¢ogaltmak ve onlar1 bocege ¢evirmek™ (Caraco, 2021, s. 35).

Anlagilacagi iizere, varoluscu nihilizm ile antinatalist diisiince bigimi tarihsel olarak paralel
bir sekilde ilerlemistir. Bir¢ok diisiliniiriin, lizerine 1srarla durduklar1 varolusun sorumlulugu,
yiikii, cilesi ve rezaleti gibi betimlemeler sonucunda var olmama diisiincesini yiicelttikleri

gorilmektedir. Simdiye kadarki diisiintirlerin yorumlarindan ¢ikarilacagi {izere, bir kez

62



diinyaya geldikten sonra varoluscu nihilist diisiince bigimine kapilmis bir birey i¢in, intihar,
bu yiikii -sanatin da yardimiyla- tagiyarak 6limii beklemek ya da anlamsizliga da asir1 bir
anlam yiiklemeden hayatin tadinmi ¢ikarmak ve gogiip gitmek gibi diisiinceler ortaya
¢ikmaktadir. Varoluscu nihilizm ve antinatalizm felsefi alan igerisinde incelenebilen
diisiince bigimleri olsa da adi gecen diislincelerin yeniden sekillenmesine yardimei
olabilecek bir sekilde daha 6nce de deginildigi lizere duruma bilimsel temellerde yaklagmak

da olasidur.
2.3.2. Ureme Karsithg@ina Bilimsel Bir Bakis

Davranig bilimci John B. Calhoun, 1970’lerde tiim fiziksel ihtiyaclarin karsilandigi kisith
bir cevrede zaman icerisinde davranmiglarin nasil sekillenecegini arastiran bir deney
gerceklestirmis ve Death Squared: The Explosive Growth and Demise of a Mouse
Population, Oliimiin Karesi: Fare Niifusunun Patlayict Biiyiimesi ve Sonu adli (Calhoun,
1973) yazisinda bu deneyi agiklamistir. Universe 25, Evren 25 (Resim 18) adli bu deneyde,
farelerin yiyecek, su, dolasabilecekleri tiineller sicaklik vb. tiim fiziksel ihtiyaclarinin
karsilanabilecegi bir ortam olusturulmustur. Herhangi bir hastaligin evrene girmesini
onlemek i¢in de asir1 6nlemler alinmis ve saglikli dort cift fare “iitopya” olarak adlandirilan

bu ortama yerlestirip gozlenmeye baslanmstir.
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Resim 18: John B. Calhoun, Evren 25 Deneyi Igerisinde

Kaynak: https://min.news/zh-cn/featured/5¢196¢89¢79a5933365d585259¢3df51.html Erisim Tarihi
03/03/2022.

Fareler tiim ihtiya¢larina zaman harcamadan ulagabildikleri i¢cin dogal olarak niifus, glinden
giine artmaya baglamis ve her 55 giinde bir iki katina ¢ikmistir. Zamanla tiremeden daha ¢ok
artan toplumsal sorunlarla bas etmeye ¢alistiklari i¢in 620. giine gelindiginde niifus artig hiz1
145 giinliik bir ikiye katlanma siiresine diismiistlir. Giderek artan niifus karsisinda baskin
olmayan fareler izole olmus, baskin olanlar1 ise son derece saldirganlasarak, ceteler
olusturarak sebepsizce digerlerine saldirmislar ve yamyamlik davranisi gostermislerdir. Her
ihtiyaclarinin karsilanmasina ragmen ya da belki bu ylizden, anneler yavrularini terk etmeye
baslamis ya da onlar1 tamamen unutup kendi baslarinin ¢aresine bakmalarina izin
vermislerdir. Yayilan saldirganlik sonucu annelerin diizenli olarak yavrularimi 6ldiiriildiigii
de gozlenmistir. Bu asamada iitopyanin bazi bdlgelerinde bebek 6liim orani yiizde 90'a

ulagmistir. Biitiin bunlari {itopyanin ¢okiisiiniin ilk asamasi olarak degerlendiren Calhoun'un

64



"ikinci 6lim" olarak adlandirdigi asamada, geng farelerin, annelerinin ve diger farelerin
saldirilarindan davranislarindan kurtulduklarinda higbir zaman olagan fare davraniglarini
o0grenmedikleri ve bircogunun ciftlesmeye ¢ok az ilgi gosterdigi veya hig ilgi géstermedigi
tespit edilmis, yemek yemeyi ve tek basina zaman gegirmeyi tercih ettikleri goriilmiistiir.
Maksimum 3000 kapasiteli iitopya’da niifus, 2200 ile zirve yapmis ve sonrasinda
saldirganlik, yamyamlik, bebek 6liimii ve son olarak iiremeyi tercih etmeyenlerin dogal
Oliimleri gibi sebeplerle, deneyin basladigi giinden 1780 giin sonra kalan son farenin de

oliimiiyle tamamen yok olmustur (Calhoun, 1973, s. 80-85).

Tablo 2: Evren 25 Icerisindeki Fare Niifusunun Gelisimi

UNIVERSE 25
Last Born, | Mar, 1970
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[ /“ﬁ\l‘ -L...“‘.‘
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DAYS AFTER COLONIZATION (DAC) WITH 4 PAIR OF MICE

Kaynak: https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC1644264/pdf/procrsmed00338-0007.pdf Erisim
Tarihi 03/03/2021.

Calhoun, farelerin daha az iiremelerini ya da hi¢ lirememelerini, disi farelerin 6liimlerinden
sonra yapilan otopsi sonucunda -liremek i¢in yeteri kadar saglikli olduklarinin ortaya
¢ikmasindan sonra- bir tercih olarak nitelendirmistir (Calhoun, 1973, s.85). Bu deney
sonucundan da anlasilacag1 iizere kalabaliklasma, 6nemli sosyal islevleri bozmakta ve
boylece diizensizlige ve nihayetinde niifusun ¢okmesine veya biiyiik 6lgekli 6liimlere yol

agmaktadir.

65



“Rol gerceklestirme firsatlari, rolleri yerine getirebilecek ve bunu yapma beklentileri
olan kisilerin talebinin ¢ok gerisinde kalirsa, bunu yalnizca siddet ve toplumsal
orgiitlenmenin bozulmas takip edebilir. Bu sartlar altinda dogan bireyler, gerceklikten
o kadar kopuk olacaklar ki, yabancilagsmaktan dahi aciz olacaklar ve en karmagik
davraniglart  parcalanacaktir.  Post-endiistriyel-kiiltirel-kavramsal-teknolojik  bir
toplumda yasama uygun fikirlerin edinilmesi, yaratilmasi ve kullanilmasi engellenmis
olacaktir. Nasil faredeki biyolojik iiretkenlik bu tiirlin en karmasik davraniglarim
iceriyorsa, insan i¢in diisiinsel iiretkenlik de dyle. Bu goreli karmasik davranislarin

kaybu, tlirtin 6liimi anlamina gelir” (Calhoun, 1973, s. 85), (ceviri yazara aittir).

Deney sonunda farelerin fiziksel olarak saglikli olmalarina ragmen iiremeye karsi
gosterdikleri tutum, antinatalizm ve neticesinde varolugsal nihilizm ile iliskilendirilebilir.
“Oliimiin karesi°, sosyal organizasyonun ¢oziilmesine yol agar. Bu, diizenin dliimiine esittir.
Diizenin 6limi manevi 6liime yol acar. Bu, tiirlerin hayatta kalmasi icin gerekli olan
davraniglarda bulunma kapasitesinin kaybina esittir” (Calhoun, 1973, s.86). Calhoun’un,
diisiinsel tretkenligin kaybolmamasi gerekliligine yaptigi vurgu, diizenin Oliimiine ve
dolayisiyla ortaya ¢ikan manevi 6liime engel olma potansiyeli agisindan oldukca 6nemlidir.
Deneyin sonuglarinin ¢alismanin konusuyla tam olarak bagdastigi nokta olan “manevi 6liim”
sOylemi, bu baglamda varolugsal nihilizmin de Ozlinii olusturmaktadir. Canlilar
hiyerarsisinde alt seviyelerde bit tiir olarak nitelendirilebilecek farelerin, yasadiklar1 kaos
sonucunda ortaya ¢ikan davranigsal diizensizligin bir tiir diizen dogurdugu da goriilmektedir.
Uremeyi tercih etmemeleri, yasadiklar1 kaosu durdurmanin bir yolu, diizensizlige verdikleri
bir tepki olarak degerlendirilebilir. Ayn1 dogrultuda insanoglunun da fiziksel, ruhsal ve
biligsel hayatlarinda karsilagtiklar1 aciya ve kaosa cevaben antinatalist bir yaklasim

gelistirdikleri diisiintilebilir.
2.3.3. Giiniimiizde Antinatalizm

Hem varolus¢u nihilizmin hem de iireme karsiti sdylem bi¢imlerinin etkileri sonucunca

antinatalizm {izerine glinlimiizde de giderek daha derinlemesine arastirmalar yapilmaktadir.

> Deneyinin sonucunu sdzel bir tiir denklem ile agiklayan Calhoun’un “dliimiin karesi” soylemi, deney
icerisindeki ilk oliimlerin, ortaya ¢ikan diger parametreler sonucunda diger Sliimleri tetiklemesi olarak
okunabilir.
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Giliney Afrikali disilinlir ve yazar David Benatar, Keske Hi¢ Olmasaydik, Var Olmanin
Kotiiliigii (2018) adli calismasinda, var olmanin ko6tii oldugunu, iirememenin ahlaki bir gorev
oldugunu savunmus, kiirtaj ve soyun tiikkenmesi gibi methumlari irdelemistir. Yazar, analitik
felsefe araciligiyla haz ve ac1 arasindaki asimetri fikrine dayanarak dogmamanin dogmaktan
daha iyi olduguna isaret etmistir. Ona gdre insanin var olmasi her zaman zarardir ve bu
nedenle ¢ocuk dogurmamamiz gerekmektedir. Bu diislincesini de antinatalist bir goriis
olarak adlandirmaktadir. Ayrica arglimanimmin c¢ocuklardan hoslanmamaktan degil,
potansiyel cocuklarin ve onlarin olacaklar1 yetigkinlerin act g¢ekmesinden kac¢inma
endisesinden kaynaklandigini sdylemektedir (Benatar, 2006, Ss. 25). Sanat camiast da
Benatar’m diisiincelerinden etkilenmistir. Oyle ki, 2014-2019 yillar1 arasinda yayimlanan
True Detective (Pizzolatto ve Fukunaga, 2014) adli televizyon dizisinin sekiz boliimliik ilk
serisi i¢in yaratilan Rust Cohle karakteri, muhtemelen dedektif olarak karsilastig1 tecaviiz,
cinayet pedofili vb. bircok olumsuz vaka sebebiyle antinatalist bir yaklagim gelistirmistir.
Kendisini gercekei bir kotiimser olarak niteleyen Rust, araclarinda seyir halindeyken
girdikleri varolussal bir sohbette yanindaki arkadasina su yorumda bulunur; “Belki de
tiiriimiiziin yapacagi en onurlu sey, programlamamizi reddetmek, tiremeyi durdurmak ve hep
birlikte soyumuzu tiiketerek kardesce bu haksizliga bir gecede son vermektir” (Pizzolatto ve
Fukunaga, 2014). Rust'in sezgilerinin Benatar'in felsefesiyle birlesmesi, yalnizca True
Detective karakterlerinin iiremeyi durdurmasimi gerektirmemekte, ayni zamanda ahlaki
olarak tiim insanlar1 da iiremeyi durdurmaya tesvik etmektedir. Byron’a gére “Gergekten de
True Detective yaraticis1 Nic Pizzolatto, Rust karakterinin yaratilmasinda Benatar'in

¢alismalarinin etkili oldugunu kabul etmistir” (Byron, 2018, s. 43).

Belcikali diisiiniir ve yazar Théophile de Giraud ise iireme karsit1 sdylem bigimlerine tarihsel
acidan deginerek hazirladigi; The Art of Guillotining Procreators: An Anti-Natalist
Manifesto, Ureyenleri Giyotinle Idam Etme Sanati: Dogum Karsiti bir Manifesto (2006) adli
calismasini yayimlamistir. Kitabin girisinde Giraud: "Felsefe, insan aklinin 6niine gelen tiim
sorulari tartist1, ancak tek bir istisna var: iremenin etik gecerliligi” (de Giraud, 2006, s. 7)
arglimanini ortaya atmakta ve calismasinda dogumun insanin {i¢ biiyiik 1stirabindan biri
oldugunu iddia etmektedir. Dogum savunucularinin psikolojik zihniyetini, ¢ocuklarin anne

babalarmi gergekten sevip sevemeyeceklerini tartismakta ve c¢ocuklarin ebeveynlerini
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kinama haklar1 oldugunu sdylemektedir. Bununla beraber etik ve dogumun uyumsuz
olduguna vurgu yapan yazar, kiiresel 6l¢ekteki asiri niifusu dikkate alarak ebeveynlerin
¢ocuk sahibi olma kosullarini irdelemektedir (Morioka, 2021, s. 10-11). de Giraud’a gore,
“Insan ¢ocugunu gercekten seviyorsa, yasamin dolu oldugu acilar karsisinda, onu

dogurmaktan kaginmaktan baska ¢aresi yoktur” (2006, s. 22).

Benatar ve de Giraud disinda da antinatalizmi felsefi ve tarihi agidan ele alan aragtirmalar
yayinlamig bir¢ok diisiinilir, yazar ve arastirmaci bulunmaktadir. Kanadali tarih¢i Ken
Coates'in Anti-Natalism: Rejectionist Philosophy from Buddhism to Benatar Anti-Natalizm:
Budizm'den Benatar'a Reddetme Felsefesi (2014) adl1 ¢alismasi konuyu tarihi agidan ele alan
calismalarin erken orneklerinden biridir. Karim Akerma, ansiklopedik bi¢imde hazirlanmis
cesitli literatiirlerden antinatalizm ile ilgili alintilar igeren Antinatalismus: Ein Handbuch,
Antinatalizm: Bir El Kitab1 (2017) adli c¢alismasim1 yayimmlamistir. Bunlarin disinda,
editorliigiinii Katetina Lochmanova’nin yaptigi History of Antinatalism: How Philosophy
Has Challenged the Question of Procreation Antinatalizmin Tarihi: Felsefe Ureme
Sorununa Nasil Meydan Okumustur (2020) adl1 ¢alisma, Antik Yunan doneminden Ortagag
Avrupa’sina ve oradan da giiniimiize degin, Bat1 antinatalist tarihini detaylica inceleyen bir
caligmadir. Terimin tanimi, tarihi ve kategorileri lizerinde durarak son donem c¢aligsmalar1 da
inceleyen bir diger 6nemli galisma ise Masahiro Morioka tarafindan yayimlanan, What Is
Antinatalism?: Definition, History, and Categories, Antinatalizm nedir?: Tanimi, Tarihi ve

Kategorileri (2021) adli caligmasidir.

Tiim bu calismalarin paralelinde antinatalist aktivist hareketlerin olustugu da
gozlenmektedir. Morioka, bu aktivist hareketlerin Facebook, Reddit ve Youtube gibi sosyal
mecralarda gelistigine deginmekte ve bazilarinin teorik olarak Benatar gibi adi gecen
diistiniir ve yazarlardan etkilenilerek olusturuldugunu vurgulamaktadir (2021, s. 11-13).
2020 yilinda kurulan ve galismalarina devam eden Antinatalism International Uluslararasi
Antinatalizm (www.antinatalisminternational.com Erisim Tarihi 19/04/2021) adli aktivist
olusuma gore antinatalizm bir lireme elestirisidir ve genel olarak, ac1 ¢ekmenin varligindan
dolay1 yasam yaratmanin etik olmadigini ve en iyi sonucun neslinin tikenmesi oldugunu

savunur. Ureme karsiti diisiincenin dort ekolii oldugunu vurgularlar, bunlardan ilki
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Antinatalizmdir ve iireme karsiti diisiincenin ¢atisin1 olusturur. Ikincisi EFILism’dir
(www.elifism.com Erisim Tarihi 19/08/2021). ingilizcede hayat anlamina gelen life
kelimesinin harflerinin ters yazilmasi ve sonuna ism ekinin getirilmesiyle olusmustur,
dolayisiyla hayat karsit1 olarak ele alinabilir. Antinatalizmin duygu merkezli bir bigimidir.
Kendine ait ayr1 bir platformu olan olusuma gore hem insan hem de hayvan, tiim yasam,
zeki olmayan bir tasarimin tirlinleridir ve bunun bedeli muazzam, kabul edilemez ve gereksiz
istiraptir. Insanhigin gercekten de iiremeyi birakip neslinin tilkenmesi gerekirken ayni
zamanda bunu yapma umudu olan tek tiir olarak, hepimiz yok olmadan 6nce duygu
dongiilerini kirmanin yollarin1 bularak geri kalan canlilarin daha fazla aci ¢ekmesini
onlemek gibi bir sorumlulugu da vardir. Ucgiincii ekol ise VHEMT hareketidir
(www.vhemt.org Erisim Tarihi 20/01/2022). Hareketin adi, ingilizcede Goniillii Insan Yok
olus Hareketi anlamina gelen The Voluntary Human Extinction Movement ciimlesini
olusturan kelimelerin bas harflerinden olusur ve web sitelerinde Tiirk¢ce imkani da
sunulmustur. Temel olarak diinya biyosferinin insanlik 6ncesi durumuna gegip yeniden
canlanmasini saglamak i¢in insanlarin neslinin tiikendigini gérmek isteyen, lireme karsiti,
etik ¢evreci bir olusumdur ve markalasmistir. Bununla beraber olusumun kurucusu Les U.
Knight®, iiremeden kaginmayi, insanin istem dis1 ac1 ¢ekmesini dnlemenin bir yolu olan
0zgecil bir se¢cim olarak gormektedir ve dnlenebilir nedenlerle ger¢eklesen cocuk dliimlerini
gereksiz aciya ornek gostermektedir. Bu agidan olusumun, ¢evreciliginin yani sira nihilizm
ve antinatalizmin genel vurgusu olan aciya da odaklanmakta oldugu goriilmektedir. Son ekol
ise Childfree’dir (www.wearechildfree.com Erisim Tarihi 20/01/2022) ve reddit.com
tizerine 1.4 milyonun iizerindeki iyeleri ile dort ekol icerisinde en ¢ok takip edilen
olusumdur (https://www.reddit.com/r/childfree/ Erisim Tarihi 14/03/2022). Childfree
Cocuksuz, goniillii olarak ¢ocuk sahibi olmamay1 segen bir kisiyi ifade eden bir terimdir. Bu
secim, mali durumlart, isteksizlikleri, kariyer 6zlemleri, kisisel saglik, refah ve daha fazlasini
igeren ancak bunlarla sinirli olmayan sayisiz nedenden dolay1 yapilabilir. Cocuksuz insanlar,
bagkalarinin cocuksuz olmasini destekleyebilir veya desteklemeyebilir

(https://antinatalisminternational.com/what-is-antinatalism/ Erisim Tarihi 13/03/2022). Son

¢ Les U. Knight, ingilizce Haydi birleselim anlamina gelen Let’s unite sdyleminden olusturulmus takma bir
isimdir.
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olarak antinatalizme karsit olarak diistiniilmiis -kendi tabirleriyle- kirk bes bahane ve bu
bahanelere verilen detayli cevaplarin sunuldugu; An Antinatalist Handbook Bir Antinatalist
El Kitab1 adli web sitesi (https://antinatalisthandbook.org/languages/turkish Erisim Tarihi

13/03/2022) konu tizerine igerigi bilgilerin Tiirk¢e sunulmasi agisindan olduk¢a dnemlidir.

Ciirimeye felsefi agidan bakildiginda; 6zellikle kotiimserlik olarak bilinen pesimizm, ileriki
sathas1 olarak nitelendirilen nihilizm ve nihilizmin tiirevlerinden biri, hatta terimin genel
anlami olarak kabul edilen varolusc¢u nihilizm gibi diisiince bigimleri ile iliski kurulabildigi
ortaya ¢ikmaktadir. Tiim bu diisiince bigimleri iizerine arastirmalar yapmis diisiiniirler, bu
karamsar tabloyu kendi nedenselligi icinde betimlemek ve istesinden gelinip
gelinemeyecegini 6grenmek istemislerdir. Sonug olarak diisiincelerinde ¢iiriiyen bireyin
kendini i¢cinde buldugu bazi durumlar goze carpmaktadir; Var olmanin getirdigi aciya
katlanmanin becerilememesi ya da reddedilmesi neticesinde kendi varlifindan vazge¢me
yani intihar durumu. Girdigi herhangi bir is-ugras aracilig1 ile zihin durumunu stabilize
ederek -ki varolusun acisina katlanabilme durumu olarak tasvir edilmistir- anlamsizligin
varligimi kabul ederek hayata devam etme durumu. Bircok diisiiniir, yazar ve sanat¢inin
yapti81 gibi 6zellikle sanat araciligiyla bu anlamsizliga bir kap1 aralamaya, kendi anlamlarimi
yaratmaya ¢alisma durumu. Ve sanat¢i ya da degil, ac1 ¢ekecek bir bagka canlinin daha var

edilmemesi sorumlulugunun alinabilmesi seklinde tanimlanan antinatalizm durumu.

Bu ve bunlar gibi karamsar durumlarin etkileri Resim Sanatinda da hissedilmektedir. Bu
noktada akla, diisiince tarihindeki bu karamsar tablo Resim Sanatina nasil yansimistir,
varolus acis1 ile bogusan resim sanat¢ilarinin bu duygu durumlarina girme sebepleri nelerdir,
bunlar1 ifade ederken kullandiklari plastik dil, imge, form, renk, metafor ve yorum kullanimi
gibi sanatsal ve ayrica donemsel farkliliklar1 nelerdir ve bu sorulara verilecek cevaplar
neticesinde bu nihilist tablo sanatin kendi anlam biitlinligiinii nasil etkilemistir gibi sorular
gelmektedir. Caligmanin birinci boliimiinde goriildigii iizere resim sanatindaki nihilist
etkilerle modernist siire¢ dncesinde de karsilasilmaktadir fakat modernizmle beraber 6nemi
artmis ve giderek daha goriiniir bir hale biiriinmiistiir. Baslangici 19. yiizyilin ikinci yarisina
konumlandirilan modernist siiregte, plastik sanatlar alanina da ekti eden nihilizm kendini -

birbirleriyle iliski igerisinde olan- sanatin kendi i¢indeki nihilist tavir yani sanatsal ifade

70



bicimlerinin, sanatin kendi anlaminin ¢iirlimesi ve sanati icra eden sanat¢inin igine girdigi

varolussal nihilist tavrin eserlerine yansima bi¢imi olarak iki sekilde goriiniir kilmaktadir.
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3. BOLUM: SANATIN CORUMESI

Sanat tarihinde ortaya ¢ikan ¢ogu sanatsal hareket ya da sanat akimlarinin bir 6ncekinin
kurallarin1 yikma amacinda oldugu ve bu agidan da kendinden 6nekilere karsi nihilist bir
tavir gelistirdigi diistiniilebilir. Bu tavrin, 6zellikle Stiprematizm ve Dadaizm’ de karsilagilan

eser ve sdylem bigimleriyle goriiniir hale gelmektedir.

Yiice/iistlin anlamina gelen supreme kelimesinden tiireyen Siiprematizm, sinirlt bir renk
yelpazesinde olusturulmus ¢izgi ve temel geometrik formlara odaklanan bir sanat hareketi
olarak tanimlanabilir. Hareketi 1913 yilinda Rusya’da baslattig1 bilinen Kazimir Malevich,
1915'te St. Petersburg'da diizenledigi sergide, siiprematist eserlerini sergilemis ve
sliprematist manifestosunu yayinlamistir. Sanatci; “Siiprematizm altinda, yaratici sanatta saf
duygunun istiinliigiinii anliyorum” (Malevich, 1959, s. 67). Soylemiyle, sanatsal anlamda

sliprematist niteligin yaraticiliktaki nesnesizligi saf duygu olarak ifade etmektedir.

Resim 19: Kasimir Malevich, Siyah Kare, 1913

Kaynak: https://www.tesadernegi.org/tablolari-okumak-siyah-kare-kazimir-malevich.html Erigim Tarihi
06/04/2022.
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Ozellikle Siyah Kare adl1 eseri muhtemelen nihilizmle en ¢ok iliskilendirilen eseridir. Eser,
beyaz bir zemin lizerine genis siyah bir kareden olusmaktadir. Sanatg¢1 igin nesnenin, 1$1k-
gblgenin ve hikayenin degerinin ortadan kalktig1 goriilmektedir. Benzer sekilde beyaz zemin
lizeri beyaz kare gibi ¢alismalar1 da olan sanatci i¢in, artik var olanin yalnizca igeriksiz bir

hi¢lik durumu oldugu sdylenebilir. Fakat Malevich’e gore;

“Beyaz alan iizerindeki siyah kare, nesnel olmayan duygunun ifade edildigi ilk bi¢cimdi.
Kare = duygu, beyaz alan = bu hissin 6tesindeki bosluk. Yine de izleyici, temsilin nesnel
olmamasinda sanatin Sliimiinii gordii ve duygunun burada digsal bir bigim aldig1 agik
gercegini kavrayamadi. Siiprematist kare ve ondan ¢ikan formlar, kombinasyonlarinda
siislemeyi degil, ritim duygusunu temsil eden yerli insanin ilkel isaretlerine

(sembollerine) benzetilebilir’ (Malevich, 1959, s. 76).

Malevich ile paralel dogrultuda diigiinen Drutt’a gore de, “Ne resimsel Suprematizm ne de
Suprematist felsefe ikonoklastik veya nihilist degildir. Malevich'in ikonoklazmi "yalnizca
imagoya dayandirilir ve bozulmadan kalir. Kesinlikle taklit¢i olmayan 'benzetim' olarak
ikonun alan1"; resimsel Siiprematizm, sanatta ikonikligi yeniden kurma girisimi ve felsefede
girisimdir” (2003, s. 41). Bu sdylemler dogrultusunda sanatginin, ¢aligmasini ve felsefesini
olustururken kullandig1 yiice/listlin kavramiyla géndermede bulundugu seyin, hicbir seyin
anlami olmadig1 degil aksine sanatta yeni bir anlam yaratma ¢abasi olarak, nesnesizligin ve

saf duygunun {istiinligii oldugu goriilmektedir.

20. Yiizyilin baslarinda, miizik, resim, heykel, mimari ve dans gibi bir¢ok alana yayilmaya
baslayan Dada hareketi dogmustur. Birinci Diinya Savasi sirasinda savasa karsi ¢ikan birgok
sanatc1, yazar ve aydin giivenli bdlge olarak bilinen Isvigre'ye sigmmstir. Hugo Ball ve
Emmy Hemmings 1916’da Ziirih’te agtiklari, siirgiindeki insanlar i¢in bir merkez haline
dontisen Cabaret Voltaire, radikal avangard sanatcilarin bulusma noktast haline
dontigmiistiir. Sanatcilar, bir gece kuliibii ile bir sanat merkezi arasinda bir gegis olan bu
mekanda kendi sanatsal galigmalarini sergilemislerdir. Hans Jean Arp, Tristan Tzara, Marcel
Janco ve Richard Huelsenbeck, Cabaret Voltaire'e ilk katkida bulunanlar arasindadir. Savas
stirerken, sanat ve performanslari giderek deneysel, muhalif, anarsik ve nihilist hale gelen

sanat¢ilar, Dada'nin savas c¢igligr altinda savasin anlamsizligini ve dehsetini protesto
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etmislerdir. Cokmekte olan topluma agilmis bir karsi savas olarak nitelendirilebilecek Dada,

var olan diizeni parcalama istegi olarak okunabilir.

“Mantig1 ve rasyonaliteyi terk ederek yerine spontanligi (kendiligindenlik) koyan Dada,
mevcut olan sanati reddetmesi baglaminda nihilisttir. Dada i¢in spontanlik izleyiciyi
rahatsiz etme, huzuru bozma anlamina geldigi gibi, s6z konusu spontanlik otoriteye,
sanatsal, sosyal ve siyasi diizene kars1 ¢ikma olarak ele alinir. Kars1 ¢ikmak, uygarliga
savas acmak ve onu reddetmekle es anlamli oldugundan Dada nihilist ironiye yonelir.
Kars1 ¢ikmaktan kaynaklanan trajik nihilizmi ile Dada, toplumun dikkatini onun
(toplumun) kendi patolojik karakterine ¢cekmeye ¢alisir. Ozgiin dogas1 “karsi olmak”
oldugundan Dada, yalnizca rastlantisal olanla bagimli olmak istemez; yeni, farkli ve

olagandis1 olanin arayisi icindedir” (Ondin, 2019, s. 180-181).

Dada sanatgilari, geleneksel sanat bigimlerini ve giizellik standartlarin1 reddeder ve bunun
yerine, sanatin estetik karsiti, giizellik karsiti ve gelenek karsiti oldugu fikrini
benimsemektedirler. Ayrica resim veya heykel gibi sanat formlarinin geleneksel icralarini
reddederler ve bunun yerine sanatlarini diger medyumlari isin i¢ine katarak ifade etmeyi
yeglerler. Dada’nin her seye karsi olma durumu ve nihilizmle iliskisi, hareketin i¢inde yer
alan sanatgilarin sdylemlerinde siklikla yer bulmaktadir. Kuspit, Duchamp’in Dada nihilizmi
terimini “modern diinyadaki sanatin anlamsizligin1 ve degersizligini ilk kez ifade eden bir
soylem” (2010, s. 82) olarak degerlendirmistir. Ayrica Duchamp'm hazir nesne kullanimini,
sanat eserine ve yaraticiliga karsi alayci bir tavir olarak nitelendirmis ve bu durumu “[...]
onun nihilist kotiimserliginin en agik ifadesidir” (Kuspit, 2010, s. 40)  seklinde
yorumlamistir. Antmen ise, Alman asilli Amerikali Sanat¢1 George Grosz’dan alintilar:
“Herseye hakaret ediyor, hicbir seye saygi duymuyor, herseye tiikiirtiyorduk: iste bu
Dada'ydi. Mistisizm degildi, Komiinizm degildi, Anarsizm de degildi. Biitiin bu
saydigim hareketlerin bir plani, programi vardi. Bizse tam anlamiyla nihilisttik,

simgemiz higlikti, bosluktu, bos bir delikti. Ara sira "sanat" da yapardik. Ama esas

amacimiz, "sanat eylemi"ni yerle bir etmekti” (Antmen, 2009, s. 131).

Paralel olarak Manschreck’e gore de, Dada'nin kurulmasina yardim eden Rumen sair Tristan
Tzara, amacinin medeniyeti yikmak oldugunu ilan etmis ve 1922°de verdigi konferansta

Dada hareketini ve higlikle iliskisini su sekilde agiklamistir:

74



“Dada bir higtir. Bir seyi yapmaya devam ediyorsam, bu beni eglendirdigi i¢in ya da
daha dogrusu elimden geldigince tiiketip tatmin edecegim bir faaliyete ihtiyacim oldugu
icin. "Dada" her seyi esit ve dnemsiz kilar. Baskin olan ilgisizliktir. Giizel, Iyi, Sanat,
Ozgiirliik nedir? Her birey icin farkli anlam ifade eden kelimeler. Anlamlar1 bir
bireyden, bir donemden, bir iilkeden digerine degisir. Dada'min gosteriglerden,
tutkulardan, kodlardan ve ikiyiizliilikklerden tiksinmeyle basladigim belirttikten sonra
Tzara, tim bu tiksintilerden Dadamin "hi¢bir sonug, hicbir gurur, hicbir fayda
cikarmadigint soylityor. Hatta herhangi bir seyle savagmayi birakti, higbir faydasi
olmadigini, tiim bunlarin bir 6nemi olmadigini fark etti. Bir Dadaisti ilgilendiren sey,
kendi yasam tarzidir. Hayattaki her sey gibi, Dada da ise yaramaz” (Manschreck, 1976,
s. 89).

Dadaizmin nihilizmle iligkisinin, felsefesinde ve sanat eserlerinde belirgin sekilde
goriinmesine ragmen son donemlerinde “Max Emst ve Jean Arp gibi profesyonel birer
ressam olan Dadaistlerde Dadaizmi en yeni deney -Kiibizmden kag1s yolu- olarak gormiisler,
onu hi¢bir zaman nihilist bigimde sanatin sonu olarak gérmediklerini, sanat yapmanin bagka
bir yontemi olarak gordiiklerini soylemislerdir” (Kuspit, 2010, s. 83). Hareketin ortaya ¢ikis
ve doruk noktasinda yer alan ifade bigimlerindeki nihilist yaklagim ile sonlara dogru bu
yaklasimin reddini itiraf eden tutum arasindaki c¢eliski, kendine ickin nitelikleri
dogrultusunda dadaist eserleri ve felsefesini —Duchamp’ m Dada nihilizmi tanimi
dogrultusunda- nihilist olmaktan uzaklastiramadig: gibi sanatgilarin bu nihilist tavr -liretim
sancist igerisinde ve c¢ilirlimenin yasama katkis1 gibi, yikarak iiretme formiilii olarak

kullandiklar1 da gostermektedir.
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Resim 20: Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Fountain_(Duchamp) Erigim Tarihi: 07/04/2022.

Dadaizmin 6nde gelen isimlerinden biri olan Marcel Duchamp’ in 1917°de iirettigi ve R.
Mutt adiyla imzaladigi bir pisuvardan olusan Fountain Cesme adli eserinin, 1917 New York
sergisindeki gosteriminin reddedildigini ve orijinalinin atildigin1 ya da yok edildigini
sOyleyen Mili¢’e gore, Cesme’nin yeniden kesfedilmesinden bu yana, metinler disinda bize
ulasanlarin, yalnizca diinyanin en iinlii miizelerinden birkagindaki kopyalardir. Tiim bu
kopyalar Duchamp tarafindan yeniden imzalanmistir ve bu nedenle kopya olan orijinaller
statlisiindedir. Orijinalinin kaybolduktan sonra yeni orijinaller veya kopyalar yeniden
yapilmis yani yeniden iretilmistir. Dolayisiyla Benjamin’in terimiyle kendisinin simiilakri
haline doniigmiistiir (Mili¢, 2020, s. 18). Antmen’e gore ise “Duchamp, sanatin ne olduguna
iliskin aligilagelmis liretim, sunum ve degerlendirme Olgiitlerine iligskin beklentileri yerle bir

ederek estetik begeni Olciitlerinin nasil sekillendigini sorgulamig, sanatasal retinal hazzi
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reddetmis, sanat1 bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme eylemine doniistiirmiistiir”

(2009, s. 125).

“Hazir-nesne pek ciddiye alinmaz, ironik bir sey olarak goriiliir, ama hem izleyici hem
de sanatci i¢in anlami agikca nihilisttir. Hazir- nesne, Duchamp'in gelecek nesillerin
verecegi yarginin sagmaligina ve bosluguna olan inancimi gostermekle kalmaz ayni
zamanda sanatin, sanat¢cinin amacini hicbir zaman yeterince gerceklestirmedigi, hatta
bu amaci yanlis temsil edebildigi i¢cin sagma ve bos olduguna dair inancni da yansitir”

(Kuspit, 2010, s. 40).

Kendisinin simiilakr1 haline doniisen, gorsel estetik algilarini yikarak sanati yalnizca
diisiinme eylemine doniistiiren ve sanatin nihilist bir anlamda i¢ini bosaltan Duchamp'in
Cesme’ si, geleneksel sanat iiretimine ve ¢agdas cagin nihilizmine isemek i¢in ortaya atilmis
hazir bir pisuar olabilecegi gibi, ciirliyen bir organizmanin yasama yeniden fayda
saglamasina benzer sekilde sanat icin bir cesme, bir direnis pinar1 ve yeni bir gii¢ kaynagi
olarak da degerlendirilebilir. Sonug¢ olarak Cesme ve nihilist olarak degerlendirilebilecek
diger dadaist eserler, birinci Diinya Savasi'nin nihilizmine, sanatin -Baudrillard’nin
kullandig1 sekliyle- kendi nihilizmiyle verilen bir cevap olarak degerlendirilebilecegi gibi,
bu tarihsel nihilizme, sanatsal bir sekilde yikip yeniden iireterek direnebilme ihtimalini

sorgulayan eserler olarak da okunabilir.

Sanatta anlamin ¢iirlimesinin, Malevich’in nesnesizlesme ve Duchamp’in hazir nesneyi
sanatin igerisine sokmasindan sonra, Kuspit’ in, Postmodern donemin sanati olarak
niteledigi Postsanat (2010, s. 132) iiretimleriyle zirve noktasina ulastigi sdylenebilir. Odd
Nerdum ve Kiki Smith' in digkilayan kadinlari, Gilbert ve George' un diski kurabiyeleri ve
Piero Manzoni’ nin sdzde diskisini igeren konserve kutularinin sanat olarak nitelendirilmesi

bu cliriimiisliigiin birer belgesi olarak nitelendirilebilir.
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Resim 21: Kiki Smith, Tale, 1992

Kaynak: https://rlwall.wordpress.com/research/theory/contextual-study/kiki-smith-tale/ Erigim Tarihi
20/04/2022.

Postsanat diinyasinda her seyin pazarlanabildigine gdnderme yapan Kuspit icin, “Disk1 ve
sanatin zaten belirli bir karizmatik ¢ekiciligi vardir - diskinin karizmasi olumsuz,
sanatinkiyse olumludur. Bunlarin her birine bir digerinin statiisii verildiginde, yani bulunmus
disk1, hazir-nesne sanati oldugunda -standart Duchampvari edim- her ikisinin karizmasi da
hizla artar. Deyim yerindeyse ikisinin de igren¢ kokusu her yani sarar [...]”(Kuspit, 2010, s.
98). George Frankl’a gore de,”[...] geriye yoOnelik "yiicelikten yoksun birakma" edimi
postmodern postsanatta entropik bir zirveye ulasir, ¢iinkii diskiya ulasildiktan sonra geri
gidecek bagka bir yer kalmamistir” (Kuspit, 2010, s. 129). Postsanatin diskiya yonelmesi
sanatginin eylemselligi olarak ele alindiginda ise kuspit’in deyimiyle “kisinin ruhsal
bagirsagini bosaltmasindan ibarettir” (2010, s. 133). Bu durum ise, sanatin ¢ilirlimesi ile

sanat¢cinin ruhunun ¢liriimesi arasindaki iligskiyi agiga ¢ikarmaktadir.
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Resim 22: Andy Warhol, Dolar Isaretleri, 1982

Kaynak: https://www.masterworksfineart.com/artists/andy-warhol/dollar-sign-portfolios-1982 Erisim Tarihi:
28/04/2022.

Diski ile olan bagi gibi para ile olan bagi da sanatin i¢kin niteligini ¢iiriiten baglardan
digeridir. Bu bagin postsanat dahilindeki Pop sanat’ la birlikte zirveye ulastig1 sdylenebilir.
Kuspit’ e gore, para kazanmayi sanat, piyasada iyi ig yaparak para kazanmayui ise en iyi sanat

olarak niteleyen Andy Warhol;

“[...] her ne kadar parayla sanati birbirinin degerini artirmak i¢in kullanmak istediyse
de onlara birbirinin degerini vermekle ikisini de degersizlestirmistir. [...] Sanat ve para
ortak bir varolussal alan1 paylagsmazlar; aralarida temel bir baglant1 yoktur. Aralarinda
baglanti oldugunu 6ne siirmek -ya da baglanti varmis gibi davranmak- nihilistliktir”

(Kuspit, 2010, s. 161-162).

Para ile bu tarz nihilist bir bag olusturulmasi neticesinde sanat, bi¢imsel ve kavramsal
anlamda alinip satilabilen bir metaya dontismiistiir. Bu durum, postmodern ¢agda parasal
degeri ile dogru orantida bir yatirim araci haline gelen sanat eserlerinin direkt olarak paraya
dontistiigliniin bir gostergesi olarak da okunabilir. Sonug olarak, siyah bir kare formuda
anlamsal bosluga diisen sanatin, akabinde bir pisuvar olarak temsil edilmesi oradan da

diskiya ve nihayetinde paraya doniismesi sanatin ¢iiriime siirecinin belirgin gostergeleri
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olarak okunabilmektedir. Bu baglamda akla, Modern sanattan postsanat’ a uzanan bu siirecin
merkezindeki resim sanatcilarin, kendi varolugsal nihilist tavirlarinin, ¢evreyle
etkilesimleri neticesinde gerceklesen kendi ciiriime stireglerinin eserlerine yansima

bi¢cimlerinin neler olabilecegi sorusu gelmektedir.
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4. BOLUM: MODERNiIZMDEN GUNUMUZE VAROLUSCU
NIHILiZM BAGLAMINDA RESIiM SANATINDA CURUME

4.1. Alfred Otto Wolfgang Schulz (Wols)

Sanatci, 1940 ve 50’lerin Fransa’sinda yaygin olan, genellikle soyut disavurumculugun
Avrupa'daki esdegeri olarak kabul edilen Lekecilik olarak tanimlanabilecek Tasizm’in 6nde
gelen sanatcilarindan biridir. Berlin'de {ist orta sinif bir ailede dogan Alfred Otto Wolfgang
Schulz erken yaslarda fotografcilikla tanismis bu alanda egitim almis ve bircok sergi
diizenlemistir. Nazilerin iktidara gelisiyle adin1t Wols olarak degistirmis ve hayatinin geri
kalanin1 Fransa'da ge¢irmistir. Diisman bir iilkenin vatandasi olan Wols, ikinci Diinya
Savagsi'nin patlak vermesiyle Fransa'nin glineyindeki ¢esitli toplama kamplarinda bir yildan
fazla bir siire gec¢irmis ve bu giivencesiz kosullarda, genellikle mum 1s181nda, ranzasinda
yatarken resim yapmaya baslamistir. Savas sonrasinda Paris’e donen sanat¢i burada Jean-
Paul Sartre, Simone de Beauvoir, Tristan Tzara ve Jean Paulhan ile tanismis, Paulhan, Sartre,
Franz Kafka ve Antonin Artaud' un kitaplarinin illiistrasyonlart iizerinde calismaya
baglamigtir.  (https://artblart.com/tag/alfred-otto-wolfgang-schulze/  Erisim  Tarihi
01/11/2022) Ozellikle Sartre ve de Beauvoir ile karsilasmasi kendisinde Varolusculuga karsi
bir ilgi uyandirmistir. Sanat¢inin resimleri ¢iiriiyen organik, hiicre benzeri molekiiler yapilari
andirmakta, patlayan, kdpliren bir atmosfer olusturmaktadir. Varolus ile yok olus arasindaki
bir stirecin betimlenmesi gibi goriinlirken, hem mikro (hiicresel) hem de makro (goksel) olan
genisletilmis bir uzay ve zaman kavrami yaratiyor izlenimi vermektedir. “[...] ressam
Georges Mathieu'nun o dénemde “yikici, rahatsiz edici ve kanl1” olarak nitelendirdigi son
derece bireysel bir konumda olan sanatg1, resmin kendisine saldirarak resim yapmig gibidir”

(https://artblart.com/tag/alfred-otto-wolfgang-schulze/ Erisim Tarihi 01/11/2022).
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Resim 23: Alfred Otto Wolfgang Schulze, Isimsiz, 1946-47

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Wols Erigim Tarihi: 01/11/2022.

Bauer’e gore, Sartre’in resim lizerine yazdigi yazilardan sonuncusu olan Doigts et non-
doigts ‘“Parmaklar ve parmak olmayanlar”da Wols’un eserleri varoluscu olarak
betimlenirken, Fransiz sanat elestirmeni ve kiiltiir felsefecisi “[...] Pierre Restany, ressamin
"olumsallig1 reddetmesinin ek bir gerekgesini, kendinde-varligin saltanatinin agik bir

analizini, varhigin kozmostaki varolussal izdiisimi" (Bauer, 1969, s. 144) buldugunu ileri
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stirer. Sanat¢inin molekiiler ve/veya makro evrenlerle girdigi bu varoluscu iligki, kendi
varliginin ipuglarini hapsoldugu boyutu agan baska boyutlarda aradig1 ve ayn1 zamanda askin

bir anlam arayisinda oldugu fikrini ortaya koymaktadir.

Wols, aforizmalarindan olusan kitabi1 Les Aphorismes Aforizmalar’da (2010), Kafka ve
Cioran gibi bocek metaforundan siklikla faydalanmaktadir. Evrenin entrikalarina boyun
egen ve hayati alkol bagimliligiyla gecen sanatgi, sanatin1 kayit altina almak i¢in c¢ektigi
eziyeti, termitlerin faaliyetleri ile iliskilendirir; "Kelebek bir giinliigline giizel olmakla
yetinir. / Termitlerin tarzi ise saf ve devasadir” (Bauer, 1969, s. 145). Kendisini termit olarak
betimleyen sanat¢1 ayni termitler gibi kendi salgilariyla kendi anlam saraylarini, sanatini insa
etmistir. Sanat¢inin termitlerle olan iligkisine gonderme yapan Bauer’e gore; “Yaratik,
tirtinleriyle kendi ¢iiriimesinin hayalini kurdu, 6yle ki, elementlerinin orijinal safligindan
baska higbir sey kalmayacakti. Guaglar1 buna taniklik ediyor; giizeller. Ancak giizelligin bir
vaat mi yoksa termitlerin en korkung riiyast mi olduguna karar vermek imkansizdir” (Bauer,
1969, s. 146). Bu acidan bakildiginda Bauer’in, reel ve/veya metaforik ¢iiriimenin farkli
fazlarinda hissedilen duygu ya da siirece verilen degerler arasindaki celigskiyi Wols un sanat
anlayisinin izahinda kullandigi goriilmektedir. Bauer yazisinin devaminda Wols’un,
Diinyevi ve zavalli bir seytan olarak, diinya i¢inde var olmanin evrensel dehsetini sinadigi
yorumunda bulunur. Ona gore Sartre, diger ressamlar ornegin Klee’nin aksine Wols’un
fotografik olmayani kullanma girisimini vurgularken Wols’u, kendi roman1 olan Bulanti’nin
(Sartre, 1981) baskarakteri Roquentin gibi kendini nesnelerin i¢inde kesfettigi ¢ikariminda
bulunmaktadir. Dolayisiyla Wols da Roquentin gibi nesnelerle bir olarak, onlar
gozlemleyerek ve sorgulayarak var olmanin imkansiz reddini 6grenmistir” (Bauer, 1969, s.
146-149).
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Resim 24: Alfred Otto Wolfgang Schulze, Resim 25: Alfred Otto Wolfgang

Visages i¢in Portre, 1947 Schulze, Biiyiik Yanan Bariyer, 1944
Kaynak: Kaynak: Bauer, G. H. (1969). Sartre and the
https://www.moma.org/collection/works/17440 Artist. The University of Chicago Press, Chicago
Erisim Tarihi: 02/11/2022. and London.

Bauer’e gore Wols'un ¢alismalari kirkl yillarin ncesi ve sonrasi olarak iki ana donemde ele
alinabilir. Sanatg1 nesnelerle bir olma deneyiminden onlar1 doniistiirme siireci sayesinde
kurtulabilmektedir. Wols, Sartre'm Visages adli ¢alismasi i¢in yaptig1 dort illiistrasyondan
biri olan Visages i¢in Portre adli graviirde (Resim 24), anatominin pargalarini ¢ikis noktasi
olarak ele almis, bu pargalardan amorf ve biyolojik bir yaratik resmetmistir. Her ne kadar
biyolojik varlik algilansa da portrenin seramikvari piiriizsiiz bir kalitesi yoktur. Beden hak,
deger, fazilet ve erdem gibi aksesuarlardan arindirilmig, insanin biyolojik varligi tiim
belirsizligi iginde betimlenmistir. Sartre, sanat¢inin ikinci doneminde edindigi iislubuna,
Biiylik Yanan Bariyer (Resim 25) adli guas resmi iizerinden yorumda bulunmaktadir. Bu
caligmada insan figiiriiyle birlikte sembolik nesnelerin dokulari, malzemelerin goriintiisti ve
tuvalin vernikli ylizeyi de ortadan kalkmistir. Tiim bunlar yerini nesne olmayanlarin
diizlemindeki belirsizlige birakir. Guasin unsurlari, yapitin gergekten olus siirecinde

oldugunu ortaya koyarken izleyiciyi tam bir belirsizlik tutumuna sokar. Sartre yapiti,
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hayvan, bitki ve mineral diinyasinin biitiinligiiniin kendisindeki kalic1 baskalagim; hem
olusum hem de giirtime siirecinde olarak tanimlar. Ayrica diisliniir, sanat¢inin tiim naratif
olgulardan, hiinerden arindirilmis olan ikinci donem calismalarinda aciy1 goriiniir kilmay1

basarmis olarak nitelendirmektedir (Bauer, 1969, s. 149-151).
4.2. Alberto Giacometti

20. yiizy1lda Kiibizm, Siirrealizm ve ¢agdas sanatla iliskilendirilen, Isvigreli bir heykeltiras
ve ressam olan Alberto Giacometti, totemik, insansi heykelleri, cizgisel ve lekesel
portreleriyle taninmakta ve zamaninin iiretken heykeltiras ve ressamlarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Sanat¢i, “varolusculugun [...] temel unsurlarina, Ozellikle de
calismalarinin yabancilagsma ve varolussal 1stirabi ifade ettigi seklinde yorumlanmasina yol
acanlara direndi. Bu nedenle, calismalarina iliskin kendi anlayisi, giiniin popiiler
varolusgulugunun disindadir” (Poling, 2016, s. 478). Giacometti’nin direnisine ragmen
diinyanin savagla girdigi miicadele sonucunda varolugculugun ortaya ¢ikmasiyla anlamin
yitirmesinin sanatc¢i lizerindeki etkisi, yapitlarinda hissedilen yalnizlik ve eksiklik duygusu
ile kendini ele vermektedir. “Giacometti, bir insan figiiriinii resim ya da heykel haline
getirirken onun 6ziinli, dogasini olgusallig1 i¢inde disiiniip, varolusuna yerlestirir. [...]
Giacometti’nin tuvallerine ve heykellerine herhangi bir huzursuzluk duymadan bakamay1z”

(San, 2019, s. 198).

Heykelleri kendilerinin yalin ve ince versiyonlarina indirgenmis, kurumus ve deforme olmus
goriinmekte, resimlerindeki portreler benzerligi hatirlamakta zorlanmakta gibidir. Bilingle
secilmis bu benzer olmama durumu, modeli ve izleyiciyi birbirinden izole hale
getirmektedir. Sanatinin olusum siirecindeki yogunlugun hissedilmesine ragmen eserlerinin
temsil amaglarini yerine getirememesi, aksine bir tiir yalitilmiglikla sonuglanmasi, sanat¢inin
anlam potansiyelinin tamamen asmmis oldugu hissini uyandirmaktadir. Bu durum
Giacometti'nin sanatina hakim olan varolugsal nihilist bir kaygi durumu olarak

degerlendirilebilir.

“Giacometti'nin figiirlerinin yalnizli§i, Sartre'in Varlik ve Higlik'te [(Sartre, 2011)] insan

gercekliginin simdisini tiim gegmisinden ayiran higlik olarak kendi i¢inde tasidigr 'higlik’
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dedigi seyi somutlagtiriyor gibi goriiniiyor” (Wilson, 1993, s. 37). Sartre, The Search for the
Absolute, Mutlak arayist (Sartre, 2012, s. 211-215) adli metninde Giacometti'nin sanatini ele
almis ve onu varolusgulugun bir temsilcisi olarak tanitmistir. The Paintings of Giacometti,
Giacometti’nin resimleri (Sartre, 1963, s. 49) isimli bir diger yazisinda ise, Sanat¢inin bosluk
takintis1 yiliziinden bir heykeltirag olduguna deginir. Bosluktan yapabildigi kadar eksilterek
figlirlin gercek goriiniisiinii bulmayr amacglar. Ne kadar eksiltirse heykel o kadar

tamamlanmis goriintir.

Resim 26: Alberto Giacometti, Diego, 1953

Kaynak: https://www.guggenheim.org/audio/track/diego-1953-by-alberto-giacometti Erigsim Tarihi
25/10/2022.

Sartre’a gore “Heykel yaparken lirik olan Giacometti, resim yaptiginda objektif olmakta [...]
heykele bir ressam, bir resme ise heykel gibi yaklasmaktadir” (Sartre, 1963, s. 50). Yazisinin
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devaminda Sartre, Giacometti’nin kimsenin daha dnce denemedigi seyi, uzay boslugunu
resmetmeyi denediginden bahseder. Giacometti, kardesinin bir tablosu olan Diego'da (Resim
26) yalitilmigliginin yarattigi yalnizlik hissini, Diego’nun kendi varliginda bulmaya
caligmakta gibidir. Sanat¢inin, atdlyesinin mimarisindeki detaylar1 betimledigi yiizeysel
cizgileri, Diego’nun kafes benzeri bir yapinin sinirlari iginde hissedilmesine neden
olmaktadir. Resimdeki melankolik atmosfer hem modelin hayatini tiiketiyor gibi goriilen
sessiz paletinde hem de figiirlin yeniden islenmis gri boya sisindeki seffafliginda
hissedilmektedir. Diego bu alanin genis ¢ergevesi i¢cinde yapayalniz goriiniir. Bunun disinda
hicbir sey onu kusatmamakta, desteklememekte ve kapsamamaktadir. “Giacometti,
resimlerinin her biri ile bizi hiclikten yaradilis anina geri gotiiriiyor. Her resim eski metafizik
soruyu yeniden ifade ediyor: Neden hicbir sey degil de bir sey var? Ve yine de bir sey var:
bu inat¢1, haksiz, gereksiz goriintli. Resmedilen kisi haliisinasyondur ¢iinkii sorgulayict bir

goriiniim seklinde sunulmustur” (Sartre, 1963, s. 52).

Giacometti’nin maddenin, dolayisiyla figiiriin ardindaki hakikati, temsilin ardindaki 6zii
yakalama konusunda oldukga saplantili oldugu anlasilmaktadir. Oyle ki O, “[...] varhign var
oldugunu ve sonra birdenbire artik olmadigini, ancak varliktan hiclige akla yatkin bir gecis
olmadigini savunur” (Sartre, 1963, s. 52-53). Varolus ile hi¢lik arasindaki bu git-gel
durumunda, kil ve boya araciliiyla yakalamaya calistig1 seylerin 6ziiniin, onu yakalamaya

calistikca kendisinden uzaklastigina gondermede bulunur.

“Sanki gergeklik her zaman ¢ektigin bir perdenin arkasindaymis gibi. . . Her zaman bir
baskas1 vardir. . . ve baskasi. Ama her giin biraz ilerleme kaydettigim izlenimine
sahibim ya da bu belki de bir yanilsamadir. Sanki hayatin 6ziinii anlamakta iyi ve
gercekten basarili olmussun gibi, iste beni harekete geciren sey budur. Ve devam
edersin, "sey"e ne kadar yaklasirsan o kadar uzaklagtigini bilirsin. Modelle aramdaki
mesafe her zaman artma egilimindedir: Bir seye ne kadar yaklasirsan, O senden o kadar

uzaklasir” (Mathews, 2014, s. 19).
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Resim 27: Alberto Giacometti, David Thompson’in Portresi, 1957

Kaynak: https://imgur.com/r/museum/R2Xwx Erisim Tarihi 27/10/2022.

Sartre’a gore tuvalde yarattigi uzay boslugunun merkezindeki figiirlerin sonsuza kadar
stireklilik ve siireksizlik arasinda dalgalanmasini isteyen sanatci, bast gébegin periskobu
olarak hizmet etmesi i¢in geri itip kiicliltiirken, gozler burun ve agzi birbirinden izole
edilmis, harmanlanmus, kiitlesi azaltilmig bir yapiya doniistiirmek istemektedir (Resim 27).
Bu sekilde alginin kesinliginin eksikligi yoluyla varligin mutlak kesinligini 6nermeyi
basarir. Ona gore sanatginin c¢aligmalart hem ortaya ¢ikiyor hem de kayboluyor gibi

goriinmektedirler. Figiirleri ise, “bir dagin tepesine yiikselen ve bir yerde birinin yas
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tuttugunu ya da yardim c¢agirdigini isitene bildiren boguk ¢igliklar gibidirler [...] saf eylem
olduklar1 i¢in zarif ve onlar1 ¢cevreleyen bosluk nedeniyle ugursuz olan bu higlik yaratiklari,

bizden kagarak ve bizi sasirtarak bir varolus doluluguna ulasirlar” (Sartre, 1963, s. 55-57).

Donemin Fransiz deneme yazar1 ve sairi Francis Ponge ise Giacometti lizerine yazdig lirik
yazisinda, sanat¢inin sanatindaki insanit hem iskenceci hem kurban, hem avci hem de av
olarak nitelendirir. O’na gore sanatg¢inin inceltilmis figiirleri ¢6kmiis diinyada, tiikkenmis,
siska ve amagsizca —sartre ile paralel bir sekilde- hiclikten baslayarak kendini aramaktadir.
Bu figiirler kaygili, korkan, c¢eliskilerin yiikii altindaki, carmtiha gerili olmaktan ziyade
yanmis olan insanlardir. Nietzsche ve Baudelaire’den beri yok edilen degerlerin, ayni yanan
bir etten akan yag gibi alevleri beslemek i¢in yanmakta olan insanin ¢evresine damladigi
benzetmesinde bulunur. Esas sorun ise, insanin, i¢ine hapsoldugu bedenden baska bir sey
olmamasidir (Ponge, 2015, s. 666). Gorlindiigii iizere kendi bedenine hapsolma durumunda

Bacon ile ortak noktada bulusmaktadirlar.

Sonu¢ olarak sanatgi, eserleri ilizerine yapilan varolugsal kaygi, endise ve yalmzligi
barindiran yorumlara direnmesine ragmen, g¢aligmalar ile yorumlar karsilastirildiginda
cikarimlarin yersiz ve sebepsiz olmadigi goriilmektedir. Sanatginin i¢inde yasadigi zaman
dilimini, ¢cevresiyle girdigi iliski ve kendi 6ziindeki degisim siirecleri sonucunda ortaya ¢ikan
karamsar niiveler resimlerinden agikca okunmaktadir. Giacometti sanati araciligiyla
maddenin 6ziindeki hakikati yakalama, hiclikle varolus arasinda bir koprii kurma, duyusal
olarak sezilmeyeni sezdirme arzusunda olsa da bunu sectigi sessiz paleti, kesikli ve
calakalem cizgileri, Bacon benzeri form degisimi oyunlar1 ve yansittif1 karamsar tavriyla
olusturmaktadir. Tiim bu etkenler, calismalarini varolugsal nihilist bir diizlemde incelemeye
ve dolayisiyla ¢iirime kavramiyla giiclii bir bag kurmaya izin vermektedir. Sanat¢1 igin,
yalnizca bu diinyanin goriintiileri ve agik gercekleri her seyin 6ziindeki hakikati anlamaya
yetmemektedir. Dolayisiyla verili anlamlarin tiimiinii digladig1 ve yeni bir anlam aramakta
oldugu ya da bu anlamsizlig1 kucaklamaya calistig1 goriilmektedir. Cevresindeki ¢iirtime bir
hastalik gibi kendisine de bulagmistir. Ve caligmalarin1 bu ¢iirlime neticesinde yiten
anlamlarin biraktig1 boslukta, higlikten anlam yaratmaya c¢alisan bir tiir hakikat tesisi gibi

caligarak iirettigi goriilmektedir.
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4.3. Francis Bacon

“Sanat, Van Gogh'un diislindiigii gibi kurtulusa giden bir yol degil artik, tersine yasamin
lanet bir sey oldugunu, ¢iinkii anlam tasimadigini dogruluyor; 6te yandan sanatin anlam
tagimamasinin nedeni de bu durumun ta kendisi, ¢iinkii yasami kendinden kurtarmak
i¢in hi¢bir sey yapamiyor. Giiniimiizde postsanat bizi yasama degil, 6liime davet ediyor”

(Kuspit, 2010, s. 173).

I. Diinya savasi yillarina taniklik eden ve escinsel kimligi lizerinde iilkesindeki toplumsal
baskilar1 hisseden Ingiliz sanatci Francis Bacon, Siddet ve kendini degersizlestirme
atmosferinde biiylimiistiir. Bu kaos siirecinde yaralanmig, kana bulanms, biikiilmiis, ¢ig et
parcalarina doniigmiis ve ¢arpitilmis figlirler yaratmistir. Caligmalarinin, 20. yiizyilda ortaya
¢ikan Hiristiyanlik sonrasi insanin karmasik ve sorunlu duygusuyla etkilesime giren bir 6zii
oldugu hissedilen Bacon'in resimleri, Friedrich Nietzsche'nin Tanri oldii séyleminin ve
bunun sonucu olarak evrende anlamli bir sekilde yasama miicadelesi aramanin gorsel sonucu
gibi gorlinmektedir. Sanatci, Velazquez'in, Papa’nin gii¢ ve otoritesini yansittigi eseri Papa
Masum X'in Portresi (1650), (Resim 29) resmine birgok defa atifta bulunmustur. Etli Figiir
(Resim 28) bu eserlerden biridir. Bacon Velazquez’in, saten ve dantellerle taglandirilmis ve
bol dokiimlii kumaglar igerisinde, sert ve otorite dolu bakislariyla betimledigi iinlii Papa
portresini, Papa’nin sirtina bir melek kanadi gibi astigi hayvan etleri ve rahatsiz edici
carmtha gerilme benzeri bir kompozisyonla yeniden olusturur. Velazquez'in versiyonunda
zarif ve dengeli islenmis Papa'nin ellerini, kaba bir bicimde yontulmus ve bariz bir dehset
icinde kilisenin otorite koltugunu tutarken betimler. Yiizline giiclii bir ¢1glik ifadesi vermis
ve yliziinden boynuna dogru akiyor izlenimi veren siyah ¢izgiler yerlestirmistir. Hayvan
etleri et ise, yasamin slireksizligi ve sehvetli zevklerin ruhsal tehlikeleri iizerine ahlaki
mesajlar tasiyan 17. ylizyll vanitas resimlerindeki meyve ve hayvan diizenlemelerini

hatirlatmaktadir.
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Resim 28: Francis Bacon, Etli Figlir, ~Resim 29: Diego Velazquez, Papa Masum X'in
1954 Portresi, 1650

Kaynak:https://www.3minutosdearte.com/sei  Kaynak:https://it.wikipedia.org/wiki/Ritratto_di_Innoce

s-cuadros-un-concepto/francis-bacon-y-el- nzo_X Erisim Tarihi 11/10/2022.

papa-de-velazquez/ Erisim Tarihi 11/10/2022.
Bacon’in ele alinan c¢aligmasiyla izleyicilere agik¢a belirttigi goriisii, diinyanin herhangi bir
metafizik teselliden yoksun oldugu yoniindedir. Bu, varolusgulugun -cisimlestirdigi
sistemlere bagkaldir1 soylemiyle de uyumlu bir goriistiir. Bacon bu durumu varolusgu
nihilizme gonderme yapan kendi sozleri ile su sekilde aciklar; “Hayatin anlamsiz oldugunu
diislinliyorum; ama ona kendi varligimiz sirasinda anlam veriyoruz. Biz varken ona bir
anlam veren belli tavirlar yaratiriz, gerci bunlar kendi iclerinde gercekten anlamsizdir;
dogariz ve oliirliz, ancak bu amagsiz varolusa diirtiilerimizle bir anlam veririz” (Sylvester,
1999, s. 133-134). Metafizik anlatilarin yoklugunda 6lim yasamin tamamlayict 6zelligi
haline gelmektedir. Oliimliiliik algis1 ve 6liime yakmlik yasamlarimizi sekillendirmek igin
bir tesvik haline gelir. Bacon’un resimlerinde, varolussal mesguliyet igerisinde -ister takim
elbiseli is adamy, ister asagilik canavar, isterse de gérkemli papa olsun- hi¢ kimsenin 6liimiin
lekesinden muaf tutulmadigi sezilmektedir. Ve 6liim yasamin sonunda meydana gelen bir
durumdan ziyade canli bedenin dogasinda var olan bir durumdur. Ona goére hayatin

nihayetinde bos oldugu duygusuna ragmen, yine de kisi inandig1 bir seyi yapacak enerjiyi
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bulur. Bacon’in hayati1 anlamsiz bulusu ve 6liim karsisindaki kayitsizligi nihilist olarak kabul
edilebilir. Nihilist tavri ile sanatin1 arasindaki paradoks ise metafizik inanglardan
yoksunlugunun yenilenmis bir canlilik duygusuna yol agiyor olmasidir. Bacon’in sanatinin
diger bir yorumu ise “nihilizmin anarsisini benimsemesi ve insanlari ‘“hayvansal
mantiksizliklar1” i¢inde tasvir etmesidir” (Hopkins, 2000, s. 75). Bu yoruma paralel olarak
Gilles Deleuze de, Francis Bacon: the logic of sensation, Francis Bacon: Duyumsamanin
Mantigr (2003) adli kitabinda Bacon'in resminin, insanla hayvan arasinda bir ayirt
edilemezlik ya da karar verilemezlik bolgesi olusturduguna deginir (Deleuze, 2003, s. 21).
Kasaba gittiginde her zaman oradaki hayvanlarin yerinde kendisinin olmadigina sasirdigini

sOyleyen Bacon i¢in “Biz etiz, biz potensiyel lesiz” (Sylvester, 1999, s. 46).

Bacon’in diinyasinda metafizik anlatilarin olmadigi yerde sahip olunan tek hakikat,
duyumun merkezi olan bedende kendini bulur. Bu hakikat, ruhun canliligi, benligin yalitimi
ve Olim korkusu gibi diirtiilerle, bireylerin insan olmanin ne oldugunu deneyimleyisi ve
ifade edisi olarak nitelendirilebilir. Sanat¢inin insan bedenini betimlemesi de soyut veya
disaridan degildir. Resimlerindeki figiirler, insan bedeninin digsal bir temsiline sahip
degillerdir fakat bedenin yasanmig canliligni, yani var olma yoluyla deneyimlenen
bedenlenme durumunu deneyimlemekte gibidirler. Bacon’in sanatindaki cisim ve figiirler
cansiz birer temsil olmanin aksine var olma siirecinde gibi goriinmektedir. Siklikla kendi
i¢lerine biikiilmekte ve kendi etraflarinda donmektedirler. Kendi i¢lerine kivrilan bedenlerin
sanat izleyicisi iizerinde igsel ve yaralayici bir etkisinin oldugu sdylenebilir. Bu tiirdeki
calismalarinin birincil i¢erigi insan figiirii olarak belirlenirse ikincil igerik ise canli olmanin

icglidiisel deneyimi olarak yorumlanabilir.
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Resim 30: Francis Bacon, Hareket Halindeki Figiir, 1976

Kaynak: https://artimage.org.uk/30836/francis-bacon/figure-in-movement--1976 Erisim Tarihi 12/10/2022.

Bacon, beden ve yiiz hatlariin kabul edilen diizeninin ¢kmekte oldugu resimleriyle, nihai
varolus ¢ikmazindaki bireyin kendi bedenine saplanmasi durumunu izleyiciye yansitir. Bu
baglamda izleyici de bu figiirle empatik bir yaklasim gelistirir. Biikiilen ve yeri degisiyor
gibi duran her organda izleyici kendisini bulur. Bedene hapsolundugu hissi yalnizligin
sezilmesine, bu sezgi ise korkutucu bir farkindaliga doniisiir. Sanat¢inin bir¢ok figiiratif
resminde gorilen bu durum, yabancilasmanin ve psikolojik ¢dkiislin, ¢iirlimenin

betimlenmesi gibidir. Resimlerdeki hareket, farkli olasiliklar1 da barindiran garpiklik yiiz ve
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beden hatlariyla, mekan algis1 ise varolugsal alanin belirlendigi farkli perspektif ¢izgileriyle
olusturulmus uzay cergeve alanlariyla betimlenmistir (Resim 30). Sanat¢i, yalitilma ve

hapsedilme duygusunu, i¢inde figiirlerin biikiildiigii bu alanlar araciligiyla yaratir.

Calismalarinda siklikla yer verdigi, varolusun bir hastalik oldugunun farkina varildig1 andaki
dehset ifadesi olarak okunabilecek ¢iglik ise, anlamin ickin olarak temellendirilebilecek bir
zemin eksikligiyle yiizlesilmesi olarak goriilebilir. Sanat¢i resimlerinde, yansitmayan
aynalar, aydinlatmayan lambalar ve uzamsal metaforlar araciligiyla yabancilagsma hissi i¢in
gorsel aygitlar icat eder. Bacon’in kullandig1 tiim bu sanatsal aygitlarla, hastalikli bir
diinyaya atilmis olmanin farkindaliginin sonucu olarak icine diisiilen varolus¢u nihilist
¢ikmazi dile getirdigi ve kendisinin de bu ¢ikmazdan sanati araciligiyla anlam yaratarak

cikmaya ¢alistig1 sdylenebilir.
4.4. Zdzislaw Beksinski

Karanlik ve uhrevi c¢alismalariyla bilinen siirrealist Sanatgi Zdzistaw Beksinski, hayali
dogalarinda rahatsiz edici eserler liretmesiyle taninan bir ressam olarak nitelendirilebilir.
Sanat¢inin ¢iiriimekte olan fantastik figilirleri ve siklikla kullandigi orak c¢eki¢ sembolii
nedeniyle eserlerinin, Sovyet destekli komiinist yonetim altinda yasamis olmanin stresini
yansittigi  goriilmektedir.  Urkiitiicii ve kiyametvari bir tarza sahip olan yapitlari,
yabancilasma, melankoli, liimii animsatan bir zeminde ve dogaiistii mimariyi betimleyen
cehennem manzaralarinda, siklikla bigim bozumuna ugramis ve goriiniiste iskence gormiis
varliklart ortaya ¢ikarmaktadir. Calismalari her ne kadar distopik siirrealist olarak
nitelendirilse de, disavurumculugun izlerini tasimakta oldugu da soylenebilir. Bir
roportajinda sanatim1 icra ederken hayatinin tiim donemlerinde Franz Kafka’dan
etkilendigini dile getirmistir (Koptseva ve Reznikova, 2015, s. 882). Kimi ¢evreler
tarafindan ¢aligmalari fantastik, illiistratif ve Kitsch olarak degerlendirilen sanatg¢i; “Benim
yaraticiliga bakis acimdan kitsch diye bir sey yoktur. Yaraticiligin meyveleri, onlar1 iireten
bireyi ne kadar tanimlarsa benim i¢in o kadar miikemmel oluyor [...] sizi temin ederim ki
ben sOzde kitsch'in, kitsch'in estetiginin meraklistyim”
(http://www.gnosis.art.pl/iluminatornia/sztuka_o_inspiracji/zdzislaw_beksinski/zdzislaw_b

eksinski_wywiad_1976_2.htm Erisim Tarihi 18/10/2022) yorumunda bulunmustur.
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Resim 31: Zdzislaw Beksinski, Isimsiz, 1973

Kaynak: https://www.kisa.link/QjKv Erisim Tarihi 14/10/2021.

Sanat¢inin “isimsiz” (Resim31) adli ¢alismasi, 6liim ve ¢lirlime gibi mefhumlari kullandigi
caligmalarmin dikkate deger bir 6rnegini teskil etmektedir. Basini ellerinin arasina alip geri
dogru egilmis fakat onde dogru hareket halinde betimlenen beden, yasadigi acilara,
toplumun ve kendisinin ¢iirlime durumuna hatta varolusuna isyan halinde betimlenmis
gibidir. Kaslarin ve derilerin iyice ¢iliriidiigi bedeninin farkli yerlerinden yiikselen kuru

dallar bireyin organik yapisini vurgulamakta ve dolayisiyla doganin, seyler aleminin
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biitiinlesik bir parcast oldugu hissini giiclendirmektedir. Metafizigin 6tesinde maddenin
gercekliginin varligini sunan sanatgi igin 6tesi yoktur, var olan yalnizca kan ve etin vasiyeti,

zulmiin ve acinin kavurucu hazlari ile sekillenen entropinin kutsal dansidir.

Sahne’nin tiksinti korku ve merak gibi duygular1 disa vurdugu ve Sanat¢inin sahit oldugu
soykirim olaylarindan esinlenerek, savasin hem fiziksel hem de psikolojik olarak insanin
tizerinde biraktig1 izleri yansittigi sdylenebilir. Muhtemelen bu izleri rityalarinda sekillenen
Beksinski, bir soyleminde; “Riiyalar1 fotografliyormusum gibi resim yapmak istiyorum”
(https://www.buzzworthy.com/beksinskis-haunting-paintings-will-give-you-nightmares/
Erigim Tarihi 19/10/2022) yorumunda bulunur. Sanat¢1 6liim kavrami ile sanatsal tiretiminin
iligkisini su sozleri ile dile getirmistir; “Hayatimin ilk anlarindan birinde, naifligin
karizmasiyla aydinlandigimda, faniligin determinizmini bugiinkii kadar fark edemedigimde,
hayatta kalabilmek i¢in resim yapmaya, ¢izmeye ve heykel yapmaya, bir an olsun onu
unutabilmek icin, olimii resmetmeye karar verdim”
(http://www.gnosis.art.pl/iluminatornia/sztuka_o_inspiracji/zdzislaw_beksinski/zdzislaw_b
eksinski_wypowiedzi.htm Erisim tarihi 04/11/2022). Yazinin devaminda yaptigi seyin
yalnizca kendi varolus bi¢imi oldugunu sdyleyen sanatci, tiim eylem ve diisiincelerin
hi¢liginin farkinda oldugunu ve kendisinin de dyle hissettigini sdyleyerek kendi varolusgu
nihilizmini ele vermektedir: “[...] her seyin anlamsiz oldugu gergeginde biraz teselli bulmaya
calistyorum”(http://www.gnosis.art.pl/iluminatornia/sztuka_o_inspiracji/zdzislaw_beksins
Ki/zdzislaw_beksinski_wypowiedzi.htm Erigsim Tarihi 04/11/2022). Resim yapiyor
olmasinin, mutlaka estetik konulara ilgi duymasini gerektirmedigini dile getiren sanatciya
gore, “Denize diisen bir adam yiizmek zorundadir, ancak bu, ylizme stiline, diinya ylizme
tarihine hemen ilgi duymasi anlamina gelmez. Bu yilizden sadece bogulmamak igin bir
refleks olarak, kendini koruma i¢giidiisii veya baska bir isimsiz neden yiiziinden yiizer”
(http://www.gnosis.art.pl/iluminatornia/sztuka_o_inspiracji/zdzislaw_beksinski/zdzislaw_b
eksinski_wypowiedzi.htm Erigim Tarihi: 04.11.2022). Sanat¢inin bu yorumundan, sanatini,
varolusunda bogulmamak i¢in, varolus acisina katlanmak i¢in yapmakta oldugu sonucu
cikarilabilir. Beksinski’nin imge dagarcigiyla ortiisen yazinsal tasvirleri yaratan Cioran’in
sOylemiyle “Giinesin altinda leslerle dolu bir bahar hiikiim stirmektedir; bizzat Giizellik,

tomurcuklarin iginde sisinen Oliim’den baska bir sey degildir” (Cioran, 2018, s. 79).
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Sanat¢inin ¢aligmalart da hem bu lesleri ortaya ¢ikaran hem de ardindaki 6liimii giizelleyen

calismalar olarak nitelendirilebilir.

Resim 32: Zdzislaw Beksinski, Isimsiz, 1985-90 Arasi

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/zdzistaw-beksinski/zs-JjSTouyPEWR9yv0-JwlePw2 Erisim Tarihi
04/11/2022.

Bunun belirgin bir 6rnegi olarak 1985-90 yillar1 arasina tarihlendirilen “isimsiz” (Resim 32)
adli caligsmasi ele alinabilir. Soluk bir 151k altinda belirsiz bir mekanda beliren figiir, kaslar
erimis, iskeletini dar bir kiyafet gibi saran derisinin altinda yukar1 bakar gibi betimlenmistir.
Mekanin bu belirsizligi izleyicide tekinsizlik hissi yaratmaktadir. Bagini saran agik renkli bir
kumas figiiriin, artik 6lii ve nefes alma ihtiyaci olmayan bir ceset oldugunu hatirlatir gibidir.
Tekrarlanarak ve derisini yirtip gogsiinden disar1 ¢ikmak ister gibi yerlestirilen eller,
sanat¢inin 6z benligindeki varolus isyaninin bedensel ifadesi olarak nitelendirilebilir.

Figiirtin iki yaninda duran baskin elleri ise etrafa ucan kelebekler sagiyor olarak
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betimlenmistir. Sembolik olarak kelebek, giizel-¢irkin, 6liim-yasam ve varolus-yok olus gibi

ikilikleri akla getiren bir tiir bagkalagim metaforu olarak okunabilir.

Resim 33: Zdzislaw Beksinski, Isimsiz, Resim 34: Zdzislaw Beksinski, Isimsiz,
1986 1984

Kaynak: https://www kisa.link/QjKd Erigim Kaynak: https://www.kisa.link/QjKf Erisim Tarihi
Tarihi: 08/11/2022. 08/11/2022.

Calismalarinin merkezinde yer alan, 6lim ve c¢ilirime mefhumlarim1 miizik, teknoloji,
erotizm ve din gibi farkli olgularla birlestiren sanatci, siklikla ¢ocuk imgesini de kullanmus,
varligi ve oOlimiiyle bir olan annesine sikica tutunan, kendi dogumlarmin da O6liimle
biitiinlesik oldugu izlenimini veren gorseller yaratmistir (Resim 33-34). Kendisiyle ilgili
literatiirde bu tiir bir iliskiye rastlanmamis olsa da kendi ¢ocuklar1 da bulunan sanat¢i i¢in
¢ocuk ve 6liim iliskisini kurdugu bu tiir ¢aligmalari antinatalizmle iliskilendirilebilir. Hayati
ve Olimi algilayisina dair farkindaliginin ulastifi seviye neticesinde gerceklesmis bu
caligmalari, kendi ¢ocuklarimi diinyaya getirdigi i¢in duydugu pismanligin bir gostergesi
olarak okunabilecegi gibi, pismanligin s6z konusu olmadigi fakat onlarin da hayatin acilarin
ve Olimii tatmalarinda hissettigi sorumluluk duygusunun bir tiir disavurumu olarak da
degerlendirilebilir. Bu dogrultuda sanatgi, 17. Yiizy1l Vanitas resimlerinde oldugu gibi

cocuk, insan, doga, hayvan vb. ne olduguna bakilmaksizin 6liimiin herkes i¢in kaginilmaz
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oldugunu hatirlatmaktadir. Kendisinin, sanat¢inin hayranlarindan biri oldugunu sdyleyen
Meksikal1 film yonetmeni Guillermo del Toro’ya gore; “Beksinski, sanatini tenin kirilganlig
hakkinda bir 6n uyar1 olarak sekillendirmis gibidir. Bilinen tiim zevklerin, yasamin kendisi
gibi yok olmaya mahk{im olmasi sebebiyle resimleri ayni anda hem ¢iiriime siirecini hem de
devam eden yasam miicadelesini uyandirmayr basarmaktadir. Iclerinde kan ve pasla
lekelenmis gizli bir siir barindirtyorlar”
(https://theculturetrip.com/europe/poland/articles/the-tragic-story-of-zdzislaw-beksinski-

the-artist-who-inspired-guillermo-del-toro/ Erisim Tarihi 08/11/2022).
4.5. Jean Rustin

Oncesinde soyut tarzda c¢alisan sanat¢1 1970’lerde basladigi figiiratif resim anlayisinda
genellikle sade bir dekora sahip odalarda uzanan, ayakta duran tuhaf goriiniimli
karakterlerden olusan figiiratif kompozisyonlar yaratmigtir. Genel olarak resimleri yalnizlik
ve kaygiyr ¢agristirmaktadir. Yarattigi mekanlarin ¢ogunda herhangi bir pencere, kapi gibi
disar1 dogru bir agiklik bulunmayisi, ele aldig1 konunun ¢evreden ziyade karakterlerin bizzat
kendisi oldugunu gostermektedir. Erkekler, kadinlar, ¢ocuklar, yaslilar, yorgun ve solmusg
bedenler, boslugun dekora agir bastigi bu mekanlarda yan yana oturur, el ele tutusur,
bacaklarini agarak cinselliklerini sergiler, bazen de opiisiirler. Neredeyse hepsi sanki odanin
merkezinde duran varliklarinin inatgihigini sergileyen sabit ve endisesiz, bir kameraya
kilitlenmis izlenimi veren bakislariyla, seyirciyle iletisime gegmektedirler. Rahatsiz edici bir
c¢iplaklikla ortiinmiis bu bedenler cinsel organlarini ifsa etmekte ve kendilerini baska bir uzay
zamandaymis gibi sunmaktadirlar. Bu tuhaf hatta tirkiitiicii haldeki figiirlere kayitsiz kalmak
oldukgca zordur. Izleyeni bastan ¢ikarilma, soka girme, biiyiilenme, tiksinme vb. mutlaka bir

tiir duygu durumuyla bas basa birakmaktadirlar.

“Sanatsal yaratimimin, ¢iplak beden hayranliginin arkasinda, basta dini olmak iizere yirmi
asirhik resim, yirmi asirhik 6lii Isalar, iskence gdrmiis sehitler, kanli devrimler, katliamlar
oldugunun farkindayim. [...] Tarihin ve belki de sanat tarihinin insan viicuduna ve etine
kazinmis oldugunun farkindayim” (Deman, 2009). Sanat¢inin bu yorumundan, ifsa ettigi bu
rahatsiz edici c¢iplakligi -sanat tarihinden de etkilenerek- insanligin herhangi bir utang

duymadan yapip ettiklerinin, diger bir deyisle ¢iiriimiisliigliniin ¢iplakligin1 sunmak icin bir
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metafor olarak kullandigi sonucu ¢ikarilabilir. Kendi sozleri de bu sonucu destekler
niteliktedir: “Beni ilgilendiren gergeklik degil, aurasi” (Desjardins, 2013). Adi gegen
metaforun rahatsiz edici yani sebebiyle 1982’de Fransa’nin Créteil sehrinde diizenledigi
retrospektif sergisi skandala neden olmus ve Desjardins’e gore tuvallerinin bir kismi ayr1 bir

odaya kapatilmis ve 16 yasindan kiigiikler i¢in yasaklanmistir (Desjardins, 2013).

Resim 35: Jean Rustin, Les Copines Kiz Arkadaslar, 2006

Kaynak: https://www.artshebdomedias.com/article/271213-hommage-jean-rustin-rien-autre-que-la-peinture/
Erisim Tarihi 09/11/2022.

“Her zaman delilikle, hastalikla ilgilendim. Elsa, tiptaki son yilinda psikiyatriyi se¢mis
ve Gentilly'deki Valet Vakfi'na atanmisti. Bu hastanenin patronu, benimle arkadas
olduktan sonra, bazi odalarda fresklerin yapilmasi igini bana emanet etmisti. Giilen

ogrencilerin 6nlinde masturbasyon yapan ama aslinda nasil davranacagini bilmeyen bu
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ciplak kiiclik kiz ya da alinlarin yatagin parmakliklarina vuran bu ¢ocuklar gibi zor

anilarim var bu donemden...” (Desjardins, 2013).

Sanat¢inin hastalikla olan baglantis1 kendisinden 6nce gelen sanat¢1 ve diisiintirlerle ortak
bir baglamda ele alinabilir. Géricault’ un ¢iiriiyen beden pargalarini hastanelerden toplamasi,
William Hogarth’in etkilenip resimlerine tasidigi donemin zengin hastaligi olan gut
hastaligi, Nietzsche, Sartre, Camus ve Cioran’in kendi felsefi goriislerini siklikla hastalik
durumuyla iligki kurarak agiklamalar1 gibi 6rnekler Rustin i¢in de gegerlidir. Sanat¢inin
calismalari, Sanatgi-hastalik iliskisinin fiziksel oldugu kadar diisiinsel ¢iiriime diizlemde de

gecerligini devam ettirdiginin gostergeleri olarak ele alinabilir.

Resim 36: Jean Rustin, Les Amies Sur le Banc, Banktaki Arkadaslar, 2007

Kaynak: https://www.artshebdomedias.com/article/271213-hommage-jean-rustin-rien-autre-que-la-peinture/
Erisim Tarihi 09/11/2022.

Icinde yasadig1 zaman ve diinyanin yapayligina dair bir yansima olarak ele alinabilecek
farkli figiirasyonlar1 bulunan sanat¢inin, Banktaki arkadaslar (Resim 36) adli ¢alismasi

izleyiciyi, genel olarak ele aldig1 ¢iplaklik metaforunun farkli bir sunumuyla
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karsilagtirmaktadir. Bireylerin toplum durumlarinin ¢iplakligidir bu. Sanatc1 bize gormek
istemedigimiz bir seyi secip gosterirken figiirleri ise bu duruma sahit olmamizi ister gibi
gozlerini yine izleyiciye dikmektedirler. Soldaki figiiriin eliyle agzim1 kapamasi artan
iletisim yetersizligine gonderme olarak yorumlanabilecekken, sessiz, soluk bir renk paleti,
sade bir bank ve mecazen ¢iplak insanlar, sosyal hayatin i¢erdigi tiim yapayliklardan uzak
insanlik durumunu temsil eder gibi betimlenmistir. Bir ayna etkisi yaratan bu konu
araciligiyla ressam, kaginilmaz olarak izleyicinin kendisiyle, baskalariyla ve diinyayla olan
iligkisini sorgulamaya itmektedir. I¢sel bir kaygi durumuna yol agan Jean Rustin'in bir
tablosuyla kars1 karsiya kalan birey, 6z, iyi, koti, glizellik, ¢irkinlik, kagma ya da onun bir

pargast olmay1 kabul etme arzular1 arasinda bocalamasina sebep olmaktadir.
4.6. Odd Nerdrum

Jean Rustin gibi tuhaf bedenleri rahatsiz edici cinsellikleri ile resmeden ve Zdzislaw
Beksinski gibi ¢alismalarinin Kitsch olmasiyla elestirilen Norvegli figiiratif ressam Odd
Nerdrum, ozellikle Rembrandt ve Caravaggio’dan esinlenerek, naratif ve anektoda
odaklanan calismalar ger¢eklestirmistir. Barok doneminin figiir, 151k-g6lge, renk ve mekan
anlayisiyla Ortlisen calismalari, kavramsal ve soyutlamanin karsisinda yer almaktadir.
Onceleri kendisine kars1 bir hakaret olarak yoneltilen sanatmin kitsch oldugu konusundaki
yakigtirmalari etkisiz hale getirmeye calisan sanatgi, sonrasinda bu kelimeyi benimseyerek
kendisi i¢in kullaniminin yayginlagsmasina sebep olmustur. Hatta Hassal’a gore Kitsch,
geleneksel ve figiiratif {islupta resim yapan belirli gruplar i¢in bir onur rozeti haline
doniismistiir (Hassal, 2020). Tutuklama, miilteciler, yargilanma vb. sahneleri i¢eren bazi
resimleri modern toplumun ¢okiis sahnelerini yansitmaktadir. Gliniimiiz diinyasinda iktidar
ve niifus sahibi olan giigler hakkinda ciddi sorular sorarken, Iptal kiiltiirii’ yoneticilerinin

artan giicii, Nerdrum'un tirkiitiicii bir hassasiyetle tasvir ettigi temalardan biridir.

7 Cancel Culture Iptal Kiiltiirii literatiirde, onaylamama ve sosyal baski uygulayarak olarak Kitlece iptal etme
uygulamasi veya egilimi olarak tanimlanirken, sosyal olarak kabul edilmeyen seyleri yapan taninmus kisilerden
veya Unlillerden kitlesel destegin ¢ekilmesi anlamina gelmektedir. Kaynak: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/cancel%?20culture Erisim Tarihi 11/11/2022.
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Resim 37: Odd Nerdrum, Dust Lickers, Toz Resim 38: Odd Nerdrum. Cannibals
Yalayicilar, 2004 Yamyamlar, 1984

Kaynak:
https://www.juxtapoz.com/media/k2/galleries/61034/
Dust%20L.ickers.jpg Erisim Tarihi 11/11/2022.

Kaynak:
https://www.juxtapoz.com/media/k2/galleries/61
034/Cannibals.jpg Erisim Tarihi 11/11/2022.

Calismalari, hermafrodit, 6li, sakat, ampute edilmis ve digkilayan beden betimlemeleriyle
¢ogu kisinin pornografik ve rahatsiz edici temalar1 icermektedir. Bu tarz sok edici
betimlemelerini i¢inde yasadig1 ve her seyin miibah sayildigi postmodern durumun kitsch’i
ve onun estetigini olumlamasi neticesinde gergeklestirmistir. Baz1 resimlerinde deli, sakat
ya da hastalikli figiirleri toz yaliyor gibi betimlerken (Resim 37) kimilerinde ise yamyam
olarak gorsellestirmektedir (Resim 38). iki calismadaki belirgin ortaklik oral davranistir. Toz
yalama ve insan eti yeme farkli anlamsal ¢ikarimlara izin verebilecegi gibi bu ortaklik
ikisinin de medeni toplumlarda kabul gormemesidir. Bu tiir rahatsiz edici davranis
betimlemelerini postmodern bir tokat olarak sanatinin merkezine yerlestiren Nerdrum -
oncesinde ele alinan sanatgilar gibi- izleyicilerine ayna tutmakta gibidir. Deli sakat ve tuhaf
davraniglarla birbirini yiyen, toz yalayan insanligin durumunu gézler 6niine sermektedir. Bu,
kurtulusa muhtag bir insanligin portresinin degil, insanligin geri alinamaz bir durumunun,
sefil ve yaygin bir koétiiliigiin sahnesidir. Nerdrum'un ¢iplak figiirlerini alacakaranligin 1ssiz
bir manzarasinda gezinirken gormek, onun insanlik durumunun 6lim tehdidi gibi en derin

gercekleriyle temas halinde oldugunu hissetmektir.
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Resim 39: Odd Nerdrum, Sisifos, 1990 Resim 40: Odd Nerdrum, White Brick,

B Tugla, 1984
Kaynak: https://i0.wp.com/nerdrum.com/wp- cyaz Tugla, 198

content/uploads/2015/11/Sisyphus.jpg?ssl=1

1979 Erisim Tarihi 11/11/2022. Kaynak:

https://i.pinimg.com/originals/5¢/62/a8/5¢62a83b
9980d6eab4dbd56756d6bf8a.jpg Erisim Tarihi
11/11/2022.

Calismalarinin birinde kendisini Sisifos olarak betimleyen sanatgi (Resim 39), varolusun
anlamsizligina ve absiirtliigiine atifta bulunurken, arketipsel, felsefi olarak yiiklii formlari
tercih etmekte ve bunun igin bir motif buldugunda tekrar tekrar ona donmektedir. Bu
motiflerin belirgin bir 6rnegi White Brick Beyaz Tugla (Resim 40) eserinin de temel motifi
olan, 1984 ve 2002’de kullanilan tugla’dir. Pargalanmis, ya da hirpalanmis tuglalar,
cansizli§i animsatan madde olarak, her seye sahit fakat nihayetinde hiclige doniismeye
mahkdm bir sekilde, yalnizca insan degil her seyin varolusunun kasvetli bir portresini
sunmaktadir. Iki resim birbirinin devami niteligi tasimasa da yan yana geldiginde farkli bir
okumaya izin vermektedir: Beyaz Tugla’da Sisifos ortadan kalkmis, tanrilarin Sisifos’a
verdigi cezai yiik olan kaya ise insan yapimi bir forma biiriinmiistiir. Ortada tanrimin degil
yalnizca insanin kendisi i¢in yarattig1 bir yiik, ceza ve bir sorumluluk oldugunu gosterir
niteliktedir. Tugla tarihsel olarak biitiinliigiin kuruldugu ve korundugu, insanligin kendisini
giivende tutma sebebiyle dogay1 degistirmesinin maddesel formu oldugu gibi, giiniimiizde
ise yalitilmigligin, yabancilagmanin sebebi olan goriiniir bir bariyer olarak ve belki de,
insanli@in yiikii ve cezasi olan kendi varolusunun metaforu olarak ele alinabilir. Benzer

sekilde bu metafor tekillik, 6zerklik veya ayriligin temsili olabilecegi gibi, kaliciliga tekil
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biitiinlere ve unutulmaya kars1 varolussal bir sorgulama olarak da ele alinabilir. “Nerdrum,
onlar1 “bosluktan gelip bosluga gittigini” hissettigi bir donemde resmettigini sdylerken |[...]
Bu zihinsel durum “tuglalar boyadigimda bulundugum
yerdi” (https://imagejournal.org/article/second-horizon-changing-vision-odd-nerdrum/

Erigsim Tarihi 11/11/2022) yorumunda bulunur. Sanatgi, her ne kadar bu durumun gegici
oldugunu nitelese de umut ile ¢iirlimiisliigiin arasindaki ¢atismadan kaynaklanan gitgellerle

benzer anlatiyr muhafaza eden ¢aligmalara imza atmaya devam etmistir.

Resim 41: Odd Nerdrum, Ecce Homo, Iste insan, Tarih Bilinmiyor

Kaynak: https://i0.wp.com/nerdrum.com/wp-content/uploads/2022/06/ecce-homo-2017.jpg?w=1619&ssl=1
Erigim Tarihi 11/11/2022.

Caligmalarinda siklikla dinsel 6gelere de yer veren sanat¢inin 2022 Haziran’da diizenledigi
Diinyada Tek Basina adli sergide yer alan Ecce Homo, Iste Insan (Resim 41) adli ¢alismasi
bunun belirgin 6rneklerinden biridir. Onun evreninde, Nietzsche'nin ilan ettigi Tanri'nin

oliimiinden kurtulus yoktur. Hatta Nerdrum bir isyankar olarak daha da ileri gitmis, Isa’y1
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digilarken resimlemistir. Diskilama olgusu kendisinden once de Kiki Smith, Gilbert ve
George ve Piero Manzoni gibi birgok sanatgi tarafindan ele alinmis olsa da kimse inang ile
¢lirime arasindaki iliskiyi boyle bir baglamda ele almamistir. Genis Kitleler tarafindan
kabullenilemeyecek bu betimleme, sanatsever, inangli, hiimanist ya da bunlarin tam tersi
egilimde olan kimsenin rahatsiz olmadan bakabilecegi bir resim degildir. Yiice anlam
arayistyla birlikte sanatin, inancin ve insanligin ¢iiriimiigliigliniin nihai goriintiisiidiir. Sonug
olarak sosyal bir gerici ve kitsch virtiiozii olarak etiketlenen Nerdrum bu yakistirmalar1 kabul
ederek, onlar1 alayci bir sekilde ve tim g¢lrlimisligiiyle gegmisin estetik degerlerini

kullanarak postmodern, anti-estetik, yiice-¢giiriime ifadelerine doniistiirmek olmustur.
4.7. Olivier de Sagazan

Kongo dogumlu Fransiz ressam, heykeltiras ve performans sanatcist Sagazan, 6zellikle kil
ve Dboya gibi malzemelerle yiiziinden baslayarak tim viicudunu deforme eden
performanslariyla taninmaktadir. Biyoloji {izerine egitim alan sanatgi, organik yasami
sorgulama fikriyle dncelikle resim ve heykel yapmaya yonelmis, sonrasinda {ine kavustugu
performanslarini sergilemistir. Sanatginin, sanatsal bakis agisinin arastirmanin merkezinde
olmasi sebebiyle yalnizca resimleri degil, tiim yontemleri arastirmanin konusuna dahil

edilecektir.

Resimlerinde, bazen bir odada bazen ise boslukta rahatsiz bir his yayan bigcimsiz ve kimliksiz
bedenler kullanmistir. Bu amorf figiirler genellikle soyut, soguk grilerle boyanmis fonda,
diisiyor ya da kaciyormus hissi veren bir tiir hareket halinde ve g¢ogunlukla ciplak
betimlenmistir. Figlirlerin siklikla el kol ve bacak gibi bazi organlar1 kesilmis olarak
resmedilirken, kazima, ¢izme ve sigratma teknikleri de uygulamistir (Resim 42). Kasveti
artiran organ eksiklikleri, figiirlerin isyan halindeki beden dilleri ve secilen soguk palet
sebebiyle sanat¢inin sanatinin merkezine organik yasam formundan yola ¢ikarak varolus

problemi i¢indeki insan1 yerlestirdigi goriilmektedir.
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Resim 42: Oliver de Sagazan. Tarih ve  Resim 43: Oliver de Sagazan, Tarih ve Isim
Isim Bilinmiyor Bilinmiyor
Kaynak: http://www.bleag.com/wp- Kaynak: https:/olivierdesagazan.com/wp-

copt.ent/upl‘ogds/olivier-de—sagazan—zz.jpg content/gallery/peintures/IMG_6474.jpg Erisim
Erigsim Tarihi 16/11/2022. Tarihi 16/11/2022.

Sanatc1 bir diger ¢alismasinda; her zaman kullandig1 kimliksiz ve amorf beden formunu bir
ormandaki toprak altina yerlestirmistir (Resim 43). Figiiriin, diger ¢aligmalardaki isyankar,
kacisan ve kasvetli devinim halden uzak, bir tiir sakinlik halinde muhtemelen 6lii olarak
betimlendigi goriilmektedir. Resmine ekledigi, agaglarin kdkleri izlenimi veren kiiglik dal
parcalarinin bedenle bulusmasi, bedenin bir besine doniiserek agaclar1 besledigi fikrini
vermektedir. Metafordan uzak, yalin bir naratif olarak diizenlenen O6liim sonrasini
betimleyen bu eserinde sanatg1, 6liim ve ¢liriime kavramlarini iyi-koti ikiliginden arinmis
bir tiir baskalastm formunda ele almistir. Oncesinde korkuyla ve isyankarca kacisan,
varolusuna hic¢bir neden bulamayan beden 6liir ve farkli bir yasam formuna besin olarak
baskalasir. Baskin bir sekilde kullanilan siyahin yaydig: karamsarlik ve bilinmezlik hissiyati,
uzayvari bir ortam olarak betimlenen toprak altinda sessizce baskalagan bedenin ve iizerinde
hareketsizce varliklarina devam eden agaglarin yaydigi siiklinetle yerini dinginlige

birakmaktadir.
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Resim 44: Oliver de Sagazan. Tarih ve Resim 45: Oliver de Sagazan. Tarih ve
Isim Bilinmiyor Isim Bilinmiyor

Kaynak: https://2.bp.blogspot.com/- Ka . JInlivi
. ynak: https://olivierdesagazan.com/wp-
Op1K6QZNWPQ/UAWAdEQIIAAAAAAAATGW content/gallery/peintures/IMG_6474.jpg Erisim

/YLX5_jmgwlQ/s1600/olivier+de+sagazan+6.jpg o
Erigim Tarihi 16/11/2022. Tarihi 16/11/2022.

Sanatg1 heykellerinde siklikla metal tel, tahta gubuk, hayvan tiiyii ve kuru ot gibi malzemeler
kullanmigtir. Resimlerindeki huzursuzluk hissiyle 6rtiisen heykelleri de yine bi¢imsiz ve
clirliyen bedenlerden olugmaktadir. Sagazan da, daha 6nce ele alinan sanatcilar gibi din
kavramindan uzak durmamis ve bazi ¢alismalarinda inanci temsil eden simgeler
kullanmistir. Diger sanatgilar gibi Sagazan da carmihtaki Isa’yr kendi sanatsal ifadesiyle
heykel formunda birkag kez betimlemistir. Bu betimlemelerde isa, ha¢ sembolleri haricinde
resimlerindeki gibi ¢iiriyen, amorf bir formda ele alinmistir. Resim 44°deki heykelinin
basina ise, Hristiyanligin -basta Isa olmak iizere- aziz saydid1 kisilerin baslarinda resmedilen
hale’yi metal kullanilarak yerlestirilmis, Isa’nin aldig1 yara iziyle benzer bir yerden metal
bir boru gegirmistir. Bu simge figiire dini bir kutsallik vermekteyken bedenin geri kalanini
yine kendi tarzinda; varolusun kaygi ve isyanini yansitan sekilde islemesi, sanat¢inin varolus
isyaninda kutsallig1 ayri bir yere koymadiginin gostergesi olarak nitelendirilebilir. Nitekim
bir roportajinda bir tiir haliisinasyon olarak adlandirdigi dindarliktan biyoloji ve felsefe

aracilifiyla kurtuldugunu dile getirmistir (Stamouli, 2014).
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Resim 46: Oliver de Sagazan, Resim 47: Oliver de Sagazan, Tarih ve

Transfiguration, Bagkalasim, 2019 Isim Bilinmiyor
Kaynak: https://www.juxtapoz.com/news/paintings-  Kaynak:
and-performance-art-by-olivier-de-sagazan/ Erigim https://www.juxtapoz.com/news/paintings-and-
Tarihi 16/11/2022. performance-art-by-olivier-de-sagazan/ Erisim

Tarihi 16/11/2022.
De Sagazan, Bagkalasim (Resim 46) adli performans dizisinin ¢ikis noktasinin, kendisini
resim ve heykel yoluyla ifade etmeye g¢aligmaktan duydugu hayal kirikligi oldugunu
soylemistir (Gray, 2019). Anlasilacag iizere Sanatg1, sanatsal ifadesini anlatmada yeterli
hissetmedigi resim ve heykel *den performansa gegis yapmistir. Performanslarinda kendisini
kadin, hayvan ve diktator gibi farkli kimliklerle yine paradoksal, melez, rahatsiz edici ve
kaygilandirici, yasayan otantik bir sanat varligma doniistiirmektedir. 1zleyiciler sanat¢inn,
tanmidik ve dogal bir insan bedeninden rahatsiz edici, yabanci ve bilinmeyen, 6zneyi
kisiliksizlestiren farkli organik formlara doniismesine taniklik etmektedir. Insan
varolusunun organik kaosunu yansitan ve sorgulayan ¢alismalar1 6zellikle 6liim, korku ve
teror hissini yaymaktadir. Muhtemelen Kongo dogumlu olmasi sebebiyle sanatginin
caligmalarinda Afrika etkileri goriilmektedir. Performanslarinda Afrika kabile tiyeleri gibi
kemik, tahta ve boya gibi malzemelerle uyguladigi boyama, kazima ve delme gibi eylemlerle
—-ve samanik bir ritliel edasiyla- viicuduna temsili yara izleri birakmakta ve sectigi
baskalasim siirecini sergilemektedir. Sanat¢i i¢in sanatinin ilgi ¢ekici olmasi, onu insan
varolusunu tuhaf bulan tek kisinin kendisi olup olmadigini merak etmekten vazgeciren bir
sey oldugu yorumunda bulunmaktadir (Stamouli, 2014). Hem performanslarini {i¢ yiizden

fazla iilkede sergileyerek hem de performanslarinin farkli karelerini resimleyerek (Resim
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47) sanatsal yaratimina devam eden sanat¢i Bacon ve Beksinski’den ¢ok ilham aldigini
sOylemistir (Bakieva, 2022). Diger bir roportajinda ise Sanatsal ¢alismalarinda siklikla
kullandig1 bigim bozuklugu metaforuna, sinir sistemini uyaran bir etken misyonu yiikledigini
ve bunu, bir tiir anestezi etkisi yaratan aliskanlik hissinden siyirma amaciyla kullandigindan
bahseder. Sanat¢iya gore, sanattaki sekil bozuklugu, bizi uyusukluktan kurtarmak i¢in
beyinde bir tiir elektrosok yaratma islevine sahiptir ve bu elektrosok etkiye ne kadar maruz
kaliirsa aliskanliklarin yarattigi giinliik hayatlarin banalligi davranisi da giderek azalir ve
sonunda yok olur (Cicinelli, 2020). “Varolusc¢ular ve entelektiieller, burada bir tiir
sembolizm tliretmek i¢in ¢ok derine inmek zorunda degiller - insan olmanin tiim
katmanlarinin altinda, bizler aslinda sadece hayvanlariz ve algilanan kimlik kavramimiz
gecici bir diisiinceden baska bir sey degil...”
(https://www.esquaredmagazine.com/existentialism-issue-1-artist-oliver-desagazan/ Erisim
Tarihi 16/11/2022).
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5. BOLUM: ESER METNI

“Keske bir tas olabilseydim! ‘Yiirek’: Biitiin azaplarin kokeni... Nesneye
imreniyorum... maddenin ve donukugun liitfuna... [...] Namevcudiyet! Tek zaferim

sen olacaksin...” (Cioran, 2018, s. 32).

Cioran’la tanigmamdan yirmi sene Once, On alti yasimda arkadaslarimin ic¢inde kiigiik
diistiiglim bir durumda hissettim ilk bu duyguyu. Sokagin kosesinde sakince duran, olan
bitenden habersiz, hissiz ve soguk, sahitlikten bile muaf o tas olmak istemis, olamamigtim.

Ve tahmin bile edememistim ileride defalarca hissedecegimi.

Icerisinde diinyaya geldigim ailem, i¢ine firlatildigim cevre ve geleneksel medya araclaryla,
tercihlerim disinda baslayan ve sekillenen benligim, Resim Ogretmenligi {izerine aldigim
Lisans egitimiyle beraber tercihlerim dogrultusunda bi¢im degistirmeye basladi. Bu egitim
boyunca halihazirdaki resim yetenegimin bir tir gozlem yapabilme, go6z-zihin-el
koordinasyonu kurabilme ve sanatsal ifadeyle mimesis taklit edebilme 6zelligi oldugunu
anladim. Sonrasinda bu beceriyi, 6nce kendimi, akabinde ise ailemi, igine firlatildigim
gevreyi, toplumu ve kiiltiir iiriinii olan her seyi anlamak i¢in kullanabilecegimi fark ettim.
Anlam dagarcigim gelistik¢e sahip olunan bu gézlem giiciiniin, heniiz dahil oldugum sanat
alemiyle baglantilar1 giderek goriiniir hale geldi. Sanatgilarin sanatlarini, hangi kisisel ve
toplumsal kosullar altinda, neden, nasil, nelerden ilham alarak tirettikleri ve sonuglarinin
neler oldugu bilgisiyle, ilgi duydugum felsefe, sosyoloji, psikoloji gibi sosyal, astonomi,
fizik ve tip gibi doga disiplinleri, hem sanatsal kisiligimin hem de benlik, toplumsallik,
otekilik ve metafizik fikirlerimin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynadi. Bilgi depoladigim
temel sanat egitimim olarak adlandirabilecegim bu dénemimin ardindan Yiiksek Lisans
stirecinde karsilastigim her sanat eseri ve sanatci, tanistigim tiim filozof ya da diisiiniirlerin
fikirleri sonucunda gecirdigim aci verici aydinlanma tecriibem, benligimle ve dis diinyayla
iletisimimde samimi olmami gerektirecek diizeye vardiginda, beni sanat ve cehalet baglantisi
lizerine calismaya itti. Tez siirecim boyunca inceledigim sanatcilar, eser Ornekleri ve
yaptigim literatiir arastirmalari, cehaletin bir tiir miihendislik icraatiyla detaylica iiretilen ve
sezdirmeden uygulanan bir sey oldugu savimi desteklerken, ayni1 zamanda bireylerin bilingli

olarak tercih ettikleri bir sey olabilecegi fikrini de anlamami sagladi. Edindigim, tiim fiziksel
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ve fizik Gtesi varolusun evrimin bir pargasiyken, entropiden muaf olmadigi, ad1 gegen evrim
ve entropinin de zaman-mekan ayrimi gozeterek farkli kosullar altinda farkli seviyelerde
gerceklestigi bilgisi, benligimde bireyi ve diinyayr merkezden ¢ikardigi gibi, bireyin ve
diinyanin tek bir dogrusu ve hakikati olabilecegi fikrini de ortadan kaldirdi. Geriye ise tarihte

de oldugu gibi bitmek tiikenmek bilmeyen varolus sancisiyla bir tiir anlam arayis1 kaldu.

Sanatta Yeterlik egitimim siiresince devam eden anlam arayisi iSe beni, yine ayni
samimiyetle anlamsizlik, ¢iirimiislik ve dolayisiyla nihilizm ve bu olgularin sanatla
baglantisini arastirmaya yonlendirdi. Emil Cioran’in Ciiriimenin Kitabi (2018) ile tanismam
ise hislerimin terciimani olan koca bir literatiire gegis yapmami sagladi. Cioran’in sozleriyle:
“Varolustan sapinca, tek meziyetleri 6liim disinda bir seyin gelmesini soluk soluga beklemek
olan canlilar toplulugundan kovuluruz. Fakat bu bekleyisin biiyiisiinden kurtuldugumuzda,
yanilsamanin kiliselerinden siiriildiigiimiizde, en sapkin miirit toplulugu oluruz, zira bizzat
ruhumuz sapma i¢inde dogmustur” (Cioran 2018, s. 40). Schopenhauer, Kierkegaard, Cioran
ve Caraco beni kendilerine doniistiiren figiirler olmanin aksine sadece daha 6nce benim gibi
hissetmis kisilerdi. Bu ve bunlar gibi diisiiniir ve sanatcilarin cogunun yasadig1 savas, ailevi
sorunlar, toplumsal siddet, psikolojik ¢ikmazlar vb. sorunlar1 birebir yagamamis olmama
ragmen neden onlarla benzer duygular1 yasadigimi anlamak zor olmadi. Cok da hosuma
gitmeyen, durduk yere giin yiiziine ¢cikma becerisi olan empatik yoniim her bir canlinin aciyla
hemhal oldugunu siirekli hatirlatir ve beni iizerdi. Tecriibe ettiklerimin haricinde
etmediklerim, sahit oldugum ya da olmadigim fakat varliklarindan haberdar oldugum her aci
turtiyle, isteyerek ya da isteksizce kurdugum empatik iliski beni varolusun karsisina
yerlestirdi. “Eger etrafimizda siiriinen sonsuz sayidaki can ¢ekismeyi, birer gizli 6liim olan
biitiin hayatlar1 sevip anlayabilseydik, aci ¢eken varlik sayisinda kalp gerekirdi bize” (Cioran
2018, s. 34). Cioran’m vurguladigr gibi act ve 6liimiin tiirevlerinin higbirine tam olarak
tiziilmeye yetebilecek ayr1 ayr1 kalplerim olmadigini anladigimda ise nihilizmin verdigi
soguk hissizlikle ¢iiriimeye basladigimi hissediyordum. Empatik yoniimii, aciyla ve aci
cektirerek firlatildigim bu diinyada, ¢ekece§im acilarin ve yasayacagim oOliim yaninda,
stirecteki acilarin tlimiinden bir tutam hissedecegimin bir garantisi olarak DNA’ma islemis
bir 6zellikmis gibi tanimlayabilirim. Benligim mutlulugu varolusa katlanmanin bir tesellisi

gibi goriirken, ac1 ve mutluluk yoksunlugu olan ntr durumu ise Benatar gibi yiiceltmektedir.
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Ilerleyen teknoloji ve postmodern yeni bireysellik araciligiyla yalniz, kétiimser ve ciiriiyen
bir nihilist olarak, zamanla Sartre ve Camus araciligiyla yalnizca varolusun anlamsizligi
derdini yogurarak bir anlam olusturma umudu kuran bir varoluscuya ya da anlamsizligin
kesinligiyle oyalanan bir absiirdiste donlismiistiim. Acilarin garantorii olan empatik benligim
acilara sebep olacagimin kesinligini gizlemiyordu fakat bir konudan emindim; benden
tiireyen bir ac1 olmamaliyd1 ve olmayacakti da. Benim firlatildigim gibi bir bagka bireyi
firlatmamaliydim diinyaya. Bir antinatalist olmustum. Cocugunuzun ac1 ¢gekmemesi i¢in ne
yaparsiniz sorusunun cevabini ¢oktan vermis, ¢ekecegi ve sebep olacagi olasi acilar ile

Olumle yiizlesmesini goktan engellemistim.

Aklin yerinde oldugu siirece bilme eyleminin geri alinamaz oldugu gibi duyu organlar1 da
halen yerindelerse hissetme becerisi de geri alinamaz durumdadir. Dolayisiyla bilinmeyen
bilgilerden ve hissedilmeyen duygulardan muaf olunamayacagi gibi birgok parametre
sebebiyle beni bu diinyaya neden getirdikleri konusunda serzeniste bile bulunamadigim
ailemin aksine, edindigim bilgiler ve hissettigim duygular beni, bu sorunun direkt muhatabi
olma konusunda daha olasi ve sorumlu kilmaktadir. Fiziksel-psikolojik her ac1 ¢ektiginde ya
da oldiigiinde, sebebinin tamamen ben oldugumu bilecegim ve giiniin birinde -benim hig
soramadigim- beni bunca ac1 ¢ekecegim ve sonunda dlecegim bir diinyaya neden getirdin
sorusunu bana sorabilme ihtimali olan bir baska varligin var olmayacagini bilmek,
varolusumun bir diger tesellisi haline doniistii. Herkes boyle olmali iddiasinin aksine, ben

boyle hissettigim igin benim dogrumdur bu.

Tiim bu disiinceler temelinde zihnimdeki nihilizm hissizligi tuvalin karsisina gegtigimde hig
diisinmeden kapkara sessiz bir bosluk olarak yansimaliydi ya da bagka bir deyisle aydinligin
zerresinin sigamayacagi anlam ¢i1gligi atan dolu bir karalik. Fakat Malevich yapmisti1 bunu
zaten. Yine ayn1 samimiyeti iceren bir fikir gerekiyordu. Harcayabilecegim tuval ve boya
miktarimin, benligimin doluluguna yetmeyecegini anladigimda edindigim bir grafik tablet
araciligiyla eskizlerimi bilgisayarda yapmaya basladim. Yapilan son islemi geri almaya
yarayan ctrl+z tus kombinasyonu, usanmadan karanliklara boyayabilecegim sonsuz beyaz
alan kaynagi ile alternatif fikirler sunan renk paleti ve araglar, bu fikrin bulununcaya kadar

denenmesini kolaylagtiran ve hizlandiran faktorlerdi. Pargalanan merkez algist ve
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yapisokiimii beni figiiratif olandan uzaklastirdigi gibi soyut resim ise anlam katmayi
zorlastiracakti. Yapacagim her ne ise onun, vaktinde benim hissettigim gibi ¢iiriimeyi
hissetmis Bacon, Beksinski, Rustin ve Sagazan gibi sanat¢ilar araciligiyla tarihte de yerini
bulan “arada” olmasi fikri boyle dogdu. Varolusuma kizginligim beni adi gegen sanatgilara
benzer sekilde var olan ya da yok olan, yirtilan-kirilan ya da birlesen formlara yoneltti.
Calismam organik bir his vermeliydi, dolayisiyla hem vaktinde bana yiiklenen inangtan
korku nesnesi olarak bir artakalan, hem de hakikaten eninde sonunda altina girecegim, 6liim
korkusunu yiiziinde gordiigiim toprak, yapitlarimdaki formlarin ana rengi haline geldi. Ne
de olsa ben ondandim, o da benden. Eylemin belirsizligi ile formun niteliginin bilinmeyisi
beni, adi1 gegen topraks: kiitleyi merkezsizlik hissi veren ve yergekimi olmayan bir
ortamdaymis gibi resmetmeye itti. Bu kiitle hem igsel ¢ilirlimisliigiiyle varolus-yok olus
siirecini  hissettirebilmeli hem de farkli big¢imlerin bilesim ya da ayrisimim

cagristirabilmeliydi.
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Resim 48: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf |, TUYB, 2021

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Anne ve cocugun ayni bedendeki birlikteligi ya da birbirinden ayrildigt dogum aninin
metaforu olarak okunabilecek Amorf | (Resim 48) adli galisma, Munch ve Bacon’un, insanin
gizil durumunun ifadesi olarak kullandig1 ¢i1glig1 da barindirmaktadir. Bu ¢iglik tam olarak
secenek sansimiz olmadan diinyaya firlatilis animiz ve bu firlatilmayla birlikle 6liimle
imzaladigimiz anlasma sebebiyle atilan bir isyan, bir varolus ¢ighigidir. Bu galisma
dahilindeki tiim resimlerimde kullandigim, estetik a¢idan hayrani oldugum, duyumsananla
duyumsanmayanin hem ikiligini hem de aradaligini hissettiren ve Kutsal’1 ¢agristiran sicak

barok 15181, kutsalligina ters bir metafor olarak isyani afise eden bir etken olarak siirecin
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tanigiyken, oyuncularin ardinda bir goriiniip bir yok olduklar: bir tiir sahne 15181 olarak da
nitelendirilebilir. Farkli bir yonden gelen ciliz ve soguk mavi 151k ise aradigim anlama atfen
bir umudun varligin1 korudugu hissiyatiyla yerlestirilmistir. Bir géz ¢ukuru bir agiz ve
portreyi andiran yapidan ¢ikarilabilecek anne ile soguk 15181n lizerinde gezindigi, olusmakta
olan bebek ellerini andiran formlarda gizlenen bebek belirsiz ve amorf/sekilsizdir. “Bir
yorum olanaklar1 "alan1", temelli bir belirlenimsizlikle donanmis bir uyaranlar burcu
olusturdugu icin, durmadan degisen bir dizi "okuma" onerdigi i¢in, son olarak karsilikli
cesitli bagintilara yatkin olan bir 6geler burcu olarak yapilanmis oldugu i¢in, sekilsiz
gercekten "agik"tir” (Eco, 1992, s. 113). Bu agiklik, anlamla mesafesini korumaya g¢aligsan
calismanin izleyiciye, ¢alismaya anlam yiikleme, farkli yorumlama, kendisinden bir seyler
bulabilme olanagi saglarken, bilissel, duyusal ve fiziksel benligimin merkezindeki agnostik
durum ile de dogru orantilidir. Bu durum fizikte, diizenden diizensizlik durumuna gegisi
niteleyen entropi ile diizene gegis olarak bilinen ve ters entropi olarak bilinen Negentropi
(Isa ve Dumas, 2020, s. 262) arasindaki bagin fiziksel ya da degil, tiim varolussal alandaki
stirekliligin bilinmezligi {izerine temellenir. Kisaca kaos hali hem dagilim ve sagilim, hem
de birlesim ve bulusumun diizensizligi ve bilinmezligiyle nitelenir. Caligmalarimin
merkezindeki ana fikirlerden biri budur. Ortaya ¢ikan organik kiilte, goriilen ve atfedilen
tiim ayrigmalar1 ya da birlesimleriyle birlikte bir biitiin olarak melezlesmistir. VVar olabilme
ihtimali olan ya da yok olmakta olan, ¢oklugun birligi olarak bir tiir melez organizmadir.

Amorftur ¢linkii melez bir biitiin olarak toplumun form dagarciginda belli bir yeri yoktur.
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Resim 49: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf 1, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 50: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf 111, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 51: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf 1V, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Bazi ¢alismalardaki bu melezlik bir tiir hayvan-insan aradaligina génderme de yapmaktadir.
Amorf I1, Amorf 111, ve Amorf IV (Resim 49-50-51) adli calismalar bu agidan ele alinabilir.
Ciirtiyen benligimin varolus acisini yine amorf, topraks1 ve kemiksi bir yapiyla ve Baconvari
bir ¢i1glikla tasvir etmeye ¢alistigim Amorf I1’deki ¢atlak ve kiriklar, ad1 gecen -biligsel ve

duyusal- c¢iirimenin hissedilmesi agisindan olduk¢a Onemlidir. Catlak ve kiriklarin,
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aragtirmanin esas kavramlarindan olan giirlime’ ye benzer sekilde -bir iliskinin ¢atirdamasi,
kalbin kirilmasi gibi- yan anlamiyla kullanimlart dilimize yerlesmistir. Bu s6zel metaforlar,
gilirliyen 6z benligin kirilmasi ve ¢atlamasi olarak okunabilecek gérsel metafora doniiserek
caligmanin anlam dagarcigin1 genisletme ve ifade dilinin olgunlasmasina yardimci

olmaktadir.

Bu serideki tiim ¢alismalarimda fakat 6zellikle de Amorf I1-111 ve 1V’de bir hayvana doniisme
ya da ondan olusma gibi yine ikili bir durum mevzubahistir. Deleuze, Guattari, Derrida ve
Foucault gibi bir¢ok diisiiniiriin tizerine fikirler irettigi insan-hayvan iligkisini Deleuze
izerinden anlatan Kalayci’ya gore “Deleuze, hayvanla kurulmasi gereken bir hayvani
iligkiden, bir hayvan-olus deneyiminden s6z eder. [...] “Hayvan-olus” bir
yeginlesme/yetkinlesme deneyimidir; ezberlenmis kesin belirlilikler alanindan siyrilarak
belirsizlige, ¢cokluga ve sonsuzluga agilan bir 6zgiirlesme, insani yiiklerden kurtulmadir”
(Kalayc1, 2019, s. 49). Yazar yazisinin devaminda Deleuze ve Guattari’nin molar ve
molekiiler olus stireclerini agiklarken, molar’t halihazirda var olan bir modelin taklidi,
molekiiler’i ise ad1 gegen var olan modelin disina ¢ikan olarak nitelendirir. Bu sdylem
biitiinii, varolusa ve yok olusa farkli bir pencereden bakabilme olasiliginin hayvan ya da
canavar benzeri gorsel tasvirlerini igeren ¢alismalarimi, modelin disina ¢ikan, insani
yiiklerinden kurtulma ¢abasindaki benligin bir ifadesi ve molekiiler bir hayvan-olus siireci

olarak okunmaya olanak saglar.
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Resim 52: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf V, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 53: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf VI, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Amorf V ve Amorf VI (Resim 52-53) adli ¢aligmalarda ise adi gegen varolus- yok olus
siirecinin daha erken ve veya daha gec siirecleri betimlenmistir. Belki bir kafatasinin ya da
bedenin bagka bir boliimiiniin olusum ikiliginde birbirinden ayrilmakta ya da birlesmekte
olan parcalarin miizmin dokulari maddenin s1vi-kati iligkisini ¢agristirmaktadir. Yapisma ve

stinme gibi izlenimler, incelip kopmakta olan ya da bir araya gelmekte olan maddenin
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doniisiim stirecini betimlemektedir. Anne karnindan ¢ikmakta olan bir bebekte ya da
clirimekte olan bir bedendeki gibi, organizmalarin hem varolus hem yok olus siireglerinde
rastlanan bu sivilagsma olgusu, ¢iiriimenin yasam ve 6liim diialitesini bir arada barindirdigini
hissettirmesi agisindan 6nemliyken, c¢alismalarin gorsel-kavramsal uyumuna da katki

saglamaktadir.

“Ister dogrudan ister kilik degistirmis, sdz, ses ya da renk aracilifiyla yapilan itiraf, i¢
kuvvetlerin birikmelerini durdurur ve disarinin diinyasina atarak bu kuvvetleri zayiflatir. Her
yaratma fiilini bir kagis etkeni haline getiren kurtarici bir azalmadir bu” (Cioran, 2018, s.
60). Caligmalarim bana, Cioran’in degindigi gibi, sanatin i¢sel varligimdaki birikimlerden
kurtulabilmenin ve ¢iiridigimii o an i¢in unutabilmenin yegane yolu oldugunu
hatirlatmaktadir. Hangerlioglu’na gore (1993, s. 420), Bergson’un maddesel degil niteliksel
olan siire dedigi zaman algisinda gergeklesir bu durum. “Mekansal olgularla iliskilendirilen
zaman gercek olmayip, art arda gelmenin Olgisiidiir. Siire ise mekansal iligkilerden
bagimsizdir, i¢ yasantinin bir formudur [...]” (Topakkaya, 2004, s. 2). Yolda yiiriirken ya da
otomobil kullanirken ne kadar mesafe ge¢ildiginin hissedilmedigi bir tiir dalginlik hali olarak
da agiklanabilir. Bu siire zarfinda orada bulunma durumunun sorgulandigi, varolus
durumunda farkli bir boyuta gegildiginin hissedildigi ve kendi varolusuyla derdi bulunan bir
bireyin, hastalikli sanat¢imin disklini hatta tutkunu olmasinin olasi oldugu muglak bir

tecrube anidir.
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Resim 54: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf VII, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 55: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf VIII, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Maddenin fiziksel durumlarina génderme yapan katilagsma da ¢alismalarda yer alan bir diger
unsurdur. Bu iki 6zellik bir diialite olarak ayni ¢alismanin i¢inde kullanildig1 gibi ayr1 ayri
da gdzlemlenebilir. Ozellikle Amorf VII ve Amorf VIII (Resim 54-55) adli galigsmalarda
goriilen kat1 ve kemiksi betimleme, cilirime durumundaki bir organizmanin kalintilarina

gondermede bulundugu gibi bu olgular1 metarofik agidan yorumlama olasiligi da
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yaratmaktadir. Fiziksel ¢iiriimedeki kemikler gibi igsel ¢ilirime durumunda da ¢iiriimeye
direngli 6geler vardir. Bu 6geyi varolustan kopamama olarak nitelendirebilirim. Camus’nun
tek felsefi mesele olarak adlandirdig: intihar fikrinin ¢alismalarimla Ortiistiigii nokta da
burasidir. Bende katilasan, siklikla disiindiigim varligimdan feragat etme-etmeme
diialitesidir. Bu ikili, iki farkli kimyasalin bir araya gelerek katilasmasi durumundaki gibi ya
da yeterince sogudugunda suyun buza doniismesi gibi bi¢cim degistirmektedir. Bir se¢im
yapma eyleminden farkli olarak, igerisindeki gitgellerin yogunlugu arttik¢a bu ikili durumun
biraradalig: bir biitiin olusturmakta ve dolayisiyla katilagsmaktadir. Sonug olarak iskeletin de
entropiye yenik diisecegi gibi katilasan bu diial birligin varlig1 da ¢iirtiyecek, eylem ya da

eylemsizlikle oldugu fark etmeksizin yok olacaktir.
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Resim 56: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf IX, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 57: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf X, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 58: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf XI, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Calismalarimdaki bi¢imsiz kiitlelerin bazilarinda -6zellikle Amorf IX, Amorf X ve Amorf XI
(Resim 56-57-58)’de- kullandigim kivrilma ve biikiilme benzeri 6geler, dogum ve 6liimiin
yaptig1 ayrilmazlik antlagmasinin tezatliginin olusturdugu kaosa gonderme yaparken,
aldiklar1 spiral benzeri formlar neticesinde ise bir merkezin hissedilmesine olanak

saglamaktadir. Baskin siyahin da etkisiyle, evrenin gizemlerinden biri olan kara delikleri
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andiran bu formlar, ¢alismalardaki bilinmezlik olgusuna génderme yapmaktadir. Bu formlar
ayn1 zamanda varlik ve yoklukla ilgili cevaplari hi¢ bilinemeyecek sorulara vermeye
calistifim cevaplarin olusturdugu nihilist benligimin kdkeni ve sonu oldugunu bildigim
dipsiz ¢ukurun betimlemesi oldugu gibi ¢iirimenin kendisinde var olan yasam-6lim

dongiisiiniin de gorsel bir temsili olarak degerlendirilebilir.

Resim 59: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf XII, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 60: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf XIII, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 61: Mustafa Emrah Ozaras, Amorf XIV, TUYB, 2022

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Hissettigim varolus acimin beni getirdigi nokta olan ¢liriiyen nihilist benligimi yansitmada
kullandigim renk, form, 1s1k-gdlge vb. sanatsal ogeler araciligiyla yaratmaya calistigim
sanatsal dil, referans sanat¢ilarin dilleriyle benzerlikler tasirken, kendi i¢inde farkliliklar da
barindirmaktadir. Onlarin ¢aligmalarinin aksine figiire daha az génderme yapan ve belki
daha dolayli, anlama daha agik olarak nitelendirebilecegim ¢alismalarim, benzeri hislerin
farkli betimlemeleri olarak ele alinabilir. Clirlime olgusunun fiziksel izlerinin betimlenisi
ozellikle Wols, Beksinski ve Sagazan’da daha baskin bir sekilde hissedilirken, resimlerimde
-konu baglamindan kopmamak igin- fiziksel yerine varolussal ¢iirimenin izleri ve
metaforlari tercih edilmistir. Resimlerim, toplumsal olandan ve kendi igsel siire¢lerimden
etkilenip 6zellikle sanat ve felsefe araciligiyla aydinlanan, aydinlandikg¢a yorulan ve kararan
benligimin yorgunluguna ara verme siireleri olarak benim agimdan islevsel, kendi varoluslari

acisindan da estetik birer deger, anlam yaratma girigimleri olarak nitelendirilebilir. Higbir
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seyin anlaminin olmadigini diislindiigiim diinyada higbir sey yapmadan 6liimii beklemek
yerine, ciirliyen bir organizmanin i¢inde olusan yeni bir hayat gibi, ¢iirliyen benligimin
ortasinda hayata katlanabilecegimin teselli, unutabilmek i¢in bir ugras olarak resim yapmak,
yapabileceklerim dogrultusunda belki de tek ¢ikar yolumdur. I¢ine firlatildigim, onun bir
pargast oldugum ilk andan itibaren doga ananin adaletsiz ve kaotik sifatlarindan muaf
olmayan varligimin, bu sifatlardan arinmig gibi gegirdigi molekiiler siirelerin sahidi olan

resimlerim, varolusgu nihilist ya da absiirdist disavurum olarak nitelendirilebilir.

Sanat egitimime basladigim ikinci sene iginde atdlye hocam Mahmut Oztiirk bize “resim
yapin!” dediginde “ne yapayim?” diye cevap vermistim. “Hi¢ derdin yok mu oglum senin?”
diye karsilik verdiginde sdyleyecek bir sey bulamamistim. Genglik yillarindaki orta sinif bir
birey olarak ilgilenecek bir derdin, bir meselenin eksikligini hissettigim o anda baglayan
tuhaf ve yorucu siire¢ beni tuvallere sigmayacak dertler barindirdigim bu noktaya getirdi
diyebilirim. Sonug olarak, Formal ve informal tiim egitim siire¢lerim beni inangh bir aile
icindeki inanan bir ¢ocukluktan sorgulayan bir ergene, aci ¢eken bir aydin adayindan dnce
kotiimser ve akabinde bir parga iyimser bir nihiliste ve agnostik bir yetiskinlige doniistiirdii.
Bu doniisiim varolus algim gibi sanat anlayisimi da etkiledi. Her ne kadar dipsiz bir son gibi
goriinse de, hayatta oldugum siirece degisim ve doniisiim potansiyeli olan varolusgu nihilist
ya da abslirdist diialite igindeki benligim gibi sanatsal yaklasimimin olanaklar1 da ben
degistikce ve tirettikge degisim ve doniisiim potansiyelini korumaktadir. Sanatin hayati
katlanilabilir kilan yonlerinden biri bu doniisiim potansiyeliyken, digeri ise hislerin ve
sezgilerin stire’lerini fragmanlara ayirarak, sanatginin kendisi igin bir tiir hafiza tazeleyici,

seyirci iginse sezgisel ve gorsel dagarciga eklenebilecek izlence yaratabilmesidir.
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SONUC

Tarih boyunca bilim, sanat ve felsefenin konusu olan ¢iiriime bir kavram olarak, direkt ya
da metaforik anlamda birgok kez ele alinmis, toplumsal adaletsizlik, nepotizm, esitsizlik
karsithigr ve isyan ile ¢evre bilinci gibi bir¢ok faktér aracilifiyla giderek gozler oniine
serilmistir. Kendilerinden Once baglayan kavramin kullanimi, o6zellikle varolusguluk,
varoluscu nihilizm ve absiirdizm gibi felsefi yaklasimlarla toplumsal-bireysel bir baglanti
kurularak daha da goriiniir hale gelmis ve akabinde insanhgin kendini imha fikri olan
antinatalizmin olugsmasina sebep olmustur. Sanat felsefe ve bilim arasinda kurulan disiplinler
arasi iliski neticesinde bigcimlenen bu ¢alisma ve iretilen resimler, adi gecen toplumsal-
bireysel baglanti neticesinde, sanat¢inin 6znel benliginde hissettigi ve yansitmaya calistigi

sanatsal ifade bigimleri ve bu bi¢imlerin bilimsel dokiimantasyonu olarak nitelendirilebilir.

Yapilan ilk arastirmalar neticesinde ele alinan konular {izerine 6ngériilen tarihin daha erken
sathalara gidilmis, daha genis bir literatiire ulasilmis ve bu sayede arastirma kapsami da
baslangigtakine gore genisletilmistir. Fakat 6zellikle nihilizmin tarihsel siirecinin ele alindig
boliimde tahmin edilenden ¢ok daha fazla diisiiniiriin konu tizerine arastirmalari, yazilar1 ya
da aforizmalar1 oldugu goriilmiis, baglamdan kopmamak ve smirlandirabilmek igin
hiyerarsik bir diizenle, digerlerine gore daha baskin diisiiniirler se¢ilmistir. Bu siirec,
arastirmay1 kontrollii ve diizenli bir sekilde, daha genis bir yelpazede ele almaya firsat
yarattig1r gibi yazarin arastirma konusu edindigi sanatsal-felsefi diisiinceleriyle sanatsal
yaratim slirecini de etkilemistir. Aragtirmalar sonucunda 6ngoriilenden bu kez daha sinirlt
sayida oldugu goriilen referans sanatgilar, konuyla baglantilar1 dogrultusunda secilmis,
direkt iliskisi bulunmayan sanatc1 ve eserler ise konu baglaminda okumaya izin verdigi
olgiide arastirmadaki yerini bulmugtur. Calhoun’un fareler iizerinde yaptigi davranis bilimsel
deneyin antinatalist felsefi diistinceyle kurulan bagi, Power, Steinberg ve digerlerinin sanatg1
ve psikolojik hastaliklarin kalittimi {izerine yaptiklari bilimsel aragtirmanin felsefe-sanat-
hastalik iicgeniyle baglantisi, mikroskop altinda yapilan bilimsel gézlemlerin etkisinin
Wols’un resimlerinde, nihilizm, varolusculuk ve absiirdizm gibi felsefi siire¢lerin ele alinan

tim sanatgilarin resimlerinde hissedilmesi gibi o6rnekler, konu {izerine yapilan bilimsel,
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felsefi ve sanatsal arastirmalarin gegisli ve birbirini etkileyen nitelikte oldugunun bilgisini

vermektedir.

Varolus¢u nihilizmin karamsar tutumu, literatiir arastirmasinin ileriki evrelerinde
varolusgulugun, 6ziinde anlamsiz olan hayatta kendi anlamlarimizi1 yaratma fikri ve iyimser
nihilizm’in, anlamsiz olan hayatta bardagin hangi tarafina odaklanmakla ilgili Onerisiyle
giderek pozitif bir tavra donligmeye baglamistir. Bununla beraber, ¢liriimenin ve varolusgu
nihilizmin sanatla kurdugu baglant1 sonucunda sanatin durumu hem olumlayici hem de
negatif etkisi ile karsilagilmistir. Genel olarak anlam’a, hayata ve her seye kars1 karamsar
olan varoluscu nihilist tavrin, sanat tretiminin etkisiyle nétralize edilmeye calisildigi
gozlemlenmistir. Bu iliskide sanat, varolusa katlanmak ya da ondan kisa “siire” zarflarinda
kurtulmak i¢in kullanilan bir eyleme doniismektedir. Bu durum, sanatsal ifade bigimlerinin
kendisinin de -6zellikle postmodern nihilizm teorileriyle 6rtiisen- para, diskilama vb. anti-
estetik yaklagimlar sonucunda ciiriidiigii gercegiyle ¢elismekte gibi goriinmektedir.
Varolussal kaygi, -Camus’nun deyimiyle felsefesel- ya da fiziki intihar gibi yikici ya da
oliimciil seviyelere geldiginde, Kuspit’in deyimiyle sonu gelmis olan, kendisi de yikicilik ve
oliimiin sinirlarda dolasan sanatin, bireyi adi gecen tehlikelerden kurtaracak olan can simidi
olabilme potansiyelini bosa ¢ikarmakta oldugu sdylenebilir. Nihayetinde kimi diigiiniir ve
sanatc¢ilar kendi fiziksel varliklarini sonlandiran intihar eylemini gergeklestirirken, kimileri
ise kendileri yerine betimledikleri karakterleri ya da resimledikleri figiirlerin metafotik
olarak varliklarin1 sonlandirarak fiziksel intihardan uzaklasmislardir. Bu durum gergek
anlamda bogulmakta olan bir bireyin demirden bir can simidiyle kurtulma analojisiyle
benzerlik tagir. Fakat sanatin, varolusa katlanabilme aygit1 ya da nefes alinabilecek ara olan
“siire”’ler1 bilin¢li bir sekilde yaratilabilecek tek faktor olmasi, umudu ona baglamaktadir.
Ornegi verilen analojideki demir can simidinin i¢inin havayla dolu olabilme potansiyeli,
nihayetinde o can simidini demir de olsa kurtarici bir gemiye doniistiirebilir. Dolayisiyla ele
aliman diisiiniir ve sanatcilarin da sanati, bu potansiyel dogrultusunda degerlendirdikleri

cikarimi yapilabilir.

Giizel-¢irkin, iyi-kotii gibi ikiliklerin aksine bir his uyandirabildigi, sezgisel bir bag

kurabildigi siirece basarili olma potansiyeli olan sanat eserinin, sirf sok etkisiyle bir his
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uyandirarak basarili olmak adina igren¢ ve kiiglik disiirlici imgelerin sanatin
clirimiigliigiiniin merkezinde yeterinden fazla goriildiigii kanaatine varilmistir. Bu sebeple
yazar tarafindan tretilen resimlerde fiziksel ¢lirlimenin izleri yeterince betimlenmemistir.
Bu durum c¢iirlimenin estetigi kavramiyla dayatilan postmodern igi-disina ¢ikmislhigin
reklaminin yapilmasi endisesiyle bilingli olarak tercih edilmistir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan
resimler c¢ilirime hissini  fizikselden wuzaklastirip metaforik olarak kavramsala
yaklastirmaktadir. Bu dogrultuda resmin izleyiciyle kurdugu iliskinin, bakamama,
izleyememe, i¢i kaldiramama gibi fiziksel bir engel yaratmamasi umulmus ve ¢aligmalar

tim kurallari yikilan sanatin seyir zevkini biraz olsun onarmak adina gergeklestirilmistir.

Toplumsal bir hakikat ortaya koymanin aksine tamamen bireysel hakikat ve varolus
problemiyle ilgilenen yazarin i¢ diinyasina ve kendisinden 6nce benzer problemlerle
ilgilenen diistiniir ve sanatcilara odaklanan bu arastirmada, ¢aligmanin bashgi, icerigi ve
tiretilen sanatsal eserlerin uyumuna dikkat edilmis, arastirma ve {iiretilen resimler, yazarin
Oznel bakis agisin1 merkeze aldigi icin gerekli samimiyetin hissettirilebilmesi adina igsel

siirecin 6znel ifadelerine yer verilmistir.

Bu calismanin, sanatsal yaraticilik ve intihar, hakikat sonras1 ve sanat, dliimiinden sonra
sanat gibi kavramsal baglamlarda, farkli sanatsal yontem, teknik ve medyumlarla
kurgulanabilecek diger sanatsal ve disiplinlerarasi arastirmalara kaynak niteligi tasimasi

umulmaktadir.
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