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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baska eserlerden yararlanilmasi
durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir
tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu {iniversite veya baska bir tiniversitedeki bagka

bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.
Sertan DEMIR

09.12.2011



ONSOZ

Tirk halk miiziginde tiir meselesi, uzun yillardir miizikle ilgilenen bilim ve sanat insanlarmin

akillarim mesgul etmekte idi. Akil mesguliyetinin yaninda iletisim kopuklu gibi 6nemli bir problemi

(13 9

de beraberinde getiren “tlir” sorunu, tamim agsamasindan siniflandirma asamasina kadar biitiin

onerileri ile dnemli bir eksikligi giderecektir.

Calismamizi ne kadar tamamlamis olsak da konunun eksik yonleri her tezde oldugu gibi bu
caligmada da olacaktir. Tiir gibi 6nemli bir konunun, Tiirk halk miizigi gibi tarihi derinligi ve cografi
genisligi fazla olan bir kiiltiir {irlinii iizerine uygulanmasi, bu eksikliklerin daha fazla olmasini da

beraberinde getirmektedir.

Bundan sonraki ¢calismalarimzin merkezinde yer alacak olan “Tiirk Halk Miiziginde Tiir” konusu ile
ilgili olarak gelebilecek tim yorum ve elestirilerin dikkate alimacagini da bildirmekte yarar

goriiyoruz.

Bu ¢aligma sirasinda iimitsizlige diistiigiim her asamada yolumu aydinlatan bir mesale olan, bilgi ve
fikirleriyle ¢aligmami degerli kilan, uzun yillardir birlikte ¢alisma firsati buldugum hocam Sayin
Dog. Dr. Tiirker EROGLU’ya; bu zorlu dénemi biiyiik bir olgunluk ile karsilayarak destek veren
esim Ece Hacer DEMIR’e ve oglum Cagan Sertan DEMIR e sonsuz tesekkiir ederim.

Sertan DEMIR

10.12.2011
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Ozet

Tirk halk miuziginde tir kavrami baghkh c¢alismamiz, Turk halk miuzigini farkli agidan
siniflandirmaya olanak saglamigtir.

Glinlimiize kadar yapilan calismalarin bir¢ogu; konu, edebi yap1 ve ustGl yoniinden yapilmig
calismalardir. Bu calismada ise melodik yapiya agirlik verilerek bir siniflandirma yontemi “tiir”
kavrami adi altinda yapilmaya c¢aligilacaktir.

Sanatin ve miizigin hemen her alaninda uygulanabilmesi olas1 gériinen bu yéntem, Turk halk
miiziginin siniflandirilmasi agisindan oldukg¢a 6nemli gordiigiimiz bir ¢alismadir.

Tir kavrami hakkinda yerli ve yabanci bilim ve sanat insanlarinin tamimlarinin verilecegi ilk|
bolim, bu arastirmalarin 15181 altinda Tirk halk miizigine uygulanabilecek bir “tiir” taniminin
oldugu ikinci boliim ve ¢alismamizin sonuglandirildig: farkl bir son béliimden olugsan ¢alismamizin,)

yveni bir tartisma konusu agacagina olan inancimiz tamdir.
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GIRIS
Konu
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Tezimizin konusu, “tiir” teriminin kapsami 1s18inda “Tirk Halk Miizigi’ni

siiflandirma ¢aligmasidir.

Tiir, sadece Tiirk halk miizigi i¢in degil; miizigin tiim alanlar1 i¢in incelenmesinin
gerekli oldugu bir konudur. Mesele hakkinda fikir ileri sliren arastirmacilarin biiyiik
bir kismi ne yazik ki miizik sanat1 ile ilgilenen sanatc¢ilar veya miizik bilimi ile
ilgilenen bilim insanlar1 degildir. Bu konunun bu vesile ile dile getirilmesinin dile

getirilmesinin faydali olacagini diisiinmekteyiz.

Tiir kavrami sanat dallarinin tiimiinde uygulanmasi ve arastirilmasi gereken bir
calisma konusudur. Bu konu ¢alisilarak tiir tanimi1 yapildiktan sonra alanin tiirlerinin
belirlenmesi, sanat dallarinin aynt zamanda onemli birer de bilim dali olarak

incelenmesine katki saglayacaktir.

Bu bakis agistyla, Tiirk halk miiziginde tiirlerin belirlenme ¢aligmasi, simdiye kadar
ciddi bir bigimde ele alinmamistir. Genel olarak tiir, tip, tarz, iislip, tavir, nev, cins
gibi ifadeler birbirine girift bir halde karsimiza ¢ikmaktaydi. Bir paragraf hatta bir
climle igerisinde ayni konudan hem tiir hem tip olarak bahsedilmis olan incelemeler
ve degerlendirmeler karsimiza c¢ikmaktaydi. Bu farkli adlandirmalar ile nelerin

kastedildigi ise neredeyse anlagilmayacak kadar i¢inden ¢ikilmaz bir konu idi.

Bu yaklasimlardan yola ¢ikilarak ¢alismamiz “Tiirk Halk Miiziginde Tiir Meselesi”

olarak adlandirilmistir.
Onem

Tezimiz, “tiir” tanimmin netlesmesi ile alana 6nemli bir katki saglayacaktir. Tiir
terimi gerek bilim gerekse sanat insanlari tarafindan siklikla kullaniliyor, fakat

karsiladig1 anlam tizerinde pek fazla durulmuyordu.

Bu anlamin netlesmesi konunun ilgilileri arasinda iletisim birlikteligi saglayacaktir.

Bu birliktelik ise anlagma ve iletisim kolayligin1 da beraberinde getirecektir.



Konunun diger 6nemli goriinen kismi ise alana yeni bir ¢aligma alani yeni bir baglik

acmis olmasi olarak degerlendirilebilir.

Taksonomi ilk ¢ikis agsamasinda biyolojinin igerisinde kendisine bir ¢alisma basligi
bulmus iken, glinimiizde farkli bilim insanlarmin {izerinde fikirler 6ne siirdiigi,

egitiminin verildigi ve genis bir calisma alanina sahip bir disiplin haline gelmistir.

Miizikte ise konu hakkinda yapilan ilk ¢alismalardan olmasi, konunun yeniligini ve

calisilmasinin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Calismamiz, bizden sonra bu konu iizerine ¢alisacak arastirmaci ve akademisyenlere

de 6rnek olusturmasi bakimmdan ayrica 6nemsenmektedir.
Problem

Miizikte tiir konusu, farkli alanlardan bilim ve sanat insanlari1 tarafindan farkh
sekillerde tanimlanmistir. Genellikle Edebiyat ve Halk Bilimi alanlarinin yogun

ilgisini ¢geken miizikte tiir konusu, 6nemli ¢aligmalara konu olmustur.

Glinlimiize kadar yapilan ¢alismalar, daha ¢ok, miizikle iliskide olan edebiyatcilar
veya halk bilimciler tarafindan yapilan ¢aligmalar olma 6zelligini korumaktadir. Iyi
niyetle yapilan bu ¢aligmalarda dogal olarak isin miizikle ilgili yonii geri planda
kalarak, edebiyatla ilgili yonii One c¢ikarilmistir. Yapilan smiflandirmalar da bu
diisiince cercevesinde kalmistir. Siirlerin sekillerine gore veya konularmma gore
yapilan siniflandirmalar, ister istemez konunun miizik baglamindaki eksikliginin fark

edilmesine sebep olmustur.

Yapilan ciddi ¢alismalarin biiyiik bir kisminin edebi bakis agistyla yapilmis olmasi
ise sorunun miizikal yaninin geri planda kalmasi gibi farkli bir problem yaratmasinin

yaninda, sorunun ¢ozliimii noktasinda da odaktan uzaklagilmis olarak goriilmekteydi.

Miizikologlar tarafindan bu yaklasimla yapilan ¢alismalar olmussa da bu ¢alismalar
genellikle ya klasik miizikler iizerinde yapilmig, ya da -halk miizikleri iizerine
yapilmis olsa bile- bilimsel bir yaklasima uygun olmayan, marjinal fikirler olarak

adlandirilabilecek farkli bir bicimlerde yapilmustir.



Tiir konusunun netlige kavusturulamamis olmasi miizik sanatmi ve bilimini belli bir

noktada sinirlayarak, ¢calisma alanimin daralmasina neden olmustur.

Bu durumun c¢aligma alanmin daralmasmin yaninda, sanat¢i-halk ve miizik
okullarindaki akademisyen-6grenci arasinda bir iletisim kopukluguna da sebep

oldugu goriilmekteydi.

Oncelikli olarak bahsettigimiz, siniflandirma probleminin ¢dziimii noktasinda ele
aldigimiz ¢aligmamiz, “Tiirk halk miiziginde tiir caligmas1 nasil olmalidir?” Ve “Tiirk
halk miizigindeki tiirler nelerdir?”’sorulari, c¢alismamizin kaynagindaki problem

cumleleridir.

Alt problemler olarak ise, “Diinyada geleneksel miiziklerin durumu nedir?”, “Tiir

konusunda diistinceler nelerdir?” sorular1 degerlendirilmistir.
Amag

Bilimsel bir ¢aligma sahasinin igerisinde siniflandirmalar yapmak, ¢aligma sahasini
bu smiflandirmalar dahilinde c¢alismak, yeni basliklar agarak c¢aligma alanini
genisletmek, alan aragtirmacilarinin alanlarma katabilecekleri degerler anlaminda

onemli sayilmaktadir.

“Tir” konusu da, bu smiflama yontemleri igerisinde, c¢alisilabilecek bagliklardan
birisidir. Tiir konusu iizerinde uzun yillar ¢alismis, bu konuda biinyesinden
“taknomi” veya “sistematik” isimli bir bilim dali daha ¢ikartmay1 basarmis 6rnek

bilim dallarindan birisi de biyolojidir.

Biyoloji bu konudaki uzun tecriibelerinin neticesi olarak tiir konusundaki kazanimlar1

fazlasiyla hak etmektedir.

Miizikte tiir konusu ise arastirmacilar ve bilim adamlarinin ¢ok fazla dikkatini
cekmemis, ¢ekmisse de yeteri kadar deger verilmemis bir konu olma 6zelligini

surdirmektedir.

“Tirk Halk Miiziginde Tiir Meselesi” isimli tez ¢aligmamiz, Tiirk halk miizigindeki

tiirleri belirleyerek, smiflandirma kolayligi saglamak amaci ile hazirlanmigtir.



Bir diger ifadeyle, Tiirk halk miizigini tiirleri bakimindan smiflandirarak miizik ve
miizikoloji bilimlerine farkli bir bakis agisiyla ¢calisma imkani vermeyi amaglayan ve
alandaki ilk Orneklerinden biri sayilabilecek olan ¢alismamizda bir diger amag ise
gerek diger gelencksel miiziklerde gerekse popiiler miiziklerde ve hatta diger sanat

dallarinda da benzer ¢aligmalar i¢cin 6rnek olusturmaktir.
Kapsam

Calismamiz, ismen “Tiirk halk miizigi” terimini igererek kapsam hakkinda fikir
veriyor olsa da bu isimlendirmeden kasit, Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlar1 icerisinde
icra edilen Tirk halk miizigidir. Calismamiz bu smirlilik ve kapsam dahilinde
sonu¢lanmistir. Diinya iizerinde yasayan biitiin Tiirklerin miizikleri de Tiirk miizigi
bashig1 altinda incelenip degerlendiriliyor olsa bile; iilkemizde literatiirde gegen

“Tiirk halk miizigi” kavraminin kastettigi kapsam degerlendirilmistir.

Calismamizda komsu iilkelerde yasayan Tirklerin icra ettikleri eserler de
degerlendirilmis ve incelenmis; fakat icra edilen tiir eger Tirk halk miiziginde

karsilik buluyorsa ¢aligmamizda yer almistir.

Calismamizin ilk boliimiinde genel olarak “Sanat” kavrami degerlendirilmistir.
Sanatsal konular ve tartismalar incelenerek, sanat tarihi, sanat kuramlari, sanat
smiflandirmasi gibi bagliklar dahilinde konu fikir bazinda ve ana hatlariyla ele

almmustir.

Ikinci boliimde sanatin alt bashigi olarak “Miizik” konusuna gegilmis ve miizik
konusu, calismamizin 6nemli bir kismini olusturmustur. Miizik tarihi, miizik
kuramlari, akimlar, geleneksel miizikler ve diinyada medeniyet miizigi olarak
degerlendirilen, miizik tarihi konusunda 6nemli bir yere sahip oldugu tartigmasiz
olarak kabul edilen bazi milletlerin miiziklerinin de degerlendirilip incelendigi
caligmamiz, aynt zamanda Tirk halk miizigi ile diinyadaki baz1 biylik

medeniyetlerin halk miiziklerini de karsilastirma imkani saglamaktadir.
Yontem

Calismamizda literatiir tarama, kisisel goriisme, alan arastirmasi yontemleri

kullanilmuistir.



Tiirkiye ve diinyada miizik, miizikoloji ve etnomiizikoloji konular1 belli oranda
incelenmis, bunun yaninda yerli ve yabanci belirli yaymlar temin edilerek

incelenmistir.

TRT Tirk Halk Miizigi arsivindeki eserler incelenerek, belli basli eserlerin

isimlendirmeleri lizerinde ¢aligmalar yapilmigtir.

Konu ile ilgili olan, 6nemli ¢aligmalarmin oldugunu tespit ettigimiz yerli ve yabanci
bilim ve sanat insanlariyla gerek yiiz yiize, gerek telefonla ve gerekse internet

yoluyla goriisiilerek fikirlerine, bilgilerine bagvurulmustur.

Alan arastirmast yontemi de calismamizin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir.
Farkli sehirlerde yaptigimiz caligmalarimiz sonucunda kaynak kisilerin de fikir ve

birikimlerinden elden geldigince yararlanilmistir.
Calismamizin yaziminda “Tiirk Dil Kurumu Yazim Kilavuzu” dikkate alinmistir.

Calismamiz, bu alanda yapilan ilk ¢aligmalardan birisi olma 6zelligine sahiptir. Bu
ozelligi sayesinde halk bilimi ve miizikoloji bilimine bir baslik daha agarak caligma

alanin1 genigletmis olmasi ¢alismamizin bir diger 6nemli yanini olusturmaktadir.



1. BOLUM: TUR

1. Tiir Kavraminin Sozliiksel Tanimi
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Tiirkcede glinliik konusma dilinde siklikla kullanilan kelimelerden olan “tiir
kelimesi Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozliikkte (TDK, 1998:2264) tiir kavrami, “gesit”

olarak tanimlanmaktadir.

Tiirk Dilinin Etimoloji Sozliigii’nde ise tiir maddesi; “tiir (tiir, soy, kok)den
tiir...Stim. Tur/dumu (soy, dol, ogul, ¢cocuk), Uyg. Tor (ag, balikagr), tor (orun yeri,
yer, makam) Kas.da tor (toz, evin en iyi yeri, tore)” (Eyuboglu, 1998:677)
bicimlerinde tanimlanarak, farkli anlamlari lizerinde durulmustur.

T

Bu tanimlarin yaninda bazi sozliiklerde ise “tiir” kavrami konugma dilindeki
anlamindan ziyade, bilimsel anlamdaki tanimlar1 ile 6n plana ¢ikmigtir. Bunlardan
birisi Okyanus Tiirk¢e Sozliikteki tanimidir. Bu tanim, biyoloji bilimindeki tiir
kavraminin kullanimma iligkin bir tanimdir. Kavram, “Doga bilgisinde cinslerin
ayrildigi bolim olup, o da ayrica ¢esitlere boliiniir” (Tuglaci, 1974:2918) seklinde

tanimlanmaistir.

Tiir kavramimin diger dillerde de kullanimlar1t mevcuttur. Bu kullanimlara iligkin baz1

dillerdeki 6rneklerini su sekilde siralamak miimkiindiir.

29

Ingilizce “style”, “kind”, “sort”, “type”, “genre”; Almanca “genus”, “gattung”,
“sorte”’; Fransizca “génré” kelimeleriyle ifade edilen “tiir” kavrami, bu dillerde de

genel olarak ¢ok genis bir tanimlama alanini kapsamaktadir.

Ingilizce “style” kelimesinin Tiirkge cevirisi, “Redhouse” isimli sozliikte (2003:458)
“Uslip, bicem, stil, tarz, bicim” olarak yapilmistir. Yine ayni kaynakta (2003:178)
“genre” ise “tarz, tiir, nevi” seklinde karsiligini bulmaktadir. “Kind” kelimesi ise
“cesit, tiir, nevi” (2003:247) olarak dilimize ¢evrilmistir.

“Genre” English Dictionary’de “edebiyatta, resimde, miizikte, filmde veya diger

sanatlarda ki belli tipler” (2001:653)olarak tanimlanmaktadir.

Fransizca “génré” kelimesi Biiyiik Sozlik’te (1990:293) “cins, tarz, davranis” olarak
tanimlanmaktadir. Bunlara ilave olarak Biiylik Fransizca-Tiirk¢e Sozlik’te “cesit,

tiir, bi¢im, davranis, tavir” (Sarag, 1994:659) anlamlar1 da goriilmektedir.



Biiyiik SozIik’iin Almanca g¢evirisinde ise genus (1990:183), gattung (1990:174) ve
sorte (1990:366) kelimeleri “cins”, “nevi”, “sekil” olarak Tiirk¢eye c¢evrilmistir.
Fono Almanca Biiylik Sozliik’te ise genus: sozciiklerin cinsi (2004:512), gattung:
cins, tiir, nevi, smif (2004:492), sorte: cesit, tiir, cins (2004:1061) olarak

tanimlanmaktadir.

Buraya kadar tiir teriminin karsiladigi anlamlar degerlendirilmeye tabii tutuldugu
zaman, tlir kavrami karsiigi “gesit”, “cins”, “nev”, “bi¢cim” kelimelerinin
birbirlerinin yerine kullanilabilirligi dikkatimizi ¢ekmistir. Gerek Tiirkce sozliiklerde
gerekse tlir kavraminin diger dillerdeki anlamlarinin incelendigi sozliikklerde bu

durumu destekleyici 6rnekleri yukarida belirttik.
Bu noktada bu kavramlar iizerinde de kisaca durmakta fayda olduguna inaniyoruz.

“Cesit” kelimesi i¢in TDK Tiirk¢e Sozliikk’te (1998:463) Farsca “gesiden” (tatmak)
kelimesinin kaynaklik ettigi belirtilerek “ayni tiirden olan seylerin bazi 6zelliklerle

ayrilan 6beklerden her biri, tiir, nevi” tanimina yer verilmistir.

“Cins” kelimesi ise yine ayni kaynakta (1998:410) “tiir, ¢esit, aralarinda ortak

ozellikler bulunan varliklar toplulugu” olarak tanimlanmaktadir.

“Nevi” kelimesi i¢in yine aymi kaynakta (1998:1649), Arapga kokenli oldugu

belirtildikten sonra “cins, ¢esit, tiir” ifadeleri kullanilmaktadir.

“Bi¢im” kelimesi incelendigi zaman ayni kaynakta (1998:289) tiir kelimesine gore
biraz daha farkli tanimlarm yapildig1 dikkatimizi c¢ekmistir. Bu tanimlar “dis

goriiniis, sekil, herhangi bir seyin benzeri, form, tarz’dir.

“Bicem” “Uslip” (1998:288) olarak tanimlanirken, iislip (1998:2313) ise “olus,
deyis veya yapis bi¢imi, tarz, stil, bicem” olarak karsilik bulmaktadir.

Calismamizin bu boliimiinde “tiir” kavraminin, bazi sozliikklerde karsiladigi anlamlar
tizerinde duruldu. Tiirlin, Tiirkgede bilimsel anlamlar disinda konugsma dilinde de
kullanildigmnin tespiti yaninda, bazi yabanci dillerde de karsilik buldugunu, cesit,
cins, nevi ve bi¢cim kavramlariyla birebir Ortiismiis ve birbirlerinin yerine

kullanilabilir oldugu da fark edilmistir.



Bu kavramlar her ne kadar konusma dilinde birbiri yerine kullaniliyor olsa da sirasi
geldigi zaman agiklayacagimiz bazi diislinceler bu kavramlardan 6zellikle tiir ve
bicimin farkli anlamlar1 igerdigini ve birbirlerinin yerine kullanilamayacagini

belirtirler.

Baz1 sozliiklerde ise tiir kavramimin dogrudan bilimsel alanlarda karsiladig1 anlamlar

ile karsilastik.

Bu noktada tur kavrammin bazi bilim dallarinda ki tanimlamalarmin da

degerlendirilmesinin faydali olacagi kanaatindeyiz.
1.2. Bazi Disiplinlerde Tiir Kavramina Yaklasimlar

Tiir kavrammin giinliik konusma dilinde bir¢ok anlami igermekte oldugunu daha

once de ifade etmistik.

Bilimlik bazi1 alanlarda “tiir” kavrammin incelenmesinin ise tiir kavramina farkli bir
bakis agis1 saglayacagina olan inancimizdan dolay:r bu konunun detayli bir bigimde

irdelenmesinin dnemli olabilecegini diigiindiik.

Bu anlamda yakin bazi bilim dallarinda tiir meselesine yaklagimlar1 inceleyerek

degerlendirmelerde bulunduk.
1.2.1. Edebiyatta Tiir

Edebiyatta “tiir” kavrammin ifade ettigi anlamlar incelendigi zaman ilk olarak
kargimiza edebi tiirler ¢ikmaktadir. Hemen hemen tiim edebiyat¢ilarin {izerinde fikir
birligi ettigi edebi tiirler “nazim” ve “nesir”’dir.

Fakat Gennady N. Pospelov (Pospelov, 1984:231) edebiyat sanatinin eserlerini ii¢
tiir icerisinde toplandigini belirterek bunlar1 “Epik”, “Dramatik” ve “Lirik” olarak
ifade eder. Yazarmm bu smiflandirmasindaki ilk o6lgiitiin konu oldugu diistiniilebilir
fakat yazar yazisinin devaminda bu tiirlerin arasinda bigim farkliligimin bulundugunu
belirterek, epigin Oriicli 6gesinin, insanlarin yagamindaki olaylarin ve insanlarin
edimlerinin anlatilmas1 oldugunu, dramatikte yaygin bir anlatma 0gesinin
bulunmadigini ifade eder. Lirigin ise epik ve dramatikten ayrildigini, bu farkin ise

insanin i¢ diinyasina hizmet ediyor olmas1 olarak agiklar (Pospelov, 1984: 232).



Bu ayrim dahilinde yazarin tiir konusundaki yaklasimlari, fikirleri ve diisiinceleri
detayli olarak tartigilabilir. Fakat bu tartigmalari, c¢alismamizin smirlarini

zorlamamak adina bu noktada birakmanin faydali olacagini diisiinmekteyiz1.

Edebi tiirler tartigmasmna “Edebiyat Biliminin Temelleri” (2001:201) isimli
caligmalariyla katilan yazarlar René Wellek ve Austin Varren’dir. Yazarlar tiirtin sirf
isimden ibaret olmadigin1 vurgulayarak yazilaria baslarlar. Estetik gelenegin eserin
karakterini sekillendirdigini diisliniirler. Bu noktada da yazarlar edebi tiirlerin, yazar1
kendine uymaya zorlayan, swast geldiginde de yazar tarafindan zorlanan

kurumlagsmis mecburiyetler gibi goriilebildigini belirtirler.

Yazarlarin bu diisiincelerinden edebi tiirlerin kurallar ile sik1 bir baglant1 icinde
oldugu ve kurallarin uygulanmasinin bazen yazar bazen de eser tarafindan

gergeklestirilebiliyor olmasi durumu goze carpmaktadir.

Yazismin devaminda yazarlar tiirler teorisinin bir diizen verme ilkesini ifade ettigini,
bu teorinin edebiyati veya edebiyat tarihini zaman veya cografyaya gore degil

kendine has bir edebi kurulus veya yapi tipine gore gruplandirdigmi belirtirler.

Yazarlar Pospelov’un yukarida belirttigimiz tiir smiflandirmasina, Aristoteles’in bu
iic tlir konusunda daha temel farkliliklarin bulundugunun bilincinde oldugunu
belirterek deginir. Yazar bu noktada, modern edebiyat teorilerinin bircogunun
edebiyati siir-nesir farkini dikkate almayarak; hayal giiciine dayali edebiyat, kurgu ve

siir olarak tiirlere ayirmasini da elestirir 2(Wellek ve Varren, 2001:201).

Diinyada edebiyat alaninda tiir konusu bu tartigmalar dahilinde devam ederken,
Edebiyat konusunda Tiirk bilim insanlarinin da fikirleri 6nem kazanmaktadir. Giirsel
Ayta¢ “Genel Edebiyat Bilimi (2003)” adli eserinin 46. sayfasinda konuya detayl

olarak yer vermistir.

Yazar tiir teriminin, temel bicim ve 0zel bicim karsilig1 olarak kullanilabilecegini

ifade ederek, temel bi¢im karsiligi olarak kullanildiginda “nazim”, “nesir” ve

1) Detayl1 bilgi i¢cin bkz. Pospelov; Gennadiy N. (1984), Edebiyat Bilimi 1, Bilim ve Sanat Yaynlari, Cev:
Yilmaz Onay, Ankara.

2) Detayli bilgi igin bkz. Wellek, René- Warren, Austin (2001), Edebiyat Teorisi, Akademi Kitabevi, Cev: Omer
Faruk Huyugiizel, {zmir.



“tiyatro”nun kastedildigini; 6zel bi¢im karsilig1 olarak kullanildiginda ise nesirde
roman, Oykli vb., nazimda gazel, balad vb., tiyatroda trajedi, komedi vb.nin

anlagildigini belirtir (Aytag, 2003:46).

Bu noktada akillara gelen soru temel bi¢im ve 6zel bigim kavramlarinin, temel tiir-
ozel tiir, alt tiir-list tiir gibi terimlerle olan baglantisinin ne derecede oldugudur.
Yazismin ilerleyen satirlarinda bu konuya deginen yazar, siniflandirma da temel
bilimsel kaygmin smiflandirma, ortak paydada toplama ve farkliliklar: tespit etme
oldugunu ifade eder. Temel tiir veya iist tiir kavrami yerine “temel bigim” terimini
kullanan Aytag, bizce tiir kavramini sekil ile direkt ilgili buluyor olsa gerek ki bu

terimi kullanma konusunda sakinca gormemektedir.

Smiflandirma yapilirken tabiat bilimlerine dykiinmenin yanlishigina da vurgu yapan
Avytag, edebi tiirlerin, tabiattaki tiirler gibi sabit kodlamaya elverisli olmayacak kadar
esnek oldugunu, sosyal kosullar ve edebiyat zevkinin degisiklik gdsterecek olmasini
bu smiflandirma c¢alismasinin yanlis olacagi konusundaki sebepleri olarak

belirtmektedir 3(Aytag, 2003:46).

Edebiyat alaninda tiir meselesi derinlemesine tartigilma imkani bulan konulardandir.
Divan Edebiyati, Tekke-Tasavvuf Edebiyati, Halk Edebiyati ve Yeni Edebiyat
alanlarinda tiir konusunda ¢ok Onemli degerlendirme ve tespitler mevcuttur. Bu
alanlari, tartigmalar1 ve degerlendirmeleri burada incelemenin, ¢aligmamiza

katkisinin 6nemli olacagi kanaatindeyiz.

Divan edebiyatinda tiirler belirtilirken Tevhid, Miinacat, Naat, Hilye, Kiyafetname,
Gazavatname, Surname- Sehrengiz, Suara Tezkiresi, Mersiye ve Maktel (Macit ve

Soldan, 2008:75) isimleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Tekke-Tasavvuf edebiyatinda ise tiirler su sekilde swalanir; {1ahi, Nefes, Nutuk,

Devriye, Sathiye, Methiye (Macit ve Soldan, 2008:79).

Halk Edebiyati bu konuda diger edebiyat alanlarindan daha fazla basliga ve

simiflandirmaya sahip goriinmektedir.

3) Detayl1 Bilgi igin bkz. Aytag, Giirsel (2003), Genel Edebiyat Bilimi, Say Yay., Istanbul.

10



Tiir, Tirk Halk Edebiyat1 Terimleri Sozliigii’nde “Halk siirinde islenen konuya gore
verilen ad” (Kaya, 2007:741) agiklamasini yapmaktadir. Tabi bu tanimin tartigmaya

acik oldukga fazla yani vardir. Bu tartismalar agsagida verilecektir.

Halk edebiyatini ilk olarak “Islamiyet Oncesi” ve “Islamiyet Sonras1” olarak ayiran
bilim adamlar1 islamiyet Oncesi Halk Edebiyati’nda “Kosuk” ve “Sagu”nun birer tiir
oldugunu ifade ederler. Erman Artun ise Islamiyet Oncesi Edebiyat konusunda
kaynaklar1 belirtirken Divanii Liigati’t-Tiirk’teki mazmun parcalari, sozlii halk
siirlerini, mezar anitlarini, runik yazili esyalari, destanlari, savlari da bu listeye ekler

(Artun, 2001:18)

Islamiyet Sonrasi Halk Edebiyati'nda ise “Asik Edebiyatr” ve “Anonim Halk
Edebiyat1” basliklar1 gdziimiize ¢arpar.

Asik edebiyat1 konusundaki yazilarmi inceleme firsat: buldugumuz Erman Artun, tiir
yerine edebiyat {liriinii” ifadesini de kullanmayi tercih etmektedir (Artun, 2001:21).
Ugur Soldan ve Muhsin Macit’in hazirladig1 “Edebiyat Bilgi ve Teorileri El Kitab1”
isimli eserde ise bunlarin tiir olarak ifade edilmesi dikkat ¢cekmektedir(2003). Tabi bu
noktada bu bagliklarin tiir olup olmadig1 ve ya farkli isimlerle ifadesinin dogrulugu
veya yanlishgl iizerinde durmaya hakkimiz ve yetkimizin olmadigimi belirterek

konunun tartigmalarin1 burada birakmanin faydali olacagini diistinmekteyiz.

Macit ve Soldan asik edebiyatindaki tiirleri su sekilde belirtilir; Giizelleme, Taslama,
Kogaklama ve Agit (Macit ve Soldan, 2008:83). Erman Artun ise konuyu daha fazla
detaylandirarak konuyu siir ve anlat1 tiirli olmak iizere ikiye ayirir (Artun, 2001:90).
Kosmayir nazim bigimleri bashigi altinda inceleyen Artun, Yapilar1 bakimindan
kosmanin ¢esitlerini belirttikten sonra Konular1 bakimindan kosma ¢esitleri baslikli
yazisinda giizelleme, yigitleme, agit, taslama, ogiitleme, yalanlama, sicilleme,
kargislama, alkislama, salavatlama bagliklarmi verir(Artun, 2001:100). Ezgileri
bakimidan kosma cesitleri baslig1 altinda ise Artun, semai, varsagi ve destani 0rnek

gosterir (Artun, 2001:101).

Ozkul Cobanoglu ise hazirladig: kitaba “Asik tarz1 Kiiltiir Gelenegi ve Destan Tiirii”

ismini vererek destanin bir tiir olduguna vurgu yapar (Cobanoglu, 2000).

11



Eserin igerigi incelendiginde yazarmn tiir tanimi1 dikkat ¢eker. Buna gore tiir: Bir
nesnenin bir benzerinin iiretilebilmesi sartlarini haiz olarak iiretilen nesneler grubu.
Bu formiiliin asik siiri i¢in uygulanisi; bir asik siirinin sekil, ezgi, bigim (hacim)
acisindan benzerlerinin iretilebilmesi sartlarinin belirlendigi ve bu sartlara gore
olusan benzerleriyle birlikte olusturdugu, kaliplasmis icra ve geleneksel iglevlere

sahip siir gruplarindan her biri, seklindedir (Cobanoglu, 2000:14).
Cobanoglu tiir, sekil, ezgi ve bi¢cim (hacim) i¢in belirli formiilasyonlar1 da vermistir.

Buna tabloya gore tiiriin formiilasyonu: sekil+ezgit+bi¢cim (hacim)+geleneksel icra

baglami4’dir (Cobanoglu, 2000:14).

Yazisinin devaminda asik siirlerini bi¢im (hacim), sekil, ezgi bakimindan
smiflandiran Cobanoglu, tiirlerine gore olan siniflandirmay1 ise su sekilde yapar.

Kosma Tiirii, Destan Tiirti, Semai Tiirti, Varsagi Tiirti (Cobanoglu, 2000:17).

Erzurum asiklik gelenegini inceledigi eserinde Metin Ozarslan Erzurum Aasiklik
gelenegindeki tiirlerden bahsettigi boliimde “Bu tiirlere hece Olglisti ile yazilan
miistezat, satrang, murabba, elifndme, dudakdegmez gibi geleneksel verimlerin
yaninda miihiirname ve isimname (akrostig) gibi yeni formlarda yapilan edebi tiirleri
eklemek miimkiindiir” (Ozarslan, 2001:135) ifadelerini kullanarak; hem asiklarm icra
ettikleri geleneksel verimlerin hem de son zamanlarda kullanilmaya baslanan iki

verimi de tiir olarak isimlendirmektedir.

Islamiyet sonrasi halk edebiyatinin ikinci baslig1 olan “anonim halk edebiyat’nda da
tiir meselesi ele alinir. Artun, “Tiirk Halk Edebiyatina Giris” (2004) isimli eserinde
“anonim edebiyat sozlii edebiyat geleneginde destan, halk hikayesi, masal, fikra,
efsane, bilmece, atasozi, alkis, kargis, tekerleme, tiirkii, mani, karagdz, ortaoyunu
gibi tiirlerdeki tirtinleri kapsar” (Artun, 2004:32) seklindeki ifadesi ile tiirlerin neler

olduguna vurgu yapar.

Konu hakkinda Macit ve Soldan ise listeye meddah, hokkabaz ve tekerlemeyi de
dahil ederler (Macit ve Soldan, 2008:85).

4) Detayl1 bilgi igin bkz: Cobanoglu, Ozkul (2000), Asik Tarz1 Kiiltiir Gelenegi ve Destan Tiirii, Ak¢ag Yay.,
Ankara
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Stikrii Elgin’nin ise bu basliklara genel olarak “edebiyat eserleri” ifadesi ile
yaklagmasi dikkatimizi ¢ekmistir. Tiir ifadesini pek fazla kullanmayan yazar, saz siiri
ile ilgili olarak fikirlerini agiklarken; destan, tiirkii, kosma, varsagi, kocaklama ve

agitin birer tlir oldugunu ifade etmistir (Elgin, 1997:5).

Pertev Naili Boratav da tiir meselesine deginir (Boratav, 1982:153). Halk
edebiyatinda “tliir’iin varhigindan bahseder ve Dizdaroglu ile bu konuda birkag
makalede tartisirlar. Yine yukaridaki bagliklarm tiir olarak varligina dikkat cekilir.
Boratav; “tiirleri, tirinlerin igerikleri, yaratilis sartlari, tsliplari, yaratildiklar: ve
yayildiklar1 ¢evrelerdeki gorevleri belirlendirir” (Boratav, 1982;156) seklindeki
diistincelerle, tiirii belirleyen unsurlar1 belirleyerek tiirtin formiilasyonunu yapmis

olur.

Hikmet Dizdar (Dizdar, 1976:229-235) ise, tlir ve bi¢im kavramlarinin birbirine

karigtirilmig olmasina vurgu yapar. Bigim ve tiir tanimi yapar.

Bi¢im i¢in “kosugun, dize sayisi, bunlarin kiimelenisi ve uyak diizeni bakimindan

gosterdigi 6zelliktir” tanimini yapar.

Ardindan tiir icin ise; “nitelik bakimindan andiriglari olan, ama alt dallarinda

cesitlenmeleri goriilen yazin tiriiniidiir” ifadelerini kullanir.

Yazismin devaminda tiir kavraminin genisligine dikkat cekerek tiirlerin tiplere

ayrildigini ve bu tiplerin bigimsel 6zelligi yansittigini ifade eder.

Mehmet Ocal Oguz ise, tartigmalarmn etrafinda yogunlastigi kavramlar1 azaltarak

sorunun “sekil”, “tiir” ve “makam” sorunu oldugunu belirtir (Oguz, 2001:11).

Oguz, seklin dig yapi, tiiriin ise bir i¢yap1 sorunu oldugunu belirttigi yazisinda, bu
kavramlarmin bu kadar fazla tartisilmasinin sebebini i¢ ve dig yapt konusunda
unsurlarin belirlenmesindeki yaklasim farkliliklar1 oldugunu ifade eder (Oguz,

2001:14).

Bu bakis agistyla Oguz, nazmi hem sekil hem de tiir agisindan ayri1 ayri
simiflandirarak sorunun ¢oziimii noktasinda benimsedigi diisiincesinin netlesmesini

saglamaktadir (Oguz, 2001:19).
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Son olarak edebiyat biliminde tiir meselesine bakiglara yeni edebiyat alanindaki tiir

tasnif ve tanimlar1 yer bulmaktadir.

“Yeni Tiirk Edebiyati, Tanzimat’tan sonraki donemde iiriinleri gériilmeye baslanan,
Bati1 tarzindaki Tiirk edebiyat1 i¢in kullanilan bir adlandirmadir” (Macit ve Soldan;
2008:112). Bu anlamda ki tiirler ise hikaye, anlati, roman, tiyatro, deneme, fikra,
elestiri, hatira, gezi yazisi, biyografi, soylesi, mektup, gilinliik, mizah ve siirdir (Macit

ve Soldan, 2008:167).

Bu noktada edebiyat bilimi genel olarak degerlendirildi§i zaman “tiir” teriminin
edebiyat biliminde siklikla yer buldugu goriisii bizde hakim olmustur. Eski Tiirk
edebiyati, yeni Tirk edebiyati, Tekke tasavvuf edebiyati, halk edebiyati gibi
edebiyatin biitiin alt basliklarinda tiir sorunu kendine bir yer bulmustur. Bu sorun ile

birlikte bazi ¢6zliim Onerileri de getirilmistir.

C1ikis noktasindan itibaren varligi ve kullanilirligi tarafimizdan tespit edilen tiir terimi

konusunda bazi farkli diisiincelerin varligi da dikkatimizi ¢ekmistir.

Her ne kadar biiylik oranda tiir problemi edebiyat bilimi igerisinde ¢oziim bulmussa

da hala tartismalar1 da beraberinde getirmektedir.

Halk edebiyatinda tiir meselesinde dikkatimizi ¢eken bir diger konu ise, tartigmalarda
miizik kisminin da 6nemli oldugu yOniindeki goriislerin azimsanmayacak derecede
fazla olmasidir. Hemen hemen her bilim insanmin konuyu biraktiklar1 nokta miizik
noktasidir. Siirin, konu veya sekil bakimindan tiirlere ayrilabilecegi fakat miizik
kisminin da degerlendirmeye mutlaka dahil edilmesinin konuya ¢ok 6nemli bir katki
saglayacag1 goriisii agirhktadir. Ozellikle asik edebiyatinda miizik konusu daha fazla

Onem kazanmaktadir.

Divan edebiyati ve Tekke-tasavvuf edebiyatmin tir belirleme noktasinda genel
anlamda edebiyat biliminden farkli bir yol izledigi soylenebilir. Edebiyat tiirleri
smiflandirirken ilk basamakta sekli 6n planda tutarak nazim ve nesir ayrimi
yaparken, divan ve tekke-tasavvuf edebiyatinda konu, belirleyici unsur olarak 6n

plana ¢ikmig goriinmektedir.

C1ikis noktasindan itibaren varligi ve kullanilirlig1 tarafimizdan tespit edilen tiir terimi

konusunda bazi farkli diisiincelerin varligi da dikkatimizi ¢ekmistir.

14



Her ne kadar biiylik oranda tiir problemi edebiyat bilimi igerisinde ¢o6ziim bulmussa

da hala tartigmalar1 da beraberinde getirmektedir.

Halk edebiyatinda tiir meselesinde dikkatimizi ¢eken bir diger konu ise, tartigmalarda
miizik kisminin da 6nemli oldugu yOniindeki goriislerin azimsanmayacak derecede
fazla olmasidir. Hemen hemen her bilim insanmin konuyu biraktiklar1 nokta miizik
noktasidir. Siirin, konu veya sekil bakimindan tiirlere ayrilabilecegi fakat miizik
kismmin da degerlendirmeye mutlaka dahil edilmesinin konuya ¢ok énemli bir katki
saglayacagi goriisii agirhktadir. Ozellikle asik edebiyatinda miizik konusu daha fazla

Onem kazanmaktadir.
1.2.2. Halkbiliminde Tiir

Halk biliminde tiir konusu da alanda oldukga dikkat ¢ekmis, fakat fazla calisilmamis
konulardandir. Dikkat ¢ekmesinin asil sebebi siniflandirmaya olan ihtiya¢ iken

calisilmamis olmasinin sebepleri net degildir.

Bilim insanlarmin ¢aligilmasimni gerekli gordiigii ve 6nemli buldugu tiir konusu halk

bilimi alaninda da beraberinde bir¢ok tartigmay1 getirir.

Konu hakkinda fikir bildiren isimlerden birisi Vladimir Propp’tur. Propp, “Theory

and History of Folklore” isimli kitabinin {i¢iincii boliimiinde tiir konusuna deginir.

Propp konuya oldukga fazla yer verdigi eserinde ilk olarak, siniflamanin 6neminden
bahsederek Daha sonra tiir konusundaki caligmalarin yetersizligine dikkat c¢eker

(Propp,1998a:120).

Yazar daha sonra, tiir konusunda kayda deger ilginin sadece bir tiire, efsane tiiriine

gosterildiginden sikayet eder(Propp,1998a:120).

Propp, tiirleri tek tek siniflandirmaya baslamadan 6nce, folklorun siniflandirmasinin
genel ilkeleri {izerinde anlagsma saglanmasmin gerekliliginden bahseder.
Smiflandirmalarin, uygulamalardan veya sadece arastirmaya dayali bilissel
degerlendirmelerden tiiretilmis olmasinin gerekliligine vurgu yaparak; kiitiiphaneler,
arsivler, bibliyografya derlemeleri, koleksiyoncular folklor yaymcilari vb igin
simiflandirmanin mutlaka gerekli olduguna vurgu yapar (Propp, 1998b:66). Propp,

asir1 kat1 degigsmezlerin tiir siniflandirmasina dahil edilmemesi gerektigini de belirtir.
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Propp, Sovyet ekoliinde tiir tanimini “herhangi bir folklor incelemesinin temel
birimi” olarak yapar. Propp’a gore “bir yandan tiir, genel kategorilere gore ikincil
durumdadir; ama 6te yandan, bir tiir de daha kii¢iik kategorilere boliinebilir. Tiir
tamamen keyfi bir kavramdir, bu yiizden anlami iizerinde anlasmamiz gerekir”

(Propp, 1998b:66).

Propp’un tiir tanimi {izerinde diisliniildiigli zaman; tiir siniflandirmasinin yapilmasi
sirasinda ¢ok siki kurallara bagli kalmamanin gerekliligi diisiincesi agir basmaktadir.
Bu noktada tiir siniflandirmasi yapilirken, fen bilimlerindeki siiflandirmanin sosyal

bilimlerde uygulanamayacag diislincesini Propp’un da paylastig1 goriilebilir.

Tiir bazen birincil durumda 6nem arz ederken, bazen de ikincil derecede 6nem arz

edebilmektedir.

Propp, yazisinin devaminda Rus halk edebiyatinda tiir siniflandirmasini 1841 yilinda
yapan Belinski’den bahseder. Propp, Belinski’nin “Rus Edebiyatinin Elestiren
Tarihi” isimli kitabinda Belinski’nin cinslerin ¢esitlerden (species) olustugunu ve bu

cesitlere ise tiir (genres) denilmesi (Propp,1998b:67) gerektigi diisiincesini aktarir.

“Ote yandan bdyle bir tarifte her sey agik degildir. Oncelikle “genus” ve “species”
kavramlar1 tasnifin alanina mensuptur. Tiir ile ne kastedildiginin tam olarak tarifinin,
tiirlerin tasnifinin diginda olmasi miimkiin degildir; her tiir kendi i¢inde ve ayirt
edilmesi gereken diger tiirlerle iliskileri i¢inde tanimlanmalidir. Tanimlanan tiirler ve

bu tiirlerin tasnifi, bir problemin iki yoniinii teskil eder” (Propp, 1998a;121).

Propp, Belinski’nin yaptig1 tlir tanimia elestirilerini ve olmasi gereken tiir tanimini
bu sekilde yapar. Buradan Propp’un yaptigi son tiir taniminin yukarda alintiladigimiz
ve agikladigimiz tanima gore biraz daha kat1 kurallar icermektedir. Cesit ve cinsin de
tir tanimina dahil edilmesi gerektigine vurgu yapilan son tanimda tiir sorununun
smiflandirma sorununun yaninda tanim sorununun da varligma yaptigi vurgu dikkat
cekicidir.

“Bir sanat eserinin bi¢imi, biitlin manzum sistemine zarar vermeden degistirilemez.
Bir eserin belirli bir tiire ait oldugunu sodylerken, onun sadece bigimsel temel
ozelliklerinden bahsetmiyoruz. Tiirlin bilesimi, en ince baglantilarina kadar biitiin

sanatsal yapiy1 belirler; 6zellikle de ustaliga duyulan hayranligi uyandirabilen, biiyiik
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estetik haz veren ve boylece esere hayat katan ve okuyucuyu canlandiran ¢ok kiigiik
ayrintilarda. Ne var ki tiirin smirlar1 her zaman sabit degildir ve bazen ihlal

edilebilir” (Propp, 1998b:68).

Bu ifadelerle de Propp, belirledigi formiilasyondan bahsetmis olmaktadir. Bu
formiilasyonda tiirden kastin sadece bigimsel temel 6zelliklerinin olmadig1r bunun
yaninda farkli duygularin da varlig: tiir sistemine dahil edilmesinin gerekliligine

dikkat ¢eker.

Propp, folklor smiflandirmasinda {i¢ 6zellikten bahseder. Bunlardan ilkini “Tiirlin
tanimlanmasi, tiirlerin adlandirilmasi ve sayilarinin belirlenmesi, folklor manzumuna
yonelik arastirma ile baglamalidir” ikincisini “Folklor tiirlerinin tanimlanmasindaki
en Oonemli Ol¢iit manzum sistemi olmasina ragmen, edebiyatta olmayan farkli bir
takim  Ozellikleri zihnimizde tasarlamaliyiz.  Folklorda giinlik yasama
uygulanislartyla karakterize edilmis tiirler mevcuttur ve bu da siniflandirmanin ikinei
Olgiitiinli  olusturmalidir”, T{giinciisiinii ise “icranin bigimi” (Propp, 1998b:70)

seklinde ifade eder.

Ik olgiitte yazar, arastrma kismma dikkat g¢ekmek istemektedir. Tiirlerin
adlandirilmas1 ve sayilarin belirlenmesi dnemli olarak degerlendirmektedir. ikinci
oOlciitte ise folklor iiriinlerinin hangi ortamlarda icra edildiklerinin dnemine dikkat
cekilir. Son oOlgiit ise sekille ilgilidir. Yazar bu maddenin agiklamasini yaparken, bir
Rus halk sarkismin icra edilisi sirasinda olusturulan halka ve eserin bu halkanin
icinde dansla birlikte icra edilmesinden bahseder. Bu icra sirasinda sadece ezgi
diistiniildiigiinde halka ve halka icerisindeki dans g6z ardi edildiginde bazi

eksikliklerin olmasinin kagmilmaz olduguna vurgu yapar.

Yazar sonug olarak su tespitlerde bulunur. “Siniflama i¢in temel alinan 6zellikler
konuyla iligkili, sabit ve kesin olmalidir. Bir kez temel 6zellikler bulundugunda, artik

dogru smiflama baslayabilir” (Propp, 1998b:75).

Folklor alaninda tiir konusunda c¢alisan bir isim de Richard Bauman’dir. Tiir

(Genres) 5, baslikli makalesinde yazar ilk olarak tlirlin tanimini yapar. “Gelenek

5) Detayli bilgi i¢in bkz. “Genre”, Folklor, Culturel Performance and Popular Entertainments, Oxford University
Press, 1992:5359. Cev.: Tiir, Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklagimlar, Cev: Hiilya Seyhan Sipahioglu,
Geleneksel Yay., 2006, Ankara.
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haline gelmis sunum seklidir” (Bauman, 2006:165) seklinde tanimini yaptigi tiir
konusu ile ilgili olarak yazar, “bu terim baslangicta smiflama anlaminda
kullanilmistir, bununla da siir, destan, nutuk, hitabe gibi edebi, folklorik veya
birbiriyle baglantisiz kategorilerin diizenlenmesi amaglanmistir. Fakat giinlimiiz
bakis agisinda tipolojiden ziyade iletisim pratiklerine yonelme esastir. Buna gore tiir
sunumun iiretim ve yorumun yoOnlendirici bir ¢erceve calismasidir” ifadelerini

kullanir.

Tiir teriminin ¢ikis noktasmi ve giiniimiizde geldigi noktayi, anlam kapsaminda
degerlendiren Bauman’m ifadelerinin satir aralarinda, tiiriin giiniimiizde folklor
malzemesinin iiretim ve sunumu asamasinda yonlendirici Ozelliginin oldugu
cikarimmi yapmak da yanlis bir yorum olmasa gerek. Bu yonlendirici etkinin nasil
hayata gectigi konusunda fikir belirtmeyen yazar, daha ¢ok tiir meselesinin tarihgesi

ile ilgili birli vermekle yetinmistir.

Bauman bagska bir makalesinde ise tiir tanimin1 “belli tipteki bir metnin {iretilmesine

ve alimlanmasina yonlendirilmis bir sdylem stilidir” (Bauman, 2009:251) seklinde
yapar.

Bauman tiir ve smiflamaya iligkin folkloristik diislincenin karakteristiklerini de su
sekilde belirler “I. Atomistik 2. Tipolojik 3. Nesnel olusu” (Bauman, 2006:167).

Yazarin bu ifadelerini birbirinden ayr1 kiigiik birimlerin varhiginin tespiti, bunlarin

bicimsel 6zellikleri ve objektiflikleri seklinde yorumlamanin sakincali olmasa gerek.

Bauman, tiir ¢aligmalarinin daha ¢ok metin halindeki masal, atasozii gibi {riinler
iizerinde uygulandigin1 belirtir. Bu da metin halinde olmayan diger folklor
iriinlerinin siniflama sistemleri ve tiirlerinin belirlenmesi noktasinda yapilacak olan

calismalarin zorlugunu ve ¢esitliliginin gerekliligini ifade eder.

Mehmet Ocal Oguz ise konuyla ilgili olarak diinyada tiir meselesinin ele alindigini
fakat Tirkiye’de fazla ilgi gérmedigine vurgu yaparak tartigsmaya dahil olur (Oguz,
2001:7). Oguz, eserinde halk bilimi yerine daha spesifik olarak halk siirlerinde tiir
konusunu degerlendirmistir. Bu konu daha Once detayli olarak ele alindigindan

dolay1 bu kisimda daha fazla degerlendirilmeyecektir.
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Ozkul Cobanoglu ise halk biliminde tiir tartismalarma “halkbilimcilerin smiflamalari
da, insanin yasadig1 diinyay1 daha anlasilabilir kilma gayretinin {iriiniinden bagka bir

sey degildir” (Cobanoglu, 2000:9) ifadeleriyle katilir.

Diinyay1 anlasilabilir kilma gayreti belki de bu noktada onemli bir ¢ikis noktasi
olarak degerlendirilmelidir. Nitekim yapilan ¢alismalarin tiimiinde de bu sorularin
olmasi, caligmalarin degerlendirilme asamasindaki onem bakimindan ilgi c¢ekici

olmaktadir.

Cobanoglu, “siniflamalar ve onlarm temel tasi niteligindeki tiirler mukayese ve tahlil
acisindan son derece yararli birer aractirlar” (Cobanoglu, 2000:9) seklindeki ifadesi

ile tiir konusunun 6nemine dikkat ¢eker.

Tiirker Eroglu ise tiir konusundaki tartigmalara, halkoyunlar1 cephesinden katilir.
“Tiirk Dans Antropolojisine Giris” (Eroglu, 2010:100) adli eserinde tiir ve bigim
konusuna deginen Eroglu, halkoyunlarinda cografik alanin, tavir birlikteliginin,
yayginligin tiirii anlatma konusunda kullanilacak bir 6ge olmamasi gerektiginden

bahseder.

Miizigin, yore karakterini belirleyebilecegini belirten Eroglu, danstaki tiirii belirleme

konusundaki roliiniin ise tartisilabilecegine vurgu yapar.

Halkbilimi konusunda fikir bildirmis bazi bilim adamlarinin goriislerine yer
verdigimiz ve halkbiliminde “tiir” konusunun islenisi ve “tiir” tanimini arastirdigimiz
bu kisimda yukarida siraladigimiz verilere ulastik. Halk biliminde de tiir konusunun

hala tartigiliyor oldugunu tespitlerimiz arasinda siralayabiliriz.

Konu uzun zamandir tartisilmasma ragmen netlesmis ve ilizerinde uzlasilmis bir

tanimin olmamasi dikkatimizi ¢ekmistir.

Yapilan tartigmalar ve arastirmalarin, genel olarak halk biliminin metin agirlikli

iirlinleri izerinden oldugu gergegi ise isimizi zorlastiran diger bir durumdur.

Basta miizik olmak {izere, dans, oyun, alet, arag, gere¢ vb konularda tiir tanimina
ulasamamig olmamiz bizim ¢alismamizin eksik tarafi da olma ihtimali gz Oniinde
bulundurularak, konunun uzmanlar1 tarafindan detayli arastirilmasinin gerekliligini

de ortaya koymaktadir.
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1.2.3. Felsefede Tiir

Felsefede tiir kavrammin incelendigi alt disiplin mantiktir. Mantikta, tiir konusu alt
bashklardan birisidir. Onemli sayilabilecek derecede incelenmis bir konu olarak

kargimiza ¢ikmustir.

Mantikta tiiriin asil anlamima gelmeden 6nce felsefe sozliiklerinde “tiir” konusunun

nasil islendigine bakmak faydal olacaktir.

Paradigma Felsefe Sozliigi’nde (Cevizci, 2002:1055) “tiir” maddesinin 4 farkli

tanimi bulunur.
Buna gore “tir”:

[k olarak Uyelerinin ortak olarak birgok dogal niteligi ya da islevi paylastig1 dogal
grup ya da bdlme; liyelerinin kendilerini baska bir siifin liyelerinden farklilagtiran

ortak bir nitelige sahip oldugu smif” tanimi yapilir.

Ikinci tanim “dogada var olan ve siirekli dzellikleri olan birime; birbirlerinden ya da
ortak bir soydan gelen, hem birbirlerine ve hem de atalarina benzeyen canli

varliklarm toplamina ayn1 zamanda dogal tiirler ad1 verilir” seklindedir.

Ucgiincii tanim “Ontolojik bir anlam iginde, maddeyle bireylesen ortak doga ya da

t0z” olarak belirtilmektedir.

Son tanim ise “Skolastik felsefede, epistemolojide, dis nesne ile 6zne arasindaki aract

sey” ifadeleri ile yapilmaktadir.

Her tanimimn detayli agiklamasinin yapildigi eserin tiir maddesi i¢in “insan tiiriine
imtiyazli bir konum bahseden teori ve pratik biitiiniine tlirciiliik” adinin verilmesi de

maddenin agiklamalarinin bir boliimii olarak goze ¢arpmaktadir.

(IR

Bedia Akarsu ise “Felsefe Terimleri Sozligi” isimli eserinin “tiir” maddesinde
“Birbirinden iireyen ve dirimbilimsel a¢idan akraba olan canli varliklar &begi”

(Akarsu, 1998:181) aciklamasini yapar.

Yukarida da belirttigimiz gibi “tiir” konusunu asil tartisan disiplin felsefeden ziyade
mantiktir. Mantikta tiiriin bir hayli yer tutmast konunun Onemini gdstermesi
bakimmdan 6nemlidir. Konunun uzun yillardir tartisiliyor olmasi da yine “tiir’iin

mantik agisindan Oneminin gostergesi olarak diisiiniilmelidir.
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Bu tanimlar cercevesinde Ibn Sina “Kitabu’s-Sifa Mantiga Giris” isimli eserinde tiir
konusuna deginir. Konu ile ilgili olarak su ifadeleri kullanir. “Tiir de Yunanlilarin
dilinde Mantiktaki tiirlin anlamindan baska bir anlama sdyleniyordu. Yunan
filozoflarmin naklederek Mantiki tiir anlami i¢in kullandiklar1 lafiz, Yunanlilarda
birinci vaz’da her seyin sureti ve baskasina degil o seye ait hakikati anlaminda

kullaniliyordu” (Ibn Sina, 2006:47).

Mantikta tiir konusunu irdeleyen diger bir yazar da Hasan Kiigiik tiir. “Islam’da ve
Bati’da Mantik” (1988) isimli eserinin 70. Sayfasinda konuyu degerlendiren yazar,
Islam mantik¢ilarma gore tiiriin Gergeklikleri ayn1 olan bircok seye, bunlar nedir?
Diye sorulunca verilen cevap oldugunu; Prophyrios’un ise, “tliriin cins altinda
siralanan ve cinsin 6z bakimindan kendisine ylikledigi sey” (Kiiciik, 1988;70)

tanimlarimi verir.

Bu tanimlarm ardindan yazar, tiiriin sabit olmadigini belirterek, tiirlerin ¢esitlerini su

sekilde belirtir.

Ozel tiir: bazen buna gercek tiir de denilir. Tiir olmakla cins olmayan, yani baska

tiirlere boliinemeyen tiirdiir.
Goreli tiir: tiir olmakla beraber cins de olabilen terimdir (Kiigiik, 1988:71).

Tiir tanimlarinin ardindan mantikta tiiriin bes tlimelden birisi olduguna tiim yazarlar

vurgu yapar. Bu bes tiimeli “cins”, “tiir”, “ayrim”, “6zgiiliilk” ve “ilinti” olarak ifade

ederler.

Fakat ibn Sina, bu konuda farkli bir noktaya dikkat ¢eker “Séz konusu besli
boliimlemenin, tiimelin boliindiigli biitiin anlamlar1 kusatmasit zorunlu degildir.
Cilinkii bir sey, bazen tam bir boliimlemeyle kisimlara boliiniir ama baska kisimlar bu
bdliimlemenin disinda kalir ve bunlar, ancak baska bir boliimlemeyle dogru olarak
ortaya konur” (Ibn Sina, 2006:50). Agiklamasmi yaparak boliinmenin ve bdliinme

sonucundaki boliimlerin degiskenligine vurgu yapar.

Mantik konusunda “tiir” konusunun ylizyillardir tartigilan bir konu oldugunu gordiik.
Fakat smiflama agisindan 6nemli bir tanimin varligi ve bu tanim cergevesinde

sekillenen gruplar ise konunun bir problem olmaktan uzak oldugunu gostermektedir.
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Mantikta yapilan siniflandirma dahilinde kendisine yer bulan tiir, bu agidan bakilinca

biyolojideki siiflandirmaya da benzer goriinmektedir.
1.2.4. Biyolojide Tiir

Biyolojide tiir konusunun net olarak ortaya konuldugunu ve tartigmalarin

sonlandirildig1 sdylenebilir.

Tanim ve terim problemlerinin olmadig1 ve taksonomi adinda bir ¢aligma alanin1 da
bilim diinyasina dahil ederek alanmi genisleten biyoloji biliminin konu hakkindaki

ulastig1 sonuglarm bu bolimde degerlendirilmesinin faydali olacagi kanaatindeyiz.

Her ne kadar sosyal bir bilim olmasa da, yapilan ¢alismalarin degerlendirilmesi ve
alanimizda uygulanilabilirliginin tartigilmasinin  da ayr1 faydalar saglayacagi

diistincesinden yola ¢ikilarak degerlendirmeye dahil edilmistir.

Hayvanlarin ve bitkilerin smiflandirilmasinda temel birim olarak alinan tiirtin, diger
tiirlerle ayrilimi hangi sinirlarda olmali sorusu, yani tiir tanimi, biyolojinin en zor
yanitlanabilen sorularindan birisidir. Hayvan ve bitki gruplarinin timii i¢in gegerli
olabilecek bir tiir tanimi vermek, bugiinkii bilgilerimizle olanaksiz goriinmektedir.
Ancak, bir¢ok arastirict arasinda, degerlendirme yontemleri ve Ozelliklerin se¢imi
konusunda bir¢ok fikir ayrilig1 olmakla birlikte, ana ilkeler agisindan tam bir fikir

birligine varilmis denebilir (AOF, 1999:13).

[lhami Kiziroglu, Biyolojiye gore tiir tanimmni su sekilde yapar; “Giiniimiizdeki
canlilar, viicut yapilar1 bakimmdan basamakli bir benzerlik gosterir. Buna gore belli
bir sisteme sokulurlar. Sistemin temel birimi tiirdiir. Bir¢ok 6zelligi bakimmdan
birbirine benzeyen ve verimli doller iiretebilen tiim canlilar1 tiir kavrami altinda
toplayabiliriz. Bir tiiriin belli bir bolgede yasayan ve birbiri ile déllenebilen bireyleri,
o tiirlin popiilasyonunu olusturur. Bu nedenle tiirii, bireylerin birbirini kendi
aralarinda dolleyebildigi ve dollenme bariyerleri ile diger popiildsyonlardan ayrilan

bir popiilasyonun tamami diye agiklayabiliriz” (Kiziroglu, 2004:577).

Tohit Giines Ise tiir tanimmi; “Tiir, yap1 ve fonksiyonel olarak temel ozellikleri
benzer olan ve giftlestiklerinde verimli doller olusturabilen bireyler toplulugudur”

(Giines, 2006:14) seklinde yapmaktadir.
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Bu genel tanimlara bakilarak biyoloji bilimi i¢in genel bir tamm ise AOF ders
kitabinda su sekilde yapilmaktadir; “yapisal ve islevsel ozellikleri bakimimdan
birbirine benzeyen, ayn1 dig ve i¢ cevresel kosullara benzer sekilde tepki gosteren,
dogal kosullarda serbest olarak birbirleriyle ¢iftlesip, verimli yavrular meydana

getirebilen bireyler toplulugudur”(AOF, 1999;13).

Biyolojinin gelisme siireci i¢inde, tipe bagl tiir (Morfolojik tiir), nominalistik tiir ve

biyolojik tiir gibi tiir tanimlar1 ortaya ¢ikmustir (AOF, 1999;13).

Biyoloji bilimi i¢in siniflandirma hayati 6nem tagimaktadir. Gerek dig goriiniisleri ve
gerekse i¢ yapilar1 karsilastirilan canlilarin birgok bakimdan benzer olusu, bunlari
smiflandrmayr miimkiin kilmistir  (Kiziroglu, 2004:669). Bu miimkiin kilinan
simiflandirma isi, zamanla bagl basina bir arastirma gerektirdigi i¢in taksonomi veya
sistematik seklinde adlandirilan bilim dallar1 olusmustur. Sistematik veya taksonomi;
canlilari, akrabalik dereceleri ve filogenetik gelisimlerine gore smiflandirir(Giines,

2006:13).

Her ne kadar tiirliin altinda alt tiir ve ik gibi daha kiigiik birimler bulunursa da

hiyerarsik siralamada en kiigiik kategori tiir olarak kabul edilir (AOF, 1999:13).

Biyoloji biliminin tiir problemi konusunda 6nemli adimlar attig1 goériilmektedir. Her
canlinin bir sistem dahilinde smiflanmasima imkan saglayan tiir taniminin yapilmis

olmasi ve iizerinde fikir birliginin saglanmig olmas1 dnemli ¢aligmalardadir.

Bu noktada William T. Keeton ve James L. Gould farkli bir noktaya dikkat ¢ekerler.
“Bitki ve hayvanlarin dogal olarak ¢ok sayida ayr1 ve farkli “cesitlere” ya da tiirlere
ayrildig1 yiizyillardan beri bilinmektedir. Bu demek degildir ki herhangi bir tiiriin
tiim bireyleri tamamen aynidirlar —bilakis tam tersidir.” (Keeton ve Gould:2003:490).
Bu aciklamalariyla yazarlar, tiirii olusturan bireylerin birbiriyle tamamen ayni

olmadiklarmi, benzer biyolojik yapiya sahip olduklarini vurgular.

Konunun sosyal bilimlerdeki kullanilabilirligi ve sosyal bilimlere uygulanabilirligi
ayrt bir tartigma konusunu gerektiriyor olsa da bu durum c¢ok miimkiin
goriinmemektedir. Sosyal bilimlerin daha soyut kavramlarla ilgilendigi géz Oniine

alindiginda bu miimkiinsiizliigiin sebepleri de belirmeye baglayacaktir.
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Fakat biyoloji biliminin sosyal bilimlerde tiir kavramima bazi agilardan Ornek

olabilecek yaklagimlar igerdigi de goriilmektedir.

Birebir ayni sistemin uygulanabilirligi miimkiin goriinmese de; tiirlerin tamamen
birbirinin ayn1 olmamasi, aralarinda farkliliklarin bulunmasi ve birbirleriyle benzer

olmalar1 6nemli bir detay ve ortak nokta olarak goriinmektedir.

Biyoloji gibi tamamen somut varliklarin malzeme konusu edildigi bir bilim dalinda
bile incelenen malzemelerin birebir ayn1 olmamasi, birbirine benzer olmas1 gibi bir
durum s6z konusu olabiliyorsa, bu durumun soyut varliklar1t malzeme edinen bilim

dallarinda daha da fazla olabilmesi 6nemsenecek bir konu olmasa gerek.
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BOLUM 2: MUZIKTE TUR
2.1. Miizik

“Bilenler bilir ki, irlamak ve ezgi dinlemekten zevk almak, yeteneklerin derecesine
gore, biitlin insanlarin dogasinda vardir... Sadece, inkdr hastaligina tutulmus ve
dogalari, beyinleri hastalanip bozulmus kimseler disinda; Allah bizi onlardan
korusun ve bagislasin; ¢iinkii ezgi dinlemekten zevk almak goniil ve can saglhigina
delildir” (Nasir Abdiilbaki Dede, 2006;28) seklinde ifade eder Abdiilbaki Nasir
Dede. Miizik, gilinlimiizde ¢ogu insanin gerek icraci, gerekse dinleyici olarak
gerceklestirmekten mutlu oldugu bir aktivitedir. Miizik, yiizyillardir bu 6zelligi ile

insanlarin yasgamimnin her aninda yanlarinda var olmasini istedikleri bir olgudur.

Kelime kokeni olarak miizik, Mus-ike: Meleklere ait olan anlamina gelmekteyken;
“Yunanca Musike Techne: ise “Meleklerin Sanatr™ (Say, 2002:357) anlamlarini

icermektedir.

Kelime c¢ikigindan sonra farkli topluluklarda farkli sekillerde telaffuz edilmeye
baslanmistir. Latincede; musica; Fransizcada; la musique, Ingilizcede; music,

Arapgada; musikly, Almancada; musik olarak ifade etmislerdir.

Tiirkler ise zaman zaman 1r, cir, yir, mizika, musiki gibi farkli isimlendirmelerde
~ 9

bulunmuslardir. Zaman zaman “kiig” gibi farkli isimlendirme c¢aligmalar1 yapilmissa

da “miizik” terimi daha ¢ok kullanilir hale gelmistir.

Miizigin tanimi ise farkli bicimlerde yapilmaktadir. Bu tanimlardan bazilar1 su

sekillerde siralandirilabilir.
Bruno Nettl miizik i¢in, “sesleri birlestirme sanatidir” (Nettl, 2005:16) der.

“Doganin sundugu ses malzemesini se¢gmek, onlara diizen vermek ve elde edilen
miizik sesleri ile bilesimler yaratmak iizere, insanin hayatla baglantili olarak
tasarimladig1 zihni (biligsel), hareki (devinimsel) ve hissi (duygusal) iiretim” (Say,

2002:357) tanimlamasi ise Ahmet Say’a aittir.

Yimaz Oztuna’ya gére miizik; “Ses iizerinde kurulmus bir sanat” (Oztuna,

2000:274) trr.
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Say miizigin ikinci tanimini ise “sanat olarak miizik” diisiincesi baslig1 altinda su
sekilde yapar. “Sanat olarak miizik, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri sesler ve
ses kaynaklarinin katkistyla, belli olgulari, belli ama¢ ve yontemlerle, belli bir

giizellik anlayistyla ifade eden bir biitiindiir” (Say, 2002:358).

Nicholas Cook ise miizikle ilgili olarak; “miizik, sadece dinlemesi giizel olan bir sey
degildir. Tam tersine, kiiltiiriin i¢ine gomiilmiistiir (dili olmayan bir kiiltiir olmadig1

gibi, miizigi olmayan bir kiiltiir de yoktur)” (Cook, 1999:9) ifadelerini kullanir.

Miizik terimi i¢in Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozlik’te (1998:1621) iki farkli tanim

yapilmistir. Bunlar;

1. Birtakim duygu ve diislinceleri belli kurallar ¢ercevesinde uyumlu seslerle

anlatma sanati, musiki
2. Bu bigimde diizenlenmis seslerden olusan eserlerin okunmasi veya ¢alinmast

Bu tanimlar1 daha fazla ¢ogaltmak miimkiindiir. Fakat miizigi “dogada daginik halde
bulunan ses ve ritimlerin diizenlenmis hali” olarak tanimlamak da olas1

gortinmektedir.
2.1.1. Tarihte Miizik

“19. Yiizy1l boyunca, miizigin dogusuna iliskin teoriler ortaya atilmistir. Bu teorilere
gore miizik “dil”’den (Herder), hayvan sesleri ve 6zellikle kus seslerinden (Darwin),
insanlarm birbirine seslenmesinden (Stumpf), insanlarin birbiriyle kurdugu duygusal

iliskilerden (Spencer) kaynaklanmis, ya da esinlenerek dogmustur” (Say, 2000:24).

Miizigin tarihgesi ile ilgili olarak B. Champigneulle su ifadeleri kullanmaktadir.
“Gecmiste ne kadar geriye gidersek gidelim, miizikle karsilasiriz. Ama bu miizigin,
¢coziimlememizin disinda kaldig1 anlagilacaktir: cilalitas devri resimleri karsisinda
tarihOncesi sanatiyla aracisiz olarak karsi karsiya geldigimiz halde, seslerin kalic1
olmayan alani s6z konusu oldu mu, ¢ok yakin caglar i¢in bile ancak varsayimlar,

yaklastirmalar yapabiliriz” (Champigneulle, 1975:7).

Bat1 miizik tarihgileri glinlimiizden 45.000-40.000 y1l 6nce Gilineybat1 Almanya’da

ve Slovenya’da yapilan kazilarda ici bos delikli kemik parcalarinin bulunmasini, ilk
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miizik aletleri olarak yorumlarlar (Griffiths, 2010:1). Bunlarin haricinde farkl
zamanlarda ve farkli yerlerde ele gecirilen bulgular ve resimler miizik sanatinin ¢ok

eski zamanlardan beri var oldugunun kanitidir.

Fakat Champigneulle’nin dikkati ¢ektigi konu 6nemsenmelidir. Cilinkii ortada somut
olarak iglenecek bir madde olmadigi icin, ¢cok eski zamanlar icin degil yakin tarih

icin bile soylenecek pek fazla bir sz bulunamamaktadir.

Elimizdeki verilerin, sadece miizik aletleri oldugunu diisiindiigiimiiz malzemeler ve
duvar resimleri oldugu gercegini goz Oniinde bulundurdugumuz zaman miizik
hakkinda pek de fazla bilgiye sahip olmadigimiz ortaya ¢ikmaktadir. O tarihlerde
yapilan miizigin 6zellikleri, ses sistemleri, ritim yapilart ve benzeri birgok konunun

karanlikta kaldigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir.

Miiziklerin nasil oldugunun bilinememesi konusu ile ilgili olarak Say, tarih 6ncesi
caglara uzanan etnomiizikolojik arastirmalarin yontemini; “l1. Calgi bulgulari, 2.
Resim ve harf yazilari, 3. Miizik hakkinda yazilmis belgeler” (Say, 2000:25) olarak
acikladiktan sonra bu bulgularin pratikte nasil miizik yapildigini belgelemediklerini
belirtmektedir.

[k ses kayit cihazinin (fonograf) icadmin Edison tarafindan 1877 yilindan itibaren
yapilmasi miizik biliminin ¢aligma alaninin daha erken tarihlerde ortaya ¢ikmamasi

sonucunu dogurmaktadir.

Miizik tarihinin arastirilmasi yakin zamanlarda yapilmaya baslanmistir. 19. Yiizyilda
arastirilmaya baslanan miizik tarihi ilk basta, “genelde tarihsel sonuglar1 belirlemek

amactyla yaziliyordu” (Say, 2000:19).

Avrupal1 bazi sanat tarihgileri ve kuramcilar, sanatin her toplum i¢in ayni ¢izgide
seyrettigi diisiincesindedirler. Bu gelisim ¢izgisinde toplumlar, ortak bazi i¢gilidiisel

temellerin yatmasindan dolay1, ayn1 asamalardan gecerek sanatlarimi gelistirirler.

Bu diisiinceye gore “Ozellikle yarim yiizyildan beri Avrupa miizigi ile iligkisi
olmamis halklarin, Afrika zencilerinin, Amerika Kizilderililerinin, Polinezyalilarin
miizigi incelenmistir” (Champigneulle, 1975:7). Bu inceleme sonucunda ise Avrupa

miizigi hakkinda bazi bilgilere ulasilmigtir.
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[k miizik tarih arastrmalarmda “toplumsal kosullarm bicimlendirdigi yaratici

ozelliklerden ¢ok, sanat¢inin yagami lizerinde duruluyordu” (Say, 2000:19).

20. yiizyilda bilim ve teknolojinin gelismeye baslamasi miizik tarihi metodunu
degistirmeye basladi. Oncelikle eserden yola ¢ikilarak bestecinin yaratici kisiligi
degerlendiriliyor ve buradan da bestecinin yasadigi donem degerlendirmeye
alimiyordu. “Bu  yeni ve degisik kavrayist uygulama alanma geciren
miizikbilimcilerden biri de Curt Sachs’tir. Sachs, bestecinin yaratict 6zelliklerini

inceliyor, boylece miizigin 6ziine inerek tarihe 151k tutuyordu” (Say, 2000:19).

Avrupa miiziginin temelinde din olgusunun yattig1, ilk orneklerinin kiliselerde ve

hatta Antakya, Misir ve Roma tliggenindeki kiliselerde verildigi bilinen bir gercektir.

“Roma yurttasi, kesis ve papa Biliylilk Gregorius, VI. yiizyill sonunda kilisenin
parcalanmasindan korkarak ayin usullerini tek bigim altinda toplamak istedi. Cok
bilgili bir miizisyen oldugundan bunu kusursuzca basard’” (Champigneulle,
1975:11). Bunda basar1 gosteren Gregorius bu topladigi usullerden besteler yapti1 hala

kullanilan bu besteler “Gregoryen Sarki” olarak isimlendirilmektedir.

Gregoryen sarki, sekiz makama yani sekiz gam sistemine bolinmiisti. “Bu
makamlarin tek gorevi, melodilerin uzunlugunu saptamaktir; makamlar, merkezinde
seslerin hareket edebildigi cercevelerdir. Melodiler Slgililere boliinmemistir, Latin

dilinin hafifge insat’1 gibi serbestce yayilirlar” (Champigneulle, 1975:12).

“Gregoryen sarkinin baglica 6zelligi, seslerin siiresinde belirli derecede bir esitlik

bulunmasi ve ayrintilarin (niians) tek bigimli olmasidir” (Champigneulle, 1975:13).

Avrupa’da miizigin din etkisinden kurtulmasi ise XI ve XIII. Yiizyillar arasinda
yapilan Hagli seferlerinden sonra olmustur. Dogu ilkelerine Hiristiyanli§i yaymak
icin yapilan seferler sirasinda Avrupalilar, yanlarinda kiiltiire ait bir¢ok malzeme ile

birlikte miizik ve enstriiman da gotiirmiislerdir.

Bu gotiiriilen malzemelerin islenmesi sonucunda ise Avrupa’da din dis1 bir miizik
olusmaya baglamistir. “Kilise dis1 miizigi canlandiran bir etken, hagh seferleriydi.

“Kafirlere” karsi girisilen savaglar bir yandan kahramanlik edebiyatinin yayilmasina,
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ote yandan Arap illerinden hem melodilerin, hem ¢algilarin Avrupa’ya gelmesine yol

actr” (Mimaroglu, 1999:24).

Inceleme firsat1 buldugumuz yerli ve yabanci kaynakl eserlerin bircogunda 6zellikle
eski basim olan eserlerde, Tiik miiziginin diinya miizik tarihi icerisindeki yeri
dikkatimizi cekmemistir. “Baz1 Tarih ve Miizik bilim adamlari, en az 6000y1ldan beri
devam eden bir Tiirk miizigi tarihinden bahsetmektedir” (Calka, 2008:179). En az
5.000 yillik bir gecmise sahip olan Tiirk miiziginin, diinya miizigine katkilarmin

olmamasi diisiiniilemez.

Tabi bu durumun, Avrupa miiziginin tek mutlak miizik oldugu diisiincesinin hakim
goriise sahip yazarlarin Tiirk miizigini saf disi birakma gayretleri olarak

yorumlanmasi miimkiin gériinmektedir.

Tiirk miizik tarihine bakilacak olursa, cok koklii bir miizik kiiltiiriiniin varligi ilk
dikkati ¢eken unsur olarak karsimiza ¢ikacaktir. “Siiphesiz ki Tiirklerin miizigi Tiirk
milleti kadar eskidir. Onlarmn yiizyillardir gegirdikleri hayat tecriibe ve birikimleri;
anlayis, bilgi, gorgii ve nihayet sanat zevki olarak musikilerine yansimistir” (Baser,

2008:1).

Yapilan arastirmalarin birgogunda ilk Cag Uygarliklarmmn (MO 4000- MO 850)
konu edilmesine ve bu uygarliklarin icinde Mezopotamya (MO 3500-500), Misir
(MO 3000-500), Hint (MO 3000-MS 750), Cin (MO 3000-MS 250), Antik Yunan
(MO 2500-MS 250), Fenike (MO 1750-500), ibrani (MO 1750-500), Roma (MO
400- MS 300), Amerika (MS 300-1400) uygarliklarmin sayilmasma karsin Tiirklerin

kaynaklarda gegmemesini onemli bir eksiklik olarak degerlendirmekteyiz.

“Tiirk musikisi sistemi bugilin, Bat1 musikisi sisteminden sonra diinyaya en ¢ok
yayilmig musiki sistemidir. Ayrica Tiirk musikisi, sistemini kabul ettiremedigi
musiki sahalarinda da ¢ok derin tesirler birakmigtir” (Ak, 19??:13) “Gegtikleri her
merhalede, bulunduklar1 cografyalara kolaylikla niifuz edebilen ve bunu eserlerine
yansitarak kalict kilan bu yetenekli toplumun miizikleri de kendileri gibi

degisikliklere ag¢ik, hareketli ve zinde” (Baser, 2008:1).
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Kopriili ilk Tiirk miizigi 6rneklerinin kaynag ile ilgili olarak su ifadeleri kullanir.
“Tiirklerin ilk edebi mahsullerinin dini bir mahiyeti haiz ve raks ve musiki ile karigik
oldugunu yukaridaki bahislerde anlatmistik. Su halde Tiirk musikisini en eski seklini,
baski-ozanlarm kopuzla galdiklar1 dini, sihirbazane nagmelerde aramak icap eder. ilk
safhalarda siir ve musiki ile beraber olan raks, ayrildiktan sonra bile, siir ile
musikinin beraberligi daha asirlarca devam etmis, yani biitiin milletlerde oldugu gibi,
Tiirklerde de ozan ile kopuzcu pek sonraki zamanlarda ayrilmistir” (Kopriild,

2004a:112).

Tiirk miiziginin tarihgesini inceleyen yazarlar Tiirk miizik kiltiirtinii, Altay-Tiirk
miizik kiiltiiri, Hun miizik kiltiirii ve Karahan-Selguklu-Osmanlt miizik kiiltiiri

basliklarinda degerlendirirler.

Baz1 duvar resimleri ve kazilarda elde edilen buluntularn haricinde o donem miizik
icrasina ait bilgiler yok denecek kadar azdir. Bu malzemelerin yorumlanmasi

sonucunda ise o donemlere ait icra 6zellikleri ise tahminden 6teye gitmemektedir.

Nota yazisinin sonraki yilizyillarda gelismesi ise bu karanlik donemin ge¢ de olsa

aydinlanmaya baslamasinin 6nemli kismidir.

Tiirklerde nota tarihgesinin MS. 3. yiizyilda (Ak, 197?7:24) basladigimi belirten Ak,
Uygurlarin “Mani nota yazisi”’n1 gelistirdigini, daha sonra ise 9. Yiizyilda Yakub el-
Kindi’nin icat ettigi ve “Risale fi khubur te’lifi’l-elhan” isimli eserinde kullandig1
Ebced notasini, Tiirklerden ilk olarak, 10. Yiizyilda Farabi (870-950)’nin
kullandigmi ifade etmektedir. Bu donemde Farabi tarafindan Horasan tamburu
tizerinde gosterilen 17 perdeli ses sistemi bu giin klasik Tiirk miiziginde kullanilan

ses sisteminin ilk 6rnegi olarak kayitlarda geger.

Farabi’nin miizik agisindan 6nemi, “Dogu miizigi teorisine iligkin ilk eseri hazirlamis
olmasidir. Miizik kuramcilarinin en 6nemlilerinden sayilan Farabi’nin eski Yunan
miizik kitaplarmi ve Dogu’daki miizik uygulamalarini da inceledigini, iki ciltlik
Kitabii’l-Musikiti’l-Kebir (Biiylik Miizik Kitab1)’inin giinlimiize ulasan birinci
cildinden bilinmektedir”6 (Budak, 2000:51).

6) Bu eserin tek niishasi Escorial’de ve simdi Madrid kiitliphanesinde bulunmaktadir (Ak:?,18).
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Farabi’nin Kelam fi’l-Musiki (Musiki Uzerine Diisiinceler) ve El-Miidhal Fi’l-

Musiki (Miizige Giris) isimli miizikle ilgili iki eseri daha mevcuttur.

Ibn Sina (980-1037)’da Tiirk miizigi ile 6nemli tarihi eserler ortaya koymustur.
“Kitab-iis-Sifa’sinin  riyazi ilimler kismmmn 12. Bolimi miizige ayrilmis”

(Budak:2000;57) tur.

13. Yiizyilda Safiyyiiddin Abdiilmiimin Urmevi (1237-1294)’nin yazmis oldugu
“Kitab 0’1 Edvar” (Akdogu, 1999:13) Tiirk miizigi ses sisteminden bahseder.

15. yiizyilda Ladikli Mehmet Celebi, “Zeyn 1i’l Elhan” (Akdogu, 1999:13); Meragali
Abdiilkadir, “Kenzii’l Elhan”, “Cami-ii’l Elhan”, “Makasid-ii’l Elhan”,”Serhii’l-
Kitabii’l Edvar™1 (Ozalp, 2000:325), 1650-1730 yillar1 arasinda yasamis olan Kutbi
Nayi Osman Dede “Rabt-1 Tabirat-Musiki” (Akdogu, 1999:14) yi, 1673-1723 yillar1
arasinda yasamis olan Kantemiroglu “Kitabii’l 1Imii’l Musiki ala Vechii’l Hurufat”
(Akdogu, 1999:15)1, Tirk miiziginin sistem ¢alismalarinin ilk Ornekleri

sayilmaktadir.

“Klasik Tiirk Miizgi’nden ilk s6z eden Avrupali yazar, Salamon Schweigger’dir”
(Fonton, 1987:23). “Eine Reissbechreibung aus Deutschland nach Konsantinopel”
isimli eserinde konuya deginen yazar, 1590 ve 1600’lii yillarda Istanbul’a gelerek
aragtirmalar yapmis ve Tiirk miizigi eserinin ilk kez notasini yaymlayan kisi olmustur

(Fonton, 1987:23).

Tabi Tiirk miizik kiiltiiriiniin diinya miizik kiiltiiriine katkilar1 bunlarla sinirh degildir.
Bunlarin yaninda enstriiman konusunda da zengin olan Tiirk miizigi, organoloji

anlaminda da degerlidir.

Bu giin telli sazlar sinifindaki baglama, bozuk, ¢ogilir ve tambura olarak bilinen ve
iilkemizde yaygin bir bigimde kullanilan enstriimanin atasinin Orta Asya kaynakli
“kopuz” oldugunu; kemane, kemange, kemanga, kabak kemane olarak bilinen yayl
sazlarin atasinin yine Orta Asya kaynakli “Iklig” oldugunu Mahmut Ragip
Gazimihal’den (Gazimihal, 2001a) (Gazimihal, 2001b) 6greniyoruz.

Yine Gazimihal’in farkli bir eserinde kopusla ilgili olarak diistiigli notlar ilgi

cekicidir. “Kopuz, hicri II. Asra kadar biitiin Tiirkiye dahilinde ve hatta Macaristan’a
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kadar olan simal serhatlerinde kullanilarak, siiphesiz ki biiyiik kiigiik biitiin Anadolu
halk sazlarmmn, baglamalarmin menseini viicuda getirdi. ibn-i Haldun, kopuzun

Ispanya Araplar1 arasinda bile kullanildigini yazar” (Gazimihal, 2006:36).

Ulkemizde kullanilmayan fakat etki sahasmin genis oldugunu diisiindiigiimiiz,
yukarida isimlerini saydigimiz enstriimanlar, bazi komsu medeniyetleri de

etkilemigslerdir.

Yunanistan’da kullanilan ve gerek icra bigimi gerekse yapisi geregi baglamaya ¢ok
benzeyen ve “bozuk” terimiyle benzerlik gosteren “buzuki”; Arap cografyasinda
kullanilan yine baglama ile olan gerek icrasal gerekse yapisal benzerlikleri gbz ardi
edilemeyecek olan ve kelime olarak yine “bozuk”a c¢ok benzeyen “bisk” adli
enstriimanlar, Tirk kiiltliriiniin etkileme alanlarin1 da gostermesi bakimindan

Onemlidir.

Burada bozuk kelimesinin bize farkli medeniyetlerden geldigi tezi de savunulabilir.
Fakat bozuk kelimesinin Tiirklerde kurulmamis yay anlamina gelerek, kurulmamis
yaym ise “hilal” seklinde olmasi ve “hilal”in, Orta Asya’dan gelerek Anadolu’ya
yerlesen Bozoklarin simgesi olmasi; bozuk isimli bir enstriimanmn ve bu
enstrimandaki en kapsamli diizenlerden birisinin de isminin olmasi, hem
enstriimanin hem de diizenin tarihi bir gegmisinin olmasi; bozuk kelimesinin Tiirkce
dil kurallarndan {inli uyumuna uygun olmasi ve son olarak bozugun, koken
itibartyla “bozok” ile olan benzerliginden dolay1 buradan gelmis olabilecegi, gerek
bu kelimenin gerekse bu enstriimanin tamamiyla Tiirk kdkenli olmasi, diger
medeniyetleri etkileme ve diinya miizigine olan katkilarinmn varlig1 tezimizi destekler

nitelikte kanitlardir.

Yine Baheddin Ogel’den aldigimiz bilgilere gore Cin kaynaklarmdan yaptigi
arastirma sonucunda Tiirklerin eglendikleri zaman miizik esliginde eglenmeleri de
miizigin, Tuirk kiiltir hayatindaki eskiligi ve vazgecilmezligini gdstermesi

bakimimdan 6nemlidir.

Tiirk kiltiir hayatinda miizik o kadar 6nemli bir yere sahiptir ki 1357 yilindan

itibaren her yil diizenlenen Kirkpinar tarihi yagh giireslerinde miizigin kullanilmas1
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belki de diinya iizerinde, sporda miizigi kullanan ilk milletin Tirkler oldugunun

kanit1 olabilir.

Diinya miizik kiltiiriine 6nemli katkilarinin oldugu siiphesiz olan Tiirk medeniyeti,
miizik tarihindeki hak ettigi yerini almasi zorunludur. Gerek ses sisteminin eskiligi,
gerek enstriiman zenginligi gerekse icra edildigi cografyanin genisligi bakimmdan
degerlendirildigi zaman onemli bir yere sahip olan Tiirk miizik kiiltiiriiniin kiymeti

maalesef heniiz tam olarak anlagilamamustir.

Bu anlagilamamishigin miizik egitimindeki farkli metodlardan kaynaklandigini
sOylemek de miimkiindiir. Bati miizik egitiminin ve arastirmalarinin bilimsel
anlamda bizden Onceleri baglamis olmasi, miizikoloji disiplininin erken zamanlarda

islevsellik kazandig1 diisliniildiigiinde farkin sebepleri de ortaya ¢ikmaktadir.

Miizikoloji ¢aligmalar1 giinlimiizde 6dnemli bir arastirma konusudur. Bu konunun da

caligmamizda degerlendirilmesinin faydali olacagi inancindayiz.
2.1.2. Miizikoloji Cahsmalarimn Miizik Bilim ve Sanati Acisindan Onemi

Miizikoloji, Michael Randel tarafindan su sekilde tanimlanmaktadir. “ tarihsel veya
cografi olarak her yerde bulunan miiziklerin bilimsel c¢aligmasidir” (Randel,

1999:443).

Fransizca musicologie, Almanca musikwissenschaft veya musikforschung, Italyanca

musicologia, Ispanyolca musicologia (Randel, 1999:443) seklinde adlandirilir,

Miizikolojinin ¢aligma alanlar1 arasinda; sistematik miizikoloji, tarihsel miizikoloji,
estetik, psikoloji, miizik fizigi, miizik sosyolojisi, egitim veya pedagoji ve

oraganoloji (Randel, 1999:443) sayilabilir.

Ayten Kaplan’in, Vural S6zer’den aktardigi tanimda ise miizikoloji i¢in, “Diinyada,
zaman i¢inde miizigin Ozelliklerini, degisimini inceleyen miizikoloji, genel olarak
miizigi akademik ve bilimsel olarak inceleyen bilim dalidir” (Kaplan, 2005:31)
ifadelerini kullanir. Devaminda ise miizikolojinin miizigin bi¢imi ve nota yazimui,

besteci ve yorumcularin yasamlari, miizik aletlerinin gelisimi, miizik kuram, estetik,
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akustik ve ses, kulak ve el fizyolojisi gibi konularla (Kaplan, 2005:31) ilgilendigini

belirtir.

Avrupali miizikologlar, Avrupa miizigi disindaki miizikleri ise etnomiizikoloji

disiplininin konusu olarak goriir ve bu baslik altinda incelerler.

Etnomiizikoloji i¢in John Blacking “diinyadaki farkli miizik sistemlerinin genis

Olgiide, yenidiinya miizigine orantilanarak calisilmasr” (Blacking, 2000:3) tanimini

yapar.

John Blacking farkli bir yazisinda ise etnomiizikolojinin tanimini su sekilde yapar.
“Bilimsel ve insan bilimsel aragtirma yontemlerini birlestirerek insanin miizige

dayali iletisimiyle ugrasan bir disiplindir” (Blacking, 1999:55)

Michael ve Joyce Kennedy, etnomiizikoloji tanimini su sekilde yaparlar.
“enstriimanlar, danslar ve ¢gogunlukla s6zel gelenek olarak icra edilen, Avrupa sanat
miizigi ile baglantili olmayan, Japonya, Cin, Hindistan, Asya, Afrika vs. gibi yerlerde
icra edilen ilkel dans ve miiziklerle ilgili miizik ¢calismasidir”. (Kennedy ve Kennedy,

2007:242).

“Etnomiizikoloji, Avrupa ve Kuzey Amerika’daki insanlarin miizik dinleme
aligkanliklarina ve miizik ile ilgili goriislerine farkli miizik sistemlerinin etkisine

verilen yanitlarin bir pargasi olarak ortaya ¢iktr” (Blacking, 1999:55).

“Bir disiplin olarak etnomiizikolojinin temeli, Paris’te, Claude Debussy ve diger
miizisyenlerin dikkatlerini Endonezya’nin ses oOzellikleriyle Afrika miiziginin
cekmesinden kisa bir siire 6nce, Britanyali dil uzmani ve fizik¢i A. J. Ellis’in 1885°te

yayinlanan bir makalesinde ac¢ik¢a Onerilmisti” (Blacking, 1999:55).

Bruno Nettl, etnomiizikoloji tarihcesini anlattif1 yazisinda, 1970’lerde terimin
“etnik” miizik, etimolojik cirkinlik olarak tanimladigi “etno” miizik oldugunu daha
sonra 80 ve 90’larda ise sivil toplum orgiitleri (6zglir dernekler) tarafindan

“cesitlilik” ve “diinya miizigi” (Nettl, 2005:3) seklinde ifade edildiginden bahseder.

Nettl, yaklagik 120 yillik bir modern etnomiizikoloji tarih¢esinin varligmni belirtirken,

Ellis, Baker ve Stumpfun miizikoloji terimlerine; yaklasik 1950’lerde
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“karsilagtrmalt  miizikoloji”, 1950-1956 arasinda “etno-miizikloji”, “kiiltiirel
miizikoloji” (Kerman, 1985), Sosyo-miizikoloji (Feld, 1984) terimlerine vurgu yapar
(Nettl, 2005:3).

Bruno Nettl, bagka bir makalesinde etnomiizikolojinin sinirlarmni belirlemek adina
kaleme aldig1 yazisinda kisilerin goriislerini tartigarak, su ifadelerle sinirlari ¢izer. “o
halde, goriiyoruz ki etnomiizikoloji i¢in 6nemli olan esas konu, yazisiz kiiltiirlerin
miizigi, Dogu toplumlarinin ilerlemis miizigi, Bat1 ve Dogu uygarliklarinin halk
miizigi uzmanlik alani olarak kabul ediliyordu” (Nettl, 1999:71). Bu noktada yazisiz
kiltirler ve ilerlemis miizigi ayn1 potada toplayip degerlendirmenin ve bunlar1 da

etnomiizikoloji baglig1 altinda incelemenin normal sayildigi goriisti ¢ikarilabilir.

Yazmin devaminda Netll, anlagsmazliklarin yalnizca alanin sinirlarini, 6nem verilecek
konuyu ve yaklasimi belirlemekte oldugunu ifade ederek, “etnomiizikoloji alaninda
fikir birligini, arastrmacilarm kendi kiiltiirleri disindaki miizigi Onemseyip
betimlemeli ve karsilastrmali bakis agisiyla diinya miizigini arayan kuram gibi

Ozetleyebiliriz” seklindeki ifadelere yer verir. (Nettl, 1999:71).

Netll, alan caligmasi ve laboratuar analizinin, miizigin yapisinin ve kiiltiirel alt
yapisinin, genis karsilastirma ve gelistirilmis ikinci miizikalite ile iliskili daha smnirh
uzmanlagmanim, synchronien (es zamanli))’nin ve kuskusuz ki diachrinic (ard
zamanli)’nin incelemesinin hepsinin konuyla ilgili ve Onemli olduguna dikkat
cekerek, biitiin yaklagimlarda nesnelligin, arastirmacinin kendi kiiltiirel birikimine
dayali deger yargilarindan kagimmasinin ve miizigin kiiltliriin bir pargas1 olarak kabul

edilmesinin 6n kosulu olduguna dikkat ¢eker (Nettl, 1999:71)

Blacking, etnomiizikoloji kelimesinin 1940’lara kadar ortaya atilmadigmi, Eliss’in
diistincesinin 1960°’lara kadar ciddi bir bigcimde diisiiniilmedigini (Blackin, 1999:56)

belirtir.

Blacking, ¢aligmayi, 1980’lerde bile hala “karsilastirmali miizikoloji”, dnce “etnik™i
g0z Onilinde tutan miizik biliminin bir dali ve Bat1 ya da Avrupa dis1 miizik sistemleri

olarak goren bazi etnomiizikologlarin varligma dikkat ¢eker (Blacking, 1999:56).
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Bu siireg¢ icerisinde Tiirkiye’de iiniversitelerde okutulan derslerde yaklasik 90’lara

kadar bu kavram “karsilastirmali miizikoloji” olarak kullanilmigtir.

Ahmet Yilriir, bir roportajinda etno miizikloji terimine Almanya’da “Miizik
etnolojisi” dendigini belirterek etnolojinin ik anlamima geldigini, miizigin irklar
anlaminda yapilacak calismalarin da alan1 kisitlayacagini ifade eder (Yiriir,

1999:79).

Blacking yazisinin devaminda konuyu netlestirerek miizik-etnomiizik, sanat miizigi-
halk miizigi seklindeki etnik merkezli boliinmenin higbirinin digerinden daha 6nemli

olmadigin belirtir (Blacking, 2000:4).

Bruno Nettl, etnomiizikolojinin 6zellikleri bakimindan su maddeleri belirtir (Nettl,

2005:12-13).

1. Kiiltiirdeki miizik ¢aligmalaridir

2. Kiyaslamali ve karsilagtirmali diinya miizik ¢aligmalaridir
3. Sahadan yararlanan ¢alismadir.

4. Bir toplumun biitliin miiziginin tezahiirli ¢aligmasidir.

Miizik tarihi inceleme noktasinda miizikoloji biliminin énemi biiyiiktiir. Miizikoloji
bilimi, miizik tarihi konusunun yani sira; besteciler, hayatlari, eserleri, eserlerin
ortaya cikarildigi donem, bu donemlerdeki sosyal yasanti gibi genis bir alan1 da

kapsar.

Ruth M. Stone, etnomiizikoloji i¢in tarih arastirmalarinin 6dneminden bahseder
(Stone, 2008). Tarih arastirmacilarinin, aragtirmalar sirasinda dikkat ettigi konular1
da belirten Stone, bir tarih arastirmacisinin arastirmalar1 sirasinda sormasi gereken 6

soruyu Gilbert J. Garraghan’dan alint1 yaparak su sekilde siralar:
1. “ Kaynak ne zaman tretildi?
2. Kaynak nerede tiretildi?

3. Kim tretti?
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4. Onceden var olan kaynaklardan yararlanldi mi?
5. Kaynagin orijinal formu neydi?
6. Uretilen kaynagm giivenilebilirligi nedir?” (Stone, 2008:177)

Daha sonra tarihin miizikoloji ile baglantilarinin kurulmasi gereken diger disiplinleri
ise Etnotarih, Diplomatik Tarih, Sosyal Tarih, Mikrotarih oldugunu ifade ederek, su

aciklamalarda bulunur.

“Etnotarih, belgesel dokiimanlar1 kullanmanin yanisira kiiltiirel ve sosyal c¢aligsma

stireclerini arkeolojik ve etnografik olarak kaydeder.
Diplomatik tarih, politikalarda ulusal ve uluslar arasi iliskilere odaklanarak calisir.

Sosyal tarih, sik sik siradan insanlara odaklanarak sosyal egilimleri ve onlarin

nedenlerini ¢alisir.

Mikrotarih, tarihte cok spesifik bir asamadir. Daha ¢ok koy ve kasabalar1 galigir”
(Stone, 2008:178).

Etnomiizikloji bilimi ve terimi giiniimiizde problemleri ¢dziilememis durumdadir.
Kaplan bu durumu su sekilde ifade eder; “ Uygulama ve yapilan arastirmalara
bakildiginda iki diisiincenin somutlastigi goriilmektedir. Birincisi, miizigi yapisal
olarak ele alma egiliminde olan bat1 miizigi disinda kalan miizik tiirleri; digeri, belli
bir toplumda bulunan miizigin, o toplumun kiiltiirel kosullarinda, miizigin isleviyle

insan davranist olarak miizigi ele alan “kiiltiir icindeki miizik arastirmalar

(Kaplan, 2005:17).

Bu disiincelerin alt yapisin1  sosyal degisim teorilerinden evrimei teori
olusturmaktadir. Bu teoriye gore; degisme, tek yonlii bir evrim c¢izgisi iizerinde
geligir. Mimari, heykeltiraglk, resim, tiyatro ve miizik bu durumdan ayni sekilde
etkilenir. Comte, Marx, Durkheim, Ibn-i Haldun gibi diisiiniirler bu gurupta yer

alirlar.

Bu diistincenin miizige yansimasi ise su sekildedir. Biitiin miiziklerin kaynagi
pentatonizmdir. Sesleri ¢ogalan perde sayilar1 artan miizikler daha sonra komalar1
kullanarak tampere sisteme gegerler. Bunun sonraki asamasi ise ¢ok seslilik armoni
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ve kontrpuandir. Bu asamalardan gegerek ¢ok sesli seviyeye gelmemis miizikler

hangi seviyede olurlarsa olsundal “premitif” yani “ilkel” miiziklerdir.

Bu ¢izgi Tiirk miizigi acisindan diisliniildiigii zaman, Tirk miizigi ¢ok seslilige
gecisin Onceki asamasinda olan bir miiziktir. Yani ilkel bir miiziktir. ilkel olan

muzikler de etnik miiziktir.

Bu bakis, Avrupali’nin kendisi disindakilere bakisinin yani ilkelliginin 6rnegidir7

(Eroglu, 2011)

Tabii ki burada sorgulanmasi gereken konu miizigin kesinlikle bu asamalardan gegip

ge¢mediginden Once her miizigin pentatonik kaynakli olup olmadigidir.

Tiirk miizigi i¢in “pentatonik bir miiziktir” diyen, bat1 miizigi ile ugrasan bilim ve
sanat adamlarinin yanmda; Tiirk miizigi ve miizikolojisi ile ugrasan bilim ve sanat
adamlar1 Tirk miiziginin pentatonik bir miizik oldugunu kabul etmezler. Hala
giincelligini koruyan bu tartisma bir kenara birakilarak tekrar sosyal degisim
teorisine gegecek olursak eger; Tiirk miiziginin gelisim ¢izgisinin bati miizigi gelisim

cizgisinden farkli bir yapida oldugu goriilecektir.

Her medeniyetin bir halk miizigi ve var olan bu halk miiziklerinden yola ¢ikilarak
kurallagtirilmis bir de sanat miizigi yani klasik miizigi vardir. Hindistan, Cin,

Japonya bu durumun belirgin 6rnekleridir.

Tiirkiye’de de durum farkl degildir. Bir halk miizigi vardir ve var olan bu halk
miiziginden yola ¢ikilarak kurallastirilmis yani klasiklestirilmis bir klasik Tiirk

miizigi vardir.

Bu diislincenin karsisinda Ellis gibi tek ¢izgi gelisimini kabul etmeyen kuramcilar da
vardir. Ellis 1885 yilinda “miizigin toplumsal bir ger¢ek ve kiiltiirel bir degisken”
oldugunu ileri siirerek (Blacking, 1999:56), miizigin evrensel olmadig1 gercegini de

ortaya koydu.

Bu noktada, gelisim ¢izgisinin farkli oldugu kanitlandigma gore miizikloji ve

etnomiizikoloji terimleri de tartigiimalidir.

7) Tirker Eroglu ile 25.09.2011 Tarihinde yapilan kisisel goriisme
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Miizikoloji teriminden sadece, bati klasik miizigi ve onun etkilendigi miizikler mi
anlagilmalidir. Yoksa diinyadaki tiim klasik miizikler ve onlarin etkilendigi miizikler

mi anlasilmalidir?

Etnomiizik teriminden ise klasik miiziklerin etkilendigi miiziklerin haricindeki halk
miizikleri anlasilacaksa eger neden Tirk halk miizigi etnomiizik olarak

nitelendirilmektedir? Sorular1 akla gelmektedir.

Stone yazisinin devaminda; etnomiizikolojide tarih arastirmalarina ge¢cmeden once
tarihsel arastirmalarin, ge¢gmisin olaylarini yorumlama yollarmin 6grenilmesine olan

katkilarindan (Stone, 2008:180) bahseder.

Bohlman’dan alint1 yapan yazar, Bohlman’in su ifadelerine yer verir. “Miizik
tarihgileri hem bat1 miizigini hem de bat1 disindaki miizikleri, calisma malzemesi
olarak, 19. yiizyilin sonlarinda incelemeye basladilar. Simdi art zamanli (tarihi)
olarak adlandirilan ¢aligmalarin odak noktasinda miizik degisim tiirleri vardi” (Stone,

2008:180).

“Bu tarihlerde birkac¢ biiyilk adamin ortaya ¢ikmasina ve bazi bigimsel donemler

iizerine yogunlasildi” (Stone, 2008:180).

Yazar, sadece bu konularin ¢alisilmig olmasimni kitlik donemi olarak nitelendirerek su

ifadeleri kullanir.

“Etnomiizikolojide tarihsel arastwrmalardaki kitlik, 1950’lerden 1980’lere kadar
yaklagik 30 yil devam etti ve bu dikkate deger bir konuydu” (Stone, 2008:181).

Bu kitlik doneminden ¢ikista antropolojik calismalarin kesfedilmis olmasi
etnomiizikolojik calismalarin devami ve ilerlemesi agisindan 6nemlidir. Konu ile
ilgili olarak Stone, tarihsel ¢aligmalardaki eksikligin “antropoloji” oldugunu

belirterek (Stone, 2008:181) calisma metodunu su sekilde anlatir.

““ilkel” insanlarin biiyiik bir kismi, tarihi ge¢mise sahip degildi. Ciinkii yazili
kaynaklar1 yoktu. Onlarm yerine oldukca sabit geleneklere sahip olduklar1 kabul

edildi. Antropoloji icin ¢alismalarin odaginda etnografik veriler vardir.
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Etnomiizikoloji, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde, ilk yillarda bu yaklagimi
kabul etti” (Stone, 2008:181).

Randel de tartigmaya etnomiizikoloji taniminda katilarak, etnomiizikolojinin genis
bir kavram oldugunu ve miizikle birlikte insan baglaminin da degerlendirilmesi
gerektigini belirtir (Randel, 1999:443). Giinlimiizdeki caligmalar1 anlatirken de
ayrica konuya deginerek su ifadeleri kullanir. “Miizik teorisi ¢aligmalarinda
genellikle iki yaklasim vardir. Tarih teorisi caligmalar1 ve mevcut repertuvarlarin

teorisinin gelisimi” (Randel, 1999:443).

Stone yazisina Avrupali etnomiizikologlarin bu calismalar1 daha fazla 6nemsemis

olmasindan bahsederek su ifadeleri kullanir.

“Avrupali etnomiizikologlar, Amerikali etnomiizikologlardan daha gii¢lii bir sekilde
bu konu iizerinde c¢alistilar. Etnomiizikolojide tarihsel yaklasim ve bu dogru egilim,
bilim adamlarinin ¢alismalarinda ve “Uluslararast Geleneksel Miizik Konseyi”nin
(International Council of Traditional Music ~ICTM-), halk miizigi tarihi kaynak

arastirma c¢aligmalarinda ve ifadelerinde goriilebilir” (Stone, 2008:181).

Stone yazisinin devaminda, Bielawski’'nin etnomiizikolojik diisiincelerine yer

vererek, bu diisiinceleri 5 madde halinde 6zetlemektedir. Bu maddeler
1. “Yerel toplumlarin tarihi acilen arastirilmali

2. Efsanevi ge¢mis (mitsel gecmis) ve gelenek arastirilmali

3. Belirlenen kiiltiirlerin tarihinin tamamlanmas1 bitmeli

4. Insanlik tarihi ve evrimsel asamalar tamamlanmali

5. Miizik antropogenesisi olugturulmali” (Stone, 2008:181).

Stone yazisinin varsayimlar kisminda 4 madde belirleyerek tartigir. Bunlar;

1. Etnomiizikolojideki tarihte, kiiciik gruplarda insanlar veya bireyler ve onlarin

iligkileri merkezdedir.

2. Etnomiizikoloji tarihte giiclinii hangi konulardan alir? Politik liderlerin yerine ona

ses verenlerin performanslarina bakmak gerekir.
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3. Etnomiizikolojik tarih biliyllk miizisyenlere odaklanmalhdir fakat siradan

miizisyenlere ve onlarin performanslarina daha fazla odaklanmalidir.
4. Kronoloji, tarihi olaylarda bir 6l¢iit olarak olmali veya olmamal.

Bu ¢alismadan c¢ikarilabilecek sonu¢ sudur: Batili arastiricilar kendi milletleri disinda
kalan milletleri “etni”, kendi miizikleri disinda kalan miizikleri “etnik miizik™ olarak

adlandirmaktadirlar.

Etnoloji biliminin ilk yola ¢ikisi, Batili bakis agisiyla ilkel kavimlerin kiiltiiriini

incelemektir. Ayni1 yaklasim “etnomiizikoloji” i¢in de s6z konusudur.

Etnomiizikoloji kavrami Tiirk¢eye “Halk Miizigi Bilimi” olarak cevrilebilir. Ciinkii

etnos halk demektir.

Zaten gilinlimiiz “Etnomiizikoloji”si aynen “Etnografya”da oldugu gibi her tiir

geleneksel miizigi de incelemektedir.

2.2. Mizikte Tiir

Ceg s 99

Calismamizin  bu  bolimiin  “tlir” probleminin miizik alaninda islenisi
degerlendirilecektir. Konu hakkinda dnemli fikirleri oldugunu diistindiigiimiiz baz1
bilim ve sanat insanlarinin diisiincelerini degerlendirecegimiz bu bdliimde, ad1 gecen
bilim ve sanat insanlarinin diisiincelerine gerek elektronik posta yoluyla gerek

yiizyiize goriiserek ve gerekse yazilan eserlerinden yapilan ¢ikarimlarla ulagilmistir.

Bu degerlendirmeler sirasinda konumuza 1gik tutmasi agisindan yazarlarin, tiir
konusu ile olan karisikligini daha once de tespit ettigimiz c¢esit, bigim, tarz vb

terimleri de degerlendirmeye alinarak bir fikre ulasilmaya c¢alisilmistir.
Ahmet Say

Miizikte tiirlerle ilgili olarak calisanlardan birisi Ahmet Say’dir. Say bu konuya,

“Miizigin Kitab1” ve “Miizik Sozliigii” isimli eserlerinde deginmistir.

“Miizik Sozliigii” isimli eserinde Say, “Miizik Tiirleri” basliginda su agiklamay1
yapar. “Amaglart ve diretim oOzellikleri bakimindan ortak yonlere sahip olan,

toplumsal ve bireysel bakimdan ayr1 bir islevi ve yeri bulunan miizik cinslerine veril

41



Ceg=s 99

ad” (Say, 2002:368). Bu tanimdan anlagildigi kadariyla yazar “cins”i, “tiir
karsiliginda kullanmaktadir.

Yazisinin devaminda ise yazar, “Miizikte tiir kavramini somut bir bi¢imde agiklamak
icin, biitlin sanat disiplinleri i¢inde miizigin bir alt tiir oldugunu belirtmek yerinde
olur” (Say, 2002:368). Aciklamasini yaparak, sanat icerisinde miizigin yerini

belirtmistir.

Miizik tiirlerinin en belirleyici 6zelliginin yerel veya ulusal olmasi (Say, 2002:368)
olarak aciklayan Say, miizik tiirlerini; geleneksel, sanatsal ve popiiler olmak iizere

belirlemistir(Say, 2001:219).

Tiirk halk miizigini ise ayirt edici 6zellikleri bakimindan iki gruba ayirir. Burada
grup terimini kullanan yazar bu smiflandirmayi ritim yapilarina gére yapmustir. Uzun

havalar ve kirik havalar (Say, 2001:223).

Daha sonra TSM’den bahseden yazar bunu da ¢esit terimi ile ifade ederS.

8 Tiirk Sanat Miiziginde Cesitler
Dinsel Dindisi
Cami Miiz. Tasavvuf Miiz. Calgisal Miizik Sozli Miiz
Ezan ilk pesrev Taksim Kar
Sela Mevlevi Ayini Pesrev Beste
Kiraat Son Pegrev Saz Semaisi Murabba
Minacat Yiriak Semai Medhal (Sirto Longa Agir Semai

Zeybek, Ciftetelli)

Nat Savt Yurik Semai
Mevlid ilahi Naks

Miraciye Nat Kar-1 Natik
Temcid Durak

ilahi Mersiye

Nefes (Say;2001:226)
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Dini ve dindig1 miizik olarak ikiye aymrmustir(Say, 2001:226). Bunlarin alt dallarini
da belirten yazar bu smiflandirmanin da konu mu, ezgi mi miizik mi yoniinden

olduguna ac¢iklik getirmemistir.

Daha sonra yapilacak olan genel bir incelemede ise su sonu¢ kendini gostermektedir.
Yazar, geleneksel miiziklere 6rnek verirken Halk miizigi ile TSM yi 6rnek vermistir.
Klasik miiziklerden bahsederken de Bati klasik miizigini isaret eder. Oysaki
TSM’nin asil isminin Klasik Tiirk Miizigi oldugu ve gelenekselliginin yaninda asil
ozelliginin halk miizigimizin klasiklesmis (kurallastirilmis) sekli oldugunu goz ardi

etmistir.

Kastedilen Bati Klasik miiziginin, Avrupa miizigi, bat1 miizigi gibi
isimlendirmelerine de karsi ¢ikan yazar sunlar1 belirterek; “Yeryiiziindeki biitiin
miiziklerin esit, 6zgiir ve kardesce sesini ylikselttigi diilnya miizigi ¢cagindayiz simdi”
(Say, 2001:228) diyerek Bati miiziginin diinya miizigi oldugu fikrini vermeye
calismakta ve Klasik Tiirk miizigini bu kategoride yok saymaktadir.

Oysaki diinya lizerinde yasayan bir¢ok milletin halk miizikleri vardir. Bunlari
kurallastirmay1 basaranlarin klasik miizikleri de olur. Klasik Tiirk miizigi de boyle

bir diisiincenin ve ¢alismanin tirliniidiir.
Savas Ekici

Savas Ekici’nin9 konu hakkindaki diisiincelerine elektronik posta yolu ile yapilan
goriismeler vasitasiyla ulastik. Ekici, Tiirk halk miiziginde tiir kavraminin
varligindan yana bir diisiince ortaya koymaktadir. Tiirli olusturan 6geleri ise

asagidaki gibi bir tablo olusturarak ortaya koymaktadir.

1. Sira 2. Sira 3. Sira

Ritmik Yap1 Melodik Yapt [Sozel Yapi

THM Yoresel Uslip

-Serbest Ritmli |-Melodik Yapt |-Sozlii

-Usullii -Sozstiz

9 06.06.2011 tarihinde internet araciligtyla yapilan goriisme
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Sekil 1: Savas Ekici’nin Tiir Stmflamasi
Bu tabloya gore Ekici;

“THM=Ritmik Yap1+Melodik Yapi1+Sézel Yapi=Yoresel Usliip” seklinde bir formiil
uygulamanin gerekli oldugunu belirtmektedir. Tiiriin ise bu bashigm altinda
incelenmesi gerekliligini ortaya koyan Ekici, miizikte tiir konusu degerlendirilecegi
zaman ilk degerlendirilmesi gereken konunun ise ritm olmasi gerekliligi iizerinde

durmaktadir.

Ritm konusundan yola g¢ikarak tiirlerin belirlenmesinin gerekli oldugunu ifade

ederek; Tiirk halk miiziginde su siniflanmanin yapilmasmi dnermektedir;

Usullii Olanlar

1. Halay ve Bar havalar1 (Belki burada bdlge isimleri verilerek daha
baska alt basliklarda olusturulabilir. Deme cevirmeler, Giineydogu
Anadolu Bolgesi Halay Havalari, Dogu Anadolu Bdlgesi Halay
Havalar1 veya Orta Anadolu Bolgesi Halay Havalar1 gibi)

2. Teke havalar

3. Semah ve deyisler

4. Konya yoresi

5. Yozgat- Kayseri yoresi
6. Ankara yoresi

7. Silitke, Mut yoresi

8. Zeybek havalari

9. Karadeniz havalari

10. Karsilama havalari

11.  Tokat-Ordu(Yiiksek Kesimler) Yoresi

Serbest Ritmli Olanlar

1. Bozlak Havalan
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2. Barak Havalar1
3. Hoyratlar
4. Gazeller
5. Harput Yoresi
6. Egin Yoresi
7. Arguvan ve Camgth1 Yoresi
8. Gurbet Havalar1
9. Yol Havalar1
10. Erzurum Yoresi
Franck Bergerot

Yazarin tiir konusu ile ilgili olarak belirgin bir tanimma ulasamamis olmamizdan
dolay1, eserin incelemesi sirasindaki fislerimizden, yazarin konuya bakisini
derlendirecegiz. Buna gore yazar; “Nashville’de Fisk University’nin kurulmasiyla
birlikte bir 6grenci toplulugu klasik san ve Avrupa armonisi normlarma gore
diizenlenmis birlesik koro, san ve negro spiritual repertuvar1 olusturdu. Universite
yararma birka¢ konser veren bu koro o kadar basarili olmustur ki turneleri Avrupa’ya
kadar dayanmistir. Boylece, Fisk Jubilee Singers yeni bir tiir yaratir.” (Bergerot,

2004:24)

“Jubilee iislubunun taninmasi zenci burjuvazi igin bir tatmin lislubu olusturuyordu;
bu zenci burjuvazi, tasdik¢i ve ozellikle metodist dinsel otoriteler araciligiyla camp
meetings’den miras kalan duanin ¢ok fiziksel ifadelerine, miizik enstriimanlarinin
kiliseye sokulmasma ve dinsel sanin dindis1 tiirler aracilifiyla bulugmasina karsi
diizenli bir ayaklanma i¢indeydi.” (Bergerot, 2004:24) seklinde fikirlerini belirtmis,
fakat bir ciimlede tiir olarak isimlendirmesi diger ciimlede ise ayni1 konuyu stil olarak
degerlendirmesi konunun belirgin olmamasi diisiincesini hissettirmesi bakimindan

ilgi ¢ekicidir.
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Yine ayni eserin 25. Sayfasinda ise yazar, blues icin hem hem de tiir bicim

isimlendirmesi yapmustir.(Bergerot, 2004:25)
Ali Ucan

Ali Ugan “tlir” terimi ile ilgili olarak her hangi bir tanim yapmamus fakat Tiirk halk
miiziginin  tlrlerinden bahsetmistir. Tiir terimini kullanarak asagidaki

simiflandirmay1 yapmistir. (Ugan, 2005:21)
Halk Miizigi Tiirleri
1. Yerlesik Halk Miizigi
1. Kentli Halk Miizigi
2. Kasabal1 Halk Miizigi
3. Koylii Halk Miizigi
2. Yar Yerlesik/Yar1 Gogebe Halk Miizigi
3. Gogebe Halk Miizigi
4. Geleneksel Hak Miizigi
5. Modern Halk Miizigi

Bu smiflandirma yapilirken herhangi bir tanim verilmedigi i¢in smiflandirmada
Ucan’in kistaslarmin ne oldugunu yazisina getirdigimiz yorumlarimiz yoluyla
anlayabiliyoruz. Buna gore Ugan, ilk ii¢ harfte topluluklarin yerlesim ¢esitlerine gore
tiirlere ayrmistir. Fakat son iki maddeye bakildigi zaman birisi tarihsel siiregle ilgili
gortinmektedir. Digerinde modern halk miizigi kavramiyla neyin anlatiimaya

calisildigi, nasil bir yontem izlendigi anlagilamamastir.

Kanaatimizce, agirlikli olarak sosyolojik agidan siniflandirilan bu yontem, miizikal

yonden degerlendirildiginde ise kiymetli goriinmemektedir.
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Gerard Herzhaft

Yazar tiir meselesiyle ilgili olarak belirgin bir tanim yapmamis olmakla beraber,
“Blues” isimli bir eserinden tiir konusundaki fikirleri belirlenmeye ¢alisilmistir. Bu
esere gore yazar; Blues’un, Amerikan zenci toplumunun kendiliginden yarattig1 bir

miizik oldugunu ifade eder.

“Kolelestirilerek ve ayrimcilikla soyutlanmis ve umutsuzluga itilmis olan bu halk
gergek anlamda Amerika’da baglamis olan sanat bicimlerinden birinden birine biitiin
duygularint ve heyecanini yiikklemistir.” (Herzhaft, 2005:14) seklinde blues’un ¢ikis
sekli ve tanimmi yaptiktan sonra ilerleyen sayfalarda bu miizigin stillerinden

(13

bahsederek su bilgileri vermektedir. “...1925-1926 yillar1 boyunca ii¢ biiyiik sitilini

gostermistir bize: Delta Bluesu, Kiy1 Bluesu, Teksas Bluesu.” (Herzhaft, 2005:39).
Bu stillerin 6zelliklerinden ve aralarindaki farklardan ise su sekilde bahseder.

Delta Blues’u: “Cok az melodi ama senkoplu ve tekdiize bir ritm, yinelenen riff’ler,
stiriikleyici ve gergin, ¢ogu zaman sik falsetto etkileriyle recitativo bir ses”

(Herzhaft, 2005:40).

13 (13 2

Yazismin devaminda yazar, gitarin ¢ogu zaman agik “sol” ve “re” akoruyla
kullanildigmi  (teller boslukta miikkemmel bir akor iiretebilecek bigimde
ayarlanmistir) ve usta sol elin yerini sik sik bottleneckin aldigmi ifade eder

(Herzhaft, 2005:40).

Bottleneck icin ise yazar, kii¢ilk parmaga gecirilmis, agz1 testereyle kesilmis kiiciik
bir siseyi miizisyenin tellerin lizerinde gezdirdigini, boylelikle sayisiz blue-notes elde

ettigini ve de yiirek paralayici bir hava yarattigini ifade eder.

Yazar, ABD’de ylizy1l basinda, gezici gosterilerde sayisiz Hawaili gitarcinin 6zgiirce
esinlendigi bu teknigin ‘blus’un belirgin 6zelliklerinden bir haline geldigine ve pop

miizik diinyasinda birgok rakip yarattigina dikkat ¢eker.

Herzhaft, Delta ‘blues’unun belirgin bir 6zelliginin de dizelerde goriiniir bir mantigin
olmamas1 oldugunu ifade eder; kitalarda ya da beyitlerde hi¢bir yonlendirici dizenin

neredeyse yok gibi olduguna ama ¢ogu zaman ¢ift anlamli bir¢ok egretileme
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goriildiigiine ve bunlarin yan yana gelmesiyle sonugta yiiksek diizeyde anlam tagiyan

siirsel bir hava yaratildigina vurgu yapar.

“Delta bluescusu 6teki blusculara gore aradigi bir oykiiyii anlatmaz pek ve kendisiyle
birlikte dinleyicileri de bir ritm ve biiylileyici sozler aracihigiyla sikmtilarmi

giderecek, aritic1 bir etki pesinde kosarlar.” (Herzhaft, 2005:40).

Kiy1 Blues’u i¢in ise yazar, Apalaslari’’t ¢evreleyen biitlin bolgede (Carolina,
Virginia, Kentucky, Dogu Tennessee ve Georgia) ¢ok 6zel bir blues’un gelistigini
sOyleyerek yaziya baglar: bu blues’un Delta’nin dramatik ve dokunakli “blues”undan

cok daha hafif olduguna vurgu yapar.

Herzhaft, yapilar1 ayni olsa da Delta’nin senkoplu ritminin yerini burada almasmali
baslarin diizenli etkilerinin almis oldugunu ve bunlarin ¢ok 6zel ve kokleri belki
Florida’nin uzantis1 Karayip adalarindan gelen bir gitar iislubu (ragtime) yaratan
yorumcularin ¢ogunun enstriimantal virtiiozitesiyle daha da belirginlesen bir hafiflik

ve gevseme etkisi yarattigini belirtir.

“Her durumda, dyle goriiniiyor ki, glineyde, 6teki bolgelerden ziyade bu bdlgede
zenciler i¢cin daha rahat yasam kosullar1 saglanmistir ve bu da miizige yansimistir.”

(Herzhaft, 2005:44).

Yazar Teksas Blues’u i¢in ise: “Teksas’in cografi, demografik, kiiltiirel ve ekonomik
agirhigi o kadar biyiiktiir ki etkisini Oklahoma, Arkansas’in gilineybatisi ve
Louisiana’nin batisma kadar yaymistir” (Herzhaft, 2005:49) seklindeki ifadelerinin
ardindan, cografi acidan derin giiney eyaletlerinden soyutlanmis ama Ispanyol-

Meksika etkisine agik olan bu bolgede 6zel kiiltiirel geleneklerin gelistigini belirtir.

Bu bolgede blues’un ¢ok belirgin ve her yerdekinden daha kalici kdleci bir baglam
icinde gelismis olmasina vurgu yapan Herzhaft; ayrica, XX: yiizyil basinda,
neredeyse sadece tek liriin tarimi yapan beyaz ve siyah kiigiik toprak sahiplerinin
cogunu iflasa siiriikleyen pamuk bitinin bazi yerlesim bolgelerinde (Dallas, San
Antonio, Houston) kirsal miizik gelenegini hizla gelistiren sefil bir zenci alt-

proletarya yaratmig oldugunu ifade eder (Herzhaft, 2005:49).
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Incelemelerimiz sonucunda yazarin eserinde tiir teriminden bahsettigi ciimlelere
rastlayamadik. Fakat “stil” terimini kullandigin1 belirledik. Blues miiziginin stilleri
oldugunu ifade eden yazar bunlar1 cografi olarak degerlendirmis, yerlesilen
cografyada ortaya ¢ikan farkli icra bicimlerini ise o cografi bolgenin ismiyle anarak

stil terimini kullanmastir.
Kurt-Ursula Reinhard

Yazarlarin, “Tirkiye’nin Miizigi” isimli iki ciltlik eserinin ilk cildinde ‘“Sanat

Miizigi”, ikinci cildinde ise “Halk Miizigi” incelenmistir.

Genel olarak kitapta “Tiirk” kelimesi ¢ok fazla gegmemektedir. Sanat miiziginin
Tiirk miizigi olmadigi, halk miiziginin ise, komsu milletlerden etkilenme sonucu

ortaya ¢cikmig, Anadolu’ya has bir miizik tiirli olduguna vurgu yapilmaktadir.

Bu bakis agisiyla incelenen halk miiziginde Tiirklerin gocebe yasadiklar1 zamanin
sadece izlerinin goriilmekte oldugu vurgulanir. Konuyu agiklarken su ifadeler dikkat
ceker; “Orta Asya tiirk halklarinin miiziginde gogebeligin kendine 6zgii ¢izgilerine
rastlariz. Dilinyanin her yerinde yasayan goOcebelere 0zgii bu o6zellikler, onlarin

yasama tarlarindan, amaglarindan kaynaklanmistir” (Reinhard, 2007:18)

Yazmin devaminda yazarlar, baslangicta insanlarin birbirleriyle anlasmak icin
cikardiklar: seslerin, Carl Stumpf’un da benimsedigi gibi birer miizik denemesi ve
onemli bir sessel anlatim olarak ele alinmig oldugunu ifade ederek, tipki ¢obanlar
gibi diger insanlarin da uzaklardaki kimselerle haberlesmek icin sesi kullanmig
olduklarma, daha sonra da insanlarin ince hayal giiciiniin bunu gelistirerek ezgi

sekline doniistiirmiis olmalarina dikkat ¢ekilir.

En etkili seslenme uzun bagirma sekli oldugu ifade edilen yazida, ¢ogu g¢oban
sarkilarmin da, boyle yiiksek ve uzun seslerle basladigina vurgu yapilarak (Reinhard,

2007:18), bu konudaki sav kanitlanmaya c¢alisilmistir.

Bu agiklamadan sonra yazarlar, halk miizigindeki uzun havalara gonderme yaparak
bunlarin ¢oban sarkilar1 oldugunu ve o yiizden bu sekilde genis bir ses alanina sahip
oldugunu su sekilde belirtir; “cogu ¢oban sarkilari1 da, boyle uzun seslerle baslar. Bu

uzatma, fiziksel yapiya baglh olup, daha sonralari, ezgiyi inceltip kalinlastirmak
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suretiyle bir soyleme stili elde edilmistir” (Reinhard, 2007:19) seklinde ifade edilen
diistincelere, ezgi climlesinin, sesi son derece kalmlagtirmak suretiyle bitirildigi

seklindeki ifadelerle devam edilir.

Yazarlar bu sdyleme tekniginin Kizilderililer’de ve Asya Tiirklerinin miiziklerinde

de goriildiginii ifade eder.

Bu soyleyis tarzinin, ezgilerin 6nemli derecede genislemesine ve c¢ogunlukla bir
oktavi agmasima olanak sagladigina dikkat cekilen yazida, bu ilkenin daha sonra

Asyali gogebe halklarda biiyiik 6l¢iide gelistirilmis olmasina dikkat ¢ekilir.

Bu uzun soluk climleleri tek diize olmadigina; inici yapisinin olduguna, birbirine
benzeyen Ornekler seklinde yan yana da bulunabildiklerine, geriye yoOnelme
egiliminde olabildiklerine ve bunlardan her birinin baska bir ses alanina

kayabildiklerine vurgu yapilir.

“Yiiksek, kuvvetli ve uzun bir sesle baglayan ezginin inici yliriiyiisii, ayn1 zamanda
crescendo ve yavas yavas kalinlagan yogun ses dalgalanmalar1 ile bitis sesinde
coziiliir; kisaca ozelliklerini belirttigimiz ¢oban sarkilarinin bu ezgi yapisini Tiirkler,

kuskusuz ki Asyadaki yurtlarindan getirmiglerdir.” (Reinhard, 2007:19)

Yazarlar daha sonra halk miiziginin siniflandirmasi agsamasina gecerek, “stil” tabirini
kullanirlar. “Anadolu’nun halk miizigi bu giin ritmik olarak birbirine kars1 iki biiyiik
stildedir, bunlar ritmik olarak serbest ve bagli stillerdir..... Balkan miizik kiltiirlerini
de inceleyen Bela Bartok bu ritmik olarak serbest, melodik olarak gezinen, tiz ve dar
alanli ezgileri parlando ve tempo guisto gibi temel kavramlarla karakterize etmeyi

denemistir” (Reinhard, 2007:20).

“Uzun hava, ritmik olarak serbest ezgi, yani parlando sarkilar grubuna girer. Bu grup
Tiirk Halk Miiziginde egemendir. Uzunhava demek uzun ezgi demektir. Genis

detayl1 bir ezgi yaymi ifade eder.” (Reinhard, 2007:20)

Yazarlar uzun havalarin tanim ve tanitimini su sekilde yaparlar; “Yukarida soziinii
ettigimiz ¢oban sarkilarinin yapist uzunhava tipindedir. Bu tiir ezgilerde dncelikle,
bol siisleme, bir heceyle cok sayida ses okuma, sesi titretme i¢ ge¢irme veya sozleri

birbirine baglama gibi yapay Ozellikler bulunur” (Reinhard, 2007:20) seklindeki
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ifadeleri kullandiktan sonra, bu tiir coskunlugun, ezgi gerilimini kiran dogallik

oldugu ve metrik-ritmik yoriingeyi daha da biiyiittiigii belirtilir.

Diger taraftan, tipk: dini sarkilarda (psalmodie) oldugu gibi, uzunhavada da sozlerin
ritminin, ezginin seyrini yonlendirmedigine vurgu yapilan yazida, bununla birlikte
ezginin On planda oldugu; miizigin sz lizerinde egemen olmasinin yani sira, sozlerin

anlagilirliginin da 6nemli bir unsur oldugu ifade edilir” (Reinhard, 2007:20).

Daha sonra yazarlar kirtk hava ile ilgili olarak; Halk oyunlarinin oynandigi
sarkilarm, asik sarkilarmin ve buna benzeyen saka-cocuk sarkilarmin form agisindan
belli ve smirli sayida olduguna dikkat ¢ekerek, bunlarin hepsi i¢in, uzunhava gibi

ortak bir adlandirma yoluna gidilmemis oldugu ifade edilir.

“Tam olarak tanimlayamadigimiz, sik sik karsimiza ¢ikan bu sarkilar kirik hava diye
betimleniyor. Sozciik anlami kirik ezgidir” (Reinhard, 2007:21) seklindeki ifadelerin

ardindan, kirik havada ezgi 6zelliginin bozulmus oldugu ifade edilir.

Ezgi bir ger¢evede kisitlanmis olmasi, siislemelerin ona eklenmis ve bir Slgiiye
sikistirilarak parcalanmis olmasi belirtilir. Yazarlar, kirik havanin igerigi ve amact
s0z konusu oldugunda cesitli tiplere ayrildigi ifade edilen yazinin devaminda,
bunlarin giifte, ezgi bakimindan birbirlerinden farkli olduklar1 gibi, ayn1 icerikli bir
siirin, ¢esitli yonlerde degisik yorumlanabilir olmasi durumunu da eklerler. “Ciinkii
degisik kisiler tarafindan aktarilirken bazen tamamen karsit nitelikte ezgilerle bile
birlesebiliyor. Fakat biitiin bunlara ragmen kirik hava, uzun havanin yaninda ezgi ve
s0z acisindan, formal Ogeler agisindan, daha iyi tanmabilir, daha kurallidir.”

(Reinhard, 2007:21)

Son alintida yazarlar gesitli tiplerden bahsetmis fakat bunlarin neler oldugundan
bahsetmemislerdir. Eserlerdeki eksiklerden birisi de tiirkii c¢esitleri konusudur.
Yazarlara gore tiirkiilerin iki 6nemli ¢esidi bulunmaktadir; “Agit” ve “Bozlak”. Maya
ise diger bir 6nemli ¢esittir. Yazarlara gére maya, bozlagin biraz daha yumusatilmis
seklidir ve uzunhava tiiriine dahildir. Agit ise uzunhava ve kirik hava arasinda, bir

ara formdur(Reinhard, 2007:32).
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Burada soyle bir ayrinti1 goze carpmaktadir. Yazarlar mayadan bahsederken
uzunhava “tiiri”ne dahil oldugunu belirti. Uzun havanm bir tiir oldugundan

bahseden yazarlar, paragrafin devaminda agitin bir form oldugunu belirtmektedirler.

Yazarlara gore uzun hava repertuvarinin 2/3’i bozlak, 1/3’1 ise agittir. Yazlarin
burada hangi bilimsel yontemle bu arastirmayi yaptigi belirtilmemistir (Reinhard,

2007:33).
Mehmet Ozbek

Bu konuyla ilgili calisanlardan birisi de Mehmet Ozbek’tir. “Folklor ve

Tiirkiilerimiz” isimli kitabinda konuya deginen Ozbek net bir tanim yapmamustir.

Tiirkiilerin cesitlere ayrildigindan ve bunlarin da 1- Ezgilerine, 2- Konularina, 3-

Sekil Yapilarina gore isimlendirildiginden bahsetmistir(Ozbek, 1981:66).

Ezgilere gore tiirkiileri; uzun hava ve kirik hava olarak siniflandirmis ve bunlar1 da

“tip” terimiyle ifade etmistir(Ozbek, 1981:66).

Uzun havalardan bahsederken yazar; “Usulsiiz olanlara uzun havalar diyoruz. Uzun
havalar da ezgilerine gore ¢esitli isimler alirlar: bozlar, divan, hoyrat, kosma,
kayabasi, maya, Cukurova, garip, kerem, kesik kerem, miiztezad, aydos, egin,

tirkmeni vb.

Bu c¢esit uzun havalar agiz denilen mahalli iislupla birbirinden ayrilirlar: urfa agzi,
Egin agzi, Harput agzi, Avsar agzi, Kerkiik agzi, Erzurum Agzi, Azeri agz1 vb.”

(Ozbek, 1981:67). Seklinde bir agiklama yapar.

Kirik havalar i¢in ise su agiklamay1 yapar; “Usullii olanlara, belli bir 6l¢ii ve ritmi
olan tiirkiilere Urfa’da kirik hava, Konya’da oturak adi verilir. Kirik havalar da
bolgeden bolgeye, ezgilerine ve Olgiilerine gore degisik isimler alirlar.
Karadenizliler, horon ve denizci tiirkiilerine yali havasi, Harput’ta oyuna gelen
tiirkiilere sikiltim, Ege’de zeybek, Ordu, Giresun, Marmara ve Trakya’da kargilama
ad1 verilir. Erzurum, Kars yoresinde summani agzi, Isparta ve Egridir taraflarinda

Datdiri hep birer kirik hava isimleridir.” (Ozbek, 1981:68).
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Bu agiklamalar iizerine e-posta araciligiyla gériisme imkani buldugumuz Ozbek’ten
bu konuyla ilgili bazi sorularimiza cevap imkani bularak konunun netlesmesini

sagladik.10

Ozbek’e gore tiir; Ortak dzellikleri olan seylerin kendi iglerinde olusturduklar1 bir

birimin tamami.

Miizikte tiir ise; Miizikte tiir, ortak Ozellikleri olan yapitlarin, bigcime, sekile gore
degil; icerige, anlatima gore ayrildiklar1 bolinmelere verilen addir. Cesitli
basamaklarda farkli boliinmelere ugrar. Birinci basamagi miizik olarak ele alirsak:
Cok Sesili Miizik, Hafif Miizik, Halk Miizigi vb. birer tiirdiir, igerikleri yani
anlatimlar1 farkhidir. Ikinci basamakta Cok Sesli Miizik Tiirii de kendi arasinda

tiirlere ayrilir: Oda Miizigi, Senfonik miizik vb.

Tiirk halk miiziginde tiir; Tiirk Halk Miizigi’nde, s6zli olsun, s6zsiiz olsun; bigimleri
ne olursa olsun, ezgisel ya da sozel anlatimlar1 ayni olan ezgilerin olusturduklar1 her
obek bir tirdiir. “Calgisal ezgiler” kirtkhava bigimi ig¢inde bir #ir’diir. Bir alt
basamakta bu tiir de kendi iginde; pesrev,ayak,halay, bar, karsilama, vb. tirlere
ayrilir. “Bozlak” uzunhava bigimi iginde bir tiirdiir, o da bir alt basamakta Avsai,
Tiirkmeni, Cukurova vb. tirlere ayrilir. “Sozli kirikhavalar” (buna yaygin olarak
tiirkii denilmektedir ki yanhistir. Mihrali Bey’in tiirkiisii gibi uzunhava bi¢iminde
okunan tiirkiiler de vardir.) da: Once ezgi ve konu bakimamdan cesitli tiirlere
ayrilirlar: Zeybek, karsilama, halay, ezgi bakimindan; Agit, giizelleme, kog¢aklama

vb. ise s0z bakimindan dbeklesen tiirlerdir.

Yukarida bahsettigimiz “cesit” tabiri konusunda sordugumuz soruya ise yazar,

cesitten kastinin tiir oldugu yoniinde bir cevap vermistir.
Cavidan Selanik

Yazarin konu ile ilgili olarak diislincelerine Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni adli

kitapta ulagiyoruz.

10) Mehmet Ozbek ile 28.01.2009 tarihinde, e-posta yoluyla yapilan kisisel goriisme.
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Cavidan Selanik, eserinin 69. Sayfasinda “17. yilizyilda ses miiziginde yeni tiirler”
baslikli bir bolim agmistir. Burada, konu ile alakali olmadigindan dolay1 tiir tanimi

belirtmemistir. Fakat opera ve oratoryoyu bir tiir olarak incelemistir.

Yazismin konusu miizik tarihi ile ilgili oldugundan dolay1 tiir ile ilgili bir tanim
vermemistir. Bu yazidan anlasildigi kadariyla bu konunun iizerinde fazla

diistinmemis fikri tarafimizca olusturulmustur.

69. sayfada oratoryo i¢in tiir derken 87. Sayfada bi¢im terimi kullanmistir. Bu durum
meselenin karigikligini, tiir bicim sekil meselesinin Avrupa miizigi i¢in bile heniiz

netlesmemis oldugunu gdstermesi bakimindan 6nemlidir. (Selanik, 1996:69,87)
Igor Stravisky

Yazarm konu ile ilgili diisiincelerini cok net olmamakla birlikte, “Miizik Sanat1” adl1

eserinden ediniyoruz.

Yazar, fliglin bir bicim oldugunu belirterek; tipi ortaya ¢ikarmak i¢in bir bestenin
veya bir okulun kendine 6zgii niteligini olusturan seyi gormek gerek demektedir.
Bunun da miizik tiplerinin irdelenmesine kendi katkisinin oldugunu belirtmektedir.

(Starvisky, 2000:55)
Melih Duygulu

Yazarn iki eseri incelenerek konu hakkindaki diisiinceleri belirlenmeye ¢aligilmistir.
Bu eserler; “Alevi-Bektasi Miiziginde Deyisler” ve “Tiirkiye’de Cingene Miizigi-

Bati Grubu Romanlarinda Miizik Kultiiri”diir.

Alevi Bektasi Miiziginde Deyisler isimli ¢calismay1 incelemekle konuya baslayacak
olursak eger; Yazar bu eserin 12. Sayfasinda “Alevi-Bektasi Miiziginde Tiirler”
(Duygulu, 1997:12) baslikli bir yazi hazirlamistir. Burada tiir tanimi dikkatimizi
cekmemis ve yazinin devaminda yapilan tiir belirleme isleminde kistaslarin tam

olarak ne oldugu belirlenememistir.

Yazarin burada dikkati ¢ektigi konu tiirlerin alevi Bektasi miiziginde tiirlerin; konu,
miizik veya her ikisi ile birlikte belirlenebilecegidir. Buna gore tiirleri siralayan

yazar, “alevi geleneginde bir tiir gibi degerlendirilen bu terimlerin tanimlarini soyle
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yapabiliriz” (Duygulu, 1997:12) dedikten sonra bagliklar1 ve tanimlar1 vermektedir.

Burada “tiir gibi” ifadesi ile ne anlatmak istendigi tam olarak anlasilamamugtir.

1. Duvaz-1 Imam: Iginde Oniki Imam’m swrasiyla adinin gegtigi lirik alevi-

bektasi siiri ve miizigi tiird.

2. Miraglama: Hz. Muhammet ile Hz. Ali’nin Kirklar Meydani’nda bulugmasini

anlatan ve epik bir karakter gosteren Alevi —Bektasi Siiri ve miizigi tiirti.

3. Semah: Alevi-Bektasi topluluklarmm dini inanglar1  dogrultusunda

gergeklestirdikleri miizikli oyunlar.

4. Mersiye: Daha ¢ok Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da 6ldiiriilmesinin anlatildig1 epik
karakterli Alevi-Bektasi siiri ve miizigi tiiri.” (Duygulu, 1997:12)

Yazar yine ayni sayfalarda tiir kavraminin konu veya miizikle i¢ ice gectiginden
bahsederek, alevi Bektasi miizigi i¢inde deyislerin de tiirleri sdylenis bakimindan da

iki tiire ayirmaktadir. Bunlar;
1. Melodisi ayn1 sozleri farkli deyisler
2. Melodisi farkli sozleri ayni deyisler” (Duygulu, 1997:13)

Burada folklorun her alaninda goriilen es metin, benzer metin veya varyant diye

bilinen olayin neden tiir olarak verildigi ise tarafimizca anlasilamamustur.

Yazar daha sonra yazisinin devaminda bu 6zelligin, koklerini halk kiiltiiriinden aldig1

konusu kanitlamigtir. (Duygulu, 1997:14)

Yazar, 14 ve 15. Sayfada, “4sik miizigi olarak adlandirabilecegimiz miizik stili,
kokiinli anonim halk miiziginden almis bir miizik tiiriidiir” seklinde bir climle kurmus

ve tiir ve stili ayni anlamda kullanmaistir.

Tiirkiye’de Cingene Miizigi-Bati Grubu Romanlarinda Miizik Kiiltiirii isimli
caligmada ise yazar, eserin herhangi bir kisminda herhangi bir tanim yapmadan
zeybek, karsilama, hora, oyun havasmin birer tiir oldugunu belirtmistir. (Duygulu,

2006:39)
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Nese Ayisit Onatca

Alevi-Bektasi Kiiltiirtinde Kirklar Semahi Miizikal Analiz Calismasi isimli eserde,
“Alevi-Bektasi miizigi denilince ilk akla gelen; nefes, deyis, duvaz imam,
miragname, nevruziye, semah vb. terimlerin, bu kiiltiirde miizik esliginde soylenen
siir bigimlerini isaret etmekte oldugu anlasilmaktadir. Ezgi esliginde sdylenen bu
siirler, bir miizik tiirii gibi degerlendirilmekte, dolayisiyla adlandirma ya da
gruplandirmalar, siirlerin konusal yapisina bagli olarak belirlenmektedir.” (Onatca,

2007:48)

Alevi-Bektasi miizigi teriminin ne kadar dogru oldugu tartigmali bir konu olmakla
birlikte yazar, tlir tanimi1 yapmadan tiir terimini kullanmaktadir. Tiirlerin konularla
ilgili oldugunu bildirmesi, miizikal agidan tiirlerin varlig1 veya belirlenme sekilleri ile

ilgili olarak herhangi bir aydinlatma yapmamaktadir.
Mabhir Nakip

Yazar eserinde, hoyrat1 uzun hava tiirlerinden birisi olarak tanimlarken hemen birkag

satir altinda hoyratin bir form oldugunu belirtmektedir. (Nakip, 1991:16)
Paul Rougnan

Yazar, eserinde tarz tanimi yaparak, konuya bu ac¢idan yaklagmaktadir. “Bir
diyatonik gam veya tonun muhtelif sekillerde tertip edilmesine tarz denir’(Rougnan,

1930:152) seklindeki tanimlamay1 yapmustir.
Onur Akdogu

Akdogu, konuyla ilgili olarak uzun mesai harcayan isimlerdendir. Bu konuda “Tiirk
Miiziginde Tiirler ve Bicimler” isimli bir kitabi1 bulunan yazar, “Bir Bagkaldir1
Oykiisii Zeybekler, Tarihi, Ezgileri, Danslarr” isimli eserinde de konuya deginerek

fikirlerine agiklik getirmistir.

Akdogu’ya gore tiir tanimi1 su sekildedir: “Genel anlamiyla, ortak ozelliklere sahip
olgularm her biri birer tiirdiir. Ornegin canli bir tiirdiir. Canlhilarin ortak 6zelligi ise,

yasam etkinligi gdstermesidir.
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Tiirler temel tiirler ve alt tiirler olmak iizere ikiye ayrilirlar. Ornegin canh, bir temel

tiirdiir. Alt tiirleri ise; insan, hayvan ve bitkidir.

Her alt tiir bir temel tiire baghdir. Bir baska deyisle, tiirler temel tiir ve alt tiirlerin
olusturdugu bir zincir gibidir. Insan, canli temel tiiriiniin bir alt tiirii olmasma karsm,
renklerine ve klarma gore alt tiirlere ayrilir. Ornegin siyah, beyaz, sar1 rk insan

gibi. Bu durumda da insan, bir temel tiir olur.

Gerek temel tiirleri, gerek bu tiirlerin alt tiirlerini olusturan ortak Ogeler vardir.
Ornegin, insan1 olusturan ortak dgeler, canh olusu, diisiinmesi, konusmasi v.b. dgeler

olarak siralanabilir.

Miizik, bir temel tiirdiir. Ayn1 zamanda, giizel sanatlarin da bir alt tiiriidiir. ”(Akdogu,

1995:1)

Tiirlin alt tlirlere ayrilmas: fikrini savunan Akdogu, tiir belirleme sirasinda dikkat

edilmesi gereken hususlar1 da su sekilde siralamaktadir.

“ 1. Uretim &zellikleri ve toplumsal begeni nedeniyle olusan miizik ayrimi, tiirii
olusturur. Bu ayrim sonucu olusan tiirler, uluslar arasi1 miizik ve ulusal miizikler
olmak iizere iki alt tiire ayrilir. Tiim diinya insanlar1 i¢inde dinleyici bulan ve bu
acidan bakildiginda Tiirk, Ingiliz, Alman, Kongo, Nijerya, Azerbaycan, Kanada,
Fransiz, Rus ve diger uluslarin ortak begenileri nedeniyle dinlenen miizik, uluslar
aras1 miiziktir. Yalnizca o ulusun begenisi i¢inde varolabilen miizikler ise, ulusal

miiziklerdir. Ornegin; geleneksel Tiirk Miizigi, Hind miizigi, ¢cin miizigi gibi.

Ulusal ya da uluslar aras1 ayrim sonucu ortaya ¢ikan bu tiirleri belirleyen dgeler ise;
makam, ton, ritm, s6z, ¢algilar, seslendirme bigimleri (Tavir), kullanilan perde ya da

ses dizgeleri ile yasam bigimidir.

Uluslar aras1 miizigin alt tiirleri, bu giin i¢in netlesmis goriinmektedir. Ornegin,
Bach’tan deneysel miizik evresine uzanan ¢izgide yer alan miizik tiiriine uluslar arasi
sanat miizigi, caz ve pop gibi tiirleri i¢ine alan miizik tiirline y1gin miizigi

denilmektedir.
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Ulusal bir miizik olan geleneksel Tiirk miiziginin temel ogesi ise, Oncelikle
makamsal olusudur. Bunun yaninda, bu tiir icinde kullanilan ses ya da perde
dizgeleri, galgilar, seslendirme bicemleri, sozel bigim ve igerik ise, bu tiirii belirleyen

diger 6gelerdir.

2. Miizigin igeriginin diinyasal ya da inangsal olusu, bir baska deyisle, iiretilis amaci
da tiirii belirler. Bu 6geler dikkate alindiginda, miizik, ister ulusal ister uluslar arast

olsun, diinyasal miizik ve inangsal miizik olmak tizere iki alt tiire ayrilir. Yani:
Miizik
1. Ulusal Miizik
1. Diinyasal Miizik
2. Inangsal Miizik
3. Uluslar aras1 Miizik
1. Diinyasal Miizik
2. Inangsal Miizik

3. Miizigin iiretiminden seslendirilisine kadar tiimiiyle geleneksel ya da cagdas
ogelere bagimli olusu da tiirii belirler. Bu 6geler dikkate alindiginda, miizik tiirleri,
geleneksel miizik ve ¢agdas miizik olmak {izere iki alt tiire ayrilir. Dolayisiyla, Tiirk
miizigi de “Geleneksel Tiirk Miizigi” ve “Cagdas Tiirk Miizigi” olmak {izere iki alt

tiird igerir. Yani:

Tiirk Miizigi

1. Geleneksel Tiirk Miizigi
1. Diinyasal
2. Inangsal

3. Cagdas Tiirk Miizigi

1. Diinyasal
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2. Inangsal

Geleneksel Tiirk Miizigi’'ni belirleyen temel Ogeler, onyedili perde dizgesini
kullanmasinin yaninda, usta-¢irak iligkili bir egitimi olmasi nedeniyle, seslendirmede
ustaya bagimli ve onu taklit eden, ya da, tiimiiyle yoresel ozelliklere bagimli bir
seslendirmeyi igermesi, ayrica, ezgisel gidisin usul vuruglarina bagimli olmasi ve
ister usullii ister usulsiiz olarak olusturulan ezgilerde ikili araliklarin yogun olarak
kullanilmasi, seslendirme sirasinda yogun olarak tril ve glisando yapilmasi ile

kullanilan ¢algilar, bu tiirii belirleyen temel 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cagdas Tiirk Miizigi’nin 6geleri ise, Oncelikle tampere dizgesi kullanmasidir. Bunun
yaninda, seslendirmede tliimiiyle notaya bagimlilik, bir baska deyisle, bestecinin
yazmig oldugu gibi seslendirme, her tiir araligin kullanilmasi, besteciligin motif ve
ezgi gelistirme yontemlerine dayali olmasi, kullanilan calgilar, en 6nemlisi de ¢ok

sesli olusu bu tiirii belirleyen temel 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4. Miizigin sozli, ya da sozsliz olmasi da tiirii belirleyen 6geler olarak karsimiza
¢ikar. Bu dgeler nedeniyle de miizik, sézel miizik (Sézel: Ing, Fr: Vocal; Alm:
Vokal, Miindich) ve ¢algisal miizik (Calgisal: Ing, Alm, Fr: Instrumental) olarak iki
alt tiire ayrilir. Dolayisiyla, Tiirk Miizigi de, “Calgisal Tiirk Miizigi” ve “Sozel Tiirk

Miizigi” olmak tizere iki alt tiirii igerir.

5. Miizikte, ¢algi, san, ton, mod, makam, usul ya da genel miizik egitimini saglamak
amactyla yazilmig (bestelenmis) eserler de tiir olusturur. Bu tiir egitim miizigi olarak

adlandirilir.

6. tiretilen miizigin konusu, amaci, seslendirildigi ortam, kullanilan dizgeler, ¢algilar,
ezgisel ve sozel anlayis, tek ya da cok sesli olus da tiirii belirler. Bu agidan

bakildiginda, Tiirk Miizigi, asagida belirtilen alt tiirlere ayrilir:
TURK MUZIGI
1. Geleneksel Tiirk Miizigi (GTM)
1. Diinyasal
1. Geleneksel Halk Miizigi (Ghm)
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2. Geleneksel Sanat Miizigi (Gsm)
3. Geleneksel Askeri Miizik/Mehter Miizigi (Mem)
4. Eglence Miizigi (Egm)
5. Inangsal
1. Cami Miizigi (Cam)
2. Tasavvuf Miizigi
1. Tasavvufi Sanat Miizigi (Tsm)
2. Tasavvufi Halk Miizigi (Thm)
3. Cagdas Tiirk Miizigi (CTM)
1. Diinyasal
1. Cagdas Sanat Miizigi (Csm)
2. Cagdas Askeri Miizik/Bando Miizigi (Bam)
3. Y1gm Miizigi
1. Pop
2. Caz
b. Inangsal
1. Cagdas Tasavvufi Sanat Miizigi (Csm)

7. Yukarida anlattigimiz alt tiirlerin diginda olmasina karsin, bu tiirlerin herhangi
ikisinin arasinda bir kdprii niteligi tasiyan, dolayisiyla tiirsel agidan, ne birini ne de
digerini tam olarak yansitmayan tiire de koprii tiir denilir. Ornegin, Rumeli tiirkiileri

Gsm ile Ghm arasinda bir tiir kdprii olarak yer alir.

Benzer olarak, ezgisel ve ritmsel anlayisin GTM’den farkli olmasi yaninda, zaman

zaman iki seslilik, ti¢ seslilik ve calgilama ogelerini de kullanmasi nedeniyle
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GTM’den CTM’ne atidmig bir adim niteligi gosteren eserler de Kopriisel Tiirk
Miizigi (KTM) denilir.

8. yine, yukarida anlattifimiz tiirlerin disinda kalan, ama, seslendirme bigemi,
kullandig1 dizge ve calgilarla ilgili olarak iki ya da ¢ tiiriin Ozelliklerinin

birlesimiyle ortaya ¢ikmuis tiire de pacal tiir denilir S6z gelimi, arabesk gibi.

9. Kullandig1 usul, seslendirme bicemi (tavir), kullandigr makam dizgesi, agiz, soz,
bigim ve calg1 da tiirii belirleyen dgelerdir. Ornegin: GSM temel bir tiir olarak ele
alindiginda, pesrev, sazsemai, sarki birer alt tiirdiir. Ghm’de bozlak, tiirkii, bando
miiziginde mars, cami miiziginde ezan, Tsm’de ayin-i serif, Thm’de nefes gibi tiirler

de benzer olarak birer alt tiirdiirler.

Bu tiirleri belirleyen dgelerden soz, agiz ve c¢algi hicbir zaman tek baglarma tiirii
belirleyemezler. Bir baska deyisle, bu dgeler, birer tamamlayict 6ge olup, diger
Ogelerden herhangi biriyle yan yana geldiklerinde tiiriin belirlenmesine katkida

bulunurlar.

Bi¢im ise birkag tiir diginda, tiirii belirlemez. Fakat bi¢im, tiirlin incelenmesinde

birinci derecede ele alinan bir olgudur.”(Akdogu, 2000:5)

Yazar, tiirii belirleyen temel unsurlar1 ise su sekilde belirtir: “Tiirleri olusturan temel
ogelerin; konu, amag, seslendirildigi ortam, kullanilan ses ya da perde dizgeleri, ezgi
anlayis1, sozel anlayis, tek veya ¢ok sesli gibi olgular oldugunu daha Once

belirtmistik.

Ayrica, bu tiirleri birer temel tiir olarak ele aldigimizda, her bir temel tiiriin iginde;
kullanildig1 usul, makam, tavir, agiz, s6z ve bi¢im Ogeleri nedeniyle farkliliklar
gosteren alt tiirler bulundugunu ¢ok kisa da olsa, 6nceden s6z etmistik. Bu alt tiirler,
kendini olusturan 6gelerin yaninda, baglh olduklar1 temel tiiriin 6gelerini de igerirler”

(Akdogu, 1995:5)

Akdogu, miizikteki tiirleri belirlerken biyoloji bilimindeki tiir belirleme yonteminden
yararlandig1 belirten climleler kurarak ayni1 yontemi kullandigini, kendi diistincelerini
destekleyerek yazisina baglamigtir. Biyoloji biliminde tiirler siirekli bir temel tiire

bagli olarak alt tiire ge¢me prensibine bagh degildir. Canlilarn bir tiiri
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olusturabilmesi i¢in o canlmin saglikli dol tiretebilmesi gerekliligini asil olarak alir.
Fakat Akdogu yontemi farkli benimsedigi i¢in miizikteki tiir siniflandirmasi da pek

saglikli olmadigi goriilmektedir.

Tiir belirlemek icin 9 temel kural ortaya koymus ve bunlarm birbiriyle baglantilarini
kurmamustir. Sonug olarak da tiir olarak ifade ettigi bir maddede konu, diger bir
maddede ise sekil 6n plana ¢ikabilmektedir. Bu yontemle yapilan siniflandirma
birgok hatayr ve karigikligi meydana getirecektir. Akdogu’nun verdigi 6rneklerden
de bu karigikhigin ortaya ciktigi gorebilmekteyiz. “Rumeli Tirkiileri” terimini
kullanan yazar, bu tiiriin TSM ve THM arasinda bir kdprii oldugunu her ikisine de
dahil edilemeyecegini belirtmektedir. Tiirkii terimi kullanilip Tiirk Halk Miizigine ait
olmamasi diistiniilememektedir. Rumeli 6rneginde, konunun agiklamasi yapilmadigi
icin konu belirsiz ve yoruma aciktir. Tirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi
olusmasi belirli kurallara baghdir. Her iilkenin bir halk miizigi ve bu miizikten
yararlanarak ortaya kurallarin konuldugu ve bu kurallara uygun eserlerin iiretildigi
Klasik miizikler vardir. Bizde de bir Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tirk Mizigi
mevcuttur. Eser eger bu klasik kurallara gore iiretilmisse Klasik Tiirk Miizigine, bu
kurallara gore iiretilmemis, anonim ve halkin diiglincelerini yansitiyorsa Tiirk Halk
Miizigi grubuna dahildir. Rumeli tiirkiilerindeki bu belirsizlik aslinda tartismasiz

belirgindir.

Arabesk i¢in ise “Pagal Tiir” gibi farkli bir baslik agilmasi gereksizdir. Arabesk pop

miizigin bir dalidir ve o da popun kisaltilmis1 olan popiiler miiziklere dahildir.

Caz miizigi Amerika halkinin miizigidir. Tirk Miizigi smiflandirmasi i¢inde olus

sebebi ise anlagilamamustir.
Mehmet Kaygisiz

Bu konuda fikir belirten diger bir yazar da Mehmet Kaygisiz’dir. “Tiirklerde Miizik”
isimli eserinde yazar; “Halk arasindaki adlariyla soyleyecek olursak, halk miizigi

bicimleri sunlardir:” demekte ve su goriislere yer vermektedir.

Pesrev, divan, kosma, zincirli kogsma, hoyrat, kesik hoyrat, maya, elezber, bagri

yanik, semai, slirmeli, barak havasi, tiirkii, mani, uzun hava, varsagi, nefes deme,
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deyis, gazel, ninni, girtlak havasi, teke zortlatmasi, zeybek, naat, ilahi, agit, misget,

oyun havast, horon vb.” (Kaygisiz, 2000:193) seklinde goriis bildirir.

Burada yazar, halk miizigi bigimlerinden bahsetmis ve bir isim listesi yapmuistir.
Edebi tiirlerin de listeye girmis olmasi dikkat cekicidir. Siniflandirma yapilirken,
yapilan smiflandirmanin neye gore yapildigi belirtilmemistir. Bazen sekil, bazen

mekan, bazen de konu yoniinden yapilan isimlendirmeler dikkatimizi ¢cekmektedir.
Melvin L. Butler

E-posta araciligiyla goriisme imkani buldugumuz Butler, bu konuda su fikirleri dile

getirir]1.

Yazara gore tiirlin karsihigi miizikte cesit veya tiptir. Genel terminoloji olarak
“genre” terimiyle ifade edildigini belirtir. Halk miiziklerinde tiiriin yapisini ulusal
kimliklerin belirledigini ifade eden yazar, tiirlerin sosyal yapilarinin bilinmesinin,

miizikal kategorilerin de netlik kazanmasina yardimci olacagindan bahseder.

Tiirk miizigi hakkinda ¢alisma yapmadigini ve bu konuda kendisini yeterli gormeyen
yazar, miizikte tir konusundan daha spesifik konularda aciklama yapmaktan

kagindig1 gdzlemlenmistir.
Halil Bedi Yonetken

Yazar bu konuya, miizik formlar1 “isimli makalesinde” deginir (Yonetken, 1973:32).
Yonetkenin bu yazisinin bashig1 miizik formlaridir. Yazisinda uzunca bir boliim bat1
miizik tarihinden ve bolimlerinden bahsetmistir. Daha sonra XVI. Yiizyil bati

miizigini smiflandirmis ve tanitmistir. Burada yazar “miizik nevi”, “nev” ifadesini

tiir, ¢esit yerine kullanmistir.

Bu tiir ifadesini kullanirken ilk etapta miizikleri dini ve dindis1 olarak ayirmis fakat
bu ayrimin miizige mi yoksa konuya mi gére yapildigindan bahsetmemistir. Ilerleyen
satirlara bakildiginda, yine her tiir baska tiirlere ve boliimlere ayrilmaktadir. Bu
ayrimlar sirasinda da bdliimlerin, yukarida belirttigimiz sekillerden hangisine gore

yapildig1 belli olmamaktadir. Fakat bazi boliimlerde, sadece bazi enstriimanlarin

11) Melvin L. Butler ile 13.01.2009 tarihinde e-posta araciligiyla yapilan kisisel goriisme.
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calmasi veya bazi insan sesleriyle icra edilmesi veya duanin gesitli boliimlerine gore
isim almas1 sebebiyle; hem konu hem de miizik yapist bakimindan birlikte

boliimlendirildigi konusunda fikirlerimiz netlesmeye baslamistir.
Buna gore su sekilde bir tablo ile karsilagsmaktayiz.
Sekil 2: XVI. Yiizy1l Bati Miizigi

XVI. Yiizyil Bat1 Miizigi

PN

A Dini Miizik (Litiirjik) B Dindis1 Miizik ( Profan)
Al Tek sesli A2 Cok sesli
Ala Antienne  Alb Hymne A2aMene A2bMotet A2cChoral

Ala 1 Hallelua-Alleluja Alauintrit Al am Offertorium A larv

Kaynak: Yonetken;(1973:32)

Andre Hodeir

Yazar “Miizikte Tiirler ve Bicimler” isimli eserinde bu konuya deginmektedir.
Ceviren Ilhan Usmanbas tarafindan yazilan su bolim dikkat gekicidir;

“Fransizcadaki “forme” sozciigli kitabin basinda yazarca genisligine aciklanmis
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olmakla birlikte Fransizcanin genel kullanilis1 i¢inde yazarca, belki bilincine
varilmaksizin bazen “bi¢im”, bazen bi¢imin daha genis bir karsilig1 olarak

2 G

kullanilmistir. O zaman “forme”, “tiir” diye karsilandi. Gene kitabin basinda “genre”
genel olarak “tlir” diye kargilanmigsa da “tiir”, “genre”den daha yaygin bir kavram
tastyor Tiirkgede. Ornegin  senfoni bir “forme”sa -ki Fransizcada boyle
kullanilmaktadir- bunun karsilig1 Tiirk¢cede senfoni i¢in “bicim” dememiz gerekiyor.
Oysa gercek anlamiyla senfoni bir “bicim” degil, bir “cesittir”, bu demek ki “tiir”diir.

Bir bakima Fransizcadaki “forme” sozciigliniin sinirsizlig1 Tiirkgede “tiir sdzctligiinde

beliriyor.” (Hodeir, 2002:8)

Buna gore, eger bir ¢eviri hatasi yoksa tiir, bigim, ¢esit veya sekil ayn1 anlamda
kullanilmaktadir. Her ne kadar Tiirkce ve Fransizca arasindaki kavram ve terim
karmasasi gibi goriinse de miizikte yazara gore bu terimler arasinda fazla farkliliklar

bulunmamaktadir.

Daha sonra yazar “tlir’”{in tanimi sdyle yapar; “Tiiriin goriiniiste birbirinden ¢ok ayr1
ama aslinda birbirini tamamlayan iki tanimlamasini yapabiliriz. Birinci tanimlamaya
gdre, bir eserin tasarlanmasinda en basta gelen bir dzdiir. Ikinci tanimlamaya gére,
aralarinda yeterli nitelik uyarliklar1 gosteren big¢imlerin ayni ocakta toplanmasi

demektir.” (Hodeir, 2002:13)

Bu tanimlara gore ilk tanim Tiirk halk miizigi i¢in uygun goriinmemektedir. Tiirk
halk miiziginde Onceden tasarlanan bir yapi bulunmadigi i¢in bu tanim uygun
olmamaktadir. Tkinci tanim ise bir kaliba konulabilen ezgileri bir kiimede

toplayabilme agisindan uygulanabilir goriinmektedir.

Yazar bu tanimlar1 yaptiktan sonra “tlir”i belirlemenin faydasindan su sekilde
bahseder; “ne denli belirsiz ve saymaca olursa olsun tiir kavrami kolaylik veren,
dahasi, zorunlu, gerekli bir kavramdr. Bicim ve deyis kavramlarmnm getirdigi

sorunlarin sinirlarini ayirt etmeye yardim eder.” (Hodeir, 2002:14)
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Atin¢ Emnalar

Yazar, smiflandirmayr yaparken Onur Akdogu’nun sisteminden etkilenmistir.
Smiflandirma  asamasinda bazi  farkliliklar gbéze ¢arpmaktadir.  Yazarin

siniflandirmasi ise su sekildedir.
GELENEKSEL TURK HALK MUZIGi
1. Diinyasal THM
A. Genel Olarak Ritmli (Usullii) olanlar
1. Tiirkiiler
a. Azeri Tirkiiler
b. Karadeniz Tiirkiileri
c. Konya Tiirkiileri
d. Rumeli Tiirkiileri
e. Teke Yoresi Tirkiileri (Teke Zortlatmalar1)
f. Yozgat Tiirkiileri
2. Barana Havalar1
3. Giivende Takimi
4. Miizikli Oykiiler
5. Zeybekler
B. Genel Olarak Serbest Ritmli (Usulsiiz) Olanlar (Uzun Havalar)
1. Arguvan Havalar1
2. Baraklar
3. Bozlaklar

4. Divanlar
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5. Gurbet Havalar1
6. Hoyratlar
7. Mayalar
8. Miistezatlar
9. Yol Havalar1
II. Inangsal THM (Tasavvufi Halk Miizigi)
1. flahiler
a. Nefesler
b. Savtlar
c. Giilbanglar
2. Kalenderiler
3. Semahlar
4. Ali Mevlidi (Emnalar, 1995:139)

Yazar ilk olarak Akdogu’nun sisteminin benimseyerek inangsal ve diinyasal olarak
miizikleri konularina gore ayirmis, daha sonra tiirkiiler baglig1 altina 6 tane, yoreye
gore isimlendirdigi bir siniflandirmaya ge¢mistir. Bu yore simiflandirmasinin neye
gore yapildigi bilinmedigi i¢in bazi yorelerin neden siniflandirmaya dahil edilmedigi

dorusu cevap bulamamustir. Ornegi Silifke, Kayseri.

Sonraki numaralandirmada Barana havalari, giivende Takimi ve zeybekler bashgi
ilgi cekicidir. Bu listeye gore zeybeklerin tiirkii olmadig1 anlagilmaktadir. Barana,
giivende sosyal ve mesleki grup miiziklerine girmektedir. Bu gruba dahil olan diger
miiziklerin listeye neden dahil edilmedigi sorusu cevap bulamamaktadir. Ornegin,

gezek, Oturak alemi..
Uzun havalarda ve inangsal miizikler listesinde de eksiklikler bulunmaktadir.
Siileyman Senel
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Siileyman Senel bu konuya “Kastamonu Asik Fasillari” isimli eserinde deginir.
Yazar burada Tirk halk miizigi i¢in ¢ok net bilgiler veya tanimlar sunmaktan
kaginmistir. Miizigin olmasi gereken 4 elemanindan bahseden yazar bunlar1 “Genre
[tiir (cins)], style [Uslp (tarz)], structure [yap1 (kurulus)] ve forme [sekil (bi¢im)]”
olarak belirtir (Senel, 2007:100).

Daha sonra Yalgin Tura’nin ders notlarina atifta bulunarak tiir tanimint su sekilde
eserine alintilar; “Musikide, ortak 6zellikleri bulunan nesne veya varliklarin meydana
getirdigi genis kiimeye, topluluga tiir denir. Baska deyisle tiir: ortak Ozellikleri
bakimindan bir araya getirilen nesne veya varliklarin olusturdugu kiimenin adidir”

(Senel, 2007:100).
Veysel Arseven

Yazar bu konuya “Tiirk Halk Miiziginin Ezgisel Yapis1” isimli makalesinde deginir.
[Ik olarak halk miiziginin tanimin1 yaparak yazisina baslayan yazar, daha sonra Tiirk
halk miiziginin siniflandirilmasini belirtir. Buna gore; “Tiirk Halk miizigi, iki sekilde
kendini gosterir: Sozlii ve sozsiiz olarak. Sozli halk miizigi, biitiin tiirleriyle halk
tiirkiilerini, s6zsliz halk miizigi ise tim halk oyunlarinin ezgilerini kapsamaktadir.
Halk tiirkiileri kosma, yigitleme, taglama, agit, ninni, uzun hava, destan, kiz aglatma,
gibi konular1 isler ve sevgi, 0zlem, gurbet, ayrilik, 6liim, askere gidis, diigiin,
yerlesme, goc, kan davasi, kina, nisan gibi temalar1 konu alir ve igtenlik, sadelik,
gosteristen arinmiglik, alcak goniilliiliik niteligi gosterir ve gercekci bir renk ve
ozellik tasirlar.” (Arseven, 1997:83) bu diisiinceler incelendiginde Arseven de tiir ve
sekil konusunu girift bir halde inceler. Ayni ciimle igerisinde, bir maddeyi tiir, ayn1
nitelikteki baska bir maddeyi de sekil olarak niteleyebilmektedir. Bunun haricinde
yapilan smiflama dikkat ¢ekicidir.

Yazar uzun ve kirik havalar i¢in ise sunlar1 belirtmektedir; “sozIi Tiirk halk miizigi
ayrica, Olciilii ve olgiisiiz olmak iizere iki onemli ozellik daha gosterir. Olgiilii
olanlarina kirik havalar, 6lgiisiiz olanlarina ise uzun havalar denilmektedir. Uzun
havalar dogactan, yani konusur gibi bir yontemle soylenir ve Anadolu’nun degisik
bolgelerinde ayr1 adlar altinda taninir. Bozlak, Tiirkmiini, Maya, Divan, Agit.. gibi.

Uzun havalar genellikle Karacaoglan, Dadaloglu, Emrah, Ruhsati, Siimmani ve daha
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bir¢ok tinlii halk ozanmin deyisleri lizerine s6yleniyorsa da, halkin kendi i¢ diinyasini

yansitan sozleri de icerirler.” (Arseven, 1997:83).

Smiflandirmanin diger maddesi olan oyun havalar1 i¢in ise su goriisleri bildirir;
“Tiirk oyun havalar1 da tiirkiilii ve tiirkiisiiz olmak {izere iki 6nemli 6zellik gdsterir.

Daha ¢ok kadin oyunlar1 gogunlukla tiirkiilii oyunlardir.” (Arseven, 1997:84).
Tiirk halk miiziginin ezgisel yapist i¢in su sonuglar1 paylasir;

1. Tiirk halk miiziginin ezgisel yapisinin en dnemli 6zelliklerinden bir,
tiim yapitlarin mutlaka ezginin yaratildigi tonalitenin temel sesiyle bitmesi, ikincisi
de, cogunlukla bitigik ya da kiiglik aralikli seslerle oOriilmiis olmasidir. (Arseven,

1997:84).

“I. Ezgilerin biiyiik bir ¢ogunlugu ince bir perde ile baslar. Bu perde temel sesin
kiigiik veya biiytik altilisi, kiiciik veya biiyiik yedilisi, sekizlisi, dokuzlusu, onlusu,
onbirli veya onikilisi olabilir. Yedilisi veya altilis1 ile baslayan ezgilerde bu iki aralik
cevrilmis durumda da kullanilabiliyor. Boyle hallerde ezgi, sanki bir alt ikili veya bir

alt liclii ile basliyormus gibi bir izlenim gosteriyor.

Ince perdelerde baslayan ezgilerin belirgin bir 6zelligi de, bir bilyiik veya kiiciik
altil, ya da tam dortlii ile baglayan kisa bir ¢algili girig boiimiiniin de bulunmasidir.
Ezginin ilk yaris1 ince perdelerde dolasir ve temel sesin {ist dortliisii ya da beslisine,
ikinci yarist ise, degisik derecelerde ve genellikle bitisik ses ya da kiiciik araliklar

halinde dolastiktan sonra temel seste sona erer.

Temel sesin sekizlisi ile baglayan ezgilerin ilk yaris1 beslisine, ikinci yarisi ise temel

sesle sona erer.

Temel sesin dokuzlusu ve daha ince perdeleri ile baslayan ezgileri gene ince seslerle
dolastiktan sonra ilk yari iist dortlii ya da sekizlisinde, ikinci yar1 ise temel seste sona

erer.”
“I. Ezgi, temel sesin iist dortliisii veya beslisi ile baslar ve degisik 6zellikler gosterir.

1. 1lk yar1 temel sesle biter. Ikinci yar1 bir biiyiik altil, ya da biiyiik yedili ile baslar

ve gene temel sesle sona erer.
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2. Ezgi temel sesin dortliisii ile baslar ve hemen beslisine gecerek uzun bir siire bu
derece iizerinde kalir. Ilk yari iigliisiinde, yani giicliisiinde, ikinci yar1 ise temel

seste karar kilar.”

“III. Ezgi, temel sesle baslar ya bitisik seslerden olusan bir ¢ikici yol izler ya da
temel sesten sonra bir dortlii veya besli atlamasi yapar. Temel sesle baslayip
dortliisiine atlayan ezgilerin bazilarinda ilk yar1 dortlisiinde, ikinci yar1 temel seste

sona €rer.

Temel sesin ikinci derecesi ile baslayan ezgiler ¢ogunlukla bir besli ses sinir1 i¢inde

dolasir, sonra yedi derece i¢cinde dolasan bir koda ile sona erer.”

“IV. Tiirk halk miiziginde ezgi genellikle temel sesin iist perdelerinde dolasir. Cok az
ezgide ses simir1 alt perdelere iner, bu tip ezgilerde temel sesin altina inen dereceler
bir dortli araligmm1 hemen hemen hi¢ agsmaz ve ezgi ¢ogunlukla bir eksik zamanla

baslar.”

“bu dort belirgin ezgisel yapmin diginda ayricalik gosteren tiirkii ve oyun havalarini

da sOyle 6zetleyebiliriz:

1. Tirk halk ezgilerinde, parga i¢inde sus isaretlerine ¢cogunlukla ciimle ya da boliim
baslarinda sik sik rastlanir. Ancak Olgiiler iginde ve Onciil zamanlarda sus

isaretleri oldukea seyrek goriiliir. Ama ender de olsa, boyle ilging 6rnekler var.

1. Oldukea sinirli 6rneklerine rastlanmakla birlikte bazi1 ezgiler Si veya
M1 gibi, yeden “sensible” etkileri olan seslerle sona erer. Major iiciincii derece
tonlar1 ile es gorevlerde bu tip ezgiler, temel sesle, bir alt veya st {i¢lii, ya da tist
besli ile baslar ve gene ¢ikici bir yol izlerler. Bu yapidaki ezgilerin ilk yarisi temel
sesin ti¢liisiinde, yani gii¢liisiinde sora erer ve sadece bir besli aralig1 icinde gelisir,
ikinci yar1 ise bir kiiciik altilt ses sinir1 iginde dolagtiktan sonra, temel seste karar

kilar. (Arseven, 1997:85).
Ersin Onay

Ersin Onay, “Tiirkiye'de Yasayan Miizik Tiirlerinin Ulusal ve Evrensel Normlar

Acisindan Teknik ve Oz Analizi” isimli makalesinde konuya deginir. Burada yaptig
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tiir tanimlar1 ve tiirtin nitelikleri bizim i¢in 6nemli detaylar olabilir. Buna gore Yazar;
“Hangi tlir tanim1 ve siralama iginde olursa olsun, asil olan, tiirlerin objektif
nitelikleridir. Tirler, nitelikleri itibariyle, birbirinden tamamen kopuk ve tutarsiz

olmamalidirlar”’(Onay, 1964:29).
Daniel Kingman

Yazar Amerikan miiziginin smiflandirmasini yaptig1 eserinde; tiir, tip veya yakin
anlama gelebilecek herhangi bir terimden bahsetmez. Amerikan miizigini li¢ baslik
altinda inceler ve bunlar1 “Amerikan miiziginin li¢ miithis c¢ocugu”
(Kingman:1990:171) seklinde adlandirir. Bunlari; Country, Blues, ve Rock olarak
belirtir. Country miiziginin Amerikan beyaz halkinin miizigi, Blues’un Amerikan
siyah halkinin ve Rock miizigin de country ve blues miiziginin sehirdeki birlesmis,

karigmig hali oldugunu belirtir. (Kingman,1990:171).

Eserde stil kelimesine yer verilmistir. Stil, tarz olarak gosterilmekte ve stilin de vokal
ve enstriimantan stiller olarak ayrildigindan bahsedilmektedir. Formun ritm, usul ve
ton bileskesi oldugu yine formun karsiliginin da stil oldugu belirtilmektedir. Ayrica
miizigin yerlesim bolgelerine gore de stillerinin oldugu anlasilmaktadir ki buna da

ornek olarak “New Orleans Stili” gosterilmektedir. (Kingman, 1990:373).
Zeynel DEMIR

Eser Yiiksek lisans tezi olarak Atin¢ Emnalar yonetiminde calisilmustir. Ik olarak
girig boliimiinde Onur Akdogu’nun “Tiirk Miizigi Tiirleri” baslikli siniflandirmasini

gosteren semasi verilmigtir. Buna gore;
“Tiirk Miizigi Tirleri
1. Geleneksel Tiirk Miizigi
A. Diinyasal
1. Geleneksel Halk Miizigi
2. Geleneksel Sanat Miizigi

3. Geleneksel Askeri Miizik/ Mehter
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4. Piyasa Miizigi
5. Eglence Miizigi
B. Inangsal
1. Cami Miizigi
2. Tasavvuf Miizigi
3. Tasavvufi Halk Miizigi
4. Tasavvufi Sanat Miizigi
I. Cagdas Tiirk Miizigi
1. Diinyasal
1. Cagdas Sanat Miizigi
2. Cagdas Askeri Miizik/Bando
3. Y1gin Miizigi
1. Pop
2. Caz
4. Inangsal
1. Cagdas Tasavvufi Sanat Miizigi” (Demir, 1999:5)
Bu semada tabii ki elestirilmesi gereken bir¢cok nokta vardir.

1. Bir siniflandirmada, “cagdas” seklinde bir baglik atiliyorsa g¢agdisi olan da
belirtilmelidir. Cagdas halk ve sanat miizigi kavramlar1 varsa ¢agdist olanlar1 da

vardir.

2. Bu smiflandirmanm hangi diisiince mantigina gore yapildigi belirtilmemistir.
Smiflandirma, konuya gore mi yoksa miizige gore mi yapilmistir? Ya da basgka

hangi mantik uygulanmistir?

3. Piyasa ve eglence miiziginden kasit nedir?
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4. Piyasa ve eglence miiziginin Y1gm miiziginden farki nedir?
5. Y1gm miiziginde “caz” neden ayr1 bir baglik altinda incelenmistir?

6. Tasavvufi miizikle, tasavvufi halk miizigi ve tasavvufi sanat miizigi arasinda ne

fark vardir?
Bu sorular ve bu elestiriler bu siniflandirma i¢in ¢ogaltilabilir.

Daha sonra, kaynakgalar1 belirsiz olan ve yargi belirten ciimleler kullanilarak ayak-
makam konusu incelenmistir. Genel olarak ayagm, makama karsiik geldigi
belirtilerek makamlarm ayak karsiliklarinin yazili oldugu bir tablo da eklenmistir.

(Demir, 1999:10)

Diger bir boliimde ise sanat miizigi ve halk miizigi ses sistemleri incelenmistir.

(Demir, 1999:17)

3. bolimde tiirkiilerin incelenmesine gecilmistir. Burada tiirkiiler, usul, makam-ayak
ve tiirlerine gore incelenmistir. Makamlar1 hem sanat miizigi isimleri hem de ayak
terimiyle verilmistir. Tiirlerin ise hangi tanima gore yapildigindan bahsedilmemistir.

Tiir olarak isimlendirilen baz1 kavramlar1 aynen alacagiz.
Tiirkli: GHM tiirtidiir. (Demir, 1999:19)
Teke zortlatmast: Tiirkiiniin alt tlirtidiir. (Demir, 1999:21)

Zeybek: GTHM nde sozel ve calgisal bir tiirdiir. Evser ve Raks aksagi disinda kalan
herhangi bir dokuz zamanli usiliin, en az iki vurusunda vurgu olusturacak ve zeybek
tezenesi de denilen zeybek tavri tiirii belirleyen ikinci 6gedir. Tiirii belirleyen ti¢lincii
0ge ise hiz, yani tempodur. ...folklorik diisiince ile zeybekler agir zeybekler ve
kivrak zeybekler olmak iizere ikiye ayrilmistir. (Demir, 1999:27) Kayn: Onur
Akdogu “Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bigimler”

Gurbet: Sozel olarak keder, hiiziin, sila hasreti, ayrilik hatta 6liim gibi konular1 iceren
sOzlerin usulsiiz olarak ezgilendirilmesi, tiirii belirleyen temel 6gedir. (Demir,

1999:46)
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Sonug¢ kisminda ise Denizli tiirkiilerinin zeybek, tiirkii ve teke zortlatmasi tiirlerinin
oldugu ve bunlarin oranlarinin ise %76,54 tiirki, %12,34 Teke zortlatmasi ve %

11,11 Zeybek oldugu belirtilmistir.
L Malson ve C Bellest

Iki yazarm ortak kaleme aldig1 eser incelendiginde eserde tiir tanimi
yapilmamaktadir. Eserin tiimii incelenerek vyazarlarin tiire iliskin fikirleri

degerlendirilmeye ¢aligilmistir.

Buna gore yazarlar; eserin 14. Sayfasina cazm bir tiir oldugu belirtilmektedir. Fakat
tiriin  0zelliklerinin tanimi yapilmamakta, tiiriin 6zellikleri belirtilmemektedir.

(Malson-Bellest, 2005:14)

35. ve 36. sayfada bluesun bir form oldugundan bahsedilir. (Malson-Bellest,
2005:35,36)

47. sayfada cazin “New Orleans” isimli bir stilinin varligindan bahsedilir. New
Orleans stilinin en belirgin 6zelligi ise dogaclamanimn fazlalikla kullanilmasidir. Bu
bilgiye gore ise Amerikan miiziginde dogacglamanin fazla olmasi stillerin varligini
etkiler mi? seklinde bir soru belirmekte fakat incelemelerimiz sonucunda bu
sekildeki bir cevabi nitelikte herhangi bir bilgiye ulagamamaktayiz. (Malson-Bellest,
2005:47)

56. sayfada Beni Carter’in bir iislubunun oldugundan ve bu islubu 6grencilerine
verdiginden bahsedilir. (Malson-Bellest, 2005:56). Bu bilgi ise Amerikan miiziginde
iisluplar1 kigilerin belirledigi seklinde bir bilgi karsimiza ¢ikmaktadir.

58 ve 59. sayfada jungle isimli bir stilden bahsederken daha sonra jungle tarzi olarak
bahsedilmesi, mood stilinin ayni1 climlede tiir olarak belirtilmesi bu konuda ki
kavram kargasasinin Amerikan miiziginde de var oldugunu gostermektedir. (Malson-

Bellest, 2005:58,59)
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Erkan Siirmen

Yazar konuyla ilgili olarak her hangi bir tiir tanim1 yapmamustir. Yazarm Tiirk Halk
Miizigini smiflandirma sistemi ilgi ¢ekici oldugu i¢in degerlendirmeye almmustir.

Buna gore;
“Tiirk Halk Miizigini su unsurlara gore tasnif edebiliriz.
1. Yorelere gore
2. Konularina gore
1. Kahramanlik ve Serhat Tiirkiileri, yigitlemeler, kogaklamalar
2. Diigiin tiirkiileri, kina havalar1
3. Is tiirkiileri, imece tiirkiileri
4. Esnaf tiirkiileri
5. Sohbet tiirkiileri
6. Oyunlu tiirkiiler
7. Ninniler ve benzerleri
8. Sevgi tiirkiileri
9. Tabiat iizerine yakilmus tiirkiiler
10.  Derleyiciye gore
11.  Ayaklarma gore
1. Garip
2. Maya
3. Bozlak
4. Misget

5. Kerem
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6. Kesik kerem

7. Yanik kerem

8. Kalenderi

9. Miistezad ve bu gibiler”(Slirmen, 1981:8)

Yazar ayni sayfanin devaminda ise; “Tiirk Halk miizigi baslica iki bolimde miitala

edilmelidir.
1. Uzun havalar
2. Kirik havalar” (Siirmen, 1981:8)

seklinde bir de aciklama yapmis, bu son tasnifi neden ilk tasnifi icerisinde

degerlendirmedigini ise agiklamamustir.
2.3. TRT Tiirk Halk Miizigi Arsivindeki Tiirkii Isimlendirmeleri

TRT Tirk Halk Miizigi Arsiv’indeki tiirkii isimlendirmelerinin incelenmesinin
onemli olabilecegini diisiinmekteyiz. Zira TRT THM Arsiv’i, tirkii repetuvari
bakimindan uzun yillara yayilan ¢aligmanimn bir sonucudur. Yazili olarak bu anlamda
fikirlerine bagvuramadigimiz ve bu giin hayatta olmayan derlemecilerin bu arsivdeki
yeri ve Onemi disilinlildiigli zaman tiirkiilere verilen isimlerin ¢alisilmasmnin

gerekliligi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

Bu amaglarla ve bakis acisiyla TRT Tiirk Halk Miizigi Arsivi incelenmis, TRT THM
arsivindeki isimlendirmeler orantisal olarak hesaplanmigtir. Tesadiifi yOntemle

arsivin %22’si incelenmistir. Buna gore;
Oyun Havalan

1. TRT Repertuvarindaki 401 adet sdzsiiz oyun havasinin %63,09°1 olan 253

adet tiirkii incelendi.
2. Repertuvarin %38.73’linii olusturan 98 adet halay tespit incelendi.

3. Halaylarin 6 tanesi agirlama tiiriinde eserdir. Agirlamalar da halaylarin %

6.12’sini olusturmaktadir.

76



4. Repertuvarin %30,83linii olugturan 78 adet zeybek incelendi.

5. Zeybeklerin %61,53°1 Agir zeybek (48 adet), % 33,331 Kivrak Zeybek (24
adet), % 3,84’ zeybek (3 adet)

6. Kivrak zeybeklerin % 17,24’ teke zortlatmalarindan olusmaktadir.

7. 9/2, 9/4 usullerindeki zeybekler agir zeybek, 9/8, 9/16’lik usullerdeki
zeybekler kivrak zeybekler olarak degerlendirildi. Diger usullerden olusan zeybekler

ise sadece zeybek olarak degerlendirildi.

8. Repertuvarin %16,6’sin1 olusturan 42 adet oyun havasi incelendi.

0. Repertuvarin %5,13 {inili olusturan 13 adet Bar incelendi

10. Repertuvarin %2.76’sin1 olusturan 7 adet karsilama incelendi

11. Repertuvarin %1,97’sini olusturan 5 adet gelin havasi incelendi. Bu tiire

kina havalari, gelin aglatma havalari, gelin ¢ikarma havalari, gelin alma havalar1
dahil edildi.

12. Repertuvarin %1.18’ini olusturan 3 adet glivende incelendi.

13. Repertuvarin %0,79 unu olusturan 2 adet Horon incelendi

14. Repertuvarin %0,39’unu olusturan 1 adet Cezayir Havasi incelendi.
15. Repertuvarin %0,39unu olusturan 1 adet Saz Havasi incelendi.

16. Repertuvarin %0,39’unu olusturan 1 adet Divan incelendi.

17. Repertuvarin %0,39unu olusturan 1 adet Meydan Havasi incelendi.
18. Repertuvarin %0,39unu olusturan 1 adet Giires Havasi incelendi.
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Sekil

3:

TRT THM Repertuvarinda

Bulunan

Ezgilerin

Oranlan

Halay

Zeybek

Oyun Havasi

Bar

Karsilama
Gelin Havasi

Giivende

OSo6zsiiz Oyun
Havalari
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Cezayir
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Divan

Meydan Havasi

Gires Havasi




Sekil 4: TRT THM Repertuvarinda Bulunan Zeybek Havalarimin Oranlan
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Sekil 5: TRT THM Repertuvarinda Bulunan Teke Zortlatmalarinin Oranlar:

BSozsiizOyun

30 Havalari-Zeybekler-
20 Kivrak Zeybeklerin
dagilimi

Teke..

Sozlii Eserler

1. TRT Repertuvarindaki yaklagik 4400 eserin %18,27°1 olan 804 adet tiirkii
incelendi.

2. Repertuvarin %81 ini olusturan 656 adet kirik hava incelendi

3. Repertuvarin %35,22’sini olusturan 42 adet halay incelendi.

79



4. Repertuvarin %4,22’sini olusturan 34 adet Zeybek incelendi.

5. Incelenen zeybeklerin %73,52sini kivrak zeybekler (25 adet), %20,58’ini
Agir Zeybekler, %5,88’ini zeybekler olusturmaltadir.

6. Incelenen  Kivrak  Zeybeklerin  %38,88’ini  Teke  Zortlatmalar:
olusturmaktadir.

7. Repertuvarin %3,48’ini olusturan 28 adet oyun havasi incelendi.

8. Repertuvarin %2,11’ini olusturan 17 adet deyis incelendi.

0. Repertuvarin %0,99 unu olusturan 8 adet Barana Havasi incelendi.

10. Repertuvarin %0,74 inli olusturan 6 adet ilahi incelendi.

11. Repertuvarin %0,62’sini olusturan 5 adet Gelin havasi incelendi.

12. Repertuvarin %0,37’sini olusturan 3 adet Pastal tiirkii incelendi.

13. Repertuvarin %0,24 {inii olusturan 2 adet sallama incelendi.

14. Repertuvarin %0,12’sini olusturan 1 adet divan incelendi.

15. Repertuvarin %0,12’sini olusturan 1 adet Tatyan incelendi.

16. Repertuvarin %0,12’sini olusturan 1 adet Kargilama incelendi.

17. Herhangi bir form baslig1 altina konulamayacak olan eserler kirik hava

olarak degerlendirildi.

18. Divan, Ilahi, Tatyan, Karsilama, Sallama, Pastal Tiirkii ve Barana Havalar1

notada belirtilen isimlerle adlandirildigi i¢in bu sekilde adlandirildi.

19. Kima havalari, Gelin Alma Havalari, Gelin Cikarma Havalar1 vs. Gelin

havalar1 adi1 altinda incelendi.

20. Zeybekler; 9/2, 9/4’liikk usulde olanlar Agir Zeybek, 9/8, 9/16’lik usulde

olanlar Kivrak Zeybek, diger usullerde olanlar ise sadece Zeybek olarak adlandirildi.

21. Konya tiirkiileri oyun havalarina dahil edildi.
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22. Dogu ve I¢ Anadolu Bolgesi halaylar1 ortak olarak isimlendirildi.

23. Semah, Deyis, Nefes vs. gibi tiirler Ortak olarak isimlendirildi.

Sekil 6: TRT THM Repertuvar Tiirkii Isimleri Oranlar
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Sozlii Tiirkiiler ve Sozsiiz Oyun Havalarimin Toplam Dagilimi

1.

TRT repertuvarindaki 4400 adeti Sozli tirkii ve 401 adeti S6zsiiz oyun

havasi olan toplam 4801 adet tiirkiiden, 804 adeti sozlii tlirkii ve 253 adeti sozsiiz

oyun havast olmak iizere 1057 adet tiirkii incelenmistir.

2.

10.

1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Buna gore; TRT Repertuvarindaki tiirkiilerin %22,01°1 incelenmistir.
Repertuvarin %62,06’smi olusturan 656 adet kirik hava incelendi.
Repertuvarin %13,24’linii olusturan 140 adet halay incelendi.
Repertuvarin %10,59’unu olusturan 112 adet zeybek incelendi.
Repertuvarin %6,62’sini olusturan 70 adet oyun havasi incelendi.
Repertuvarin %1,6’sm1 olusturan 17 adet Deyis incelendi.
Repertuvarin %1,22’sini olusturan 13 adet Bar incelendi.
Repertuvarin %0,94 {inili olusturan 10 adet Gelin havasi incelendi.
Repertuvarin %0,75’ini olusturan 8 adet Barana havasi incelendi.
Repertuvarin %0,75’ini olusturan 8 adet Karsilama incelendi.
Repertuvarin %0,56’smi olusturan 6 adet ilahi incelendi.
Repertuvarin %0,28’ini olusturan 3 adet Giivende incelendi.
Repertuvarin %0,28’ini olusturan 3 adet Pastal Tiirkii incelendi.
Repertuvarin %0,18’ini olusturan 2 adet Horon incelendi.
Repertuvarin %0,18’ini olusturan 2 adet Divan incelendi.
Repertuvarin %0,18’ini olusturan 2 adet Sallama incelendi.
Repertuvarin %0,09 unu olusturan 1 adet Cezayir havasi incelendi.

Repertuvarin %0,09 unu olusturan 1 adet Saz havasi incelendi.
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20. Repertuvarin %0,09 unu olusturan 1 adet Meydan havasi incelendi.
21. Repertuvarin %0,09 unu olusturan 1 adet Giires havasi incelendi.

22. Repertuvarin %0,09’unu olusturan 1 adet Tatyan incelendi.

Sekil 9: TRT THM Repertuvar (Sozlii-Sézsiiz) Tiirkii Isimleri Oranlar
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3. BOLUM: TURK HALK MUZIiGINDE TUR
3.1. Tiirk Halk Miiziginde Bazi Tammmlar

Tiir kavramma gegmeden Once Ozellikle bu boliimde siklikla karsilagacagimiz ve
Tiirk halk miizigi icerisinde oldukca fazla kullanilan bazi terimlerin incelenmesi ve
tanimlarinin yapilmasini faydali olarak gérmekteyiz. Bu tanimlarin yapilmasi ifade
etmek istediklerimizin de daha net bir bicimde anlasilabilir olmasi agisindan da

Onemlidir.
3.1.1. Tarz-Stil

Tiirk Dil Kurumu Tiirkce Sozlik’te (1998:2142) tarz su sekillerde tanimlanmaktadir.

1. Ozel olus veya davranis bigimi, {islup, stil, janr:
2. Bir kimsenin kendine 6zgii anlatim bigimi:
3. Glizel sanatlarda {islup, stil, konsept:

4. Bigim, yol
Otiiken Tiirkge Sozliikte (Cagbayir, 2007:4618) tarz su sekillerde tanimlanmaktadir.
1. Bir kimseye 6zgii davranig

2. Bir seye 0zgii olus bigimi; sekil; tiir

3. Her zamanki davranis bi¢imi, aligilagelmis

4, Bir seyin, bir eylemin, gerceklesme, uygulama bi¢imi, yontem, sekil, bigim,
yol

5. Sanat akimi, sanat anlayisi, iislip

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nde ise tarz; “Uslup” olarak tanimlanmaktadir

(Eczacibas1:1997;1746).

Ansiklopedik Miizik Sozligi’nde (Aktiize, 2004:556) “stil” uslap, tarz olarak

tanimlanmaistir.

Miizik Ansiklopedik Sozlik’te (Sozer, 2005:656) stil; bicem,lislip olarak

tanimlanmaistir.
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Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat’de (Devellioglu, 1986:1238) tarz; “sekil,

bicim, suret, kilik, ustl, yol” olarak tanimlanmaktadir.

Klasik Tiirk miiziginde tarz veya stil kavrami tanimlanmis terimler degildir. Fakat
bazi besteciler tarafindan yeni makamlara yeni duygular uyandirdigindan dolayi
“tarz” terimini de igeren bazi isimler verildigi olmustur. “Tarz-1 Bihin”, “Tarz-1
Cedid”, “Tarz-1 Cihan”, “Tarz-1 Nevin” (Oztuna, 2000:470) gibi makam isimleri

kullanilmuistir.

Sanat Kavram ve Terimleri SozIliigli’'nde ise tarz “eski dilde sanatsal anlayis, akim ve
hatta tislip karsiligi olarak ayirt edilmeksizin kullanilan s6zclik” (S6zen ve Tanyeli,

2001:230) olarak tanimlanmaktadir.

Bu tanimlar ¢ergevesinde miizik alaninda tarz ve stil kavramlar1 hemen hemen yok
gibidir. Miizik ile ilgilenen bazi bilim veya sanat insanlarinin bir miizigin farkl
cografyalardaki icra bigimlerindeki farkliliklar1 stil-tarz kavramlariyla agiklamis

olsalar da 6zellikle Tiirk halk miiziginde tarz-stil terimi pek yer bulamamaktadir.

e b 19

Genel olarak sanat kavramu icerisinde “Uslip”, “tiir” terimleri ile karsilanmis olsa da

bunlarm ¢ok net bilgiler oldugu yoniindeki stiphelerimiz devam etmektedir.
3.1.2. Yore

Yore; Otiiken Tiirkce Sozliikte (Cagbayir, 2007:5371); “Bir bdlgenin belli bir yer ve

cevresini kapsayan smirli boliimii, havali, mahal, ¢evre.” olarak tanimlanmaktadir.

Sanatsal anlamda ise yoresellik bir akim olarak karsimiza ¢ikar. Sanat Kavram ve
Terimleri Sozligli’'nde yoresellik ulusallik ve evrenselligin karsit1 olarak ifade edilir

(S6zen ve Tanyeri, 2006:256)

Yore kavrami gerek halk oyunlari, gerekse halk miizigi agisindan Onemli bir
konudur. Ulke iizerinde oynan halk oyunlarmin ve sdylenen tiirkiilerin 6nemli
farkliliklarinin 6n plana ¢ikarilmasi i¢in kullanilan bu terim, halk bilimi terimleri

arasinda siklikla gegmektedir.

Tiirker Eroglu, Tiirk Dans Antropolojisine Giris (2010:118) adli eserinde konuya

deginir. Eroglu, “kiiltiir merkezi” kavramiyla “yore” kavraminin anlagilmasi
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gerektigini ifade ederek; yorelerin belirlenmesinin idari sinirlara gore yapilmasinin
uygun olmayacagini, kiiltiir merkezlerinin g6z Oniine alinarak belirlenmesi

durumunda daha saglikli sonuca ulasilabileceginden bahseder.

Bu bilgiler 15181 altinda Tiirk halk miizigi i¢in yore kavramina su tanimin getirilmesi
yanlig olmayacaktir. Belli bir ortak tarihe sahip bir bicimde ve belli bir cografi alan
icerisinde icra edilen, diger bolgelerden seyir, usll, yap1 bakimindan farklilik
gosteren, kullanilan enstriimanlarin icra edilis bigimleri o bdlgeye 6zgii olan, vokal
icra sirasinda belirgin ayrimlar ve Ozellikleri agik bir bi¢imde fark edilebilen; tiim
mahalli sanatgilar1 tarafindan ayni karakteristik 6zellikleri net bir bicimde ortaya

konulabilen miiziklerin bulundugu bolgeye yore denir.
3.1.3. Form-Bicim-Sekil

Form terimi i¢in Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozliik’te (1998:797) asagidaki tanimlar
yapilmaistir.

1.Bi¢im, sekil
2. Bir seyin istenilen ve olmasi gereken durumu.
3.Istenilen seylerin yazilmasi, doldurulmasi i¢in hazirlanmis basili belge.

Yilmaz Oztuna ise “form™un karsihig1 olarak “sekil” (Oztuna, 2000:125) kavramini
kullanarak sekil i¢in ise “bir siir veya musiki par¢asinin yazilmasina esas teskil eden

kalip” (Oztuna, 2000:453 ifadelerini kullanir.

Sekil terimi Tiirkge Sozliikte ise su sekillerde tanimlanir.

1.Bir nesnenin dis ¢izgileri bakimindan niteligi, distan goriiniisii, sekil, eskal
2. Yakisik alan sekil, uygun sekil

3. Herhangi bir seyin benzeri.

4. Sanat ve edebiyat eserlerinde dig goriiniis, form.

5. Tarz

6. Yaz1 ve simgelerin bilgisayarda kullanilmaya elverisli ¢ercevesi, diizeni, format
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7. Disket vb.nin bilgisayarda kullanilabilir durumu.
8. Siirlerin kurulus ve uyak diizenlerine gore olan dig goriiniisii, sekil

Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Lugat’te (Devellioglu, 1986:1182) “sekl” olarak
kelimenin ilk hali tanimlanirken “sekil, eskal, bicim” kavramlariyla ifade edilmis

olmasi dikkat ¢ekmektedir.

Edebiyat alaninda sekil bigim kavramlari siirin misra sayisi, hece sayist vb disaridan
bakilinca goriilebilecek bigimsel 6zelliklerinin ifade ediliyor olmast da géz Oniinde

bulundurulmasi gereken bir ayrntidir.

Tiirkce sozliige gore bu kavramlar incelendiginde, Tiir ve tip birbirine daha yakin
anlamlarda goriinmektedir. Form, bi¢im ve sekil ise bir kiime olusturabilecek sekilde
yakin anlamdadirlar. Tip, ayni zamanda bigim-sekil kiimesine de dahil
olabilmektedir. Sozliige gore tipin 2. tanimi ise konumuzun agisindan karigikliga
sebep olmaktadir. Ciinkii tiir ve ¢esit ayn1 anlamda kullanilmaktadir. Bu durumda
bahsettigimiz biitiin kavramlarin i¢ ige gecmisligi dikkat ¢ekmekte ve konunun

karigiklig1 net bir bicimde goriinmektedir.

Miizikal anlamda sekil,-bicim kavramlar1 da digsaridan bakilinca fark edilebilecek
ozellikleri ifade etmelidir. Miizikte sekil konusu miizikal analiz sirasinda ortaya
cikmaktadir. Eserin boliimlerinin, periyotlarinin, ciimlelerinin ve motiflerinin ortaya

konulmasi bunlar1 yaziya gegirilmesi eserin seklini belirler.
3.1.4. Tavir-Uslap

Tavir, 6zellikle Tiirk halk miizigi i¢in ¢ok tartisilan ve onemli bir terimdir. Tavrr,
TDK Tiirkge Sozliikte (1998:2155), “Durum, davranig, vaziyet, hal” (www.tdk.gov.tr
28.04.2009) olarak tanimlanmaktadir.

Mahmut Ragip Gazimihal’e gore tavir; “tempo” olarak tanimlanmaktadir

(Gazimihal:1961;244)

Mehmet Ozbek ise konuyu su sekilde tamimlar; “Bir sanat¢min, bir yorenin, bir
toplulugun kendine 6zgli goriis, duyus, anlayis ve anlatis 6zelligi; sOyleyis bigimi;

bicem. Bir yorenin ezgilerinde bulunana 6zelliklerin tiimii. Halk ezgilerinin yorelere,
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topluluklara ve kisilere gore degisen sdylenis Ozelligi, mahalli Gslup. Bir ezginin
yOresinin, tiiriiniin ve bi¢iminin gerektirdigi gibi ¢alinmasini saglayan seslendirme
yontemi. Bu yOntemi uygularken takmilan davranmig, vaziyet, hallerin biitiinii.”

(Ozbek, 1998:179).

Ating Emnalar ise tavirt su sekilde agiklamaktadir. “Tavir: (tavir: uzun siireli sesleri
belirli bir biling i¢inde bolerek yeni kiimeler olusturma, tavirin ilk asamasini belirler.
Ornegin dortliik siireyi eser i¢inde siirekli olarak, noktali onaltilik iki otuzikilik ve iki
onaltilik sekliyle bolerek seslendirme, bir baska deyisle siiresel catal, tavirm ilk
asamasidir. Ghmde tavirin ilk asamasini olusturan bu siirelerin her biri, baglama tiirii
calgilarim tellerine bolistiiriilerek seslendirilirse, ayni tavrin ikinci agamasi,
dolayistyla, tavir olugsmus olur.) hem sézel hem ¢algisal tiirlerde, tiirii belirleyen bir
oge olarak kullanilir. Ornegin, zeybek tavrinm, zeybek tiiriinii belirleyen dgelerden

biri olmas1 gibi.” (Emnalar, 1995:141)

Yilmaz Oztuna ise “tavir” kavramina Klasik Tiirk miizigi acisindan bakarak “Tiirk
Musikisinde okuyus iislip ve usilii. Biiyiik hanendelerin kendilerine mahsus tavirlari
vardir ki, peyrevleri tarafindan taklit edilir. Sazendeler i¢in de bu terim kullanilir”

(Oztuna, 2000:474) ifadelerini kullanir.

“Tavir” terimi Tiirk halk miiziginde uzun yillardir kullanilan bir kavramdir. Ozellikle
baglama enstriimanmin icrasi sirasinda bazi bolgelerdeki 6zel icra teknikleri “tavir”
terimi ile ifade edilmektedir. Fakat yukaridaki bilgi ve tanimlar1 da
degerlendirdigimiz zaman tavrin bir bolgede icra edilen enstriimanin calis bigimi
tanimi i¢in ¢ok uygun olmayan bir ifade oldugunu fark ettik. Tavir bir yorenin degil
ama bir kisinin icrasindaki farklilik; bir kisiye has icra bi¢imi olarak Tiirk halk

miizigi icerisinde yer bulabilir.

Tiirk halk miiziginde, eserlerin baglama ile icra sirasinda, bazi yore miiziklerinin
kendine has tekniklerle ¢alinmasi iglemi tavir olarak isimlendirilmektedir. Bu isleme

geleneksel olarak tavir atmak denilir.

Yoresel miizik icrasinin baglama ile yapilmasi sirasinda, icracinin bu yoresel ¢calim
tekniklerini ¢ok iyi bilmesi beklenir. Bu teknikler yorenin miizikal karakterini

yansittig1 gibi, icracinin icra derecesini yani ustaligini da belirlemeye yardimci olur.
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Tavir atmak olarak nitelendirilen durumun sistematik olarak profesyonel korolarda

kullanilmas1 TRT Radyolarinin agilmasi donemine rastlar.

TRT Radyolar1 kuruldugu ilk yillardan itibaren baglama ile yoresel ¢alima ve bu
calim tekniklerine ¢ok Oonem vermistir. Mahalli sanat¢ilarin seslendirdigi ezgilerin
kayit altina alinmasi, bu kayitlarin radyolarda yaymlanmasi ve radyo sanatgilarmin
bu teknikleri kullanarak tiirkiileri icra etmesi, Tirk halk miiziginin gelisimi i¢in
siiphesiz ¢ok Onemli adimlardir. Maalesef bu 6nem tek tarafli kalmistir. Yoresel
icrada baglama kadar diger enstriimanlarin da yoresel ¢alim tekniklerinin varhigi ve
bu tekniklerin kullanimi gz ardi edilmistir. Ornegin icel iline bagh Silifke ilgesi.
Silitke Yoresi, Tirk miizik kiiltiiriinin farkliliginin ilgelerde bile goriilebilir
olmasinin 6nemli 6rneklerindendir. Fakat giiniimiizde Silifke Tiirk halk miizigi icras1
denilince akla sadece baglama icra teknigi ya da bilinen ismiyle “Silitke Tavr1”
gelmektedir. Oysaki Silifke’de ritm, klarinet, keman da en az baglama kadar yoreye
uyum saglamis, kendilerine has calim teknigi gelistirmis, diger miizik icralarinda
kullanilmayan sekillerde icrasini miimkiin kilmis enstriimanlardir. Bu enstriimanlarin
Silifke’deki kullanim sekilleri gézlerden kagmistir. Bunun gibi drnekleri ¢ogaltmak
miimkiindiir. Ege ve Trakya Bolgesinde zurnanin kullanimi, Harput-Elazig ve
Konya’da kanun ve ud enstriimanlarinin kullanimi, yine Harput-Elazig, Malatya-
Arapgir, Erzincan-Egin’de klarinet enstriimaninin kullanimi yoresel icra farkliliginin

Onemli Ornekleridir.

Tavir konusunda yapilan bir diger yanlig da “tavir” teriminin kullaniminda kendisini
gostermektedir. Yukaridaki tanimlar dikkatle incelenecek olursa eger; tavir, kisiye
0zel bir durumdur. Bu giin kullanilan terim ise, bu kisiye 6zgii durumun yoreye mal
edilmesi meselesidir. Yani bir yorenin tavri olamaz, kiginin tavri olabilir. Yorenin ise
tarzi olabilir (Eroglu, 2010:115-118). Tarz teriminin karsilig1 ise iisluptur. Bu
anlamda islup teriminin Tiirk halk miizigi i¢in tekrar incelenmesi ve tavir-tarz
sorununun tiim enstriimanlar i¢in degerlendirilerek ¢éziime kavusturulmasi faydali

olacaktir.

Sanatta ve edebiyatta sik kullanilan terimlerden olan iislip, tarz, tavir, stil birbiri ile

i¢ ice gecmis kavramlardir.
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Usliba bakildig1 zaman karsiligi tarz olarak, tarza bakildigi zaman karsihgi tavir

olarak, kimi hal, durum, sanat ve bilimde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu karigikligin miizik sanat-bilim dalinda giderilmesi kavram kargasasini ortadan
kaldiracagi gibi, bu giine kadar adi konulmamis veya yanlis konulmus olan bazi

kavramlarm da uygun hale getirilecegi diisiincesindeyiz.

Bu karmasiklhigin ortadan kaldirilmasinin, miizikle ugrasan sanat ve bilim insanlar1
arasindaki iletisimi kolaylastiracagma olan inancimiz tamdir. Bu terimleri detaylica

incelemekte fayda oldugunu diisiinmekteyiz.
Uslap, TDK Tiirkge Sozliikte (1998:2313) su sekillerde tanimlanmaktadir.
1. Anlatma, olus, deyis veya yapis bigimi, tarz:

2 . Bir sanatgiya, bir caga veya bir iilkeye 0zgii teknik, renk, bicimlendirme ve

sOyleyis 6zelligi, bigem, stil:

3. edebiyat Sanat¢inin goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi veya bir tiiriin,

bir ¢agin kendine 6zgii anlatis bi¢imi, bicem, tarz, stil: (www.tdk.gov.tr)

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisinde ise konuya detayli olarak yer verilmekte ve
tanim1 su sekilde yapilmaktadir: “Stil’de denir. Bir sanat iirliniiniin belli bir
sanatciya, gruba, akima, okula, doneme ya da yoreye 6zgili 0zellikleri barindirmast.
Bu ozellikler renk, bigcim ve konu olabilecegi gibi ortak bir tavir, program ya da
ogreti de olabilir. Tim sanat dallar1 i¢in gegerli bir terimdir.” (Eczacibasi,

1997;1857).

Sanat Kavramlar1 ve Terimleri S6zligii’nde tislip “bir toplumun ve ¢agin tiim sanat
yapitlarinda ortak olan bigimlendirme, tasarim ilke ve anlayislarin biitiinii” (S6zen ve

Tanyeli; 2006;247) seklinde tanimlanmustir.

Miizik Ansiklopedik Sozlik’te iislip; “Her alanda oldugu gibi, miizikte de olus,
deyis ya da yapis bigimi” (S6zer, 2005:728) olarak tanimlanmaktadir.

Mehmet Ozbek, konuyu su sekilde tanimlamaktadir: “Bir sanat¢imin, bir ydrenin, bir
iilkenin kendine 6zgli goriis, duyus, anlayis ve anlatig 6zelligi, anlatis bigcimi; agiz,
tavir, bigem, tarz” (Ozbek, 1998:196)
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Mahmut Ragip Gazimihal, konuya “Musiki So6zIigi” adli eserinde deginir. Buna

gore tislup; stil, ¢1g1r.

1. Duygularin ifadesinde bilhassa karakterli bir sahsiyet verdirmesini bilen bir
bestecinin yazdigi esere (veya bir yorumcunun yorumladigi musikiye)

kazandirdig1 tarz, tavir ve ¢igir.
2. Bir ¢aga has olan tarz (Gazimihal, 1961:264).

Tekrar Eczacibast sanat Ansiklopedisine bakilacak olursa konuyla ilgili su satirlar
dikkati ¢ekmektedir. “Tek bir kiiltiiriin olusturdugu tsluplar soyle gruplanabilir:
Kisisel, okul (ekol), toplumsal, bolgesel ve ulusal, ekolojik, dinsel ve kugsaklara bagli

olarak donemsel.
Kisisel iislup bir sanatginin gelistirdigi 6zgiin tavirdir.

Okul, hem bir iilkeyi (ingiliz Uslibu), bir bdlgeyi (Kuzey Italya Usliibu), bir akimi
(gercekeilik) ya da bir grubu (Barbizon Okulu) hem de daha dar anlamda bir
sanat¢inin atdlyesinde iiretilen ya da o sanat¢cinin izleyicileri tarafindan uygulanan
ortak tavri (Or: Angelica Okulu) tanimlar okulun temel 6zelligi belirli bir zaman
stireci iginde, sinirlari iyi tanimlanmis bir bolgede ya da belirli sayida sanatg¢idan

olusmasidir.

Toplumsal islip ¢ogu kez yasanan bir tarihsel donemin sanata yansimasiyla

tanimlanir.

Bolgesel ve ulusal tisliplarsa bir anlamda etnik iisliplarin yerlesiklik kazanmasiyla

ortaya ¢ikmugtir.

Ekolojik iisliip sanat¢inin yasadigi cevreyle ve ortamla yakin iliski i¢indedir.
Kentsel-kirsal, daglik-diizliik, deniz-kara, avci-¢ifici, yerlesik-gocebe gibi fiziksel ya

da toplumsal olgularin {iriine yansimasidir.

Dinsel uisliip da etnik ve bolgesel iisluplar gibi tanimlanmasi gii¢ niteliklere sahiptir.

Ayrica bigimle icerigi birbirinden ayirmak kimi zaman olanaksizdir.

Kusaklarla belirlenen donem iisliplariysa, Erken, Yiiksek ve Ge¢ RoOnesans’ta
oldugu gibi, bir donemin c¢esitli evrelerini tanimlar.” (Eczacibasi, 1997:1857)
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Bu evreleri ise Cavidan Selanik “Barok Usliibu, Pre-Barok Uslip, Klasik Uslip ve
Romantik Uslip”. (Selanik, 1996:68-110) olarak belirtir.

Bu dsliplar mimaride goriilmeye baslanmistir. Tarihsel degisikliklerin sanata
yansimasi olarak diisiiniilebilecek olan bu farkli donemler Avrupa miiziginde de ayni
isim ve tarihlerde goriilmektedir. Usliplarin ¢ikis sebebini uzmanlar, tek bir tarihsel
olaydan ¢ok ekonomik-politik, kiiltiirel, teknolojik ve sanatsal olgularla bigimlenen
bir olaylar zincirine baglamaktadir. Ornegin, ABD’de 1920 ve 30’larda insa edilen
gokdelenlerin yiiksekligi ekonomik-politik bir olgu i¢cinde degerlendirilir. Eger 1929
biiyiik bunalimi daha erken olsaydi bu gokdelenler de biiylik olasilikla bu denli
yiiksek olamayacakt1.

Donemin gelisen tavirlari, ahlak degerleri, felsefesi yani ¢agin ruhu kiiltiirel bir olgu,
yagliboyanin ~ bulunmasi, dokiim tekniklerinin  gelismesi ve piyanonun
yetkinlestirilmesi de teknolojik bir olgudur. Sanatsal olguysa bigimsel 6gelerle
kaynagimn, yani yaraticiligin birlesmesi ve birbirini tamamlamasidir (Eczacibasi,
1997:1858). Bu sebeplerden dolay1 ortaya c¢ikan farkl iisliplar Avrupa miiziginde

kendisini gostermektedir.

Usliip konusuna tekrar ddnecek olursak eger, diinyada iislup farkliliklarinm ve
isimlerinin belirlenmesi sirasinda tarih bilimi 6nemli bir aractir. Uzerinde yasanan
cografyanin tarihine bakarak, miizikal farkliliklarin belirlenmesi yontemi sonucunda
iisliplarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu yontem Avrupa klasik miiziginde tslip

belirleme caligmalar1 sirasinda kullanilmig olan yontemdir.

Bu yontemin Tiirk miizigi i¢cin de kullanilmasi tabii ki diistiniilebilir. Tiirk miizigi
acisindan bu yontemin kullanilmasinda, notanin kullanilmaya baslamasinin ¢ok geg
zamanlarda baslamis olmas1 ve Tiirk halk miizigi i¢cin derleme isleminin Cumhuriyet
sonralarinda baglamasi, dolayisiyla her iki miizik tiiri icin de yazili belgelerin
elimizde olmamasi sebebiyle karanlikta kalacak olan boliimlerin olacak ve bu

nedenle de bazi sakincalar doguracaktir.

Tiirk halk miizigi i¢in yapilacak bir ¢alismada gidilecek yol, bu giin icra edilen
miiziklerin yoresel farkliliklarinin ortaya c¢ikarilmasi, o yorelerin ekonomisi,

cografyasi ve Ozellikle tarihi gbz Oniine alinarak bir haritanin olusturulmasi yoniinde
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olacaktir. Bu konuyla ilgili olarak, incelenmesi gereken iisliip ¢esidi ise yukarida da
belirttigimiz gibi Uslibun, “yoresel ve ulusal islip” bashigi altinda incelenen

kismudir.

Diinya geneline bakildig1 zaman sanat eserlerinin tisliplandirma caligmalar1 sirasinda
genellikle, tarihsel bir ¢izgi dikkate almarak, o tarihsel ¢izgide bahsedilen sanat
dalinin gecirdigi gelisim goéz Onilinde bulundurulur. Sanatta kokli degisikliklerin
yasandig1 ve bu degisimin tarihsel olarak toplumsal bir olayla sonuglanmasi veya

baslamas1 durumunda, o donem iislup olarak adlandirilmaktadir.

Diinya tiizerinde halk bilimine dolayisiyla halk miiziklerine olan ilginin ge¢ bir
zamanda dikkati ¢ekmesi, calismalara ge¢ baslanmasi ve iilkemizde ise bu bilim
dalinin taninmasi ve derleme ¢aligmalarmin 6neminin geg¢ fark edilmesi, elimizdeki
eski tarihli eser oOrneklerinin smnirli kalmasina sebep olmaktadir. Tiirk Halk
Miizigindeki bu sinirli sayida eserle tarihsel agidan {islup konusunda bir hiikiim

vermek ise gliniimiiz sartlarma gore gii¢ gériinmektedir.

Cografi islip acisindan degerlendirilmesi gereken Tiirk halk miiziginde Yoresel
miizikal 6zellikler dikkate alinarak yapilacak ¢alismalarda, yoresel tislip ve kisisel

tavir terimleri On plana ¢ikmaktadir.

“Bilindigi gibi tavir daha ¢ok kisileri ilgilendirir. Yani sahsidir, kisiseldir. Miizik
s0z konusu oldugunda Kirsehirli Neset Ertas’in tavri ile babast olan Muharrem
Ertas’in tavn farklidir. Ancak biitiin Kirsehir yoresinin kendine has bir ¢alma ve
sOyleme sekli vardir ki; nasil mimarideki genel akimlara ve bi¢imlere “Rdnesans,
Rokoko, Barok Usl*bu” deniyorsa biz de bir ilin veya bir bolgenin genel olarak
miizik icra bigimlerine o yérenin Uslibu; o yoredeki kisilerin kendine 6zgii icra
bic¢imlerine ise o kisilerin tavri denmesinin daha isabetli olacagmi diisiiniiyoruz”

(Eroglu, 2010:116).
3.1.5. Tiirk Halk Miiziginde Tiiriin Tanim

Genel olarak miizigi tanim ve tarihgesini inceledigimiz ilk bolimiin ardindan, miizik
bilim ve sanati hakkinda bilgi ve fikirlerinin oldugunu disiindiiglimiiz yerli ve
yabanct bazi bilim ve sanat insanlarinin konu hakkindaki diisiincelerini

degerlendirdigimiz ikinci boliimde tiir meselesi netlesmeye baslamistir.
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Bu bilgiler 15181 altinda Tiirk halk miiziginde tiir kavrami incelenecek olursa bir
tanim yapmak gerekmektedir. Yapilacak olan tanimda su maddelerin olmasi

gerektigi diislincesindeyiz.

1. Miizikte tiir, ortak ozellikleri olan yapitlarin, bigime, sekle gore degil; icerige,

anlatima gore ayrildiklar1 boliinmelere verilen addir.

2. Cesitli basamaklarda farkli boliinmelere ugrar. Birinci basamagi miizik olarak ele
alirsak: Cok Sesli Miizik, Hafif Miizik, Halk Miizigi vb. birer tiirdiir, icerikleri
yani anlatimlar1 farklhidir. Ikinci basamakta Cok Sesli Miizik Tiirii de kendi

arasinda tiirlere ayrilir: Oda Miizigi, Senfonik miizik vb.

3. Aralarinda yeterli nitelik uyarliklar1 gosteren bi¢imlerin ayni dbekte toplanmasi

demektir.

4. Musikide, ortak 6zellikleri bulunan nesne veya varliklarin meydana getirdigi genis
kiimeye, topluluga tiir denir. Baska deyisle tiir: ortak 6zellikleri bakimimdan bir

araya getirilen nesne veya varliklarin olusturdugu kiimenin adidir.

Neticede biz Tiirk halk miiziginde tiirii; “ritm ve ezgiden olusan miizikal yap1 ile saz,
s0z, agiz Ozelliklerinden olusan icra bigcimi agisindan benzerlik gdsteren Sbek”

seklinde aciklamay1 uygun buluyoruz.

Bu disiinceler ¢ergevesinde olusturulacak bir tanimmin, Tiirk halk miizigini
sistematize edebilecek 6zel bir tanim olabilecegi yoniinde kanaatlerimiz netlesmistir.
Tiirk halk miiziginin 6zelliklerini biinyesinde barindirabilecek bir tanimda ise ritm ve

makamin temel alinmasi, bu siniflama ¢alismasi i¢in uygun goriinmektedir

Bilindigi gibi, miizigin iki onemli elemani ses ve ritmdir. Bu elemanlar dogada
dagmik halde bulunurlar. Dagmik halde bulunan bu elemanlarin diizenlenmesi

sonucunda ise miizikler, melodiler ortaya ¢ikar.

Bu noktadan sonra miizigi Tiirk miizigi olarak algilarsak eger, ritmin diizenlenmis

hali, “ustl”; sesin diizenlenmis hali ise “dizi” yani “makam”dir.
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Ustl kavramini -Tiirk miizigi i¢in ezgileri-, usillii veya usilsiiz diye nitelemek
miimkiin iken makamli veya makamsiz diye nitelemek miimkiin degildir. Bu yiizden

belirleyici unsur daha ¢ok “ustl” kavrami olmalidir.

Yani, belirli bir usil 6zelligi gosteren ve belli bir yoreye ait olan ezgiler, tiir tanimi

icin ilk ve en 6nemli madde olabilir.

Ikinci madde ise Arseven’in yaptig1 gibi bir makam seyri (melodic line) yapmaktan
gecer. Maddeler halinde seyir ozellikleri yazilan gruplara isim verildikten sonra

hangi tlirkiiniin hangi gruba dahil oldugunun belirlenmesi gerekir.

Bu noktadan sonra icra 6zelliklerinin géz Oniinde tutulmasi tiiriin belirginlesmesine
katki saglayacaktir. Icra ozelliklerinden kasit, sazla veya sesle icradur.
Enstriimanlarin yorelere gore farkli teknikler ve {sliplarla ¢almmasi; yoresel
sOyleme teknikleri bu boliimde incelenmesi ve belirlenmesi gereken tiirlerin

netlesmesini saglayacaktir.

Sozlii eserlerde yoresel agiz Ozellikleri ve eserin siirlerindeki dis yap1 6zellikleri

dikkate alimacaktir.

Buna gore belirlenen iic madde kendini gostermektedir. Bunlar; miizikal yapi, avaz

ve agizdir.

Miizikal yapidan kasit eserin ritm ve ezgi karakteristikleridir. Avazdan kastt,
eserdeki sazla veya sesle gelistirilmis olan icra farkliliklari, yani yoresel icra
ozellikleridir. Agizdan kasit ise yoresel agiz Ozelliklerinin tiirkiilere yansimasi ve

farkl siirsel dis yap1 6zellikleri ortaya konulmus olmasidir.

Bu maddelerden en az bir tanesinin bir eserde bulunmasi Tiirk halk miizigi i¢in tiirii

olusturmak i¢in yeterli goriilmektedir.

Bu ii¢c maddeye gore yapilacak olan tanimlamaya uyan ezgiler bir tiir olusturmalidir.
Buna gore Tiirk Halk Miizigi i¢in Tiir: Belirli bir kiiltiirel alan igerisinde, belirli bir
tarihi gecmisi paylasan topluluk {iyelerinin icra ettigi, yore halki tarafindan kendine
has enstriiman ¢alma veya tiirkii sdyleme teknikleri gelistirilerek yoresel icra niteligi

kazandirilmis, yoresel agiz 6zelliklerini blinyesinde barindiriran; ustl, ritm, melodik
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hat agisindan aralarinda ortak o6zellikler bulunan, var olan bu ortak 6zelliklerin
nitelikleri bakimindan yeterli uyarliklar1 gosteren bigimlerin ayni ocakta toplandigi

miizik gruplari bir tiir olusturur.
3.2. Tiirk Halk Miiziginde Tiirler

Bu tanimdan yola ¢ikilarak yapilacak olan bir tiir siniflandirmasinda Tiirk Halk

Miizigi’nin simiflandirmasi su sekilde olmalidir.
1. Usullii Tiirler

1. Halay

\S)

. Zeybek

(98]

. Deyig-Semah

I

. Konya Yoresi
5. Silifke Yoresi
2. Usulsiiz Tiirler
1. Barak Havasi
2. Bozlak Havasi
3. Gurbet Havasi
4. Yol Havast
5. Gazel Havasi
6. Ela Gozli Havast
7. Arguvan Havasi
8. Camgih1 Havasi
3. Karma Tiirler

1. Ayag1 Usulsiiz Devaminda Usullii Tiirler
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1. Mistezat Havasi
2. Ayagi Usullii Devaminda Usulsiiz Tiirler
1. Hoyrat Havasi

2. Maya Havasi

3.2.1. Usillii Tiirler
3.2.1.1. Halay Havasi

Insanm varligini siirdiirebilmesinde en énemli etkenin, doga ile savasiminda dogaya
yenik diismemesi 6zelligi oldugunu ifade eden Su, insanin doga ile savasiminda,
kendi giiciinii fark etmesi; bunun insana kazandirdigit maddi ve manevi kiiltiir
degerlerinin, belli bir birikimi olusturdugu ve bu birikimin uygarlhk tarihimizdir

oldugunu ifade eder (Su, 2000:2).

[k insanlarm doga ile iliskilerinde kullandiklar1 ara¢ ve geregler ¢ok ilkel oldugunu
ve doga olaylarini algilayamiyor ve degerlendiremiyor oldugunu ifade eden yazar,
toplu yasam ve bu yasama bi¢ciminden alinan giicii egemenligine vurgu yaparak,
davraniglarin ortak diislinceye, o toplulugun ortak c¢ikarlarina, isteklerine bagli

oldugu ifade edilerek, heniiz birey olma bilincine erisememis olduklarini agiklar.

Su, bu ilkel donemlerinde insanlarin doga olaylarinin neden-sonu¢ bagintisini
kuramadiklar1 i¢in yaraticiy1 aradiklarmi; olgular1 somutlastirmak, kisisellestirmek
egiliminde olduklarin1 ifade ederek, o zaman da algilayamadiklari, bir nedene
bagladiklar1 olgulari, mistik kuvvetlerle agikliyor olduklarini belirterek su ifadelere
yer verir; “Somutlastirdiklar1 varliklara, nesnelere karsi bir saygi duyuyorlardi. Buna
kiilt diyoruz. Bu kiilte bagli olarak da tapinmalar, dinsel toren ve biiyiiler

gelistirmisler; bunlar1 geleneksellestirmiglerdi” (Su, 2000:2).

Bu donemde bilim 6ncesi bilim olan sdylencelerin yani mitologyanin olustugunu
ifade eden yazar, bu inanig ve degerlere bagl sanat yaratimlarinda da danslarin,

dansli torenlerin 6nemli bir yer tuttugunu belirtir.
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Yazar tarafindan, bu dinsel torenlerin sézlii boliimiiniin mitoslardan, somutlastirilan
kavrami anlatan nesne ve eylemler ve ritliellerden olusturdugunu, boylece, bu

geleneksel islemlerin sanatlarina da yansidigi ifade edilir.

Zamanla toplumsal iiretimin gelismis oldugu, bunun sonucu olarak da dogal is
boliimii, teknik is bolimi, toplu c¢aligma, tiiketim farkliliklarinin olustugu ve
ekonomik yapilanmanin belirginlestigi ifade edilen yazida, bu degisim ve gelismeyle
birlikte sosyal ortamda karsilikli gorev anlayisinin, toplumsal Orgiitlenmenin,

gelenekler ve toplumsal aligkanliklarm, aile yapisinin, akrabalik iliskilerinin olustugu
ifade edilir.

“Boylelikle toplumsal yap1 mekaniklesti, biitiin ¢abalar toplumsal yarar1 gézetmeye
yonelik oldu. Insanlar doga olaylar1 karsisinda kendi giiclerini fark ettiler ve
bireysellesme gergeklesti” (Su, 2000:2) seklindeki ifadeleri kullanan yazar, yazisina
“Ekonomik yapilanma gelisir ve buna bagli olarak toplumsal anlayis degisirken,
insanlarm soyutlama yetileri gelisti. Artik doga olaylarini algilayabiliyor, bir nedene
baglayabiliyor, nesnelestirdikleri dogaiistii giiglerle agiklamiyorlardr” climleleriyle

devam eder (Su, 2000:2)

Bu gelisim siireci i¢inde gilinlimiize gelindigini belirten Su, insanlarin, dogal olarak
ilkel donemlerdeki yasama 6zelliklerini degistirdiklerini diisiiniir. Bu degisimin eski
yasama bi¢iminden biitiinliyle kopmak yerine farklilasma bigiminde oldugunu, artik
ilkel donemlerindeki biiyliyli, dinsel torenleri ve bu geleneksel islemlerin en 6nemli
boliimiinii olusturan danslarin; kotii ruh korkusundan degil, ortak is yapmanin zevkli
olmasi, birbirinden gili¢ kazanma, is boliimiiniin saglamlasmasi, dayanisma ve biitiin

degerleriyle birbirini anlama... gibi nedenlerle yapildigina dikkat ¢eker.

“Artik halk danslar1 dinsel kokenli torenler olmaktan ¢ikti ve toplu coskuyu
simgeledi.” (Su, 2000:2)

Bu cosku simgelenmesi sirasinda miizigin olmamasi ise diisiiniilemez. Ozellikle
sporda bile miizigi giinlik hayatlarindan aymrmayan Tiirkler i¢in dansta, oyunda
miizik olmazsa olmazdi. Tabi burada miizik mi oyuna gore sekillendi, yoksa oyun
mu miizige gore sekillendi sorusu uzun arastrmalar gerektiren bir siire¢ sonunda

cevaplanmasi gerekir.
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Halaylar ise bu dini ritiiellerin dindis1 eglence amaci ile gergeklestirilen danslarin, -
Tiirkiye ve Tirklilk sinirlart igerisinde- en Onemlisi sayilmasinda sakinca

gérmemekteyiz.

Bu noktada dini yansimalari gérmek i¢in, danslar ve miiziklerinin ayr1 ayri
incelenmesi tarafimizca gerekli goriilen bir konudur. Dansi incelemek smirlarimi
asacagindan dolay1 miizikle ilgili olarak birkag s6z sdylemek miimkiindiir. ilk etapta
miizik, dikkatle dinlenildigi zaman, mistik bir havasmin oldugu, igerisindeki
motiflerin gelisigiizel olusturulmadigi, amacin eglenceye gelen insanlar1 oynatarak
onlara hos vakit gecirmek olmadi goriilmektedir. Genelde karmasik yapida melodi,

ritm ve makamlardan olusan halaylarin icrasi da ustalik gerektirmektedir.

Insanlar her halay calan miizisyeni begenmedigi gibi, begenmedigi miizisyen ezgiyi
icra etmeye basladiginda da tavrin1 oynamayarak koyar. Bu derece ustaligin gerektigi
halay eserleri, yore yore incelenerek oOzellikleri melodik olarak analiz edildigi
takdirde ifade ettigi duygularin ve tarihsel derinliginin de ortaya ¢ikacagini

diistinmekteyiz.

Halay kelimesinin tanimlar1 incelenecek olursa ilk olarak Tiirkce sozlilkte halay;
Anadolu'nun ¢esitli bdlgelerinde genellikle davul ve zurna esliginde toplu olarak

oynanan bir halk oyunu olarak tanimlanmaktadir.(TDK, 1998:931)
Halay konusunda diger tanimlar ise su sekildedir;

“Halay, Tiirkiye’nin hemen hemen biitiin yorelerine yayilmig, baglayic1 kurallar

olmayan bir bigimdir.” (Reinhard, 1991:222)

“Halay muhakkak diinyanin hem oyuncusuna, hem seyircisine huzur ve saadet veren,
yorgun dimaglara ve kalplere miisekkin bir ila¢ gibi tesir eden asil karakterli bir Tiirk

halk oyun siivitidir.” (Yonetken, 2006;47)

Haluk Tarcan ise tanimi yaptiktan sonra bazi sikintilarni da dile getirmektedir.
Halaym, biitiin Balkanlar, Ortadogu, Kuzey Afrika’da yaygm olan bir halk oyunu
olduguna dikkat ¢eken yazar, halay kelimesini rahmetli hocamiz H. B. Yonetken’e
gore ne Arapca ve ne de Acemcede bulunmadigindan gegit, gdsteri anlaminda olan

alayin h ile s6zlendirilmesinden oldugunu ifade eder (Tarcan, 1980;8893).
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Tarcan yazisina Hatipoglu'nun da Siimerdeki hana’y1 h-ana olarak agiklamasini
ornek gostererek, buna gOre halay oyununun Tiirk icadi olmasa bile

adlandirilmasmin Tiirk¢e olmasma dikkat ¢eker.

“Bu oyuna ait viicut hareketlerini 1.0. 4. Binlerde Samarra seramiklerinde toresel
oyun, bliylik bir olasilikla yagmur dansi olarak goriiyoruz. Bu nedenle kokiinii tarihin
karanlik donemlerinden alan Halay’1 bazi becerikli batili etnomiizikologlarin tercih

ettikleri lilkelere hediye etmelerine izin vermeyecegiz.” (Tarcan, 1980:8893)

Halaym kapsamli agiklama ve tanimi yapan kisi ise Tiirker Eroglu’dur. Bu konuda
bir tez ve kitap yazan Hoca sunlar1 belirtmektedir. “’Halay”, “Haley”, “Alay”,
“Aley”, “Halley”, “Alley”, “Bulay”, “Bulley” sekillerinde goriilmekte olan ve genis

olarak “Halay” seklinde bilinen manasi {izerinde ¢esitli goriisler vardir.

Alay’dan gelen bir sozciik. Aleyler buleyler deyimindeki buley sézciigii de topluluk,
taife anlaminda kullanilmaktadir. Tiirkmenlerde ve Orhun Yazitlari’nda Ulayi-Ulayu

sOzctigli devamlilik, siireklilik anlaminda kullanilan bir s6zciiktiir.

Sivas halki arasinda Halay-Alay so6zciigiiniin toplant1 anlamma geldigi
goriilmektedir. Kalabalik insan toplulugu, gosteri yapmak icin bir araya toplanma,
ciimblir cemaat anlaminda kullanilmistir. Halay oyunu ise birlikte gosteri igin
oynanan oyunlar olarak tanimlanir. Alay, kuskusuz bu yorede topluluk oyunlarini

tanimlamak i¢in kullanilir.”’(Eroglu, 1995:119)

Serif Baykurt ise konunun tanim1 su sekilde yapmaktadir; “Halay, {i¢ ya da daha ¢ok
sayida oyuncu ile agirdan baglayarak gittikce hizlanan, yonetici komutu ile oynanan

bagimli oyunlarin genel adidir.” (Baykurt, 1971:1)

Mahmut Ragip Gazimihal ise halay konusunda genel bir tanim yaparak sunlari
belirtmektedir. “Halay en az kisiden baslayarak yerin miisaadesi ve oyuncularin

sayist nipetinde kadrosu genisleyebilen toplu oyunlarin adidir.”(Gazimihal, 1941:99)
Halay konusunda bazi terimlerin agiklamasi ise su sekildedir;
“Agirlama: Halay oyununda birinci boliim. Iki, {i¢ béliimlii halaylarda agis oyunu.

Bas oyun niteligindeki ilk kisim.”
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Yanlama: ii¢ bdliimlii halaylarda ikinci boliim. Iki kisimli halaylarda yanhs olarak
son boliim yerine kullanmlmaktadir. Iki kisimli halaylarda yanlama olmaz. Agirlama-
hoplama veya agirlama yelleme veya yelleme-hoplatma bulunur. Bu yalniz g

boliimlii halaylarin ikinci boliimii i¢in kullanilan bir deyimdir. Siktirma,

Hoplatma: Halay oyununda 3. Bolim. Ug¢ kisimli halaylarda en hizli, cevik bir
sekilde oynanan son bdliim niteligindeki oyun. iki bdlimliilerde bitiris boliimii.

Yildirma, yeldirme, yelleme, otlatma, hoplama

Tek halay: aynt melodi ile iki veya ii¢c kisim hiz degistirerek oynanan halaylarin

tumu.

Halay Bast: Bagyaki eli mendilli oyuncu. Basadur, Sirabasi

Pogclik-Pogik: Bazi bolgelerde halayin son ucunda eli mendilli oyuncu. Basgeken,
Kelle: ikinci ve pogiik arasinda kalan halay oyunculari. Sira oyunculari,

Ikinci: Halay basmin yanindaki oyuncu.”(Eroglu, 1995:120)

Kokeni dini olan bu miiziklerde Tiirklerin yasadigi bir¢ok olay1 ve yeri gorebilmek
miimkiindiir. Giiniimiizde genis bir cografi alanda calinan ve oynan halaylarin,
sadece Tiirk cografyasindaki 6rneklerinde, eski zamanlarda din amagl kullanildigini
gormek miimkiindiir. Diger cografyalarda melodilerin daha fazla eglenceye yonelik
olmasi bu tezimizi kanitlar niteliktedir. Tabii ki icra edildigi yorelerde yasamis, o
kiiltiirleri paylasmis olmak da miiziklerden saglanacak duygulanimlarin farkl
bicimlerde gercekleseceginin de unutulmamasi gerekmektedir. Yani bu konuda etik

degil emik yaklagimda bulunmanin faydali oldugunun bilincindeyiz.

Miizikal anlamda Halay bdlgesi denildigi zaman akla gelen cografya, i¢ Anadolu
Bolgesinin bir kismi (Batida Ankara’nin dogu ve kuzey ilgeleri, Corum, Cankiri,
Kirsehir, Nevsehir, Nigde, Sivas, Kayseri), Dogu Anadolu Boélgesi’nin bir kismi
(Erzincan’in bat1 ve giiney ilgeleri, Elaz1g,), Giineydogu Anadolu Bdlgesinin bir
kismi (Gaziantep), Akdeniz Bolgesinin bir kismi (Kahramanmaras, Osmaniye,

Adana, Hatay) dir.
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Bu noktada, Gaziantep, Kirsehir ve 6zellikle de Sivas’a ayr1 basliklar agmanin dogru
oldugunu diisiinmekteyiz. Miizikal anlamda daha karakteristik 6zelliklerin goriildiigii
bu bdlgeler, ayn1 kokiin farkli dallar1 oldugunun, bu dallarin da cografi sartlardan

dolay1 farkliliklar gdsterdiginin dnemli kanitlarindandir.

Tarihi binlerce yi1l Oncesine dayanan halay oynama ve ¢alma geleneginin bu
bolgelerdeki ortakliklarin, Orta Asya baglantilar1 ile ortaya c¢ikarilabilmesi, bunlarin
miizikal analizlerle ortaya konularak desteklenmesi ise yapilacak genis katilimli

bilimsel ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikarilabilir.

Halaylarda genellikle kullanilan enstriiman davul ve zurnadir. Bunlarin yapisal
ozellikleri ise yorelere farkliliklar gostermektedir. Mekanm kapali veya acik olmasi
ise enstriimanlarin baglama ve bendir, darbuka, tef gibi enstriimanlarla degisimini

gerektirmektedir. Ama unutulmamalidir ki asil enstriimanlar davul ve zurnadir.

Eglence sahibinin ekonomik durumuna gore davul zurna sayilar1 artmaktadir. En az
bir davul bir zurna ile icra edilen halaylarda kullanilan enstriiman sayis1t 9 davul 9

zurnaya kadar ¢ikabilmektedir.

Sadi Yaver Ataman, halaylar da miizigi 2 boliime ayirir. “Surf ¢alginin vurdugu

enstriimantal kisim ve tiirkiilii vokal kisim” (Ataman, 1983:67)

Halaylar genellikle 3 boliimliidiir. Agirlama ile baslanan ilk ezgi, yanlama, siklama,
yelleme de denilen 2. Bir boliimle devam eder. Son boliim ise hoplama veya

hoplatma denilen en hizli boliimdiir.

Boliimler arasinda gecisler yapilirken genellikle ritimle birlikte dizi ve usul de
degisir. Melodik yap1 ve ezgilerin de degistigi bu boliimlerin her biri, birbirinden ayr1
birer tiirkii hissi yaratmaktadir. TRT Thm Repertuvarinda, bir halaymn ayr1 bolimleri
oldugu bilinen eserlerin, farkl tiirkiilermis gibi notaya alinmis 6rneklerine rastlamak

miimkiindiir. Bu sekilde notaya almanin farkli gerekgeleri olabilir.

Boliimlerin sadece ritmin hizlanmasi seklinde de degistigi de 6rneklendirilebilir. Bu
eserlerde melodi, usll, dizi aynidir fakat metronom her boliimde biraz daha hizlanir.
Her ne kadar nitelikli O6rnekler olarak goriilmese de halaylarda bu oOrneklere de

rastlamak mumkiindiir.
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3.2.1.2. Zeybek Havasi

Zeybek, Anadolu’'nun bircok ydresinde icra edilen, kendine has oyunu olan,
genellikle 9 zamanli usule sahip, cesitli makamlarda olabilen bir tiirdiir. Zeybek
kelimesi, Tiirkge sozliikte; “Bat1 Anadolu efesi ve Ege yoresine 6zgii bir miizik veya

oyun tiirii, zeybek havas1” olarak tanimlanmaktadir.

Ahmet Say ise Zeybegi; “... bir halk miizigi tiriidiir” (Say, 2002:597) seklinde

tanimlar.

“Zeybek” konusuyla ilgili en genis arastirmayir yapan Onur Akdogu, zeybek
kelimesinin kokeni ile ilgili tartigmalar1 su sekilde nakleder. “Zeybek kelimesinin
kokeni ile ilgili ilk bulguya Besim Atalay (1882-1965) yazmis oldugu Tiirk

Biiytikleri ve Tiirk Adlar1 isimli eserde rastliyoruz.

[k baskis1 1923, ikinci baskis1 ise 1935 yilinda yapilan eserde, zeybek kelimesinin
Ozbek kelimesinden degisme oldugu bir varsayim olarak belirtilmektedir” (Akdogu,
2004:1).

“Zeybek kelimesi ile ilgili ikinci bulguya ise 1936 yilinda yaymlanan Hayat
Ansiklopedisi’nde rastliyoruz. Daha ¢ok elestirel bir anlatim igeren ansiklopedinin

(13

zeybek maddesinde “...yiiriyiiste, davranista, atilista pek ¢evik bulunduklar: igin

kendilerine zeybeki adi takilmis ve sonra bu kelime zeybek seklinin almis imis.”

(Akdogu, 2004:2).

“Zeybek kelimesinin Arapga bir kelime olan zibak’tan bozulma oldugu hakkindaki
1930’lu yillarda yalnizca soOylentiye dayanilarak ortaya atilan bu goriisiin,
ansiklopedide de elestirildigi gibi, higcbir gercekei agiklamasi ve kaniti yoktur.”
(Akdogu, 2004:2)

“...Kelimenin sekban ya da seymen kelimesinden bozulma oldugu yolundadir. Bu
gorlisii ilk Once One siiren ise Serif Aker’in olup, Aker’e gore zeybek kelimesi

“sekban kelimesinden galat” yani degigmistir” (Akdogu, 2004:11)

“Zeybek kelimesinin kokeni ile ilgili bir diger goriis ise 1960’11 yillar i¢inde ortaya

atilmis olup, Hiiseyin Hilmi Bayindir’a aittir.
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Bayindir, 6nce Tarihte Zeybeklik ve Musiki, ardindan da Aydin Kenti adli
kitaplarinda, kendi imlasiyla yazdigimiz zegbek kelimesinin Tiirk¢e oldugunu ve
saglam anlamina gelen bek sifatiyla akilli, anlayisli anlamma gelen sag kdkiinden
bozma “zeg” isimlerinin birlesmesi sonucu olustugunu iddia etmektedir’(Akdogu,

2004:12).

“Zeybek kelimesinin kokenine iliskin bir diger goriis ise 1977 yilinda ortaya atilmis

olup, Sebahattin Tiirkoglu’na aittir.

Zeybek ve Efe sozciikleri baglikli yazisinda, Tiirkoglu, Tiirklerde asker ve orduya sii
denildigini, bu kelimeden tiiremis subasinin ordu komutani, sii-be’nin ordu
karargahi, sii-bek’in ise subay anlaminda kullanildigini belirttikten sonra, bu
kelimelerdeki s harfinin sertleserek z halini aldig1, boylece siibek’ten “zii-bek, zi-bek

ve dil akicilig1 dolayisiyla ziybek, zeybek” kelimesinin olusacagini 6ne siirmektedir
(Akdogu, 2004:14).

Mahmut Ragip Gazimihal ise Dogu Tiirkistan ve Afganistanin Bedahsan ilinde
zeybek isimli koylerin bulundugunu bildirmektedir (Gazimihal, 1956:1420)

Zeybeklerin miizikal anlamda tanimlamasini ise Muzaffer Sarisozen su sekilde
yapmaktadir; “Agir tempolu birlesik dokuzlularin adi zeybek havasidir” (Sarisdzen,

1968:78)

Zeybek genel olarak Ege bolgesinde goriilmekle birlikte Anadolu’nun ¢esitli
yerlerinde de 6rnekleri mevcuttur. Bu konu ile ilgili olarak Halil Bedi Ydnetken su
bilgileri vermektedir; “Kirsehir de zeybek oynuyor, -Elazig da zeybek oynar, ondan
daha ileride zeybek oynayana rastlamadik” (Yonetken, 2006:45) ve “Yozgat
muhabbetinde de zeybek, sOzsiiz, tiirkiisiiz olarak, yalniz ¢alinarak oynanirmus.
Kendine gore bir zeybek oynayan Yozgat, aynt zamanda 6nemli bir halay bolgesidir”

(Yonetken, 2006:49)

“Kendini dini etkilerden kurtarmis, ritim ve ezgiyi birlestirmis olarak tekamiile

ugramis ve zamanla ¢ok sesli kurallara uygun ve ulusal bir nitelik almigtir. Yasadigi

......

sesli olmay1 yegler. Tek zurna ve davulla yetinmezler.” (Yavi, 1991:31). Seklinde
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aciklama yapan Ersal Yavi, zeybeklerin ¢ok sesli oldugundan bahsederken davul ve
zurnanin fazlaliginin ¢ok seslilige sebep oldugu mantigiyla hareket ederek, bu
miizige ¢ok sesli demektedir. Anadolu’da zurna c¢alma geleneginde birden fazla
zurnanin ¢alindig1 durumlarda, sadece bir zurna melodi ¢alarken diger zurnalar dem
sesinde kalirlar. Bu durum ise ¢ok seslilige sebep olmamaktadir. Cok sesliligin

olabilmesi i¢in, ayn1 anda iki farklt melodinin yiirtimesi gerekmektedir.

Zeybeklerin ritim yapilar1 ve miizikleri ilgili olarak Ismail Boyac1 ise su bilgileri
vermektedir; “Zeybek havalarmin tartimi iki ana grupta toplanir a- Agir Zeybekler,
b- Yiiriik Zeybekler. Yiirlik s6zciigii siiratli oynanan anlaminda kullanilmaktadir.
Zeybek havalarini ayni tartimda kadinlar da oynarlar ve bu oyuna “kadin oyunu”
denir. Zeybek havalarinin kendine has usulli, miizik deyimi ile, 9 zamanhdir. 9
zamanlilarin swast ile 9/16 ik, 9/8 lik, 9/4 lik ve 9/2 lik olanlar1 ayr1 ayri
isimlendirilerek degerlendirilirler. 9/4 ve 9/2 lik olanlar zeybek havalarinin en
agirlarin1 olustururlar ve bu tiir oyunlarin basinda muhakkak calgilar “gezinleme”
denilen serbest stilde ve ayni ayaktan miizikli bir sergileme yaparlar. Bu gezinleme
aninda oyuna kalkan ya da kalkanlar kendilerine has stilde ve erkekge alanda dairesel
bir bicimde dolanirlar ve ritmli kismin {i¢ zamanli yerinde nara atarak oyuna
baslarlar. Oyun birkag¢ kere doniiliir, oynayan yoruldugunu belli etmeden calgi olarak
eslik eden davul- zurnaciya ya da baglamaciya bilinen tarzda verdigi isaretle tekrar
gezinlemeye gecer ve bodylece oyun siirdiiriiliir. ... Kadin oyunlarinda gezinleme

yoktur.

Zeybek oyunlart meydanlarda davul-zurna, kapali yerlerde ise baglamalar esliginde
oynanir. Oyunlarda ¢ift zurna gelenektir. Zurnalardan biri ezgiyi calar, digeri ise

dem tutar.

Zeybek oyunlar1 bayramlarda, ulusal giinlerde, diigiin ve eglencelerde oynanir.
Efenin oyunu agir, zeybek ve kizanlarin oyunu kivraktir. Zeybek oyunu oynayacak
kisi meydana ¢ikar ve kendine 6zgii tavirlartyla agir agir gezinir. Yere dogru egilerek
parmaklarini topraga deger sonra da silahina siirer, dogrulur ve yine gezintiye devam
eder. Gezinti bolimiiniin bitimiyle zurnaci oyunun ezgisini ¢almaya baslar. Zeybek

oynayan ellerini kaldirarak oyuna baslar. Bazen bir elini dizine bir elini de silahina
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vurarak oyunu siirdiiriir. Her zeybek oyunu oynayanin kendine 0zgii tavri ve stili

vardir. Zeybek oyunlar1 genelde tek oynanir.” (Ozboyaci, 1979:8793)

Say, zeybegin asil olarak bir halk miizigi tiirii oldugunu ifade etmesinin ardindan,
Tiirk Sanat Miizigi bestecileri ve ulusal akimdan gii¢ alan ¢agdas bestecilerin de bu
miizige ilgi duyarak etkilenmis sekilde eserler verdiginden ornekleriyle bahseder

(Say, 2002:597).

Zeybeklik kurumu ve zeybek miizigi igerisinde Onemli olgulardan birisi de teke
havalar1 olarak bilinen kivrak zeybeklerdir. Ritimlerinin tempolu olmasindan
kaynakli olarak 9/16’lik olarak usullendirilen bu eserler, genellikle Antalya, Isparta,

Burdur ve Denizli illeri ile ¢gevrelenen bir cografyada goriilmektedir.

“Muzaffer Sarisozen’e gore, dokuz onaltilik 6lgiide olan ezgilere Isparta dolaylarinda
“Gakgili havasr” denmektedir“(Say, 2002:513). Gakgili havasi, teke zortlatmasi

teriminin yoresel bir sdylenigidir.

TRT THM reperuvarinda 1351 arsiv numarasi ile kayith olan “Daglhi Tarla Ayrikli”

isimli eser, ayn1 zamanda bir gakgili havasi olarak belirtilmektedir.
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3.2.1.3. Deyis-Semah Havasi

Semah ve deyis, miizikal agidan diger tiirlerden farklilik gosterse de, en belirgin
farklilik tiirkiiniin sozlerinde belirginlesmektedir. Genel anlamda konu olarak; Allah,
Hz. Muhammet, Hz. Ali, Oniki imamlar ve Ehl-i Beyt sevgisi ve bunlara baglhlig1 ele
alan, Tiirk-Islam tasavvufunu isleyen eserlerdir. Genel anlamda miizikal olarak ise;
Tasavvufi Tirk Halk Miizigi ismiyle adlandirabilecegimiz grupta icra edilen
eserlerdir. “Semah, Alevi-Bektasi topluluklarinin dinsel inanglari dogrultusunda

caldiklari, sdyledikleri ezgilere ve oyunlara verdikleri isimdir”’(Duygulu, 1997b:45).

Cogunlukla Hiiseyni makami dizisi kullanilsa da, her makam ve her usulde eser

gorebilmek miimkiindiir.

Genellikle Alevi-Bektasi kiiltliriinde kutsiyen atfedilen ve Ehl-i Beyt’in soyundan
gelen 7 ulu ozanmn (Fuzili (16. yy.), Sah Ismail Hatayi (16. yy.), Kul Himmet (16.
yy.), Virani (16. yy.), Yemini (15. yy.), Seyyid Nesimi (14. yy.), Pir Sultan Abdal
(16. yy.)) eserlerinin ezgilendirilmis halleri daha makbul sayilmakla birlikte,

toplumda 6nemli sayilan agiklarmn eserleri de deyis-semah tiiriinde itibar goriir.

Semah ile deyis glinlimiizde i¢ ige ge¢cmis kavramlardir. Farklarmi belirgin bir

sekilde ortaya koyabilmek pek miimkiin gériinmemektedir.

Deyisin kelime anlamimi Melih Duygulu detayli bir arasgtrma ile su sekilde
yapmaktadr. “Tirk Halk miizigi ve edebiyatinda tiirkii, kosma gibi nazim
sekilleriyle yazilan veya sdylenen ezgili siir tiirlerinin genel adi olan deyis,
Tiirk¢edeki “-de” kokiine “-mek” mastarinin eklenmesiyle olugan demek fiilinden
tiiretilmis bir sozciiktiir. Demek bu giin daha c¢ok s6z sOylemek, laf etmek

(1313

anlamlariyla kullanilmaktadir. * “sozciigiin kullanim alan1 bugiin Balkanlardan, Asya

iclerine kadar uzanmaktadir.” (Duygulu, 1997b:1)

“Anadolu’nun birgok yerinde deme ve deyis soOzciigliinden c¢esitli sozciikler
tiretilmekte ve bunlara farkli anlamlar yiiklenmektedir. Ayni kdkten gelmesine
kargin farkli anlamlarina ve degisik sekillerine rastlanan bu sézciigiin Anadolu’daki

kullanilis bigimleri su sekildedir:
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Deme, demece, deyis, deyiset, diyeset, deyisat, deyisleme, deyismek, diyip goymak,
diyisat itmek, deyis diizmek, deyis dogdurmak™ (Duygulu, 1997b:3)

“deyis teriminin karsilig1 olarak bazi Aleviler, Deme, Beyit, Dime, Deylem, Ayet

gibi sozciikleri de kullanmaktadirlar.” (Duygulu, 1997b:8)

Deyisler, tek bolimlii eserlerdir. En az iki kita sOylenen eserler de kita sayisi
anlaminda iist sinir yoktur. “Deyisler, Anadolu’daki miizik tiirleri icinde s6z-miizik

(siir-ezgi) uyumunu saglamis ender tiirlerin arasinda yer almustir.

Deyislerdeki melodi orgiisiiniin sabit bir kalib1 yoktur. Yoreden yoreye farklilik ve
cesitlilik gosterir. Deyis melodilerinde kullanilan bazi ses dizileri vardir ki bunlar da
yorelerin halk miizigi karakterine bagl olarak c¢esitlenmektedir. Deyis melodilerinde
—siirle baglantili olarak- sert, coskulu, hir¢in, sakin ve duygusal karakterler hakim

bi¢cimde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu giine degin Alevi- Bektasi miizigi kadrosu i¢inde degerlendirebilecegimiz

yaklagik 2000-2500 adet deyis derlenmistir.

Bu diziyle oriilmiis melodik yapiya sahip deyisler Anadolu’nun hemen her yoresinde
—Alevilerin yagadigi- karsimiza ¢ikiyor. La tonunda karar veren bu ezgilerin mutlaka
bir sekizli i¢inde seyretmesi s6z konusu degildir. Bu ¢at1 i¢inde karar sesi la tonu
olmak tizere 3-4 ses i¢in de dolasan deyislere de rastlayabiliyoruz. Bununla birlikte
ayn1 dizinin ¢atis1 icinde tiz bolgedeki si-do seslerini i¢eren deyisler de vardir. Ancak
elimizdeki deyislerin biiyiik bir ¢ogunlugu, yukarida gosterilen bir sekizli igindeki
seslerle ezgilendirilmistir. Bu diziyle ezgilendirilmis deyislerin bazen baska dizilere
gecki yaptiklar: da olur. Bazen de deyisin seyri bu dizi ile devam ettigi halde karar
perdesi (tonik) 2. Derecede (si bemol 2) olabilmektedir. Orta Anadolu Alevilerinin
bir kisminda —La tonik olacak sekilde- si sesi daha pes hatta si bemol olabiliyor.”

(Duygulu, 1997b:23,24)

10 zamanlidan sonraki aksak usullerin aksak birlesimleri ¢ok belirgin degildir.
Ayrica aksak usullerin ezginin basindan sonuna kadar kararlilik i¢inde siirdiigiinii
sOylemek de hayli zordur. Deyislerdeki ritimlerin ¢esitliligi yaninda hizlar1 da son

derece degiskendir.
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Deyislerin usul dagiliminda yoresel faktorlerin etkisinin varligi konusunda herhangi
bir yargiya varmak bu giin i¢in olas1 degildir. 2 ve 4 zamanli usuller istisnasiz her
yorede karsimiza ¢ikiyor. Bunlardan sonra deyislerde en c¢ok kullanilan usul yedi
zamanlilar oluyor. 7 zamanlilarin 2+2+3 ile 3+2+2 sekilleri hemen her yorede
bulunuyor. 2+3+2 Bi¢iminde ise yalniz iki 6rnek bulunmaktadir. Yine 6 zamanli 3+3

ve 12 zamanli 3+3+3+3 usullerdeki deyislerin sayis1 da olduk¢a azdir.

Az rastlanan ritmik birlesimlerden biri de 8 zamanli usullerdir. Her yoredeki Alevi
deyislerinde var gibi goziikiiyorsa da basli basina bir deyis i¢inde kullanilmaktan ¢ok

karma usullii deyislerin usul birlesimlerinde yer almaktadir.
9 zamanlilarm semahlarda kullanilan 2+2+3+2 birlesimi de bulunmaktadir.

10 zamanli usuller hemen her yoredeki Alevi-Bektasi deyislerinde kullanilmistir. 10
zamanl deyislerin yogun oldugu ydreler: Erzincan, Tunceli, Sivas, Kahramanmaras,

Malatya, Gaziantep ve Adana’dir.” (Duygulu, 1997b:22)

Cemlerdeki icras1 sirasinda 6zel bir dansi bulunmaz. Geleneksel anlamda, icerisinde
kutsal degerlerle ilgili sozler gegmesinden dolayi, icki toplantilarda icra edilmez.
Fakat gilinlimiizde deyisler popiiler kiiltliriin bir iirinii haline gelmis ve icra

yerlerinde her hangi bir se¢icilik unsuru gézetilmemektedir.

“Asik miizigini ve edebiyatin1 bir biitiin olarak degerlendirdigimizde deyis
sOzcligiinii (terimini) Alevi ve Siinni asiklarin ortaklaga kullandiklar bir terim olarak
goriiyoruz. Deyis’i Kars, Erzurum, Erzincan, Artvin, Sivas illerimizde yasayan Siinni
kokenli asiklarin da bir ad olarak kullanmalar1 bu terimi asik tarzinin en belirgin
tiirlerinde biri haline getirmektedir.” (Duygulu, 1997b:14). Uzun yillar kapali bir
toplumda kalan deyisler, Stinni kesim tarafindan icra edilmemisken, giiniimiizde icra

edilmekte ve hatta bestelenmektedir.

“Deyis: Ogretici, egitici, 0giit verici konularin yaninda daha c¢ok Alevi-Bektasi
miizigi ve edebiyatinda, dini, tasavvufi inanci ve tarikatin ilkelerini anlatan siirlerin
genel adidir. Deyis, yukarida adi gecen topluluklarin bazi siirlerine ad olmakla
birlikte, bir ezgiyi ve/veya bir ezgi stilini de ifade eden miizik terimlerinden biridir.

Deyis terimi Anadolu Aleviligi ile Anadolu Koy Bektasiliginde yaygm olarak
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kullanilmaktadir. Buna karsilik, sehir Bektasiligi ile Bati Anadolu ve Trakya
Bektasiliginde bestelenmis manzumelere nefes adi verilmektedir.” (Duygulu,

1997b:8)

Semah ise kelime anlami itibariyle Tiirkce sozliikte,” Alevi ve Bektasi
topluluklarinda yaygin olan ve miizik esliginde uygulanan toren nitelikli oyun”
seklinde tanimlanmaktadir. “Sema”, “Semah”, ‘“Samah”, “Zamah”, “Zamak”

seklinde kullanilan isimlendirmeleri mevcuttur.

Muammer Uludemir‘in hazirladigi “Eskisehir Semahlar1” isimli eserde, yazar
“semah, dini amagla, halk ezgileriyle yapilan danstir. Ezgilerine semah havasi,

sOzlerine de semah nefesi denir” (Uludemir, 1995:55) seklinde agiklama getirmistir.

Hiiseyin Yaltirik’a gore, gliniimiizde de semahlardaki ritiiel danslar1 devam ettiren
Alevi-Bektasi topluluklarindaki bu uygulamalar, Tiirk diinyasinin ge¢misine ait izleri
tagimaktadir (Yaltirik, 2002:15). Anayurt ile baglantilar1 tartigma kabul etmeyecek
kadar agik olan bu tiirdeki eserlerin, Anadolu’nun her bdlgesinde bulunmasi ise

sasilacak bir durum olmamaktadir.

Semahlar ise, en az ii¢ bolimli olan eserlerdir. Agirlama, yiirlitme, yelleme ve

yeldirme gibi isimler alan boliimler, ritmik olarak siirekli hizlanmaktadir.

“Agirlama bolimii, kisinin semaha hazirlanmasi amacini giittiigiinden dolay1
temposu agirdir” (Onatga, 2007:77). Farkli usullerde ve farkli makamlarda
goriilebilir. Ikinci béliim yiiriitme bdliimiidiir. Ritmik a¢idan agirlamadan daha hizli
olan bu boliimde, dansgilar yiirime temposunda semah donmeye devam ederler.
Ritmik agidan agirlama boliimiinden daha yiiriik olan yiiriitme boliimi, usul ve

(1313

makam yapis1 bakimindan da farklilk gosterebilir. Ugiincii bolim; ““yeldirme”,
“cark”, “pervaz” gibi adlarla anilir ve ¢ok hizli doniislerin yapildig1 en coskun

boliimdiir’(Onatca, 2007:77).

“Carh sozciigii, Farsca dolap, tekerlek gibi donen, yuvarlanan bir seyi hatira getirir.
Eski hey’et’e gorede birbiri iginde donen feleklerden meydana gelen kainat.
Dolayisiyla yuvarlakligi yiiziinden gok anlamina gelir. Metinde ¢arhtan maksat daire

seklinde agilarak ve kendi etrafinda donerek yapilan karelettir (Baykurt, 1995:80).
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Ritmik agidan, yiiriitme bdliimiinden daha yiiriik bir tempo ile icra edilen son
boliimde de yine farkli usul ve farkli makamlar goriilebilmektedir. Bu boliimde

“eylen dur”, “sallan dur” seklindeki sozlerden eserin bitecegini anlayan danscilar

bitise hazirlik yaparlar.

Makam olarak genellikle hiiseyni makami dizisinin kullanildigimi1 daha onceden
belirtmistik. “Olcii olarak ise 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12 zamanl &lciiler
kullanilmakla birlikte, siklikla kullanilan 2, 4, ve 9 zamanli GSlgiilerdir’(Onatca,
2007:77).

Cem torenlerinde icra edilen semahlarm, 6zel figiirlii danslar1 da bulunmaktadir. Bu
danslar yorelere ve semahlara gore farklilik gosterebilir. En az iki kisi tarafindan
doniilmekle birlikte, meydanin durumuna gore iist smir bulunmamaktadir. Erkek

bayan karisik olabilir.

Semahlarda baglama ailesinde kullanilan ¢6giir, kopuz, dede sazi, baglamadan bagka,
keman, kemane gibi yayli sazlarda kullanilmaktadir. “Vurmali sazlar kesinlikle
kullanilmamakta, bdylece hem gizlilik ilkesine bagli kalinmakta hem de semahin

kutsallik islevi korunmus olmaktadir”(Onatga, 2007:77).

Eskisehir’deki semahlarda kullanilan enstriimanlarit Uludemir (Uludemir, 1995:55),

baglama, keman, ney, ud, climbiis olarak siralamaktadir.

Halil Bedii Yonetken ise konu ile ilgili olarak su bilgileri vermektedir. “Miizige gore
oynanan bu oyun baz1 halay figlrlerini hatirlatir. Samah miizigi bizim
dinlediklerimize gore en ¢ok dokuz darplidir, 6nce mutedil bir harekette ¢alinir ve
oynanir. Kendine mahsus ¢ok orijinal bir edast vardir. Ayinde oyuncular higbir
zaman birbirine temas etmezler, raksta bedii olmayan higbir taraf, bayag1 hi¢bir figiir

yoktur.

Asil, kibar ve zarif, ince bir oyundur. Semah rakslari umumiyetle agir ve hareketli
olmak {izere iki kisimdan miirekekkeptir. ilk kisma Agirlama diyorlar, bu kisimda
erkek kollarmi saga sola hareket ettirir, kadin kollarm1 omuz hizalarindan yana
yukari kaldirmamak iizere, ayni hareketi yanlara dogru yapar. Bu esnada ayaklar da

ileri geri hareket eder. Ciftin hareketlerinin birbirine uymasi lazimdir. Agir kismu,
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hareketli kisim takip eder, buna “yiiriitme” veya “yeldirme” diyorlar.” (Y0onetken,

2006:125).

Ege bolgesinde yerlesen Alevi Tiirkmenlerin, cem tdrenlerindeki ibadetleri sirasinda
icra ettigi semah havalarina ise tahtaci semahlar1 denmektedir. Tahtac1 Tiirkmenler

Ege ve Akdeniz Bolgesi’'ne yerlesmis ve agag isi ile ugrasan topluluga verilen addir.

Tahtacilar ile ilgili detayll bilgileri Yusuf Ziya Yoriikan’dan aliyoruz. Yazar
tahtacilarin yasadigi bdolgeyi “Canakkale ve Balikesir’den itibaren Adana ve
[lahiye’ye, hatta daha igerilere kadar olan giiney kisimlar1” (Yoriikan, 1998:139)

olarak ¢izer.

Yazara gore Anadolu’da yasayan biitiin Aleviler Hact Bektas-1 Veli’ye bagh
olmalarma ragmen Cepni ve Tahtacilar farklilik gostererek her birinin ayr1 pir evleri
vardir (Yoriikan, 1998:139). Bu da Cepni ve Tahtacilar1 diger Alevilerden ayirir.
Beklide tarihi ve cografi sebeplerin farkliliklar1 bir kenara birakilacak olursa yazarin
bahsettigi bu sebep dikkate alinacak olursa, Tahtacilarin eserlerindeki miizik
yapilarmin, diger Alevi-Bektasi topluluklarinin miizik yapilarindan neden daha farkli

oldugu orta ¢ikarilabilir.

Tahtacilarin miizikleri ile ilgili bir eser hazirlayan Veli Asan, su bilgileri verir.
“Deyisleri miiziklidir. Genellikle saz esliginde soylenir. En ¢ok kullanilan calgi,
baglamadir. Deyislerin ¢ogu 11 heceli kogsma tarzindadir. Buna Tahtaci agzinda,
“yakma” denir. Melodisi yoreye gore degisir. Bazi yorelerde sazla ¢alinan kismina

“tin tin” denir” (Asan, 1997:3).

“Yakmalar 3’e ayrilir:

1. Hava yakma: ¢esitli konularda sdylemek demektir
2. Agit yakma: genellikle dliiler i¢in soylenen yakmalardir.
3. Nefes yakma: yalniz dini konulari igeren yakmalardir. Her ozan nefes

yakmaya cesaret edemez” (Asan, 1997:4).

Eserlerinde belirgin bir¢ok seslilik ilk gdze ¢arpan husustur. S6z kisminda farkl bir

melodi devam ederken ayn1 anda enstriiman ise tek dlgiiliik, tek ciimlelik ve siirekli
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tekrarlanan bir melodiyi ylritiir. Bu tekrarlanan melodi, genellikle karar sesi
civarinda, karar sesinden 2 ses pes sese ve karar sesinden 2 ses tiz seslere kadar

giden yaklasik 5 seslik bir alanda tekrar edilen ezgilerdir.
Yoreye uygun halde, zeybek ezgilerinde oldugu gibi kullanilan usul 9 zamanlidir.

Kiirdi dizisi en ¢ok kullanilan dizdir. Bunun yaninda hiiseyni dizisi ile birlikte diger

dizileri de gormek miimkiindiir.

Diger semah havalarinda oldugu gibi agirdan hizliya dogru hareket eden boliimler

vardir ve isimlendirme degismez. Her kisim bir 6ncekinden daha hizlidir.
“Ege semahlar1 ud ve climbiisle de calinmaktadir” (Tarang, 1988:6)

Ayten Kaplan ise konuya farkli bir boyuttan bakarak, miizigin farkli bir islevine
dikaktleri ¢eker. “Alevi- Tirkmen-Tahtact kiiltliriinde, sozlii miizik bir paroladir.
Ceme sizmayir Onler. Cem evine gelirken kullanilan sozciikler ve sozciiklerin
miizikleri parola kabul edilir. Cem igine sizma varsa; deyim, terim ve miizikle
denenir ve yabanci olduguna karar verilirse, diglanma ve gizlenme davranist

gelitirilmektedir” (Kaplan, 1999:147)

Genel anlamda semahlarin gerek dans gerekse miizik bakimindan, halaylar ile olan
benzerligi dikkat ¢ekicidir. Her ikisin de benzer danslarla oynanmasi, halka halinde
oynanmasi, doniis yOniinlin ayni olmasi; miizikal agidan benzer melodileri
barmdirmalari, boliimlerden olugsmasi, boliimlerin agirdan hizliya gitmesi, boliimler
arasinda ¢ogunlukla usul ve makam degismesi gibi bir¢ok drnek verilebilir. Bu konu
ile ilgili olarak fikirlerine bagvurdugumuz Tiirker Eroglu, her ikisinin de kdkeninde
dini amagclar oldugunu, semahm bu Ozelligini hala yasattigini halayin ise bu
ozelligini kaybettigini belirtmektedir. Sadece halaylarda degil “diinyada mumlu
adiyla tanmman Caydagira Oyunu’nda bir semahin izleri goriilmektedir” (Eroglu,

1988:218).
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SU YALAN DUNYAYA
Deyis

Yoresi : Tuneeli

Kaynak Kisi : Musa Eroglu
Derleyen  : Sanal Ortamdan
Notaya Alan : Sertan Demir

i

— ===SSC
gel__ dim gi de mm— gb nil— sen— den Oz ge
12
f) [— [m— r = p——
1 I T 1 1 1 | — I I | | — | ]
1
v == ===p—==
yar— bu la ma dim yar bu la— ma dimn

yaralan dim al kan— la ra— be— len— dim

118



SU YALAN DUNYAYA

Su valan diinyaya geldim giderim
Goniil senden 6zge var bulamadim
Yaralandim al kanlara belendim
Elimin kanint yur bulamadim

Felek kardh benim kolum kanadim
Baykus gibi viranede timedim
Builg giizelden agzin siadim
Can feda yoluna der bulamadum
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Giizellerin zilfii destedir deste

Erenler Hak i¢in oturmus posta

Bir zamanb sag gezidim bir zaman hasta
Hasta halin nedir der bulamadim

-4

Pir Sultan Abdalim daglar ben olsam
Ustit mor siimbiillii baglar ben olsam
Alem ¢igek olsa ar1 ben olsam

Dost dilinden tathi bal bulamadim



KIRKLAR SEMAHI

Semah Havast

Yéresi : Erzincan
Kaynak Kisi : Ali Ekber Cigek
Derleyen  : Sanal ortamdan
Notaya Alan : Sertan Demir
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2 KIRKLAR SEMAHI
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4 KIRKLAR SEMAHI
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KIRKLAR SEMAHI

keserta g har co__ ya par ferhat 5i rin__ den & th ro__
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-1-
Gonill galamazsan agkin sazint
Ne perdeye dokan ne teli incit
Eger ¢ekemezsen giiliin nazim
Ne dikene dokan ne gfilii ineit

-3-
Benden selam sdyle o giizel saha
Kurdugu yollara getmiyor talip

Herkes kendisine bir yol siirityor
Miirsit buyrugunu tutmuyor talip

6-
Yolum ugransa séylerim sézil
Varsin dogru vola gitmesin talip
Sen miirsitlik hakkin ifa eylersen
Giinatu boynuna tutmasin talip

== P T el
a____ ba km tur_ na__

Bekle dost kapusu121 sadik kul isen
Génilller tamir et ehl-i dil isen
Sevda sehrasinda Mecmun deilsen
N eLeyla'v gagir ne ¢6lil incit

-4-
Cektigim cevr-i cefalar
Sevdigim senden Stiril
Ikrar iman hak ise
Sen de gek benden Gtiiriy

-

Miiniin olan yola tapar
Miinkir olan voldan sapar
Keser tag harci yapar
Fehat Jirin'den otiirii
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-5-
{krar imam miderim
Sensiz diinyay niderim
Gah gelirim gah giderim
Bu sirin dilden &tiirit

-8-

Sah Hatayin demez yalan
Verir ziyan vermez iman

Bu yola sachk olan can

Ser verir yoldan 6tiiri

Hak i¢in niyaza bakin turnalar



3.2.1.4. Konya Yoresi

Konya’nim bu giinkii mevcut durumuna bakilacak olursa eger, tarihte kiiltiir agisindan

onemli merkezlerinden birisi oldugu, tahmini zor olmayacak bir konudur.

Konya, Anadolu’nun fethinden sonra Selguklular’in ilk baskentidir. Burada ki bu
merkeziyet¢i konumundan dolay1r Konya, kiiltiir agisindan da onemli gelismeler
saglayarak hem folklor alaninda, hem de bu folklorun klasiklesmesi adina 6nemli
mesafeler katetmistir. Hem Mevlana Celaleddin gibi 6nemli bilginleri, hem de
Nasrettin Hoca gibi 6nemli halk adamlarin1 yetistirmis olmasi her iki alana da yaptig1
hizmetleri gostermesi bakimindan 6nemli ornekler olabilir. Bu noktada Celaddin
Kismir’in de belirttigi gibi, halkin yasayisini aynen devam ettirmesi énemli bir rol
oynar. “Selguklular’in Konya’y1 merkez yapmalarindan sonra, devlet dilinin Arapga,
yaz1 dilinin Farsca olmasina ragmen yiizyillar boyu halk dilini, kendi 6rf ve adetlerini

kullanmaktan geri kalmamistir.” (Kismir, 1976:69)

Tiirkler, Orta Asya bozkirlarinda yasarlarken miizik, giiniimiizde oldugu gibi Tiirk
kiiltiir yasaminda 6nemli bir yer tutmaktaydi. O zamanlar, bildigimiz gibi, miizik
yapma gorevini sadece ozanlar yiirlitmekteydi. 1071 Malazgirt Zaferi’nden sonra
Selguklu yonetiminin Konya’y1 bagsehir yapmasindan sonra yine bu ozanlar
arciligiyla Konya’nin miizik kiiltliriiniin - degisiminin ilk sinyalleri verilmeye
baslandi. Bu olayr Mahmut Ragip Gazimihal su sekilde anlatir: “Anadolu
Selgukilerinde ozanlar zafer giiniinii takip eden aksamlarda, o giliniin erlik
sahnelerini, kopuz calarak terenniim ederlerdi. Ibn-i Bibi terciimesinde buna dair
tasvirler var: Seningah Hazretleri’nin fiituhu iizerine elhan-1 canperverle giiyendelik
ettiklerini, Alplik ve bahadirlik zikrini, ozanlar ve kopuzcularin hikayeye

koyduklarmi oradan okuyoruz.” (Sakman, 2001:13).

“Kopuzcular ve ozanlarin, alplik ve bahadirlik zikrini belirterek temellerini attiklar1
kiiltiir askeri anlamda da biiyiik gelismeler gostermis ve Tabilhane (askeri bando)’nin

Selguklular donemi Konya’sinda kurulmasina olanak saglar” (Sakman, 2001:14).

Konya yoresi, Tiirk Halk Miizigi nazariyat1 agisindan 6nemli yorelerden birisidir.
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“Konya yoresinde miizigi ana bagliklara ayirarak smiflandirmasini yapacak olursak
bizi hemen sehirlerde icra edilen halk miizigi ve kdylerde icra edilen halk miizigi
diye adlandirabilecegimiz iki tiir halk miizigi karsilar. Bu iki tiir halk miiziginin icra
edildikleri yerlerin isimleri ve repertuvarlar1 birbirlerine benzese de temelde
farkliliklar gdstermektedir. Sehir ve koylerde ki sosyal ve kiiltiirel farkliliklar, bu
toplantilarin arasindaki farklarin nedenleri arasinda gosterilebilir. Kdylerde ki
toplantilardaki diizenin daha zor saglanmasi, sehirdeki toplantilara gelen insanlarin
daha saygin kisiler olmasi ise bu farkliligin asil sebepleri olarak gosterilir” (Sakman,
2001:11). Sehir ve koylerdeki kiiltiirel anlamda Onemli olan toplantilardaki icra

edilen miiziklerin de repertuvarlar1 birbirinden farkhidir.

Konya’da diizenlenen, halk miizigi agisindan 6nemli olan miizikli toplantilar olduk¢a
fazladir. “Dugiinler, oturak alemleri, ferfeneler(kadinlar arasi toplanti), eski sazli
kahvehaneler hep miizikli yerlerdi. Son yillarda diizenlenen Asiklar Bayram ise,
yurdun ¢esitli yorelerinden gelen saz ve s6z ustalarinin deyislerini sergileyen bir
kiiltiir hareketi olmustur.”(il 11 Tiirkiye, 1983:5237) Cogunlugu bu toplantilarda icra
edilen tiirkiilerin derlenmesi sonucunda ise Konya’da; oyun havalarina, sallamalara,
uzun havalara, Mevlevi ayini diye tabir edilen tiirdeki miiziklere, enstriimantal
ezgilere, divanlara, agitlara, oturak havalarina, semailere, halay havalarma ve

nefeslere rastlanmistir” (Elgi, 1997:190).

“Konya tiirkiilerinde giifte ve soz ikilisi biiylik uyum gostrir. Tirkiiler, oyun unsuru
da goz Oniinde bulundurularak bestelendigi i¢in giifte 6rgiisii de ayn1 amaci irdeler”
(Halic1, 1985:49). Genellikle 11°1i hece 6l¢iistintin kullanildig1 Konya tiirkiilerinin
hece yapisi abab, cccb... seklindedir.

“Konya tiirkiilerinin ana konular1 agk, hovardalik, kahramanlik, tabiat ve hayvan

sevgisidir” (Oztiirk ve Dig., 2007:51)

Konya’da icra edilen ezgi orneklerinde kosma ve divanlardan soz edecek olursak
eger, Copur Ismail’den Muzaffer Sarisézen’in derledigi Kalenderi tiirkiisiine diistiigii
notta “divan faslinin yolu garipten sonra bu okunur” ibaresi gériinmektedir. Burada

gecen “divan fasl” kelimesinden ise divan faslinin halk miizigi icrasinda mi1 yoksa
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mevlevi ayini sirasinda mi icra edildigi konusunda bir bilgiye ulasgilamamistir.

Mehmet Tahir Sakman ise divan ve kogmalardan su sekilde bahseder;
“Cuhacioglu pesrevinden sonra divan okunur
ornek;1. Ask u Sevk ile Kurulmustur Binas1 Konya’nin(Konya Methiyesi)
2. Gurbet Uzre Gozlerim Aglar
3. Okutur Alimleri Mantik Meani Konya’nin
Kosmalara ornek;
1. Biilbiilden Bir Nida Geldi Giillere
2. Cevrilir Cihan Basima Dar Olur
3. Sagira Selam Ver Yanima Varma
4. Ser Encami Dilim Eylesem Tahrir” (Sakman, 2001:72).

Konya’da klasik miizik etkisinin goriilmesi olayinin agiklamasini Mehdi Halic1 su
sekilde yapar. “Eski donemlerde Mevlevi Degahlarinda sema ayini i¢inde mutriban
olarak gorev yapan Konyali miizisyenler, zaman zaman kendi aralarinda oturur
muhabbet meclisleri kurarlarmig. Klasik Tiirk miiziginin 6nderleri olan bu kisiler
muhabbet toplantilar1 i¢inde tiirkiiler bestelemisler ve kendi aralarinda bu tiirkiileri
calip sdylemislerdir. Klasik miizite otorite olan bu kisiler Konya tiirkiilerini de klasik
sarkilara benzer bir yap1 i¢inde ve ara nagmeli olarak bestelemislerdir. Kanimizca
Konya tiirkiilerine bu 6zellikleri yiiziinden miizik kiiltiirimiiziin “klasik tiirkiileri”

demek daha dogru olur” (Halic1, 1985:46).

Bu kadar koklii bir gegmise sahip olan bir yerlesim yerinin bu giin bir kiiltiir merkezi
olarak anilmasimin sasirtici gelmemesi gerektiginden daha onceleri de bahsetmistik.
Bu kadar koklii fakat bir o kadar da miitevazi bir miizik tiirii mutlaka ¢ok gelismis
enstriimanlarla icra edilmelidir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak Konya’da icat edilmis
veya gelismis veya gelisimini tamamlamis enstriimanlarin bulundugunu goriiyoruz.

Icat edilip gelistirilen sazlar sadece Konya ili ile smirli kalmadigini ve diinyanin bazi
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bolgelerini de etkiledigini Mahmut Ragip Gazimihal’lin “Buk” ve “Nefir” adl iki

sazdan ve etkileme alanindan bahsederken goriiyoruz.

“Nefir ve buk adlarla da anilan ve Tiirk icadi oldugu muhakkak sayilan madeni
borunun Konya’da Selgukiler devrinde icat edildigini Evliya Celebi nakletmistir.
Batinin trompet denilen borular tipinde olan bdyle bir aletin o siralarda yapilabilmis
olmasi ¢ok disiindliriicii bir keyfiyettir, c¢ilinkii uzun bir boruyu biikerek
katlayabilmek sanatin1 Avrupalilar daha sonra calgilarda tecriibe edebildiler.”

(Sakman, 2001:14).

“Divan sazi, cura, def ve kasik Konya oturaklarinin enstriimanlaridir. Biitiin bu
enstriimanlarin yoredeki ortak ismi ¢algidir. Miizisyenler ise calgicidir. Ud, keman
gibi enstriimanlar yakin tarihimizde Konya oturaklarma girmistir.” (Sakman,

2001:43).

Konya oturak alemlerinde ud, keman gibi klasik miizigimizde kullanilan
enstriimanlarin kullanilmasi ise bize bu yorenin klasik miizigimiz i¢in de ne kadar

degerli olabilecegini gostermesi bakimindan énemlidir.

Klasik miizik enstriimanlarmin kullanilmaya baslamasi ile ilgili olarak ise Mahmut

Ragip Gazimihal:

“Saadettin Celebi Konya’da dogmus olmakla beraber, babasi Vahit Celebi Halep
Mevlevihanesi Postnigligine atandigindan 7-8 yaslariyla birlikte Halep’e gitmis ve
orada ud dersleri alarak musiki bilgisini arttirmistir. Konya’da ud sesini ilk olarak
Saadettin Celebi duyurmustur. Gerek musikideki kudreti gerekse sazindaki mahareti
takdire deger goriiliiyor”’(Sakman, 2001:40) seklinde ifade ederek Konya’da udun ilk
kullanimina ait bilgileri veriyor. Selguk Es ise Konya’da kanun ud ve kemanin
kullanilmasini su sekilde agikliyor: “O zaman saz meclisinde cura ve sazdan bagka
bir sey bulunmazmis. Ud, kanun ve darbuka ancak Balkan harbinden ve I. Diinya

savasindan sonra Konya saz meclislerine girmistir”

Muzaffer Saris6zen’in yaptig1 1940 tarihli derleme ¢alismasinda ise Sarisdzen, kaval,

cura, kasik, saz, bendir, davul ve zurnadan bahseder (El¢i, 1997:190).
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Konya’da Aksehir ilgesi kiiltiirel anlamda 6nemli bir bolgedir. Emevi ve Abbasilerin
yonetimine de giren ilge 1076 yilinda Tiirklerin eline ge¢mistir. “Yarenlik”in ve
“Sira Yarenleri’rinin merkezi olarak gosterilen Aksehir, tarihi Ipek Yolu iizerinde

bulunmaktadir.

“Yaren, Orta Asya’dan Anadolu’ya gelmis bir 6rf ve adet olup, Tiirk boylarinin bir
eglence ve dayanisma seklidir. Eskiden kadinlarin da dahil oldugu yaren teskilati,
sonralar1 dini taassupla yalniz erkeklere mahsus bir teskilat haline gelistir”

(Giilensoy, 1981:10).

“Aksehir Sira Yarenleri” konusunda detayli bir arastirma yapan Tariman Cenikoglu,
konu ile ilgili olarak “Aksehir’de Swra Yarenleri” (1998) isimli eserinde denmli

bilgiler sunmaktadir.
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KONYA DIVAN AYAGI

Y éresi: Konya

Kaynak Kigi: Riza Konyah
Drerleyen: Kasetten
Notays Alari; Sertan Demir
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3.2.1.5. Silifke Yoresi

“Yoredeki ilk yerlesme yeri, Cilicia Tracheia (Taslik Kilikya), Kalikodnos (Goksu)
kiyisinda, genis bir ovada, Selevkos Nicator’ca (MO 312-281) kurulmus ve kente
Selevkeia ad1 verilmistir.” (Agcalar, 2009:23).

Baska bir eserde ise Silifke’nin MO 290 (Onuk Ve Dig., 2004:6) yilinda
kuruldugu belirtilmektedir.

“Biiyiik Iskender’in komutanlarindan ve Suriye Kralhginm kurucusu Selefkos
Nikator, simdiki Tasucu'nun oldugu yerde, fonlularn "Holmi" adiyla kurdugu
koloniyi ele gecirip halkim1 da kiyidaki Holmi'den 12 km. igeriye bugiinkii
Silifke'nin bulundugu yere yerlestirmis ve "Selefkos'un Sehri" anlamina gelen
Seleucia kentini kurmustur. “Giliniimiizde kullanilan Silitke adi, s6z konusu

Seleuceia adinin degisimi ile ortaya ¢ikmustir.” (Yalgin, 2004: 5).

Seleucia, Helenistik donemde Selefkoslar ve Ptolemeos (Misir) kralliklar1 arasinda

sikca el degistirmistir

Roma imparatorlugunun MS. 395 yilinda ikiye boliinmesinden sonra Bizans
yonetimine giren Seleucia, Ayatekla'nin varligindan dolay1 6nemli bir hac merkezi
durumuna gelmistir. Sehir, Bizanshlarin elinde iken MS. 13 yy'da Selguklularin;
14.yy'da Karamanogullarmin yonetimine girmis; 1471 yilinda Gedik Ahmet Pasa

tarafindan Osmanli topraklarina katilmistir.” (www.silitke.gov.tr, 25.10.2010)

“I¢-11 Selguklular zamaninda fethedilmeye baslanmis ve bu fetih Karamanogullari
devrinde tamamlanmigtir. Bu bakimdan buradaki Tiirkler Cukurova’dakilerden ayr1
bir siyasi maziye sahiptirler. Bunlar hemen miinhasiran Karamanogullarinin
Tiirkmenleri olup, onlarin en giivendikleri unsuru teskil etmigler ve baslica
dayanaklar1 olmuslardir. i¢-1l, II. Bayesid devrinde alt1 yoreye ayrilmist: Ermenek,
Selinti (Bu giinkii Gazipasa), Giilnar, Silifke, Kari-tag ve Mut” (Stimer, 1999:199).

Baslangigta Seleucia olan adi zamanla "Silifke"ye doniisen yerlesim merkezi

Osmanli'lar doneminde bazen sancak, bazen vilayet merkezi olmustur.

Kurtulus Savasi'ndan sonra IC-EL ili merkezi (1924 - 1933) olan Silifke, 1933'ten sonra

131



Igel iline bagli bir ilge merkezi haline getirilmistir.” (www.silifke.gov.tr, 25.10.2010)

“Iilce merkezi, Orta Toroslar’mn eteginde Goksu Irmagi deltasmin baslangicinda
sahile 5 km icerde, Mersin-Antalya karayolu ile Konya karayolunun kesistigi
noktada kurulmus olup Mersin’e 87 km uzakliktadir. Denizyolu ulasimi agisindan ise
7 km giineyindeki Tasucu Limani aracilifi ile Dogu Akdeniz ve 6zellikle Kuzey

Kibris limanlar1 ulagim agmin énemli bir baglant1 noktasidir” (Alptekin, 2007:1)

“Akdeniz yoresi iklim kosullar1 nedeni ile yore insani1 ¢ogunlukla kigin sahillerde yaz
aylarinda ise yaylalarda yasamaktadir. Yayla ve sahil arasindaki bu gogler sirasinda
karsilagilan olaylar, iiretilen {iriinler, hayvan hareketleri, iizlintli, keder, mizag, seving,
cosku ve sevda yorenin tiirkii ve oyunlarinda yaygin bir sekilde islenerek giiniimiize

kadar gelmistir.” (Ekici, 2006:268)

“Silifke Yoresi” olarak adlandirilan bu tiir igerisine Mut, Kirtil ve Taseli Platosu’nu
da dahil etmek gereklidir. Ciinkii bu bdlge icerisinde icra edilen miizikler yapisal

anlamda birbirinden farklilik gostermemektedir (Eroglu)12

Silitke Tiirk halk miiziginde gbéze carpan ilk unsur, ritmik yapisidir. Eserlerin
cogunlugu, 2/4 ve 4/4’lik usullerle meydana getirilmis eserlerdir. Bu usullerin

yaninda temponun metronom degeri ise dortliik nota i¢in ortalama 100°diir.

Konu ile ilgili olarak Oktay Yilmaz su bilgileri vermektedir. “Bolgede, daha ¢ok
oyun havalar1 goze ¢arpmakla birlikte, kirik havalar ve uzun havalarm da yaygin
oldugu goriilmektedir. Bolgede uzun havalara Kayabagi Havalar1 adi verilmektedir.
Bolgede derlenen ezgilerde, 2/4, 4/4 ve 9/8’lik olgiilere rastlanmistir. Bu OSlgiiler
disinda her hangi bir ezgiye rastlanmamistir. Sadece Koroglu ezgisinin, yoreye
tagima yoluyla gelmis 5/8’lik bir ezgi oldugu tespit edilmistir. 9/8’lik ezgilere sadece
Mengilerde ve Zeybek tiirli oyunlarda rastlanmaktadir. Bazi ezgiler ritmik ve hizli bir
metronomla baglar, arada serbest bir boliimle devam eder, tekrar basladigi ritim ve

metronomla son bulur.

Bolgede yapilan arastirmalarda daha c¢ok hiiseyni, segdh, karcigar, rast, hicaz

makamlarina rastlanmistir. Ezgiler, ¢alinmasi ve sdylenmesi bakimindan oldukga gii¢

12) Tiirker EROGLU ile 30.10.2011 tarihinde yapilan kisisel gériisme.
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ustalik gerektiren bir yapiya sahiptir”(Y1lmaz, 2001:55)

“Yorede uzun hava ve kirik hava formundaki ezgilerin yani sira dnce uzun hava ile
baslayip daha sonra kirik havaya doniisen ezgiler de bulunmaktadir. Silifke yoresinde
yapilan oturak alemlerinde ve diigiinlerde calinip sdylenen bu ezgiler ¢ogunlukla

s0zlii oldugu gibi sdzsiiz de olabilmektedir.” (Ekici, 2006:268)

“Tirkmenlerde toplu ezgi sdyleme gelenegi bulunmamasina karsmn, Tiirkmen
agiretlerde var oldugu ve bu c¢esit soOylesilere “Kosanalayr” denildigi tespit

edilmistir”’(Seyhan, 1977:320).

Ilgede ¢esitli enstriimanlar kullanilmaktadir. “Yoredeki halk ezgilerinin  ve
oyunlarinin eslik c¢algisi genellikle keman, climbiis, baglama, kasik ve koltuk
davuludur. Onceleri kabak kemane ve zurna yore ezgilerine eslik ederken bu sazlarin
yerine daha sonra keman ve klarnet kullanilmaya baslanmistir. Keman, kabak
kemanenin yerini aldig1 i¢in omuz yerine dize konularak da calinmaktadir.” (Ekici,

2006:268)

Yore ezgilerindeki ritmik ve melodik yapiya uygunlugu sebebiyle bu enstriimanlardan

agirlikli olarak kullanilanlarm klarnet ve keman olarak 6ne ¢ikmasini saglamustir.

Her makam dizisinden eserlerin gorildiigii Silitke Tiirk halk miiziginde seyir
bakimindan da inici-¢ikici bir seyir gdze carpmaktadir. Bu seyir sirasinda atlamali
seslerin nadiren kullanildigi, agirlikli olarak dizinin seslerinin pes pese gelecek
sekilde gecisler yapilarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu gecisler en az 5°li ses sirasi

takip ederken bir oktavi gecen ses siralar1 da goriilebilmektedir.

“Kasik oyunlarinin yogun olarak oynandig1 ilgelerden olan Silifke, Mersin yoresinin
miizik yoniinden merkezi durumundadir.” (Ekici, 2006:268) Bu merkeziyet¢i yapisi,
yorenin kiiltiirel anlamda ilge bazinda onemli 6rneklerden birisi olmasi yoniinden
degerlidir. Yore tiirkiileri icra sirasinda kendine has enstriiman ¢alma teknikleri de

gelistirmistir.

Yore tlirkiileri klarnet, ritm saz ve baglama ile icra sirasinda farkl ¢alim tekniklerini

de biinyesinde barmdirir.
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Silifke, klarnetin Anadolu’da Tiirk halk miizigi icrasinda kullanildig1 birka¢ yoreden
biridir. Kullanildig1 diger yorelerden farki, ilk dinlenmeye basladigi andan itibaren

hissedilmeye baslanir.

Ritm olarak kullanilan enstriimanlarda ise yorede ters ritm olarak bilinen kuvvetli ve

zay1f vuruglarinin farkli zamanlarda yapilmasi yoreye ritm icrasinda farklilik katar.

En biiytik farkliliklardan birisi ise baglama ile icra sirasinda goriiliir. “Silifke tiirkiileri
baglama ile icra edilirken “Silifke Tezenesi” veya “Silifke Tavr1” denilen 6zel bir
tezene vurusu ile calinwr. Silitke tlrkiileri ritm yoOniinden, Konya tiirkiilerine

benzemekle birlikte tezene vuruslari birbirinden farklhidir.” (Ekici, 2006:269)

Konya ile Silitke’yi birbirinden ayiran Toros Daglari, yore insanmnin ortaklasa
kullandig1 yaylaklardir. Yoreye yerlestirilen topluluklarm da aym Tiirk boylarina
mensup olmalar1 da degerlendirildigi zaman, Konya ve Silifke arasindaki miizikal

benzerligin sebepleri ortaya ¢cikmaktadir.

Yoreden bu ezgilerin diginda mengi ve semahlar havalar1 da bulunmaktadir.
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Yoresi: Silitke
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3.2.1.6. Asik Miizigi

Asiklik, hem edebiyat: hem de sanat1 ilgilendiren onemli konulardandir. Siirsel ve
miizikal yonden ayr1 ayr1 incelenen bu gelenek, bir¢ok folklorist tarafindan bir¢ok

yonden ve detayli bir bicimde incelenmistir.

Incelemeler sonucunda ciltler dolusu kitaplar ortaya ¢ikarilmistir. Tabi bu ¢alismalar
incelendigi zaman gz Oniine ¢ikan ve dikkat ¢eken ilk unsur agiklik geleneginde
miizik konusunun eksik kaldigi ve bu konuyla ilgilenilmedigi gergegidir. Fuat
Kopriilii, Pertev Naili Boratav, Bahaeddin Ogel gibi énemli bilim adamlar1 da
konuyu degerlendirirken miizik kisminda birakarak, bu eksikligin miistakil

calismalarla miizik adamlari tarafindan ¢aligsilmasinin gerekliligine vurgu yaparlar.

Bu ¢alismada amacimiz asiklik gelenegini detayli bir inceleme ve degerlendirmeden
gecirerek, asik eserlerini analiz etmek degildir. Bu tarz bir ¢alisma gerekli ve 6nemli
olmakla beraber ¢ok genis bir ve daha miistakil bir arastrmay1 gerektirdigi i¢in bu
baslik altinda sunacagimiz incelemeleri daha smirli tutacagiz. Konu ile ilgili olarak

devam eden bir doktora ¢alismasi da mevcuttur.

Asiklik MO 1I1. yiizyilda (Ozarslan, 2001:41 ilk orneklerini vermeye baslamis, 4
asra yakin Osmanli Devletini ¢cok 6nemli sayilabilecek bir derecede sanatsal yonden
etkilemis (Kopriilii, 2004:49) ve son zamanlarda ise bazi kiiresel gelismeler sebebiyle

etkisini yavag yavag kaybetmeye baglamig bir gelenektir.

Tarihte kam, baski, bahsi, oyun, ozan vb. isimlerle anilmis olan bu gelenegin
temsilcileri 13. Aswrdan sonra kendilerini “4sik” (Artun, 2005:1) olarak

adlandirmaktadir.

Kopriilii’niin ifadesiyle asiklar, “sair-calgici”lardir (Kopriilii, 2004:23). Asiklik, Asya
steplerinden Anadolu’ya, Anadolu’dan da Balkanlar’a hatta Avrupa’nin i¢lerine

kadar taginmis bir halk sanatidir (Senel, 2007:XX).

Bu sanat, edebiyat alaninda degerlendirildigi zaman, konunun uzmant bilim adamlar1
asikligr bir tarz olarak tamimlamaktadirlar. Kiiltliirel anlamda bir gelenek olan
asikligin miizikal anlamda bir tiir mii? yoksa biinyesinde c¢esitli tiirleri barindiran

daha biiyiik bir yapt m1? oldugu tartisilacaktir.
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Asik miizigini Tiirk halk miizigi icerisinde bir gelenek olarak degerlendirmenin
yanlig olmayacagi inancindayiz. Zira asiklarin icra ettikleri miizikler, asik fasillarinda
icra edilen miiziklerin yaninda bulunduklar1 yérenin mahalli miizikal 6zelliklerini de
cok iyi yansitirilar. Bar, halay, deyis, bozlak, maya, barak vb. bir¢ok tiiriin en iyi
icracilar1 arasma bolgenin asiklarini da eklemek miimkiindiir. Bu girift haliyle asik
miizigini ayrica degerlendirmek ise caliygmamizin zor olan taraflarindan birisini

olusturmaktadir.

Konu ile ilgili yapilmis en kapsamli ¢aligmalardan birisi Siileyman Senel’in yazdigi
“Kastamonu Asik Fasillar” (Senel, 2007) adli eserdir. Senel eserinde konuyu
Kastamonu’da ki asiklik gelenegi lizerinden arastirmig fakat genel anlamda asiklik ve

asik miizigi ile ilgili olarak da dnemli bilgiler sunmustur.

Senel eserinin 30. Sayfasindan itibaren konuya karsilastirmali bir bakis agisiyla
yaklasir. Istanbul, Kastamonu ve Dogu Anadolu asiklarmin, asik fasillari {izerinden

bir karsilastirma yapar.

Burada dikkati ¢ceken nokta yazarin, asiklig1 bir tiir olarak nitelendirmedigi, asiklik

geleneginin igerisinde tiirlerin bulundugunu bir¢ok kez ifade etmesi olmustur.

Atigma, Bahr-i Tahvil, Beyt-i Miifred, Bozok veya Bozlak, Destan, Divan, Dii-beyt,
Garip, Gazel, Hayir-Dua, Kalenderi, Kerem, Kosma, Mani, Mersiye, Medhiye,
Muamma, Miinacat, Miistezad, Na’t, Pesrev, Satran¢, Semai, Taksim, Taslama,

Tekerleme, Tiirkii asik fasillarinda icra edilen tiirler olarak belirtilmektedir.

Yazar, dogu Anadolu’daki asik fasillarinda icra edilen tiirlere ise Divani, Deme,

Destan (Senel:2007:40) gibi tiirleri de ilave eder.

Azerbaycan asik meclislerinde ise oncelikle Divani havalarmin ¢alindigint belirten
Senel, Gerayl, Giizelleme, Ustadname, Tecnis ve Muhammes (Senel, 2007:40)

tiirlerinin okundugunu ifade eder.

Metin Ozarslan ise pesrev, divan, destan, kosma, satrang, yildiz, sernai, varsagi,
kalenderi, vezn-i iliher, miistezad’in birer tiir; methiye, mersiye, deyis, diibeyt,
giizellerne, tekelliirn, sorucevapli, muamma ve ceng-i harbi’nin ise birer agiz

(Ozarslan, 2002:401) oldugunu belirtir.
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Sayilan bu tiirlerin birer alt tiir oldugunu da ifade eden yazar; Anlat1 tiirii, siir tiird,

Aruz veznine dayali tiirler, hece veznine dayali tiirler olarak asik miizigini tiirlere

ayirir (Senel, 2007:104-114).

Asik miiziginde tiirlerin daha ¢ok konu veya siirdeki sekilsel yani dis yap1
bakimindan isimlendirmelere tabii tutuldugu dikkatimizi ¢eken bir konudur. Daha
once de belirttigimiz gibi, asiklarin bir¢ogu, bulunduklari bdlgenin miizikal
kimliginden kopuk kisiler olmamalarmin yaninda, o bolgenin de onemli mahalli
sanatcilar1 arasinda sayilmaktadirlar. Buna bir¢ok Ornek verebilmek miimkiindiir.
Asik miizigi, isimlendirme asamasinda daha ¢ok konu, icra edilme gelenegi, sozel

yap1 gibi unsurlara gore degerlendirilmektedir.

Bunlarin haricinde asiklarin 6zel toplanti ve fasillarinda icra ettikleri tiirleri ise
makam olarak adlandirmalar: ilgi ¢ekicidir. Asiklarin kullandigi “makam” terimi,

Klasik Tiirk miiziginde kullanilan “makam” teriminin karsiladig1 anlamdan farklidur.

Klasik Tiirk miiziginde makam; “Bir durak ile bir giicliiniin etrafinda onlara baglh
olarak bir araya gelmis seslerin umumi heyeti” (Oztuna, 2000:228) olarak tanimlanir.

Asik miiziginde ise makam kavrami kalip ezgiyi ifade etmektedir.

Konu ile ilgili olarak Ozarslan; “Kars ve Erzurum yoresi asiklari arasmnda adi makam
olarak anilan "A¢ usti", "Bey usulii", "Civan o6ldiiren" "Derbeder", "Divani",
"Hosdamak," "Kéroghu", "Ug kollu", "Yildiz", "Zarmc1" gibi ezgilerin her biri ayr1
bir havada ve konunun verdigi duyguya uygun diisecek niianslarla
seslendirilmelerine ragmen klasik miizikteki makama tekabiil etmemektedirler”

(Ozarslan:2002, 404) ifadelerini kullanir.

Ozarslan’m, “ezgilerin her birinin ayr1 bir havada” ifadesi ile “kalip ezgi”
ozelligindeki melodik yapilar i¢in “hava” terimini Onermis olmasi, yukarda sayilan
astk makamlarinin her birinin ezgisinin digerinden farkli oldugu, fakat bu
makamlarin icralar1 sirasinda her zaman ayni ezginin kullanildiginin anlagilmasinin

ifade edilmesi agisindan dnemlidir.

Asik miizigi, asiklik gelenegi ierisinde 6nemli bir yerdedir. Fakat gelenegin bu yonii

cok fazla arastirilamamis olmasindan dolay1 geri planda kalmastir.
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Incelemelerimiz sirasinda “4sik miizigi”nin Tiirk halk miizigi icerisinde farkli bir tiir

olmadigini, fakat miizikal gelenek igerisinde birgok tiirli barindirdigini tespit ettik.

Daha 6ncede belirttigimiz gibi asik miizigi hakkinda bir doktora tezi hazirlaniyor

olmasi, bu konudaki eksikleri de giderecegi yoniinde bizleri umutlandirmaktadir.

3.2.2. Usilsiiz Tiirler
3.2.2.1. Barak

Barak, kelime anlami  itibariyle  Tiirkge  sozlikte su  sekillerde

tanimlanmaktadir.(TDK, 998:218)

1. Tuyli, killi guha.

2. Bir cins tiiylii av kopegi.

3. Cok kall1 insan.

4. Cok tiylii kdpek.

5. Beyaz ¢illi siyah kopek.

6. Kiigiik kopek, fino.

7. Kopek, iri kopek.

8. GOziiniin etrafinda beyaz damga olan kopek.
9. Sirt1 ¢ok tiiylii av kdpegi.

10.  Kobay.

11.  Kostebek.

12.  Ispinoz kusu.

13.  Baglara dadanan sar1 renkli ve tiiylii tirtil.
14. Copur, ¢icek bozugu.

15. Cocuk, kiiciik ¢cocuk.
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Saskim.

Kir bekgisi, kogucu.

Corak.

Yesillenmis sazlik.

Kirli gol.

Egri

Kiz evinden oglan evine gonderilen ¢igek.

Kiz evinden oglan evine gonderilen mendil {izerine yapilan siis.
Yaldizli kagat.

Karisik, karigik renkli.

Eski mahalle mekteplerinde ¢ocuklarm altlarina aldiklar1 kiigiik minder.

Bayrak

Divanii Liigat-it Tiirk’te ise barak tanimlanarak efsanesi anlatilir. Buna gore; “Tiiyli

bir kopek. Tiirk inanglarmma gore akbaba ¢ok ¢ok yaslandiginda iki yumurta

yumurtlar ve kuluckaya yatar. Yumurtalarin birinden baraq denilen bu kopek c¢ikar.

Bu en hizli kosan ve avda en giivenilir olan kdpek tiiriidiir. Diger yumurtadan ise bir

civciv ¢ikar; bu akbabanin son yavrusudur.” (2005:171).

Bahaeddin Ogel’e gore barak, bar-mak, varmak fiilinden tiiremistir.(Ogel, 1971:191).

Konuyla ilgili olarak Ali Sahin’in disiincelerine, Aylin Evin Kiiciik¢elebi’nin

(Kiictikgelebi, 2002;18) eserinden ulasabiliyoruz. Buna gore; Sahin, baragm kurt bas1

anlamina geldigini, ancak bu kurt baginin, adeta bir kurt basi olmayip, sembolik,

temsili manada olan cesaret ve kahramanligin timsali olarak goriildiigiini

sOylemektedir. Sahin, baraklarin da Oguz soyundan gelen son derece cesur, muharip

ruhlu cengaver kimseler oldugunu belirtmistir
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Savas Ekici ise konu ile ilgili olarak su bilgileri vermektedir. “Orta Asya’dan gog
eden Tirkmenlerin bir kismi yerlesik hayata gecerek ziraatle ugrasmislar, diger bir
kismi ise gdgebe hayatini devam ettirmiglerdir. Yerlesik hayata gegen Tiirkmenlere
barak, gocebe hayatini devam ettirenler ise Tirkmen admi korumuslardir.
Tiirkmenlerin bir kolu olan baraklar, Anadolu’nun ¢esitli yerlerine yerlesmislerse de
glinimiizde en c¢ok Gaziantep, Urfa, Kahramanmaras ve Adana boélgelerinde

yasamaktadirlar”(Ekici, 1991:43).

Bu konuya Ali Riza Yalgm ise su sekilde deginmektedir. “Nizip kazasinin giineyinde
meskin iskan Tiirkmenleri arasinda biiyiik bir oba vardir. Suriye hududu iizerinde

olan bu obanin ad1 hala (barak asireti) diye meshurdur”’(Yalgin, 1995:1195).

Yine ayni eserde, barak ile ilgili olarak yazar su bilgileri vermektedir. “Adananin
Karaisali kazasinin Barak dagi, Beypazari’nin Karasar nahiyesinde Barak adl1 bir dag
malum olmakla beraber, Gaziantep’in Nizip kazasinda Barak¢i, Yozgat’in
Bogazliyan bdlgesinde Barakli, yine Yozgat merkez kazasinda Barakli koyii vardir.
Bunlardan baska Kirsehir’in Avanos kazasinda Baraklar, Koylii Barak, Killi Barak,
Tiili Barak, adli kdyler hep birden barak efsanesi i¢in Anadolu’da giizel bir delildir.
Her hangi kdyde, her hangi koylii ile konusmugsam, koyliiler bana Barak ve Buragi

uzun tliyli bir at olarak tasvir etmislerdir.” (Yalgin, 1995:1195).

Yazarin derlemelerine yer verdigi diger bir eserinde ise barak oymagmdan
bahsederek, bunlarin Beydili Asiretine baghi olan Cenup Tiirkmenleri oldugunu

belirtir. (Yalman, 2000:3)

Ahmet Say ise barak i¢in “Halk miizigimizde bir uzun hava ¢esididir” (Say, 2002:61)

ifadelerini kullanir.

Bolgedeki barak asiretinin, yoreye has bir icra teknigiyle soyledigi uzun hava tiiriine

de barak denilmektedir.

Savas Ekici 1989 yilinda bolgede yaptigr alan arastirmasi sonucunda derledigi
ezgilere dayanarak, baraklar1 konularma gére ii¢ baslik altinda toplar. Bunlar 1. Iskan
tirkiileri 2. Kahramanlik tiirkiileri 3. Sevda tiirkiileridir. Ekici derledigi eserlerin

analizini ise su sekilde yapar. “Bolgede “yiiksek hava” denilen uzun havalar, olduk¢a
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tiz seslerden baslayarak pes seslere dogru bir seyir izlemekte aglamakli, isyankar ve
sitem dolu bir tavirla sdylenmektedir. Barak agzi sdyledikleri bu uzun havalardan
baska “diiden agzi” (Diiden: Suriye’de bir kdy) ile sdylenen uzun havalar da

tespitlerimiz arasindadir.” (Ekici, 1991:43).

Barak tiiriinde icra edilen eserlerdeki siirler onbirli hece 6lgiisii ve abab cccb kafiye

diizeni ile yazilmis siirlerdir.

Miizikal anlamda baraklar incelendigi zaman ilk géze ¢arpan 6zelligi inici bir seyir
takip etmesidir. Eserlerin icerisinde kullanilan vibrasyon ve keskin ¢arpmalar tiiriin

ozelligini daha fazla arttirarak icrasmin zorlagsmasini saglayan 6zelliklerdendir.

Barak tiirli uzun havalar konusunda c¢alisgan Ahmet Evren Hacioglu, Erol Parlak
danmigmanlhiginda hazirladig: yiiksek lisans tezinde, baraklari, Tiirkmen tarihinden
bahsederek Anadolu miizigi igerisine yerlestirmistir. Tiirk halk miiziginin 6nemli bir
tiirli olan baraklar i¢in “agiz”(Hacioglu, 2009:36) terimini kullanan yazar, bu terimi
de bilimsel bakis agistyla Ortlismeyen bir bigimde, sadece tek yazarin gorislerini

dikkate alarak yazmistr.

Konu ile ilgili olarak detayli ¢alisma yapan kisilerden olan Melih Duygulu barak

tiiriiniin Iskan Havalarin1 su sekilde tarif etmektedir.

“Iskan tiirkiileri Barak Tiirkmenleri arasinda biiyiik sayginlig1 olan tiirkiilerdir. Bu tiirkiilere

yorede “iskan havasi1” ya da yalnizca “isken” denir.

Iskam herkes okuyamaz, ancak seckin icracilar rica ve 1srarlara dayanamayip bir kez olmak
kaydiyla okurlar. Barak Tiirkmenleri arasinda coskun heyecan yaratan bu tiirkiiler odalarda

baglama ve tambura, agik hava ve meydanlarda davul zurna esliginde sdylenir.
Iskan havalarinda siirler degistigi halde, ezgilerin seyri ve dizisi kesinlikle degismez.

Iskan tiirkiileri tiz perdeden baslayip yavas yavas pes tarafa dogru gelen inici bir seyir
ozelligi gosterirler. Genellikle bir sekizli i¢erinde dolagan ezgiler nadiren dokuzuncu ve
onuncu sesleri de kapsayabilir. Cogunlukla portenin {izerindeki sol sesinden baslanir. Tiz
taraftaki la veya si bemol seslerine kadar genisleyerek yine sol sesinde durulur. Bu sirada
sus notalart siklikla kullanilir. Yine sol sesinden baslanarak yavas yavas re sesine kadar
inilir. Re sesinde fazla durulmadan bir tam dortlii atlanarak tekrar sol sesine gelinir. Daha
sonra sus notalart da kullanilarak la sesine kadar inilir. Bu perdede kisa bir asma karar
verilir ve tiz tarafa dogru ii¢ seste dolasilarak (bunlar bazen do bekar ve si bemol iki

olabilir) kaydirma (glissendo) seslerle karar sesine gelinir.”(Duygulu, 1991:35)
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Yorede icra edilen iskan haricindeki baraklar, her hangi bir dizide olabilecegi gibi
her hangi bir seyirde de olabilir. Yedi seslik bir ses alani igerisinde icra edilebilen

baraklar oldugu gibi bir buguk oktav olabilen baraklar da mevcuttur.

Iskan baraklarinda nikriz makami dizisi kullanilirken, diger baraklarda daha ¢ok -

asagida ornegini verdigimiz- hicaz makami dizisi kullanilmaktadir.

do - =

]
-

,_
¢
r

'Z,.,C;!Ic:}
-

Baraklarda kesik ve sert calis tarzi dikkati ¢eker. Genel olarak 5. Derece ses ile
icraya baglanir. 7. veya 8 derece sese kisa miizik ciimleleri ile gecisler yapildiktan
sonra ilk dortli boliimde yapilan miizik ciimleleri ile karar sesinde eser sonlandirilir.
Bazi yoresel icralarda 3. derece sesin 2 komalik diyezi ile 2. derece sesinin, 2

komalik bemol olmasi da dikkat ¢ekici bir yoresel icradir.

Atlamal1 seslerin kullanilmamasi ¢ogunlukla yanasik seslerin kullanilmasi da yine

barak tiirii uzun havalarin belirgin 6zelliklerindendir.

“Halk arasinda makbul sayilan sdylenis tarzi sert ifadeli olanidir. Uzun havalarim,
ezginin karar perdesinden aniden onuncu perdeye dogru cikilarak ya da onuncu
perdeden yavas yavas birinci perdeye dogru inilerek soylendigi goriiliir”Cavaz,

1987:42).

Gaziantep, Kahramanmaras, Kilis ve Hatay ile sinirli bir cografyada icra edilen

baraklarda kullanilan enstriimanlar baglama, davul, zurna ve zambirdir.

Baraklar1 en iyi icra eden mahalli sanatgilar arasinda Serif Akbal, Halit Arapoglu ve

Asim Kuzuluk’u gostermek miimkiindiir.
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GOZUNU SEVDIGIM ANTEP ELLERI

Yérest : Gaziantep
Kaynak - Mustafa C'inkilig

Derleyen  : Melih Duygulu
Notaya Alan: Melih Duygulu
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Gozinii Sevdigim Antep Elleri

2
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Ya bre Goziinii sevdigim Antep elleri oy
Bizim bahanrmz da yaanan gelir
Ah bre Yigidin sevdifi giizel olursa oy
Aman  Salirur fistiine de naziman gelir
Yigidin sevdigi de giizel olursa
Salimir Gistiine de nazinan gelir
Ah bre Ben nedim dost salimr {istiine de nazinan gelir

2-

Ya bre Sultan Sileyman'a da kalmayan diinya oy
Su daglar da yerinden sékiilinn bir giin
Ah bre Nice bin vildir da ¢iirtiyen canlar oy
Aman Hakkun emri ile de dinilir bir giin
Yigidin sevdigi de leylim giizel olursa
Salimr iistiine de nazinan gehr
Ah bre Ben nedim dost salinir tistiine de nazinan gelir
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3.2.2.2. Bozlak Havasi

Bozlak, Anadolu’da genis bir cografi alanda, cesitli anlamlarda kullanilan bir

terimdir. Bozlak kelimesi Tiirk¢e sozliikte incelendigi zaman 21 ayri1 tanimin

kargimiza c¢ikmasi sasirtict olmakla birlikte, yore Tiirk insant i¢in Oneminin

anlagilmasi ve anlatilmasi noktasinda da kiymetli goriilmektedir.

Bozlak kelimesinin Tiirk¢e sozliikteki tanimlari su sekildedir. (TDK, 1998:340)

1.

10.

1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Orta ve Giliney Anadolu'nun bir¢ok bolgesinde bir tiirkii ezgisi.

Bu ezgiyle sdylenen, konusu aciklr tiirkii:

. Bildirem.

Bir gesit kus.

. Yagsiz ¢ira, cam.

Stiriilmemis,boz tarla.

Killi toprak.

Bozumsu renkte.

Aba, yiinden 6rme giyecek, kisa kollu hirka.
Ekmek yaparken kullanilan biiyiik yiin orti.
Kilim.

Hikaye.

Kisir tarla, ¢ayir ¢imen.

Celtigi ikinci kez dovmekte kullanilan bir ¢esit tokmak.
Kiiciik guval.

Kirag toprak.

Kuru, susuz arazi
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18. Oykiilii tiirkii.

19. (Halk edebiyati terimi) Tiirkii ¢esitlerinden biri.

20. Giliney Anadolu'da tiirkiilii halk 6ykiisii. Genel olarak, tiirkiilere bagli 6ykii.
21. Bir erkek adi

Bozlak kelimesinin tanimi ve diger Tiirk topluluklarindaki kullanimlar1 konusunda
ise Bahaeddin Ogel su bilgileri vermektedir. “Bozlak: Giiney Anadolu’da bir hava.
Krsl. Boz-, bozdo-, (Boz-la-): (Kirg.): Bagirma (Yuhadin, s 135). Bozlan: (Kirg.):
Geng Oglan: (Yuhadin, s 136) Krsl. Buzla-ma (?).” (Ogel, 2000:449). “Buzla-ma:
(Dede Korkut Dilinden): bu da bir agit deyimidir. Aglama ve boglirme ile birlikte
soylenir” (Ogel, 2000:450).

Mahmut Ragip Gazimihal konuyla ilgili olarak su bilgileri vermektedir. “Konya’da
bozlak denilen bir nevi uzun havalar, Erzurum havalisinde de tanmir. Orta Asya
Bagkurtlarinda da bu isimle (ora telaffuzu ile “bozlak™) bir kahraman ezgisi, tiirkiisii
var. S. Ribakov, Oral Islamlarin Musiki ve Sarkilari. Bu beste ile giiftenin sahibi
Ruslar tarafindan Sibirya’ya siiriilmiis ve giderken kii¢iik cocugunu dizlerine oturtup
vedalasarak bu tiirkiiyli sOylemistir. Kahramanin adi da gliya Bozlak/Bozdak’mis”
(Tokel, 2000:79). “Gazimihal makalenin devaminda bu rivayetin dogrulugu
hakkinda bir bilgi sahibi olamadigin1 ancak Cagatay edebiyatinda yalniz Bozuk adli
bir nevi kopuz calgismin bahsinin gectigini, bunun da bozlakla bir ilgisinin

olmadigin1 belirtmektedir’(Kiigiikgelebi, 2002:23).

Konuyu “Ansiklopedik Tiirk Halk Terimleri So6zliigii’nden de inceledigimiz zaman
“Tiirk halk miizigimizde bir uzunhava ¢esidi. Orta Anadolu’daki Abdallar ile Giiney
Anadolu’da yasayan Avsarlarin soyledikleri ezgilerdir” (Kaya, 2007:171) seklinde

bilgiler karsimiza ¢ikmaktadir.

Nida Tifek¢iye gore bozlak; Tirk halk miiziginde uzun hava tiirlerinden biridir.
Bozulamaktan gelir. Bozulamak ise, act aci feryat etmek anlamimdadir™ (Parlak,

1990:4) seklinde tanimlanmaktadir.
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Mehmet Erenler’e gore, “Bozlak deyimi halk arasinda uzun hava tiirlerinden birinin
ad1 olarak nitelendirilir. Kelime bozlah, bozuk, bozlamah, bozlamak, bozulamak,

bozlak olarak karsimiza ¢ikar” (Parlak, 1990:4) seklinde a¢iklanmaktadir.

Yiicel Pagmake1 ise bozlak konusunda “Tiirk halk miiziginin uzun hava tiirlerinden

biridir” (Parlak, 1990:4) ifadelerini kullanmaktadir.

Ferruh Arsunar bozlak ile ilgili olarak su bilgileri vermektedir. “Dag ve oymak
havalarinin karakteristik bir 6rnegi olan bozlaklar tarz ve tslup itibariyle de
muhteliftir. Herhangi bir konu ifadesi olarak sdylenen serbest deyigin esas
taraflarindan birini belirten bozlak tarzi: yigitleme, Bozlak, Giizelleme, Harbi, Yanik,
Agitlama, Kerem Bozlag1 gibi mevzulara gore sdylenir ve her mevzunun ismini

alirlar.” (Arsunar, 1947:35).

Bayram Bilge Tokel konu ile ilgili olarak su notlar1 diismektedir. “Bozlak da, bir
miizik tiirii olarak, bu gdgebe insanlarin hem Orta Asya’da iken, hem de Anadolu’ya
geldikten sonra yasadiklar1 ferdi ve sosyal acilari, kederleri, iizlintiileri, ayriliklari,
yenilgileri ve 6limleri anlattiklar1 bir ifade bigimi, miizikal bir kalip, bir formdur.”

(Tokel, 2000:80)

Bozlak ile ilgili olarak bir tanimlama da Kurt Reinhard tarafindan yapilmistir. Buna
gore; “Bozlak, hig siiphesiz, uzunhavaya bagli bir tiirdiir. Dogrusu, bozlak belirsiz bir
kavramdir. Genel olarak denilebilir ki, ¢ogunun giiftesinde onbir heceli dizeler
bulunur, kesin bir yapisal bi¢gimi vardir, konu bakimmdan da sevda tiirkiilerini

andirir.” (Reinhard, 1991:222) denmektedir.

Can Etili ise “bozlak” kavrammnin sadece uzun havalari degil kirik havalar1 da
icerdigini belirterek su ifadeleri kullanir. “la karar sesi esas olmak kosulu ile si
perdesinde bes komalik bemol ihtiva eden dizi de bozlak dizisi olarak
adlandirilmaktadir. Bozlak sozciigii belli bir diziyi ifade ettiginde artik salt uzun

havalar degil, kirik havalar da s6z konusu olmaktadir”(Etili,...;55)

Halil Atilgan ise tartigmaya bir makale ile dahil olmaktadir. Yazar bu makalede
Cukurova bozlaklarint incelemis, derleme notlarma yer vermis ve onlar

degerlendirmistir. Yazara gore bozlagin bir tarz olarak tanimlanmasi gerektigini,
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“Cukurova’da bozlak (uzun hava) tarzinda sdylenen ezgiler tespit edebildigimiz

kadaryla.....” (Atilgan, 1997:66) seklindeki ciimlesinden segebiliyoruz.

Yazar, ayn1 makalede bozlagin tanimini yaparak, bozlagin hikayeli tiirkli sdylemek

anlamina da geldiginden bahseder. (Atilgan, 1997:66)

Ali Dagistan ise konu ile ilgili olarak su tanimlara yer vermektedir. “Konusu acikl

olan tirkli, bir uzun hava tiirli, Orta Anadolu’da sOylenen bir uzun hava tiirii”

(Dagistan, 1996:18)

Bozlak uzun hava tiirleri iginde belki de iizerinde en ¢ok diisiiniilen konulardan

birisidir. Bu sebeple tanim anlaminda yazilmis birgok bilgiye ulagilmaktadir.

Tanimlarin fazla olmasi, bu kelimenin Tiirk insani1 i¢in ne derece 6nem arz ettiginin
anlatilabilmesi sebebiyle onemlidir. Fakat burada belirttigimiz fikirlerin haricinde
cok farkli bir tanima ulasmak miimkiin olmamistir. Bu nedenle ayni anlama gelen

diger tanimlar1 da burada belirtmenin gerekli olmadigini diisiinmekteyiz.

Tanim konusunda bu kadar fazla bilgiye ulasilabiliyorken, miizikal anlamda kaynak
sikintis1 ¢ekilmektedir. Belki de en fazla 6rnegi olan ve en genis cografi alanda icra
edilen bir tiir olmasina ragmen, miizikal anlamda yazili bir kaynagin olmamasi

sagirticidir.

Bozlaklar, ¢ok genis bir cografi alanda icra edilen, bir¢ok drneginin ve farkli sdylenis
bi¢imleri bulunan agirlikli olarak yigitlik, gurbet, ask konularinin yaninda hemen her

konudan 6rnekleri olan Tiirk halk miiziginin uzun hava tiirlerinden birisidir.

Batida Ankara’nin dogu ilgeleri, kuzeyde Corum, Doguda Sivas’in bati ilgeleri,
Glineyde Adana, Gaziantep ile smirli bir harita icerisinde icra edilen bozlaklarin,
istisna olarak Erzurum, Afyon ve Sanlwrfa gibi yukaridaki haritaya smir bolgelerde

de ornekleri goriilmektedir.
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Yukarida verilen 6rnekteki kiirdi makami dizisine benzeyen dizi, bozlaklarda en ¢ok

kullanilan dizidir. Bununla birlikte diger makam dizileri de kullanilmaktadir.

Genel anlamda inici bir seyir takip eden bozlaklar, genellikle ilk 8li igerisinde yani
bir oktavlik bir ses sahasi icerisinde icra edilirken, bir buguk oktava kadar ¢ikan

bozlak ornekleri de goriilmektedir.

Kullanilan enstriiman Baglama, divan, meydan sazi, kemandir. Ritm sazi olarak ise

darbuka, kasik en ¢ok tercih edilen enstriimanlardir.

Bozlaklarin, miizikal icra sirasindaki agiz farklilig1 agsindan incelenecek olursa;
1. Kirikkale-Kirsehir agz1 bozlaklar

2. Corum agz1 bozlaklar

3. Nigde-Nevsehir agz1 bozlaklar

4. Cukurova agz1 bozlaklar

olmak iizere 4’e ayrilir.

Kirikkale-Kirsehir agzi bozlaklar, bu giin en ¢ok karsilastigimiz bozlaklardir. Bu
bozlaklar, genelde bir oktav igerisinde icra edilmektedir. Bununla birlikte bir buguk

oktava ¢ikan 6rnekleri de goriilmektedir.

Bu bolge bozlaklar1 baglama ile icra sirasinda “abdal diizeni” denilen ve 1. Tel “la”,

2. Tel “la” ve tglincii tel “sol” seklindeki bir diizenle ¢alinir.

Eserlerin kararlar1 genellikle la sesidir. Inici bir seyir izleyen Kirikkale-Kirsehir agz

bozlaklar da sol, mi ve do giiclii seslerdir.

Erol Parlak, yore bozlaklar1 i¢in su ifadeleri kullanmaktadir. “Orta Anadolu
bozlaklari, diger yorelerinkine gére ¢ok daha zengin ses dizisine sahiptir. Oyle ki; bu
zenginlik adeta bozlak dizilerinin Orta Anadolu’da dogup, buradan diger bolgelere

yayildig1 izlenimini vermektedir.”(Parlak, 1990:83)

Kirikkale-Kirsehir agzi bozlaklarin en belirgin ozellikleri ilk olarak, oktav sesi

civarindan karar sesi veya 3. derecedeki giiclii sese ani gecislerle diisiilmesidir. Bu
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gecis sirasinda natiirel olan 5. derece sesinin bemol olarak degismesi, dizi seslerinin
pes pese ve seri bir bicimde icra edilmesi ise diger Ozelliktir. Belirgin olan
ozelliklerin sonuncusu ise bunlara ek olarak karara gelirken iki farkli miizik
climlesinin yapilmasidir. Bunlardan birincisi, 5. derece ve 6. derece seslerinin natiirel
olarak kullanildig1 miizik ciimleleri yapilarak karara gelinmesidir. Digeri ise —bu ayni
zamanda digerine ek olarak da uygulanabilir- 3. derece sesinde kuvvetli kaliglar

yapilarak karar sesine gelinmesidir.

Eserlerin ayak kisimlarinin icrasi sirasinda, seslerin kesik ve pes pese ¢alinmasi, bu
seri icra sirasinda duyguyu yogun bir bigimde dinleyiciye ulagtirabilme kaygist da
onemli bir detaydir. Bu 0Ozelliklerinden dolay1 yore bozlaklarini ¢almak ayri bir

ustalik gerektirmektedir.

Cografi sartlarin yaninda, kendilerini Abdal olarak nitelendiren insanlarin bu bolgede
yasamay1 se¢mis olmasi, yoredeki miizikal farkliliklarin nedeni olarak gdsterilebilir.
“Gilinlimiiz  Anadolu Abdallarinin  miizik isleriyle ugrasan bir grup oldugu
bilinmektedir. Bunlarin hikayecilik, oyunculuk, siinnetgilik, elekgilik, kalaycilik gibi
mesleklere yatkinliklar1 varsa da biiylik cogunlugu miizisyendir.” (Duygulu,

1997:109).

Sozlerindeki 11°1i hece oOlgiisii ve abab, cccb seklindeki kafiye diizeni en ¢ok

kullanilan siir seklidir.

En iyi mahalli icracilar1 arasinda Muharrem Ertag, Haci1 Tasan, Ceki¢ Ali ve Neset

Ertas’1 gostermek miimkiindiir.

Corum agz1 bozlaklar inici bir seyir gosterir. Oktav sesi civarindan baslayan eserler,
4 satirh kitanin ilk iki satir1 pes pese okunarak 5. derece sesinde kalis yapilir. 3. satira
yine karar sesi civarindan baglanir ve 3. derece sesinde kalig yapilir. 4 satir ise 1. 2.
ve 3. derece —agirhikli olarak 2. derece- seslerindeki miizik climleleriyle karara

gelinerek eser sonlandirilir.

11°1i Sozlerindeki 11°1i hece Slgiisti ve abab, cccb seklindeki kafiye diizeni en ¢ok

kullanilan siir seklidir.
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En iyi mahalli icracilar1 arasinda Sekip Sahadogru ve Asik Giilabi’yi gostermek

muimkiindiir.

Nigde-Nevsehir agz1 bozlaklar, giiniimiizde her ne kadar Kirikkale-Kirsehir agzi
bozlaklarin etkisine girmisse de, kendine has farkli bir icra gelenegi olan yore

bozlaklar1 diger yorelerde oldugu gibi inici bir seyir izler.

Oktav sesi civarindan baglayan eserler, 4 satirli kitanin ilk {i¢ satirinda baslangigtaki
ses civarindan baglayarak 5. derece sesinde kaliglar yapar. 4. Satirin icra edildigi
eserin son boliimiinde ise Corum agz1 bozlaklardan farkli olarak, karar sesine gecis
yapilirken 3. derece sesin dnemi yoktur. 1 ve 2. derece seslerin agirlikli oldugu

muzik ciimleleri ile eser sonlandirilir.

11°1i Sozlerindeki 11°1i hece Slgiisii ve abab, cccb seklindeki kafiye diizeni en ¢ok

kullanilan siir seklidir.
En iyi icracilar1 arasinda Ali Ercan’1 gostermek miimkiindiir.

Cukurova bozlaklar1 Adana, Mersin’in bir kismi, Osmaniye ile sinirlt bir cografyada
icra edilir. Bu bolgenin cografi 6zelliklerinden ve yoreye yerlesen Orta Anadolu’daki
abdallarin akrabalar1 olan yore insanmnin farkli bir go¢ yolu izlemesinden kaynakli

olarak Orta Anadolu’daki bozlaklardan farkl bir miizik karakteri ortaya ¢ikmigtir.
“Cukurova bozlaklarinda iki ana dizi kullanilmaktadir.

1. Cogunlukla agit tiirii ve duygusal yapinin agir bastig1 bozlaklarda kullanilan
dizidir. Bu tiir bozlaklarin dizisi klasik Orta Anadolu Bozlaklarinda goriilen dizinin

hemen hemen aynisidir.

Bu tiir bozlaklar bir sekizliden olusan ses alaninda seyretmektedir. Bozlaga genelde
direkt olarak dizinin sekizinci derece la sesinden girilmekte ve besinci derece mi
sesine gelinmektedir. Daha sonra tekrar sekizinci derece la sesine ¢ikilarak adim

adim ti¢lincii derece do sesine diisiilmekte ve bu ses Onemsetilmektedir.

Besinci dereceden sekizinci dereceye ¢ikis iki tiirlii olmaktadir. Bazen yedinci derece

sol, altinct derecenin diyezi fa diyez 2, yedinci derece sol sesi siralamasiyla sekizinci
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derece la sesine ¢ikilmaktadir. Bazen de direkt olarak sekizinci derece la sesine

doniilmektedir.

Sekizinci derece la sesinden iiglincili derece do sesine diisiis ise yedinci derece sol,
altinc1 derece fa diyez 2, sekizinci derece la, yedinci derece sol, altinci derece fa,
besinci derece mi, dordiincii derece re, besinci derece mi, altinct derece fa, besinci
derece mi, dordiincii derece re siralamasiyla adim adim tiglincli derece do sesine
diisiilmekte ve bu seste giiclii kalislar yapilmaktadir. Ugiincii derece do sesinde
yapilan bu giiclii kalis karar sesi olan birinci derece la sesine gelme agisindan bir
istek yaratmaktadir. Tekrar besinci derece mi sesi etrafinda yapilan yeni ezgilerle

karar sesine diisiilmektedir.

2. Coskulu duygularin anlatildigi ve genis bir ses sahasinda seyreden

bozlaklardir.

Bu tip bozlaklar bir sekizli ve bunun tizerine kurulan bir dortliikte seyretmektedir.
Bozlaga giris genellikle “ah, ey, ay dost” gibi linlemlerle oldugu gibi direkt olarak tiz
seslerden de olabilir. Bu iinlemlerden “ah ey” iinlemi yedinci derece sol, altinci
derece fa diyez 2, tekrar yedinci derece sol sesi kullanilarak sekizinci derece la sesine
cikilarak bu ses uzatilir. Sonra onuncu derece do, onbirinci derece re ve dokuzuncu
derece si bemol 2 sesleri kullanilarak yaratilan ezgilerden sonra keskin bir girtlakla
sekizinci derece la veya yedinci derece sol sesine diigiillmektedir. Tekrar onuncu
derece do, onbirinci derece re ve dokuncu derece si bemol 2 seslerinde yapilan
ezgilerden sonra keskin ve seri bir girtlakla besinci derece mi veya dordiincii derece
re sesine gelinmekte bu seslerde yapilan kisa kalislarin ardindan hizla karara

diisiilmektedir.” (Dagistan, 1996:55)

Cukurova bozlaklar: ile ilgili bir makale kaleme alan Halil Atilgan, Bozlaklarin 5
grupta toplandigini belirterek bunlari “makam, gayda, yiiksek hava, agiz ve bozlak”

(At1lgan:1997;66) oldugunu belirtmektedir.

Yazar bozlagin halk arasindaki kullanilisindan da bahsetmekte ve onemli bilgiler
nakletmektedir. “Cukurova’da; Karacaoglan, Elbeylioglu, Tiirkmeni, Dadaloglu
cigirmak, bozlak (uzun hava) sdylemek anlaminda kullanilir. Okuyucu genelde

bozlak soyleyecegim, seklinde bir ifade kullanmaz. Bozlak, uzun hava i¢in kullanilan
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bir terimdir” (Atilgan, 1997:67) demektedir. Buna gore, uzun havanin genel bir isim
oldugu, halk arasinda kullanilmadigi, halk arasinda ise tiirkiiniin ismi sOylenerek

okundugundan bahsedilmektedir. (Atilgan, 1997:67)

Yazar, makalesinin sonunda, Cukurova bozlaklarini siniflandirmis ve su listeye yer

vermistir. Buna gore Cukurova bozlaklari;

1. Tirkmeni bozlagi (Havayi, Varsagi, Senir Agzi, Safak Agzi, Karacaoglan
Bozlagy)

2. Dadaloglu Bozlag1 (Afsar-Goygun, Afsar Bozlagi))

3. Oksiiz Ali Bozlag:

4. Elbeylioglu Bozlag:

5. Deli Boran Bozlag1

6. Cerit Bozlag:

7. Tecirli Bozlag:

8. Barak Agz1 Tiirkmeni Bozlag1 (Ceren, Mayil, Isaballi ve Garip)
9. Karahacili1 Bozlag1

10. Barak Dag1 Bozlagi (Menemenci, Tiirkmeni, Karacaoglan)

Daha sonra yazar bu bozlaklar1 kisi adina gore, yer adina gore, asiret adina gore

olarak basliklar altinda listelemistir. (Atilgan, 1997:71)

Yore bozlaklarinin en iyi icracilar1 arasinda Asik Giil Ahmet Yigit, Asik imami ve

Avsar Musa gosterilebilir.
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KALKTI GOC EYLEDI AVSAR ELLERI
(AVSAR BOZLAGI)

Y dresi - Kirgehir

Kaynak Kisi: Muharrem Ertag
Derleven

Notalayan : Nurcan Sungur Tiras
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Aman Kalkti gog eyladi avgar elleri
Agir agir giden eller bizimdir
Aman Arap atlar da vakin eder wrag
Yiice dagdan asan yollar bizimdir

.

Aman Dadaloglum der ki kavga kaurulur
Oter titfekler de davulbazlar vurulur
Aman Nice kogvigitler de vere serilir
Olen oliir kalan saglar hizimdir
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KIRAT BOZLAGI

Yoresi 1 Nigde
Kaynak Kisi : Ali Ercan
Derleyen

Notaya Alan : Nurcan Sungur Tirag

. . 2 g >
p ipprrtapepaloes,, Ly 2.0 afe
S e e e e e e e e
T2 "V T T r i L r i T
ANV
)
Amanak sam ol — du— da ki rat SAZ vay ki rat
L e PRrope e o g P arfa‘, a°, ELrf
e e e e e e
. 14 i L4 T =_
(1] 1
oy oy ye mez ye mi ni____ ye mez_____
~ )_\’/'\ h /t_.\@‘
¥ 4 :12'1[./1 ™) 1 }
7] 1 i
o ==
—&y ey SAZ Cak tim zik ke si ni
TV
L o ppepepe PRlof
: I . e
UU 7 =1+ 51 |
SAZ vay 7a lun Qy SAZ
/‘\m f‘.\ .
[EY I E T ||
v B I o " o —
v 1. 1 1 LA 17 ] I
1 VY vy | = | 4
SAZA Ge ver ge mi ni— SAZ 0y ge mi ni
Qw i — ,_iﬁﬁi.'lrrf‘ull L.be ﬁ j’ I f f
[ T 1 11 1 ]
d | I I 1|
SAZ

160



Aksam Oldu Kurat Yemez Yemini 2

» .
B e

JF

1] &%

n
”

+

oo gt F afaPf ofF o

[~

8¢ ney

cin

sor— me dim— de

'/——.\

A man ben

.
%

Fefe

In
3 r. F

L

£ Fefrere

L

1

[ 7

atap ppap P, o £

Uy

4

1V

oy oy sirsin de mi ni__

vay cin gan

SAZ

Slafat-
i
N
J8H
fiJ
-|-=
L innd
IHWV
L 1081
L1n
L B
.l
L B
LY
L
L 1
L 18
.|
o
L 1
l
hJ
L1
L 1
‘el
afa{-
|
‘ol
o«
L3
o
o
oy |
o
L 18
L TRR
o
ol
L 1R
ol
-
L |
AH“WWUVU

SAZ

il

de mi

H |
.|= ~gel
=
- e
ul
- [
[
ol
N [ |
—
il
'y
1
Y
S-o g
i £
| | )
wh ‘H
L 10N
o ]
LY
1 N
Tt
. | L)
( g
-
LY 7
Aw &
-
H g
=
I sl 7
W_
. 5}
[<ren
HE

p— p— B #

Kurt_ be lin den a sar

SAZ

iz

AN

] Py Y n

T

Vayd_ gar dag

P aPatanft ofte

1T

4

1 L1 1
=

SAZ

SAZ

161



Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini 3
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Caktym zikkesini gever gemini

Ben stirmedim ¢ingan sirsiin demini
Beypazary mesken oldu elimiz
Kurtbeli'nden apar dodru yolurmuz
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ASAGIDAN YUSUF PASAM GELIYOR

Y érest - ADANA
Kaynak kisi: Osman Tahir ERDOGDU

Derleyen
Notaya alan : Mehmet Yigit
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Kitheylanim yad eller aman yad eller

Olanca malum talan ederler oy oy oy

Ay dost

Heves goves vaptirdigum odalar odalar
Korkarim ki ditsman gonar yurt olur yurt olur

Arap aflar viran oldun arada aman arada
Fitiller isliyor da nazh yaradan oy oy oy
Ay dost

Bana derlerde ne gezersin burada burada

Ay dost

Dadaloglum derde gorindi daglar vay amman daglar
Agiret kavgasimda gorenler aglar oy oy oy

Ay dost

Ben dldiigiime yanmam va bire beyler vay beyler
Zalim ditgman fistimiize mert ohw mert olur
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NIYE GAMLANIRSIN DA DIiVANE GONUL

Yoresi - Corum

Kaynak Kisi : Asik Sekip Sahadogru
Detleyen  : Kasetten

Notaya Alan : Sertan Dermir
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NIYE GAMLANIRSIN DA DIVANE GONUL
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Neye gamlanirsin da divane goniil

Elbet bir giin bu kas biter yaz gelir

Ben dertliyim diye etme sikayet (Oliirtim muhannet vay gurbet yetmez mi vay vay)
Agikisen de bu cefalar az gelir

Gliven o mevlaya da kalmazsin nagar
Baki degil de nice kara giin geger

Seni bilen bir giin kiymetin biger {Oliirim muhannet vay gurbet yetmez mi vay vay)
Gergeklere de cahil 3071 viz gelir

Sekip hasir negir olursun hakla

Oziinle sézinle kalbini pakla

Camyin igindz cananin sakla (Oliiriim muhannet vay gurbet yetmez mi vay vay)
Incitirler de nazli yare séz gelir
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3.2.2.3. Ela Gozli Havasi

Konu ile ilgili olarak Kemaliye Kaymakamlig: tarafindan hazirlanmis olan “Egin”
isimli eserde “Egin”’in kelime anlami iizerinde detaylica durulmustur (Sezgin ve dig.

1996:25).

Egin sozciigli, Horasan'dan Agm adindaki bir ydreden gelen oymagin, bu ismi
kurduklar1 sehre vermis olmalar1 ve daha sonra da "Egin" sozciligline donilismesinden

dogmustur.

“Egin” kelimesi tamamen Tiirk Kokenli bir sozciiktiir. Kemaliye Kaymakamligimnin
hazirlattig1 kitapta, konuyla ilgili olarak, “Egin” kelimesinin Tiirk¢e, “cennet gibi

giizel bahge” anlamina geldigi belirtilmektedir.

Yine ayni kaynakta verilen bilgide, Goktiirk-Uygur Tiirk yazitlarinda "Egin yakaro
sa¢ gidikga" bi¢iminde ciimleden bahsedilerek kelimenin Tiirk¢ce olusuna vurgu

yapilmistir.
Bagka bir goriise gore Egin, Orta Asya'da Uz-Oguz Tiirklerine ait bir yer adidir.

Bagka bir diisiince ise efsanevi bir yaklagimin da varligini gostermektedir. “Bizans
istilasina ugramis olan simdiki Kemaliye topraklarini gezen prenses "Egine"
burasinin Cennet giizeli bir yer oldugunu gormiis, ¢ok hosuna gitmis ve burada

kurdugu sehre de kendi ismi "Egin"i vermistir.” (Sezgin ve dig., 1996:25)

Kasgarli Mahmut, "Divan-1 Liigat-it Tiirk" adli eserinde Egin sdzciigiinii, omuz
olarak tanimlamistir. Ayni1 eserde, "Egin" sozciigii, "Eni bir bucuk karig, uzunlugu
dort arsin gelen bir bez" olarak tanimliyor. "Suvar ticari mal olarak buna sahiptir."

seklinde bilgi veriyor. (Kasgarli Mahmud,2005:250)

Tiirk Dil Kurumu, Tiirk¢e Sozliik’iinde ise “egin” su sekillerde tanimlanmaktadir.
I) Arka, sirt

IT) Beden, viicut

IIT) Boy bos, endam (TDK, 1998:676)
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Egin sozciigiinin ne anlama geldigini arastiran bir yazar da Enver Behnan

Sapolyo'dur. Yazar bu sdzciigiin olusumunu bir olaya baglayarak soyle izah etmistir;

"Cok eski bir sehir olan Egin'in tarihi; Romalilar zamanima kadar uzanir. Romalilar
Anadolu'yu ve Suriye'yi istila ettikleri zaman, bir kafile de simdiki Egin'in yiiksek
kayalarinda giizel su menbalarina rast gelmislerdi. bu giizel menbanin civarinda bir
sehir tesis etmek gaye olmustu. Nihayet bu sehri tesis ederek Roma lisaninda menba
manasina gelen, "Egon" ismi verilmistir. Fakat bu dag basinda sehir kurmak imkani
yoktu. Bunun i¢in dag eteklerinde giizel bir sehir tesis edilmisti. Bugiin Egin, Murat

suyunun kenarinda goniil alic1 ve sairane bir kasabadir..." (Sezgin ve dig. 1996:25)

Tiirker Eroglu’ya gore ise kelime ag- fiilinden de tliremis olabir. Agmak ise

Sarkmak, asagiya inmek, bir yana egilmek, meyletmek anlamlarina gelmektedir. 13

Paki Kiiciiker’e gore ise kelimenin kokii agindir. Agin ise yoresel olarak hazine

anlamina gelmektedir.14

Bilindigi gibi Anadolu'nun 1071'den itibaren Tiirklesmeye basladig1 zannedilir. Oysa
daha 410 yillarinda Hun Imparatoru Atilla'nin Amcasi1 Rua Istanbul'a yaklagmus,
Atilla'nin (441-442) Balkan Seferi Istanbul'u tehlikeye diisiirmiistiir. Bu tarihten

sonra 616 yilinda yine bir Tiirk boyu olan Avarlar Istanbul iizerine gelmislerdir.

Miisliiman Araplar 632'den sonra Sasaniler'i yikip Irak, Iran, Filistin, Suriye, Misir

ve Firat’tan Toroslar’a kadar Anadolu'nun Bizans'in elinde bulunan yerlerini aldilar.
11. yiizyilin ilk ¢eyreginde iistiinliik Araplardan Tiirkler'e ge¢mistir.

Bilindigi gibi Tiirkler 11. yiizyilda Karahanlilar doneminde topluca Miisliiman
oldular. Turan adin1 verdikleri Tiirkistan'n tamami da Miisliman oldu. Islamiyet
oncesi Sakalar, Hunlar gibi biiyiik Tiirk kavimleri zaman zaman Anadolu'ya ayak
basmislardi. 750 yilindan itibaren Anadolu'ya hakim olan Abbasilerin "Hassa
Ordusu" Tiirklerden miitesekkildi. Tiirk birlikleri Tarsus, Mis, Aynzarba, Adana,
Maras, Hades (Goyniik), Malatya, Amid (Diyarbakir), Meyyefakirin (Silvan), Ahlat,

13) 15.06.2007 tarihinde yapilan kisisel goriisme

14) 15.06.2007 tarihinde yapilan kisisel goriisme
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Malazgirt, Kaalika (Erzurum) gibi smir sehirlerine yerlestiler. Bunlar Anadolu'nun

ilk Tiirk sekenesini teskil etmislerdir.(Eroglu, 1995:31)

“Frrat bolgesine ylirlimeleri, Malatya, Harput gibi 6nem arz eden bolgeleri zapt
etmeleri de 1058 yilidir. Bu tarihlerde Tiirk topluluklar1 bolgeye yerlestirilmistir”.
(Sezgin ve dig. 1996:30) “1058 tarihinden sonra bdlgeye giren Tiirkmen boylar1
Tiirkmen boylar1 Kemah'tan sonra Egin'e yerlesmistir. Egin’den sonra Malatya
Ovasi'na inmigstir. Bir siire de yerli Tirkmen ve Mogol beyleri ile Misir
Memlukleri'nin etkisi altinda kalan Egin, Yildirim Bayezid zamaninda tamamiyle

Osmanli hakimiyetine girmistir”. (Uysal, 8.2004:506)

Osman Efe ise “Egin Dedikleri” isimli kitabinda bolgenin Stimerler tarafindan

kuruldugunu belirtmektedir.(Efe, 1971:6)

“Kasabanin dogu, bati ve iist kesimleri egim sebebiyle erozyonun tehdidi altindadir.
Ve ana kaya ylizeyde bulundugundan tarimsal yonden uygun degildir.”(Aksin,
2003:20)

“Egin tiirkiilerinde gurbet konusu en bagarili ve en sik kullanilan konulardandir. Kemaliye’nin
cografyasinin daglik olmasi, topragin az olmasi ve var olan topragin bu sebepten dolayr kiymetli
olmasi sebebiyle ¢iftcilik zor sartlarda yapilmaktadir. Taglik arazi igerisinde zor sartlarla saglanan
20- 30 metrekarelik topraklarda bahgecilik yapilmakta, yapilan bu bahgecilik sonucunda alinan iiriin
ise yore insanina bile yetmemektedir.

Arazinin engebeli olmasi ise hayvanciligr da kisitlamustir.

Ipek yolunun kullanildigi dénemlerde ticaret merkezi olan Egin’in eskiyalar igin cazibe merkezi
olmas1 ve sik sik baskinlar diizenlemeleri ise yukarda bahsedilen sebeplerden sonra gurbet
konusunu giindeme getirmistir. Kendi kendine yetemeyen halk, ailesinin ge¢imini saglamak icin
gurbeti gbze almistir.

IV. Murat zamaninda et, komiir ve odun kethiidaliginin Eginli’lere verilmesi sonucunda gurbet
belirlermis, Istanbul onlar igin ikinci bir yurt olmustur.

Zamanin sartlarinda, Egin’den Giresun’a kara yoluyla, Giresun’dan ise Istanbul’a deniz yoluyla
yapilan yolculuk toplam 21 giin siirmektedir.15 Bu durum da Egin Istanbul arasimn her firsatta
gidilemeyecek-kolay kolay goze alinamayacak- bir yol haline getirmistir. Istanbul’a calismak igin
gidenler ise 6zel izinlerle gitmekte ve ailesini gétiirme sanst da olmamaktadir. Oyle ki 1 haftalik
evliyken gurbete giden erkegin esini yillarca géremedigi sdylenir.”’(Demir, 2009:6)

“Kemaliye(Egin), Tiirk halk miizigi icerisinde, bdlgelere, sehirlere gore farklilik
gosteren tlirlerin  yaninda ilgelere gore farklilik goOsteren tiirlere Ornek

15) Sevket Giiltekin ile yapilan kisisel gorlisme. 15.09.2006
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gosterilebilecek, “Ela GozIi” olarak bilinen bir tiirii meydana getirmis miizikal
birikime sahip bir kiiltiir merkezidir.

Bu kiiltiir merkezinin tiirkiileri, siirsel agidan bakildiginda konu olarak, insanda derin
duygular yaratabilmektedir. Bu siirler, ezgileri ile birlikte incelendigi zaman eksik
kalan diger yarisinin tamamlandig1 hissi ortaya ¢ikmakta ve sadece siirde yasanan
derin duygular, iki kat artmaktadir”(Demir, 2007:36).

Bu konuyu Boratav su sekilde belirtir;

“Biitiin diger halk tiirkiileri gibi Egin tiirkiileri de melodilerinden ayrilinca ifade
kiymetlerinden yar1 yariya kaybetmis oluyorlar. Miizik bunlarda hi¢ siiphe yok,
sOzlerle kaynasmis, onlardan ayrilmaz bir haldedir”(Gokge, 2001:45)

Kemaliye ilgesinde icra edilen Ela Gozli tirii uzun havalar, ilk dinlenmeye
baslandig1 andan itibaren diger uzun hava tiirlerinden ayrilir. Yoreye has melodiler,
klarnetin yoresel ¢calim bigimindeki karakteristik yap1, solistin icra sirasindaki gerek
hareketleri gerek duygulanimi ve gerekse icra bi¢cimi bu farkliliklarin
belirginlesmesini saglar.

“Egin, disardan bakildiginda “Egin Agz1” olarak farkli bir tiir yaratabilme basarisini

gostermistir. Fakat asil basar1 Egin’in kendi icerisinde de farkl agizlar yaratabilmis

olmasidir.

Bazi diisiincelere gore, Egin agz1 yoresel ve genel bir addir. Bu sdylenis, ilgenin
degisik mahallelerine ve kdylerine gore de ayrica adlandirilir. Kisisel goriismede
sorma firsat1 buldugumuz Kazim Ulukaya, Kadir Ulukaya ve Yilmaz Uzun “Egin
Agz1 Tiirkiiler”in farkli olmadigy, tek tiir “Ela Go6zli” oldugu yoniindedir”’(Demir,
2007:37). Fakat Kemaliye Kaymakamlig1 tarafindan yaymlanan “Egin” isimli kitapta

farkli agizlardan bahsedilmektedir. Bunlar;
A) Sandik Koyii'niin sdyleme ezgisine "Sandik Agz1",
B) Venk Kdyii'niin sdyleyis ezgisine "Venk Agz1",

C) Apcaaga Koyii'niin sdyleyis ezgisine de "Apgaaga Agzi" veya "Tigman Agzi"
denir.(Sezgin ve Dig., 1996:270)

Erzincan- Kemaliye’de yaptigimiz alan arastirmasinda ise adi gecen kdylerde
yasayan kaynak kisi bulamadigimiz icin bu tiirdeki farkli soyleyis bi¢cimlerini kayda
geciremedik”(Demir, 2007:38).
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Konu ile ilgili olarak tarafimizca hazirlanmis olan yiiksek lisans tezimizde konuya
daha detayli degindik. Konusu gecen calismada ise Ela Gozlilerin miizikal
ozellikleri ile ilgili olarak su bilgilere yer verilmistir. “Ela Gozli olarak
isimlendirilen tiirde de mayalarda oldugu gibi kaynak kisilerin yorumlar1
gosterilmesi hedeflenmis ve farkli kaynak kisilerin sdyledigi birer adet ezgiye yer
verilmistir. Ela gozliilerin seyir, dizi ve yapilarinda farkliliklar goriilmemektedir. Ela
gozliller de yine mayalarda oldugu gibi hiiseyni makami dizisine benzemekte, karar
sesi “la” ve giighi sesi “mi” notasidir. Dort satirli kitalarin bir ve {igiincii satirlari ile
iki ve dordiincii satirlar1 ayni ezgi kalibiyla icra edilmektedir. iki ve dordiincii
satirlarin sonunda karar sesine gelinmekte, ezgi sonlar1 yeden sesi gostermekte ve fa

2 (13 9% 9 39 13

diyez sesine vurgu yaptiktan sonra sonlanmakta. “Ah yavrum”, “ey”,”’oy”, “canim
ey”, “glizel”,”ogul”, “felek” gibi katma sozcliklerle siislenmektedir. Ela gozIii, ismini
dort satirlt kitalarin {iglincli satirinda yer alan ve genelde “ela gozlerini sevdigim
agam” ve daha az yogunlukla “komiir gozlerini sevdigim agam”, “ela gozlerini
sevdigim yavrum”, “komiir gozlerini sevdigim yavrum” bi¢iminde sdylenen
satirlarindan alir. “Do” ve “si” notasinda genellikle iki tane 1/32°lik, bir tane 1/16’lik
ve bir tane 1/32’lik, bir tane 1/16’lik, bir tane 1/32’lik degerden olusan tartim
kalibiyla, kalislar yapilmasi miizikal ozellikleri arasinda sayilabilir “(Demir,

2007:39).

Yorede kullanilan enstriimanlar kaval, klarnet, davuldur. Ela gozlilerin en iyi

mabhalli icracilar1 ise Fatma Okgu, Refik Aktan gosterilebilir.
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DOLANAYIM GOZLERININ ICINE
(Ela Gizlii)

Yoresi - Erzincan- Kemaliye-Apgaaga
Kaynak Kisi  : Ali Riza Aktan
Derleyen - Sertan Denur

Notaya Alan  : Sertan Demir

Derleme Tarihi: 14.09.2006
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Dolanaydim gozlerinin igine

Ayri Dustiik o gidiyor giicime
Kémir de gdzlerini sevdigim vigit
Sigmadin mi Bir Egin'in igine
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3.2.2.4. Gazel Havasi
Gazel kelimesi Tiirkge sozliikte su ifadelerle tanimlanmaktadir.

1. Divan edebiyatinda 5-10 beyit arasinda degisen, ilk beyitinin dizeleri
birbiriyle, sonraki beyitlerinin ikinci dizeleri birinci beyitle uyakli, genellikle lirik

konularda yazilan nazim bigimi

2. Klasik Tiirk miiziginde belli bir kurala bagli olmadan bir kisi tarafindan
sazlardan birinin esliginde sdylenen, sdyleyenin ses giiciinii gdstermesine de olanak

veren miizik eseri
3. Sonbaharda kuruyup dokiilen agac yapragi

Arapga kokenli bir kelime olan gazelin baslangici Arap siiridir (Kiigiikgelebi,
2002:42). Araplardan Iranlilara ve onlardan da Tiirklere gegmistir(Oztuna:2000;127).

“Tiirk Musikisinde ses ile yapilan taksime de gazel denir” (Oztuna, 2000:128).

Tahir Abaci Harput ve Istanbul gazellerini karsilastirarak su ifadelere yer verir.
“Istanbul gazellerinin ezgileri birbirine yakindir. Asillar1 ses ile yapilan taksimlere
dayanan gazeller, zamanla bir tiir meyhane miizigine doniigmiistiir. Arada “Allah”,
“medet”, “aman” gibi terenniimler yer alir. Oysa Harput gazelleri, makamdan

makama beste farklilig1 gosterirler” (Abaci, 2000:58).

“Kerkiik’te her makamda gazel okunmadigi Bayati, Segah, Saba, Hicaz ve Rast
makamlarinda okundugunu soylemektedir. Saba makaminin haricinde diger biitiin
gazellerden sonra hoyrata gegilebildigini belirten Nakip, “Yani gazeller, hoyrata
geemek icin adeta birer ayak vazifesi gormektedir. Saba makaminda okunan
gazellerden sonra ise hemen tiirkiiye ge¢ilir.” Bunun nedenini Kerkiik’te Saba ¢esnili
hoyrat usuliiniin olmamasima baglayan Nakip, gazeli bir makam gibi gérmektedir”

(Kiigtlikgelebi, 2002:44).

Harput’ta sOylenen gazeller igin su degerlendirmeler yapilabilir. “Gazeller dort perde
iizerinden sdylenir. Birinci perdeye (pes perde), ikinci perdeye (iist perde), iiglincii
perdeye (tiz perde), dordiincii perdeye (diiz perde) veya (baglama perdesi) denir. Bu,
Harput’taki perde adlaridir. Halk, birinci perdeye (baslamasi), ikinci perdeye

175



(asmasi), liglincii perdeye (¢ikmasi), dordiincii perdeye de (yikmasi) der. Her perde,
bir gazelin iki misrasi ile soylenip, diger perdelere gecilir ve her perde degistikge ara
nagme de yalniz tizlik bakimindan degil, melodi bakimmdan da farkli nagmelerle

calinir ve soylenir” (Abaci, 2000:58).

Sanlwrfa’da icra edilen gazeller de bu anlamda Kerkiik ve Harput’tan farklilik
gostermez. Cesitli makamlarda icra edilen gazellerin sozleri divan sairlerinin
siirlerinden se¢ilir. Sanlmrfa’da herhangi bir makamda olabilen gazellerde, eser
icerisinde farkli bir tona ve makama gecis yapilarak tekrar ilk makam ve tona

dontlir.

Sanlwrfa’da Swra Gecelerinde belli bir sirasi olan gazeller, hemen her makamda

olabilir.

Klasik miizikte kullanilan enstriimanlarla icra edilen gazellerde halk miizigi
enstriimanlar1 daha ¢ok Sanlurfa’da goriiliir. “Onceleri sira gecelerinde kullanilan
Nesetkar ve Rebap isimli iki ¢algi aletinin giiniimiizde kullanilmadig: bilinmektedir”
(Can, 2009:18) Mukim Tahir, Hafiz Osman Oge, Kazanc1 Bedih gazel okuyan

onemli mahalli sanatgilar arasindadir.
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OYLE SERMESTEM KI (GAZEL)

Yéresi - Sanhurfa
Kimden alindigr: Kazanei Bedih
Derleyen  Internet ortamindaki sanal kayittan
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OYLE SERMESTEM KI (GAZEL)
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Gergi canandar dil-i seyda igin kam isterem
Sorsa canan bilmezem kam-1 dil-1 seyda nedir

Vasldan ¢lin aska mustagn eyler bir visal
Agtka magukdan her dem bu istigna nedir

Hikmet-i dilnya vii magfiha bilen arif degil
Arif oldur bilmeye diinya vii mafiha nedir

Ah-i feryadin Fuzuli incidiiptiir alemi
Ger belay1 agk 1le hosniid isen kavga nedir
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3.2.2.5. Gurbet Havasi

“Gurbet havasi; Tirklerin Anadolu’ya gelmesi sirasinda Avsar Oymaklari’nin
yerlestigi, Teke Yoresi olarak da bilinen Antalya, Isparta, Burdur, Denizli
(Acipayam), Mugla yoresinde yaygimn olarak seslendirilen ve yasatilan uzun havalara

verilen isimdir”’(Kiigiik¢elebi, 2002:45)

Teke kiiltiir bolgesi olarak bilinen bu bdlgenin tam olarak haritasini su sekilde
olabilir. “Teke yoresinin kiiltiir sahas1 folklor haritasinda da goriildiigli gibi Afyon’un
Dinar, Denizli’nin Acipayam ve Cameli, Mugla’nin Fethiye ilcesi ile Burdur’un ve
Isparta’nin tamamini, Antalya’nin Tas kesigi bolgesi, Korkuteli, Elmali, Kas, Finike,
Serik, Manavgat, Akseki, Alanya ilgeleri ile Gebiz kismi Teke yoOresinin kiiltiir
sahasini olusturmaktadir”(Yildirim, 2008:16).

Halil Bedii Yonetken, yoreye yaptigi derleme gezisinin ardindan diistiigii derleme
notunda su bilgileri vermektedir. “uzun havalara, bu gezide goérdiiglimiiz yerlerde
“gurbet havasi” deniyor. Burdurlu bir halk sanatkart: “Burdur’un gesit ¢esit gurbet
havasi vardir.”’(Yonetken, 2006:130) seklinde ifade ederek “gurbet havalarma, yani
uzun havalara bazi yerlerde, mesela Milas’da “Kerip-Karip, Garip-havas1” da

diyorlar.” (Yénetken, 2006:138)

Yoredeki miizikal gelenegin, insanlarin yasam bicimi haline geldigi goriilmektedir.
Teke yoresindeki miizikal hayat higbir ticari amag¢ gozetilmeksizin yiiriitiilmektedir.
Ezgiler diigiinlerde, kinalarda, nisanlarda, bayramlarda, asker ugurlama torenlerinde
ve koyun otlatma esnasinda yoOre insanlar1 tarafindan gesitli enstriimanlar esliginde

icra edilmektedir.

Yas esnasinda ti¢ telli curanm iki teli ¢ikartilarak tek bir tel birakilir ve bir telli cura
ile 6len insanin basucunda dogaclama olarak agit yakilmaktadir. Bu yakilan agitlarin
Gurbet Havalar1 oldugu goriilmektedir. Tiirk Halk Miizigi Teke yoresinde insanlarin
dogumlarindan 6liimlerine kadar yasamlarinda etkili bir sekilde devam etmektedir”

(Y1dirim, 2008:17).

Bu tiirin ismi her ne kadar gurbet havasi olsa da, siirlerindeki konu gurbetin

haricinde agk, sevda, doga olabilir.
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Gurbet havalari, kaval, kabak kemane, sipsi, ii¢ telli kopuz, baglamanin yaninda
climbiis, keman, kanun ve ud gibi klasik Tiirk miizigi enstriimanlar1 esliginde de icra

edilmektedir.

Hiiseyni makamu dizisi olarak bilinen dizi, gurbet havalarinda kullanilan dizidir. Bu

dizinin haricinde baska bir dizi kullanilmaz.
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Gurbet havalarinin seyri inici bir yapidadir. Karar sesi civarinda of, aman, hey,
beyler of, beyler aman, gibi katma sozlerle baglayan ezgi bir tam besli atlayarak 5.
derece ile devam eder. Burada 7. ve 8. derece seslerine ufak ¢arpmalar yapsa da asil
nota 5. derecedir. Burada yapilan bu kalisin ardindan miizik ciimleleri yapilarak 3.
derece sesine gecilir. Bu gegis sirasinda 5. derece naturel olan ses yarim derece
pestlesir. 3. derecede de kaliglar yapildiktan sonra karar sesine gecilir. Karar sesine
gecis sirasinda yapilan miizik climlelerinde de dikkat ¢ekici 6zellik 2. derece sesinin

2 koma bemol yerine 5 koma bemol olarak degismesidir.

Bu melodik hat, 4 satirli olan her kitanin tiimii i¢in gegerli olabilecegi gibi, ayn1 hat
iki satir icin tekrar edilerek ve iki kez tekrar edilerek kitanin tiim satirlari igin

uygulanabilir.

Eserin icrasi sirasinda en dikkat cekici 6zelliklerden birisi de glissendo denilen,
sesler arasi gecisteki kaymalardir. Glissendolarin en fazla goriildiigii tiir gurbet

havalaridir.

Gurbet havalarinda karar sesine gelindigi zaman enstriiman tarafindan usullii bir

karar 6l¢liyll olusturulmasi gurbet havasi icra edilirken kullanilan motiflerdendir.

Gurbet havalarinin ayagi usullii olanlar1 da vardir. Gerek ayak kisminda gerekse
uzun havanin karar sesine gelindiginde 7/8, 5/8’lik dlciilerle icra edilirken, bazen de
2/4, 4/4, 9/8’lik kaliplar nadir olarak da 3/4, 3/8, 8/8, 10/8’lik (Y1ldirim:2008;19)

ustller de kullanilmaktadir
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Yore tiirkiilerinin en iyi icracilar1 arasinda Fethiyeli Ramazan Giingdr, Hayri Dev,

Hale Giir ve Stimer Ezgii gosterilebilir.
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HAYDULEN

Gurbet Havast

Yoresi: Burdur (Tefenni)
Kaynak Kiyisi: Mustafa Kara
Derleyen:

Notaya Alan: Esra ER
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3.2.2.6. Yol Havasi

Yol havasi1 Karadeniz bolgesinde sdylenen uzun hava tiiriidiir. Yaylaya gidilirken
yolda sdylendigi i¢in bu ismi alir. Yol havasi veya ylirtime havasi (Ekici, 1992:36) da

denilir.

Bélgenin tarihgesi M.O. 10. yiizyila (Kaya, 2007:7) kadar gitmektedir. “4.Yiizyilda,
Karadeniz’in ve Kafkaslarin kuzeyine hakim olan Hunlarin bir kismi batiya dogru
ilerleyerek bir kismi Anadolu’ya girmiglerdir” (Kaya:2007;7) “Oguzlarin iicok
koluna mensup boylardan birisi olan Cepni’ler, Sinop ve Samsun bolgesine hakim
olduktan sonra 1297'de Unye yoresini de ele gecirerek Trabzon'a kadar akimlarda
bulunmuglar, Ordu, Giresun ve Trabzon illerini kapsayan bdlge sinirlarina

yerlesmeye baslamiglardir”. (Kaya, 2007:8)

Karadeniz bdlgesinin tiimiinde goriilmekle birlikte agirlikli olarak dogu Karadeniz

Trabzon, Rize ve Artvin’de siklikla goriilmektedir.

6 seslik bir alan icerisinde icra edilir. Asagida dizisini gosterdigimiz Hiiseyni
Makami dizisi en ¢ok kullanilan dizi olmakla beraber nadiren hicaz makami dizisinin

de kullanildig1 goriilmektedir.
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Eserlerin icrast sirasinda kesik ve sert bir icra bigimi dikkati cekmektedir. Seslerin

pes pese ve stacato bir bicimde icra edilmesi 6nemli bir detaydir.

Sozler de yine miizikte oldugu gibi pes pese, sert ve kesik bir bicimde okunurken
sadece satir sonlarindaki heceler digerlerinden daha fazla uzatilarak kalig yapilan

sese dikkat ¢ekilir.

Genel anlamda ¢ikic1 olan yol havalarmda melodi karar sesinden baslar. i1k olarak 3.
derece seste kalislar yapildiktan sonra tekrar karara gelinir. ikinci miizik ciimlesinde
giiclii olan ses ya 4. derece ya da 5. derece sestir. Bu seslerde kaliglar yapilip 6nemi

hissettirildikten sonra miizik ciimleleri yaparak karar sesine gelinir.
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Of, aman, hey, oy gibi katma sozciiklerle desteklenen siir 7°1i hece vezni ve abab

cceb kafiye diizeniyle yazilmustir.

Kemenge ve tulum ile icra edilen yore eserlerinin nadiren de olsa zurna ile ¢galinmig

Orneklerine de rastlamak mimkiindiir.

Yol havalarmin uzun hava tiirlerinin disinda kirik hava olan 6rnekleri de mevcuttur.
TRT THM arsivi 1320 repertuvar numarali “Daldim Gollere Daldim” isimli tiirkii

kirik hava olmasina ragmen bir yol havasi olarak kaydedilmistir.
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AH GENEDE GELDI YAZ BASLARI

(YOL HAVASI)
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3.2.2.7. Arguvan Havasi

Arguvan Onemli Tirk yerlesim merkezlerinden birisidir. Tarihgesi ¢ok eskilere

dayanan il¢e, uzun yillar Tahir ismi ile bilinmistir.

Arguvan isminin kelime anlamu ile olarak yaptigimiz arastirmada c¢ok ¢esitli bilgilere
ulastik. Bunlardan bazilar1 su sekildedir. Daha Onceleri erguvan ¢igeklerinin ¢ok
olmasindan dolayr bu ismi almis oldugu, aricilik ¢ok yapildig: i¢in “ar1 kovani”
manasinda yoresel sdyleyis oldugu, gurbete gide insanlardan dolay1 “er kovan”

anlaminda yoresel soyleyis oldugu yoniindedir.

Konu ile ilgili oalrak Hamza Aksiit ise su bilgileri vermektedir.
“Arguvan’in kaynaklarda rastlanan ilk adi1 Argous’tur. Argaous ilk ¢caglarda Malatya
yakinlarinda bir kentti. Sozciigiin kokii Arga dir. Argaous m sonundaki ous
Helenlesme doneminde eklenmistir. Ous Tiikgedeki li ekinin karsiligidir. Arga’nin

anlam1 lizerinde degisik olasiliklar vardir.

1. Luwi dilinde iki anlam1 vardir. a) Yukar1 anlamindaki Barga ile baglantili

olabilir b) Sinir anlamindadir,

2. Eski Anadolu dilinde 1sildayan parlayan, 1silti, parilt, ak, giimis
anlamimdadir. Ilk ¢agm iinlii cografyacis1 Amasyali Strabon’a gére Erciyes daginin
ilk caglardaki adi1 Argaios idi ve hep karla kapli oldugu icin Isilt1 piriltt vb,
anlaminda bu ad takilmusti. Siiryani tarihgisi Ebiil Ferec Ibni-il Ibri’nmn oniigiincii
yiizyillda yazdigi yapitta Arguvan’in adi Argaus tur. Arguvan Isminin Orta
Asya’dakai Argon Tirklerinden geldigi de soOylentiler arasinda bulunmaktadir”
(Aksiit, 2002:70)

Arguvan Malatya iline bagh bir ilgedir. Bu yore halkinin kendine 6zgii goris, duyus,
anlayis ve anlatig 6zelligine gore yapilanmis seslendirme bigimine Arguvan Agzi ya
da Arguvan Tavri denilmektedir” (Kiiciikgelebi, 2002:16). Arguvan Agzi1 Ezgiler
isimli eserden, konu ile ilgili fikirlerine ulastigimiz Mehmet Erenler, “Folklorumuzda
Arguvan tiirkiileri yoresel agirlikli ezgilerimiz igerisinde kendine 6zgii, duygusal ve

ezgisel olarak ¢cok 6nemli bir yer isgal eder” demektedir.
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Genellikle inici bir seyir izleyen Arguvan havalarinda Hiiseyni makami dizisi

kullanmlir.
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“Resitatif sekilde (konusurcasina) icra edilir. Bir insanin rahatlikla sdyleyebilecegi
ses sahasina sahiptir (Genellikle bir oktav ses sahasi i¢inde). Yoresel sanatcilar uzun
havay1 seslendirirken; ezginin karar sesini, hem hafizaya yerlestirmek, hem ezgiyi
insanlara duyurma amaciyla genizden n..ah {inlemiyle seslendirirler. Ezginin gii¢lii
sesi 3., 4., ve 5. derecelerdir. Karar sesine gelindiginde ise girtlakta ¢carpma seklinde
glisando (kaydirarak) yaparak yeden sesini ¢arpma olarak belirtir ve karar sesine
gelir (Ayn1 durum gii¢lii sesinde de goriiliir). Ezgiye 3., 4., 5. sesle baslayip 6. sesi
kuvvetli kullanarak ve bu sesin yarim ses daha tizini vibrato yaptirarak beslisini
belirtir. SOylenilen ezginin yapisina gore de diger sesleri kullanir. Karar sesine
giderken giicliisiinde sesi ayni perdede telleri asag1 yukari hareket ettirerek sesin
dalgalanmasin1 saglar. Bu ezgiye ayri bir tat verir. Cogunlukla Hiiseyni dizisi
kullanilir. Ezgi igersinde; of, aman, derdi giizel, gurban olam, kdlen olam, suna
boylum, ben oliirlim, daglar duman gibi katma sozciikler kullanilir. Yorede en yaygin
olan baglama saz1 kullanilir ve baglama diizeninde tezenesiz ¢alim sekli olan penge
ya da selpe adi1 verilen teknikle icra edilir. Konular ¢ogunlukla; sevda, gurbet, 6liim,

ayrilik, hasret, yoksulluktur.” (Sahin-Ozerol, 2004:72)

Arguvan Ilgce Merkezi (Tahir) ve Dolayl (Halpuz) ile yakin cevresine kendine dzgii
seyrini izler. SOyleyis ritmi yavas, dizelerin giris ve ¢ikislarinda katma sozciikler
(Aaah, dlem, oy, oy gader.) daha bir yayginlik gosterir. Daglik engebeli bir cografi
yapiya sahip olan Atma yoresinde uzun havalarin icrasinda yiiksek sesli ¢ikiglar
goriiliir. Firat Nehri boyunca yer alan ova koylerinde sOyleyis daha yavas ve
yumusak bir karakter tasir. Cografi yapmin elverisliligi, kentsel etkinin daha erken
basladig1 bu cevrede, ilce merkezi ve Dolayli ¢evresinde oldugu gibi yaygin bir
olusum ve birikim goriilmez. Asik Hasan Hiiseyin Orhan ve Asik Seyit Meftun
(Ibrahim Mamo Temiz) yorede ilk akla gelen adlardir. Gelenek Muharrem Temiz,

Erol Koker, Giilali Kayhan, Ali Temiz, Ebru Kayhan Kili¢ ve Karahdyiik kdyilinden
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H. Basri Kili¢ tarafindan siirdiiriilmektedir. Arguvan merkez (Tahir) ve Dolayli
(Halpuz) ile cevresinde tiirkiilerin kusaktan kusaga tasmmmasinda, yasatilmasinda
yediden yetmise her yasta insanin katkisi vardir. Bu cevrede Asik Muharrem
Yazicioglu, Gazi Mikaya, Turan Ipsiroglu, Hac1 Engiizel, Sadik Simsek, Ali Yilmaz,
Sadik Yilmaz, Erhan Yilmaz, A. Abbas Ekici, Miisliim Siirticli, Dervis Y1lmaz, Cetin
Bulut, Ali Ozgelik, Ali Celiktas, Fatma Sahin, Vahap Giiltekin ilk akla gelen
isimlerdir.(Atasg, 2009:17)
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BEN YOLCUYUM HELALASAK
(ARGUVAN HAVASI)

Y direst : Malatya- Arguvan
Kaynak Kigi: Muharrem Temiz
Derleven  : Kasetten

Notaya Alan Sertan Demir
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Ben voleuyum helallagak sabahtan Seher yeli gibi sineme esme
Buayrihik devam eder bir zaman Ben sana glicenmem sen bana kiisme
Bir buse alayim o giil yanaktan Gurbette kalirsam mektubun kesme
Buaynlik devam eder bir zaman Buaynhk devam eder bir zaman
A3-

Gene dumanlanch daglarin bagt
Durmayip akiyor goziim vast
Hatirdan gikarma Agik Bektagh
Bu aynlik devam eder bir zaman
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3.2.2.8. Camsih1 Havasi

Camgihi, Sivasin Divrigi ilgesine bagli, Divrigi’nin batisinda yer alan 12 kdyden
olusan bir bolgenin adidir. Bu kdyler; “Azizaga (Bagoren’in mezrasi), Balova,
Bagoren, Cakiraga, Camoaga (Giirpmnar), Disbudak, Dikmecay (Eske), Eyilibaga
(Olgekli’nin mezras1), Iban koyii (Olcekli’nin mezrasi), Kars1 koy (Kaygisiz’in
mezrasi), Kaygisiz (Goloren/Golveren), Mamoaga (Agin Gozecik), Sahin (Asagi
kdy, Hact Aga’nin kdyii)’diir (Kaya:www.tukoloji.cu.edu.tr.;2010).

Camgih1 koylerinin tamami Alevi-Bektasi inanca sahiptir. Gelenek-gorenek, inang ve
diger otantik Ozelliklerini hald muhafaza eden bir yoOredir. Ancak geg¢im ve
cocuklarin daha iyi sartlarda tahsil gérmesi gibi sebeplerden dolay1 ¢ok sayida go¢
vermistir. Oyleki kdylerin toplam niifusu 400 civarindadir. Ankara ve Istanbul’da
yasayan halkin yaz aylarinda gegici olarak koOylerine gelmektedirler.

(Kaya:www.tukoloji.cu.edu.tr.;2010).

Camgih1 yoresi, yoreye has icra edilen bir uzun hava tiirline sahiplik yapar. Bu tiirii

Mehmet Ozbek, bir sdyleyis bigimi (Ozbek, 1998:43) olarak tanimlar.

Hemen her konudan siirleri bulunan ydre uzun havalar1 11°li hece Olgiisiiyle
yazilmistir. Abab cccb kafiye diizenine sahip olan bu tiiriin miiziklerinde ¢ogunlukla

Hiiseyni makami dizisi kullanilir.
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Genellikle bir 5°1i ses araliginda icra edilir. Bununla beraber bir oktava kadar ¢iakn

eserler de bulunmaktadir.

Aman, uy, deli, zalim gibi katma sdzlerin bol bol kullanildig1 yore uzun havalarinda

seyir inicidir.

Yorenin icracilar1 arasinda gosterilebilecek mahalli sanatcilar1 arasinda Mahmut

Erdal, Feyzullah Cinardir basta gelenlerdir.
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KARA TREN YOL ALIYI CUREKTEN
(CAMSIHI HAVASI)

Yoresi - Sivas-Camsihu
Kaynak Kisi: Muhlis Akarsu
Derleyen ; Kasetten

Notaya Alan: Sertan Demir
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3.2.3. Karma Tiirler
3.2.3.1. Ayagi Usulsiiz Devami Usullii Karma Tiirler

3.2.3.1.1. Miistezat Havasi

Tiirkce sozliikte “Her dizesine bir kiiciik dize eklenmis divan edebiyati nazim tiirii”

olarak ifade edilen miistezat, gazelden tiiretilmis bir siir tlirtidiir.

Miistezadi “Agsiklar ve halk sanatcilari tarafindan icra edilen bir uzun hava
cesidi’(2007;552) olarak tanimlayan Dogan Kaya, ayn1 zamanda yedekli siir olarak
da belirtir. Yazar, yedekli siir i¢in ise su ifadeleri kullanir. “Siirin ana metinlerine 1
ila 6 arasinda degisen ziyade (yedek) dizelerin getirilmesiyle olusan siir”’(Kaya,

2007:790).

Oztuna ise miistezad icin, “Tiirk siirinde bir form. Arap muvassah’mm Fars-Tiirk

siirine adapte edilmis sekli” (Oztuna, 2000:286) ifadelerini kullanr.

Cemil Demirsipahi miiztezad i¢in su bilgileri vermektedir. “Saz sanat¢ilar1 tarafindan
kullanilan ve 6zel bir perdede karar kilan tiirlerdendir. Sazin akortlanisinda da bir

diizen ad1 olarak halen kullanilmaktadir”(Demirsipahi, 1975:157).

Umit Kaynar ise konu ile ilgili olarak su bilgileri vermektedir. “Harput ve
Erzurum’da yaygin olan bu uzun hava tiirliniin konular1 genellikle sevgi, sevgili
tizerine olmakta, Cankiri’’da da Sohbet Toplantilarinda da miistezat sdylendigi
bilinmektedir. Miistezatlarin basinda ve sozler arasinda ayni ayaktan kivrak ezgi

calinip, tekrar uzun havaya gecilmektedir” (Kaynar, 1996)

Ishak Sunguroglu ise Harput’ta miistezatm kullanimini ve taninu su ifadelerle yapar.
“Harput’ta ¢ok eskiden beri ¢ok sevilen bir bestedir. Ayn1 zamanda rast ve asran
fasillar1 arasinda sayilir. Bu makamlarda okunan her hangi bir gazelden sonra
miistezada gecildigi gibi, tecnisten sonra da miistezat sOylenebilir” (Sunguroglu,

1961:65)

Savas Ekici’nin miistezatin icrasi ile ilgili olarak verdigi bilgiler su sekildedir.
“Miistezat, Tlirk Sanat Miiziginde ki rast ve mahur makamlarmin seyir 6zelligini

gostermektedir. Bu eser hem kirik hava hem de uzun hava 6zelligi gostermektedir.
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Giris ve ara saz boliimleri 10/8’lik bir usulde icra edilmektedir. S6z boliimleri serbest
olarak baglamakta ve daha sonra usullii olan boliim ile devam etmektedir yalniz
miistezatin serbest boliimii olmayan yani tamamen usullii icra edilen bir bagka bi¢imi

daha vardir” (Ekici, 2009:41).

Ekici, miistezatin dizisini ise su sekilde belirtir.
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Miistezad 1. Derece do sesinden baslar 3. Mi sesine karar ¢ikilarak tekrar 1. Derece
do sesine gelinecek sekilde miizik ciimleleri yapilarak 10/8’lik usuldeki ekleme

(yedekli) kisma gegilir. Bu melodik hattin tekrar1 tiim beyitler i¢in uygulanabilir.

Eserin vokal icrasi sirasinda eser bazen icracinin yorumuna bagl olarak pes kisma

dogru genisleyerek 1 bucuk oktavlik bir ses alanina sahip olabilir.

Abaci, miistezatin “¢ikmast” ve “asran” (Abaci, 2000:60) denilen boliimlerinin de

oldugunu ve i¢ ige okundugunu fakat bu kisimlarin giderek unutuldugunu belirtir.
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MUSTEZAT

Ydresi ' Elazig

Kaynak Kisi: Enver DEMIRBAG
Derleyen : Plaktan
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MUSTEZAT
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MUSTEZAT
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MUSTEZAT
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Aman aman ey dil ne durursun demidir bagla figane
Ciin andelibane
Aman aman har oldu giilistan-1 visal, déndil hanaze
Kar yagd gemane
Aman aman didelerim kan aglayin siz de bu derde
Her vakti seherde
Amian aman Derdudelenim kalmadh derde zemane
ala..?
Aman aman amanin var aman
Yandim yandim yanchim yanasin sen
Daglar duman oldu
Halim yaman oldu
Kaglar keman oldu

Aman aman gamlanma géniil gam geger Allah kerimdir yar var
Rahman-1 rahimdir
Aman aman Sabriye hele sabret déner elbet zemane
Kalmaz rakibane
Amman aman arman var aman
Yandim yandim yandim yanasin sen
Daglar duman oldu
Halim yaman oldu
Kaslar keman oldu
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3.2.3.2. Ayag Usiillii Devam Usiilsiiz Karma Tiirler
3.2.3.2.1.Hoyrat Havasi

Hoyrat  kelime anlami itibar1 ile  Tirkce  sozlikte su  sekillerde

tanimlanmaktadir(TDK, 1998:1006).
1. Kaba, kiric1 ve hirpalayici
2. Kaba, kiric1 ve hirpalayici bir bigimde

3. Gilineydogu Anadolu'da ve Irak'taki Tiirkler arasinda tek basina sdylenen bir

cesit ezgili deyis

4. Yakisiksiz, ¢irkin

5. Acemi.

6. Bigimsiz

7. Dikkatsiz

8. S6z dinlemeyen, itaatsiz (kimse)
9. Tembel

10.  Bir gesit ezgi, tiirkii
1. Bir tiirkii makamu.
12. Gilineydogu Anadolu ile Irak Tiirk bolgesinde ezgi ile soylenen mani. (1998:)

“Ozellikle Kerkiik, Urfa, Diyarbaki ve Harput’ta yaygin bicimde goriilen bir uzun
hava tiiriidiir” (Abaci, 2000:61)

Hoyrati Ahmet Say su sekilde tanimlar. “Halk miizigimizde cinash (imali, telmihli,
lastikli, birgok anlamlara yorulabilen) sozler igeren siirler iizerine yakilmis usulsiiz

ezgiler” (Say, 2002:252).
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Dogan Kaya ise hoyrat i¢in aynm1 anlamda oldugunu belirtmek igin
Horyat/Koyrat/Koryat kelimelerini kullanarak su tanimi1 yapar. “Irak Tiirkmenlerinin
maniye verdikleri isim. Bunlardan hoyrat sozii daha yaygindir. Kelimenin ash
tizerine bir takim diislinceler ileri siirlilmiis Uygurca “harevat”tan geldigini

diistinenler de olmustur” (Kaya, 2007:378).

Mehmet Ozbek ise konu ile ilgili olarak su tanmmi yapar. Tiirk halk miizigi
biinyesinde uzun havalar grubuna giren belirli bir seyri ve dizisi olan ezgi

kaliplartyla serbestge sdylenen halk miizigi tiirii” (Ozbek, 1977:287).

Fikret Memisoglu, Hoyrata kayabasi veya yliksek hava (Memisoglu, 1988:9)
dendigini belirtmektedir.

“Hoyrat soziiniin nereden geldigi tam olarak bilinmemektedir. Genellikle dogu ve
Gilineydogu Anadolu bolgelerinde rastlanan Hoyrat, Irak’ta Tiirklerin yogun oldugu
Kerkiik, Erbil; Anadolu’da Sanlwrfa, Elazig (Harput), Diyarbakir basta olmak iizere
Erzurum, Erzincan, Sivas ve Kars’ta sOylenen orneklerine

rastlanmaktadir”(Kiiglikgelebi, 2002:48).

Konu ile ilgili olarak en detayl1 arastirmalardan birisini yapan Savas Ekici hoyrat i¢in
“Dogu ve Giineydogu Anadolu yorelerimizde 6zellikle Diyarbakir, Kerkiik, Urfa,
Elaz1g’da yaygin olarak goriiliir” (Ekici, 2009:30) ifadelerini kullanmaktadir.

“Konu olarak ask, sosyal hayat, ahlak, felsefe, 6zlii s6z gelenek gorenek hatta milli
konular islenir. Sanat seviyesinde sOylenmis olmalar1 dolayisiyla telmih, tevriye,

tesbih, hiisn-i talil mecaz, istiare gibi sanatlara sik¢a rastlanir” (Kaya, 2007:379).

“Hoyrat cinasli manilerin uzun hava olarak ezgilendirilmis sekline denir. Daha ¢ok
erkekler tarafindan sodylenir. Konular1 ise daha ¢ok sevgi ve sevgili {lizerinedir.
Hoyratlarin en belirgin 6zelligi kafiyelerinin genellikle cinasli olmasidir. Yedili hece

Olgiisiinde yazilmistir” (Ekici, 2009:30).

“l., 2. ve 4. musralar birbiriyle kafiyeli, 3. misra serbesttir. Misra sayilar1 artarsa

kafiye 6, 8, 10 gibi ¢ift misralarda bulunmaktadir” (Kiigiik¢elebi, 2002:48).
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“Hoyratlar diger uzun havalara gére daha 6zgiir, daha sert ve kuvvetli bir sekilde tiz
br sesle okunurlar. 4-5 ses icerisinde dolagan hoyratlar oldugu gibi 11 ses igerisinde
dolasan hoyratlara da rastlamak miimkiindiir. Boyle genis hoyratlar halkin “kalkma,
asma, ¢cikma, yikma” adin1 verdigi birka¢ mertebeli ezgilerle soylenmektedir” (Ekici,

2009:31).

Hoyratlarda da mayalarda oldugu gibi usullii bir ayak kismi1 bulunmaktadir. 4 satirl
olan kitalarin her satirmin arasinda hoyratin ismine gore degisen farkli melodiler

calinir. Bu melodilerin usulleri 4/4, 5/8 veya 10/8’lik olabilir.

Yorelere degisik isimler alan hoyratlar Elazig’da Besiri Hoyrat, Bagriyanik Hoyrat,
Kesik Hoyrat, Kiirdi Hoyrat, Muhallif Hoyrat, Oliim Hoyrati, Sirvan Hoyrat1 (Ekici,
2009:73) gibi isimler alirken, Kerkiik’teki hoyratlar ise Muhalif, Besiri, Nobatci,
Iskenderi, Mugila, Yetimi, Umergele, Malallah, Serife, Memeli, Idele, Yolgu, Mazan,
Kesiik, Darmangaha, Matari, Deliheseni, Kiirdi Kizil, Atict (segah), Kesiik matari,
Mehmiidi (Nakip, 1991:17) hoyratlar1 olarak isimlendirilir.

Hoyratlarin aralarindaki farklardan ise Nakip bahseder. “Uzun havalar arasinda
Muhalif, Besiri ve Kesiik yukarida saydigimiz dort Tiirk Sehrinin (Elazig,
Diyarbakir, Urfa, Kerkiik) miisterek hoyratlaridir. Muhalif, ezgi olarak her ii¢ sehrin
musikisinde takriben aynidir. Besiri ise Kerkiik ve Elazig’da aymi olup, Urfa’da
farklidir.

Divan, Urfa, Elazig ve Kerkiik arasinda miisterek olan baska bir havadir. Her {i¢

yorede:

1. Divan, Hiiseyni makami ¢esnisi veren bir uzunhavadir.

2. Divan havasmin bentleri arasinda aranagme olarak 6zel ayagi calinir.

3. Divan, aruz Slgiisiiniin 3 Failatiin+Failiin kalibiyle veya hece 6l¢iisiiniin 1511

kalibiyla soylenmis “divanlar’la okunur.

4. Divan havasinda pest perdelerden tiiz perdelere asamali olarak yiikseldikten

sonra okuyucunun ihtiyacina bagli olarak g¢esitli hoyratlar sdylenir. Kerkiik’te Kiirdi,
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Elaz1g’da Cilgali maya veya Elezber Urfa’da ise Besiri Hoyrat1 okunur.” (Nakip,
1991:9).

“Kerkiik’te hoyratlar, yaygin oldugu her yorede halk musikisinin 6ziinii ve esasini

olusturur. Musiki formlarmin en 6nemlisi ve en makbuliidiir.

Kerkiik’te yogunlagsan uzun havalarin, 6zellikle hoyratlarin hepsi Tiirk musikisi ses
sistemi i¢indedir. Bir kismi, makamlarmm tam skalasini gosterirken, bazilar1 da

makamlarin bir dortli veya beslisinden olusmaktadir” (Nakip, 1991:16).
Hemen her diziden 6rnekleri bulunan hoyratlarin seyirleri ise inicidir.

“Harput miiziginde bugiin gerek klasik sazlarin kullanilmasi, gerekse makama ve
kurala dayal bir miizigin icra edilmesi, gerekse Fuzuli, Nedim ve Nevres gibi Divan
sairlerinin eserlerinin okunmasi tesadiifi olmamakla birlikte; bu miizik icrasinin ¢ok
koklii bir ge¢misi ve gelenegi vardir” (Ekici, 2003:1). Hoyratlarda kullanilan
enstriimanlar yorenin durumuna gore, halk miizigi veya klasik miizikte kullanilan
enstriimanlar olabilir. “Tiirkiye’de ¢ogunlukla baglama ile sdylenmesine ragmen,
Kerkiik’te ud, keman ve kanun; Harput’ta klarnet, ud, kanun, keman; Sanlmurfa’da
baglama, keman ve kanun gibi calgilar esliginde de soylenmektedir” (Ekici,

2009:31).

En iyi mahalli icracilar1 arasinda Enver Demirbag, Pasa Demirbag, Urfali Mukim

Tabhir, Kerkiiklii Abdurrahman Kizilay’1 gostermek miimkiindiir.
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(Ah Agam) Ne mestim (Aman) ne mestim

(Ah Agam) Ne sathogum (Yavrum) ne mestim (Aman Di gel amarn)
(Ah Balam) Her gdren bir hog olur { Aman aman aman)

(Ah) Seni gdrene mestim (Aman di gel aman aman)

Baygirum aman, aman, tutgumim aman aman ci gel Beginim aman
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3.2.3.2.2. Maya Havasi

Maya kelimesi Tirkce sozlikte (TDK, 1998:1517) oldukca fazla anlam ifade

etmektedir. Bunlardan bazilar1 su tanimlardir.
1. Bazi besinlerin yapiminda mayalanmay1 saglamak icin kullanilan madde, ferment

2. Igerdikleri enzimlerin katalizor niteligi etkisiyle sekerleri karbondioksit ve alkole

dontistiiren bir hiicreli bitki organizmalar1
3. Yaradilig, 6z nitelik
4. Disi deve.
5. Uzun havalardan bir tiir halk tiirkiisii.
6. Manda derilerinin killarmi diisiirmek i¢in kepek ve ¢avdar unundan yapilan ilag.
7. Iri yapil.
8. Bir cesit ezgi
9. Gazel, uzun hava.
10. Mani.
11. Tirki.
12. Agtt.
13. Bir ¢esit tlirkii
14. Bir tiirkli makami
15. Halk yazininda, 6zel bir ezgi ile sdylenen bir tiir kosuk. (1998:)

Kelimenin eskiligini degerlendirmek adina kaynak olarak bagvurulan Divanu Liigat-
it Tirk’te ise maya kelimesi bulunamamis fakat “mayaq-mayak” kelimesi

dikkatimizi ¢ekmistir. “Deve giibresi” (Kaggarli Mahmud, 2005:341) anlamina gelen
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kelimenin deve ile baglantili olmasi kelimenin o tarihlerde de kullanildiginin

kanitidir.

Yilmaz Oztuna ise tammmi “Tiirk halk musikisinde bir sekil”(Oztuna, 2000:243)
seklinde yaparak, kaynagmin Farsca “Maye” kelimesi oldugunu belirtir. Bu
kelimenin anlamint “asil, esas, maya” kelimeleriyle agiklayan yazar, ussak

makamina segdh makaminmn eklenmesiyle olusan bir miirekkep makam (Oztuna,

2000:243) oldugundan da bahseder.

Tirk Halk Edebiyati Terimleri Soézliigii'nde ise “Asiklar ve halk sanatgilari

tarafindan icra edilen bir uzun hava ¢esidi” (Kaya, 2007:502) seklinde tanimlanir.

Maya i¢in, Ahmet Say su tanimi yapmaktadir. “Tiirk halk siiri ve miiziginde bir
form”(Say, 2002:337)

Yimaz Oztuna’nin maya icin ekledigi ciimleler ise onemli bir detay olarak
gortinmektedir. “esas catis1 bakimindan bu form Orta Asya Tiirk Musikisinden
yaygindir. Ispanyol halk musikinde de ayn1 esas-sekil mevcut olduguna gére, bunun
Araplardan Ispanyollara gectigi anlasihiyor. Ispanya’dan da Latin Amerika’ya
gecmistir”’(Oztuna, 2000:243).

Devenin Tiirk insani i¢in onemli bir yer tutmasindan kaynakli olarak, bizce bu tiir
uzun havalara maya denmis olmasi ¢ok uzak bir ihtimal gibi gelmemektedir. Ciinkii
bozlaklarda da devenin bozulamasindan kaynaklanarak bozlak teriminin ortaya
¢ikmis olmasi ihtimali, bu konu hakkinda fikir yiiriiten bilim ve sanat adamlari
tarafindan Onemsenmektedir. Bu bakimdan bozlak-maya iligkisinin farkli bir
caligmada daha detayli incelenmesinin 6nemli bilgiler sunacagina olan inancimiz

tamdr.

Oztuna’nm Fars¢a “maye” kelimesi dikkat ¢ekmesi de onemlidir. Buna gore, Orta
Asya Tiirk topluluklarindan Araplara, Araplardan Ispanyollara ve oradan da Latin
Amerika’ya gectigini bildiren sav dikkate alindiginda bu tiiriin “temel, esas, ana”
olmasi da uzak bir ihtimal gibi gelmemektedir. Yine bu konu da farkli bir bilimsel

calismada orta ¢ikarilmasi gereken sorular1 biinyesinde barindirmaktadir.
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Bahaeddin Ogel’in Tiirk Mitolojisi isimli eserinde Cin kaynaklarma dayanarak
yaptig1 aciklamaya gore, Tiirklerin eglence sirasinda kurt ulumalarma benzer sesler
¢ikararak sarkilar sdyledigini belirtmesi (Ogel,1998:17), bu eserlerin usulsiiz olmas1
durumunda “acaba Tiirklerin ilk icra ettigi miizikler uzun havalar miydi1?” sorusunu

akla getirmektedir.

Anadolu’ya yerlesen ilk Tiirklerin Kafkaslar {izerinden gelerek Harput kiiltiir
bolgesine yerlesmesi, giiniimiizde bu bdlgenin hemen her yerinde (Harput kiiltiir
bolgesinden kasit sadece Harput ile sinirli olmamakta ve etkiledigi diger sehirleri de
kapsamaktadir) mayalarin icra edilmesi; maya kelimesinin eskiligi, mayanin Orta
Asya’dan Latin Amerika’ya kadar cesitli bolgelerde farkli bigimlerde icra ediliyor
olmasi ve giiniimiizde icra edilen uzun hava tiirleri i¢inde tarihgesi en eskilere kadar
giden tiir olmasi gergekleri ile birlestigi zaman “Tiirklerin ilk diizenli hale getirdikleri

uzun havalar mayalar midir?” sorusunu akla getirmektedir.

Maya Elazig, Erzurum, Erzincan, Diyarbakir, Malatya illerinde yogun bigimde icra
edilen bir uzun hava tiriidiir. 10/8’lik usuldeki ayak boliimiine sahip olabilen
mayalar, tamamen serbest ritimli de olabilmektedir. Elazig, Diyarbakir, Malatya ve
Erzincan’in bati ilgelerinde (Egin) ayak kismi usullii ve Erzurum, Erzincan’in dogu
ilcelerinde serbest ritimli olarak icra edilmesi mayalarin yoresel farkliliklarindan en
belirgin olanlaridir. Bunlarm haricinde yoresel ag1z 6zellikleri de, mayalardaki farkl

icra bi¢imleri agisindan 6rnek teskil edebilir.

Mayalarm konusu ¢ok ¢esitli olabilmektedir. 11°li hece Olgiisii ile yazilmis olan

siirlerin kafiye diizeni abab cccb seklindedir.

“Birbirine benzeyen dizileri ve basindaki “ogul ogul”, “yavri yavri” katma sozleri
sayesinde bozlak ve hoyratlardan kolayca ayrilabilmektedirler. Diger uzun
havalardan ayr1 bir ezgisel yapist ve sdylenis bigimi (agiz) olan mayalarin

sOylenmesi i¢in ¢ok tiz ve giir bir ses gerekmektedir” (Kiiglikgelebi, 2002:58)

Mayalarin icras1 sirasinda hiiseyni makami dizisi kullanilir.
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Genelde 5 seslik bir alanda icra edilen mayalarin, yorumlardan kaynakli olarak,

nadiren 1 oktava kadar ¢ikan 6rnekleri de mevcuttur.

Mayalar kalip ezgi biciminde icra edilir. “Mayalar kirik hava kismiyla baglamakta, 4
satirli kitanm her satirin arasinda yine kirik hava bolimii calinmaktadir. Uzun hava
olarak icra edilen kisimlar ise seyir, dizi ve yap1 bakimindan notada goriildiigii gibi
yaklagik ayn1 Ozellikleri gostermektedir. Kaynak kisilerin yorum farkindan
kaynaklanan kiiciik degisiklikler ise tiirkiilerin yapisina niifuz etmemektedir. Bu

yiizden de derlenen uzun havalarin tiimii verilmemistir.

Mayalarin en belirgin 6zelligi giiclii sesinin “mi” olmasi, karar sesinin “la” olmas1 ve
yapilan miizik climlelerinin genellikle bu bes seslik aralikta ve inici bir seyirle
yapilmasidir. Hiiseyni makami dizisiyle benzerlik gostermesi ise mayalarin miizikal

2 ¢

olarak diger biiyiik 6zelliklerindendir. “Ah yavrum”, “ogu

19, 13 % 6 9% ¢
b

ey”, “neni”, “gardas”,
2" (13 2 (13 2 (13 2 [13 b (13

“ah agam”, “ah anam”, “ah ogul”, “aman”, “vay”, “oy”, “gililim aman” gibi katma

sozciikleri kullanmasi ise diger 6zelliklerindendir”’(Demir, 2007:38).

“Mayanin genellikle la-mi besli aralik i¢inde, dizisi ve dizi i¢indeki seyrinin belli
oldugunu sdyleyen Hossu, mayalarin iki boliimden olustugunu sdylemektedir. Ayak
olarak adlandirilan 1. boliim kirik hava biciminde olup, c¢algisaldir. Ana bdliim
olarak belirtilen 2. boliimde ise bir ses¢i (solist) mayay1 ritim bakimindan serbest

olarak icra etmektedir” (Kiiglikgelebi, 2002:58).

Malatya Arapgir’de emekli 6gretmen Azmi Eraslan tarafindan yapilan bir amator
derleme calismasinin kayitlarinda ise “rengi” isimli bir uzun havaya rastladik. Bu
uzun havalar, mayalar ile olan benzerligi bakimindan ilgimizi ¢ekmistir. Rengi
havast da kendine has 9/8°lik usuldeki bir kalip ezgiden olusan ayak kismi ile 5
seslik bir alanda icra edilmektedir. Daha sonra kaynak kisi Aslan Tiifekei ile
yaptigimiz kisisel goriismede, kendisinden onceki kaynak kisilerin, daha fazla ve
daha farkl siirlerini de rengi olarak icra ettiklerini belirterek, giiniimiizde sdylenen

eserlerin unutularak azaldigini ifade etti.
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Arastirmalarimiz sonucunda, her hangi bir kaynakta “rengi” isimli bir uzun havaya

veya bu isimde bir tiirkiiye rastlayamadik.

Maya ¢ok genis bir cografi alan igerisinde sdylendiginden dolayi, maya icrasi i¢in
0zel calgilar bulunmamakta, yorenin sartlarina gore halk miizigi ve klasik miizik

enstriimanlar1 ayr1 ayr1 veya ayni anda kullanilabilmektedir.

Maya tiirli uzun havalarin mahalli icracilart arasinda ise Erzurum’da Raci Alkir ve
Miikerrem Kemertas’i, Erzincan’da Refik Aktan, Fatma Okg¢u, Davut Sulari ve
Silbisli Salih Diinrar’i, Elazig’da Pasa Demirbag, Hafiz Osman Oge ve Enver

Demirbag’1 gostermek miimkiindiir.
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SONUC

Bu ¢aligmada Tiirk halk miiziginde “tiir” kavramu tartigilarak, bu kavramin Tiirk halk
miiziginde varlig1 veya yoklugu, varsa kullanim alanlari ve kullanimi sirasindaki
anlamlari ile ilgili tartigmalar degerlendirilerek bir sonuca ulasilmaya ¢alisilmistir.
Konu hakkinda fikir sahibi olabilecegini diisiindiiglimiiz yerli ve yabanci bazi
miizikolog, aragtirmaci, akademisyen, bilim adami ve sanatg¢ilarin diisiincelerine
eserlerinden hareketle veya kisisel goriisme yontemi ile ve internet araciligiyla

goristilerek ulasiimistir.

Calisma konumuzun direkt veya dolayli olarak baglantili oldugu bazi kavramlar da
(yore, islip, tavir) degerlendirilerek, Tiirk halk miiziginde ifade ettigi anlamlar
tartisgilmistir. Bu kavramlarin ifade ettigi anlamlar ve kullanim ilanlar1 kisa

tartigmalarla degerlendirilmistir.

Konu genelden 6zele dogru ele alinmis, bu bakis agisindan hareketle ilk boliimde
“tlir” kavrammin yakin bazi bilim dallarinda ifade ettigi anlamlar degerlendirilmistir.
Bu boliime konu olan aragtirmalarimiz sonucunda tiir kavraminin miizik disindaki

disiplinlerde de uzun yillar 6nce tartisiimaya baglandigini tespit ettik.

Tiir tartigmalarinin tamamlandigi ve en 6nemli sayilabilecek calismalarin yapildigi
sOylenebilecek bilim dalinin fen bilimleri alaninda biyoloji oldugunu belirtmek
gerekmektedir. Sadece tiir konusunu c¢aligma alani olarak belirlemis olan ve
“taksonomi” ismi ile anilan bir disiplini de biinyesinde barindiran biyoloji, bu

konuda 6nemli bir mesafe kat etmeyi bagarmustir.

Sosyal bilimler alaninda ise tiir kavramina en ¢ok yer ayiran bilim dallar1 felsefe ve
edebiyattir. Her iki bilim dalinda da yiizyillar 6nce tartisilmaya baglanan konun
gliniimiizde bile hala tartigmaya ag¢ik noktalar1 bulunmaktadir. Felsefe, edebiyata
gore daha biiyiik oranda tiir meselesini ¢6zmiis goriinse de soru isaretlerinin her iki

alanda da varlig1, alanin uzmanlar tarafindan dile getirilmektedir.

Bu sirada biyoloji gibi somut varliklar1 konu edinen bir bilim dalinin, soyut
kavramlar1 konu edinen sosyal bilimlerin diger alanlarina oranla daha fazla yol kat
etmesi tabii ki dogal karsilanmaktadir. Bu farklilik ve tartigmalar, tarafimizca sosyal

bilimler i¢in bir olumsuzluk olarak degil bir gereklilik olarak goriilmektedir.
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Calismamizin ikinci bolimde ise miizikte tiir kavrami degerlendirilmistir. Bu
boliimde miizik ile ilgili genel bir tarihe kisa bir yer ayrildiktan sonra Tiirk miizigi
degerlendirilerek, Tiirk miizik tarihi ile ilgili olabilecek bazi noktalara dikkat
cekilmistir.

Miizik tarihi, besteciler, sanatgilar, eserler ve donemler gibi konularin ele alindig1 ve
ozellikle son bir asirda biiyiikk bir gelisme gosteren miizikoloji disiplini kavramsal
olarak degerlendirilerek; etnomiizikoloji kavrami tartismaya agilmistir. Batimnin,
kendi miizigini yukarda siraladigimiz bagliklar dahilinde inceledigi ve sadece kendi
miizigini gelismis bir miizik olarak tanimladigi miizigi arastirdigr disipline
miizikoloji, bunun disinda kalan tiim miizikleri ise ilkel miizik olarak tanimladigi ve
bu kapsamda inceleyerek arastirdigi etnomiizikoloji kavramlar1 tartigilarak konu

hakkindaki 6nerilerimiz sunulmustur.

Bu bolimiin devaminda miizikte tiir kavrami kisisel fikirler baglaminda

incelenmistir.

Bu boliimde Ahmet Say, Franck Bergerot, Gerard Herzhaft, igor Stravisky gibi
miizikologlarin tiirli; cins, tarz, ¢esit, bicim kavramlar1 ile ayn1 anlamda oldugunu
benimseyen bir goriigiin yer bulmasinin yaninda, Ali Ugan’in Tiirk halk miiziginde
tiir stniflamasindaki topluluklarin yasam bigimlerine gdre yapilan smiflandirma da

tartigmalar dahilinde 6nemsenen goriislerden olmustur.

Mehmet Ozbek, Melih Duygulu gibi isimler ise konuyu daha fazla detaylandirarak
tiirii belirleyen unsurlarin neler olmasi gerektigi, bu konuda s6z ve miizigin yaninda
icerik ve anlatimm da degerlendirilmesinin gerekliligi konusunda fikir One

stirmiiglerdir.

Tiirk halk miiziginde tiir konusu ile en fazla ilgilenen isimlerden birisinin Onur
Akdogu oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir. Akdogu, konu ile ilgili olarak
oldukca genis hacimli bir eser meydana getirmistir. Bu eserde tiir tanim1 temel tiirler

ve alt tlirler mantig1 ile belirlenmistir.

Bu noktadan sonra Savas Ekici, Ozkul Cobanoglu gibi tiir konusunun
formiilasyonunu yapan bir ileri asama ¢aliyma da tespitlerimiz arasinda yer

bulmustur.
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Gerek arastirmaci, gerekse akademisyen olsun, konu hakkinda fikir One siiren
isimlerden birgcogunun diisiincelerinde dikkatimizi ¢eken nokta konunun sadece tek
boyutlu olarak ele alinmasmin gerekli oldugu oneriler idi. Genelde miizikte Ozelde
ise Tirk halk miiziginde tiir kavrammin tanimlanirken sadece bir noktadan yola
cikilarak tiir simiflamasmin yapiliyor olmasi dikkatimizi ¢ceken dnemli bir ayrinti
olmustur. Bu diislincelere gore tiir, ya miizik, ya da soz yapis1 degerlendirilerek

belirlenmeliydi.

Arastirmalarimiz sirasinda miizigin degerlendirilmesi sirasinda ritimsel yapmin 6n
planda tutulmasinin gerekliligini vurgulayan diisiincelerin yaninda, sadece melodik
yapmin degerlendirilmesinin tiir meselesini ¢ozebilecek unsur oldugunu ifade eden

goriislere de ulasildi.

S6z unsurunun degerlendirilmesinin daha dogru bir yaklasim olacagini savunan
diistince de ise siniflamanin konuya gore yapilmasinin ve smiflamanin siirin sekil
yapisina gore yapilmasinin Ongormekte oldugu tartigmalarin varligr dikkatimizi

cekmistir.

Bu siniflamalar ise su problemleri beraberinde getirmekteydi. Miizigin esas alindigi
smiflamalarda ritm yapisinin 6n planda tutulmasinin gerekliligini savunan diisiince;
Tiirk halk miizigini sadece uzun hava ve kirik havalar olarak adlandirmaktadir. Bu
smiflamaya gore Tiirk halk miiziginin diger tiim unsurlar1 gormezden gelinmektedir.
Melodik yapmin 6n planda tutuldugu siniflamalarda ise birbirine melodik hat olarak
benzeyen eserler degerlendirilmekte, ritm unsuru ve buna baglh olan diger 6nemli

detaylar gozden kagmaktadir.

S6z unsurunun 6nemli oldugunun savunuldugu diisiincede ise ilk olarak iki tartigma
meydana gelmektedir. Bu tartismalarin odagi konu ve sekildir. Tabii ki Tiirk halk
miiziginde sozsiiz eserlerin de bulundugu gercegi gbz Oniine alindigr zaman soz
unsurundan yola c¢ikilarak yapilacak bir smiflamanin gecerliligi ve saglamligi

tartigilacaktir.

Bu tartigmalarin 1s1¢mda; Tirk halk miiziginde yapilacak bir tiir taniminda hem
s6ziin hem de melodinin degerlendirilmesinin gerekliligi dikkatimizi ¢ekmistir. Tiirk

halk miiziginde sozsliz eserlerin de var oldugu gergegi goz Oniine alindigr zaman
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ozellikle bir siralama yapilirsa eger melodik yapinin s6z unsuruna gore bir adim 6ne

ciktig1 goriilmektedir.

Sadece melodik yap1 ve s6z unsuru tiirii belirlemede etkin bir rol oynar mi1? Tabii ki
boyle bir siniflama da eksik kalan bazi unsurlar olacaktir. Bu eksiklikler ise icra
bi¢imidir. Ayn1 siniflama kiimesine dahil olan bir tiiriin farkli cografyalarda farkl
duyumlar halinde karsimiza ¢ikmasi ise yine degerlendirilmesi gereken iigiincii bir

madde olmalidir.

Avaz, agiz, calma bi¢imi gibi farkliliklarin konu edildigi icra bi¢imi, tiirii belirleyen
unsurlardan olmasinin gerekliligi yaninda daha dnce hi¢ temas edilmemis bir konu

oldugu da tespit edilmistir.

Ornegin bozlak olarak bilinen uzun havalar Kirsehir’de de icra edilirken, Cukurova
bdlgesinde de icra edilmektedir. Kirsehir ve Cukurova’da ayni sozli, aynt melodik
yapili eser icra edilse bile; Cukurova’da icra edilen bozlak ile Kirsehir’de icra edilen
bozlak birbirine benzemekten Oteye gitmeyecek ve dinlenmeye baslandigi andan
itibaren iyi bir dinleyici tarafindan bile farkli sehirlere ait olan eserler oldugu ortaya

cikacaktir.

Ayni1 sehirde icra edilen eserlerin de kisilere gore farkli yorumlandigi durumlar da bu
noktada bazi soru igaretlerini beraberinde getirmektedir. Kirsehirli Neset Ertas ile
babast Kirsehirli Muharrem Ertag arasinda da farkliliklar mevcuttur. Ayn1 bolgede
yasan ve baba-ogul olan bu iki sanat¢min seslendirdigi ayni eserdeki farkliliklar ise

Tiirk halk miiziginde “tavir” olarak nitelendirilmektedir.

Tirk halk miiziginde “Konya Tavr1i”, “Zeybek Tavrr” gibi isimlendirmeler ise
“Uslip” kavramu ile agiklanabilir. Bunlarm “Konya Tezenesi”, “Zeybek Tezenesi”
seklinde ifadelendirilmesinin daha dogru olacagi inancindayiz. Zira, bu
isimlendirmelerin radyolarm ilk kuruldugu yillarda sadece baglama enstriimani ile
icradan yola ¢ikilarak yapilmis isimlendirmelerdir. Bolgelere gore baglamanin farkli
icra tekniklerinin oldugu dogrudur fakat klarinet, davul, zurna gibi enstriimanlarin da
yorelere gore farkli icra bigimlerinin oldugu gercegini de dikkate almak

gerekmektedir. Silifke, buna en somut 6rnek olarak verilebilir.
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“Silitke tavr1” olarak bilinen baglama ile icra teknigi mevcuttur. Fakat Silifke
tiirkiilerinin icras1 sirasinda eslik eden ritm sazmin kuvvetli ve zayif vuruslari
alisilmisin disinda bir icra teknigi ile ¢almasi ile ortaya c¢ikan ters ritm denilen
kavrami degerlendirme digi1 birakmaktadir. Ayni sekilde Klarinet enstriimani da

Silifke’de siklikla kullanilan bir ¢algidir.

Klarinet Tiirk halk miiziginde Silifke’nin haricinde Elazig ve Erzincan’in Kemaliye
(Egin) ilgesinde de en fazla kullanilan bir enstriimandir. Bu bdlgelerden her hangi
birisine ait bir icra klarinet ile dinlenildigi zaman o klarinetin Elazig veya Egin veya

Silitke Klarineti oldugu hemen sdylenecektir.

Bu noktada “Silitke Tavr1” ifadesi ile klarinet ve ritim sazindaki farkl icra teknikleri
g6z ardi edilmis olacaktir. Bu noktada baglama eserin baglama ile icrasi sirasinda
“Silitke Tezenesi” ifadesinin kullanilmasinin daha dogru bir ifade olacagi

disiiniilmektedir.

Tabii ki bir bolge icerisinde farkl tiir, farkli tavirlar veya farkli icra bigimlerinin
olmasi dogaldir. Bu ise genel olarak degerlendirilmekte ve “iislip” kavramu ile ifade
edilmektedir. Uslip kavraminm kisisel, tarihi, cografi, etnik, dini vb. gibi bircok
cesidi olabilecegi gercegi de degerlendirilen ve “cografi tislip” kavraminin Tiirk halk

miiziginde kullanilabilecegi dikkatimizi ¢ekmistir.

Bu noktada Tiirk halk miizigi icin; tavrin kisisel, iislibun ise bdlgesel oldugu

sOylenebilir.

Uslabun ifade edildigi kiiltiir bolgesinin ise yore kavramu ile ifade edilmesinin yanlis

bir ifade bi¢imi olmayacagi yoniinde de fikirlerimiz netlesmistir.

Bir yore veya islip igerisinde farkl: tiirlerin ve tavirlarin olmasinin dogal bir durum
olmasmnin yaninda aym tiiriin farkli yorelerde goriilebiliyor olmasmmn da ayni

dogallikla kargilanmas1 gereklidir.

Yére-Uslip-Tavir kavramlarinin degerlendirilmesinden sonra tekrar “tiir” konusunda
deginecek olursak Tirk halk miiziginde tiir meselesinin tanimi i¢in su ifadeleri

kullanarak formiilasyonu yapmanin yanlis olmayacagini diistinmekteyiz.

Buna gore tiirii belirleyen karakteristik 6zellikler sunlardir;
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1. Melodik yap1 (Seyir/Ritm/Melodik hat)

2. S6z (Uyak/Konu)

3. Icra bigimi (Avaz/Agiz/Enstriimanla icra bigimi)

Bu maddelerden en az birinin varlig1 tiirii belirlememiz i¢in yeterli olmaktadir.
Bu bilgiler 1s181nda Tiirk halk miizigindeki tiirler su sekilde siralanabilir;

1. Usullii Tiirler

1. Halay

\S)

. Zeybek

(98]

. Deyig-Semah
4. Konya Yoresi
5. Silifke Yoresi
2. Usulsiiz Tiirler
1. Barak Havasi
2. Bozlak Havasi
3. Gurbet Havasi
4. Yol Havasi
5. Gazel Havas1
6. Ela Gozli Havast
7. Arguvan Havasi
8. Camgih1 Havasi
3. Karma Tiirler
1. Ayag1 Usulsiiz Devaminda Usullii Tiirler
1. Mistezat Havasi
2. Ayagi Usullii Devaminda Usulsiiz Tiirler

1. Hoyrat Havasi
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2. Maya Havasi
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